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Anotace

KAMENSKA, Julie. Sen ve fotografii. Ceské Budé&jovice, 2015. Bakalarska prace. Jihodeska
univerzita v Ceskych Budgjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
prace: Karel Repa

Abstract:

Tato teoreticko-prakticka bakalarska prace se snazi nastinit rdzné pfistupy k zobrazeni
snového obrazu v médiu fotografie. Prvni &ast teoretické prace porovnava zakladni
problematiku vyznamu snu mezi dvéma teoriemi. Hlubinnou teorii Sigmunda Freuda a
optimistickou teorii Carla Gustava Junga. Dale se zabyva imaginaci jako takovou, tedy
schopnosti vyvolat v mysli prezentace vzpominek nebo zcela novych pFedstav
preformulovanych do vizualniho uméni fotografie. Druha Cast teoretické prace ukazuje riizné
umélecké pfistupy k imaginarni fotografii: Od piktorialismu, surrealismu az do postmoderni
fotografie a soucasnych tendenci. Praktickad ¢ast bakalafské prace tématicky navazuje na
teoretickou v podobé péti snovych fotografii. Uceleny soubor pojmenovany ,Fotografie jedné
noci“ je inspirovan mymi osobnimi sny.

Julie Kamenska
Sen ve fotografii
Kli¢ova slova: sen, psychoanalyza, fotografie

Vedouci prace: Mgr. Karel Repa, Ph.D.



Anotace

Title of the Bachelor's Thesis: Dream in photography

Abstract:

This academic-practical Bachelor's thesis attempts to outline various approaches to the
depiction of dream imagery through the medium of photography. The first part of the
academic section juxtaposes the interpretation of the meanings of dreams with regard to two
theories — Sigmund Freud’s depth psychology and Carl Gustav Jung’s theory of optimism.
Furthermore, it is concerned with imagination as such, i.e. the ability to evoke mental images
of memories or entirely new visions transformed into the visual art of photography. The
second part of the academic section presents diverse artistic approaches to imaginary
photographies: Spanning from pictorialism, surrealism up to postmodern photographies and
contemporary tendencies. The practical section of the thesis thematically continues the
academic one by presenting five dream photographies. The comprehensive collection with
the name “The Photographies of a Single Night” was inspired by my own dreams.

Keywords: dream art, photography, psychoanalisis
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Uvod

»Sen, to je dym, kterému muzZeme dat libovolny tvar,
vSelijak ho formovat, jsme vSemocni. Ale skutecnost je
vzpurna, nepoddajna, neda se hnist. Potluceme si o ni

prsty.“

Jean Dutourd

Tato teoreticko-prakticka bakalafska prace ma za cil struéné popsat historii hlubinné

psychologie a ukazat, Ze zobrazit “nezobrazitelné” je mozné i v médiu fotografie.

Krajinu nevédomi zkoumalo nékolik vyznamnych osobnosti. Pro snadnéjSi orientaci
porovhavam v této praci teorie jen dvou nejvyznamnéjSich z nich. Sigmunda Freuda a Carla
Gustava Junga. StéZejni otazky, na které se tato prace snazi alespon z&asti odpovédét, zni:
jak teorie nevédomi Sigmunda Freuda a Carla Gustava Junga ovlivnila tvorbu nékterych

umeéleckych styld? Mizeme nalézt téma snu a nevédomi také ve fotografii?

Teoreticka Cast prace je Clenéna na dvé hlavni kapitoly. V prvni kapitole stru¢né popisuje
teorie nevédomi S. Freuda a C. G. Junga. Vénuje se i propojeni psychoanalyzy a umeéni.
Zde Cerpam zejména z knihy od Elisabeth Ahner: Obrazy mysli - Mysl v obrazech. Na tuto
kapitolu volné navazuje druha kapitola teoretické Casti vénujici se osobnostem Ceské i
zahrani¢ni fotografie, které nalezli zpusob, jak dosahnout snového, ale zaroven
pfesvédCivého zobrazeni v tak realistickém médiu, jakym fotografie je. Pravé onen rozpor
mezi mimetiénosti fotografie a abstraktni podobou snU je nesmirné pfitazlivy. Je nutné
podotknout, Ze tato ¢ast ma sva uskali. V dostupné literatufe, zabyvajici se fotografii a
nevédomim, neni doslovné fe€eno, ze autor dané fotografie skute¢né vychazel ze snu, Ci se
jedna pouze o jeho kreativitu. Proto se ma prace zaméfuje na fotografické sméry a

osobnosti, které uzce pracovaly s psychoanalyzou a imaginaci.

Razeni jednotlivych kapitol a podkapitol je uréovano historickou posloupnosti fotografickych

a uméleckych tendenci. PocCatek fotografii pracujicich se symbolikou snu spatfuji v naivni



tvorbé piktorialistl. Zde se stru¢né zabyvam fotografy jako Oscar Gustav Rejlander a Henry
Peach Robinson. Po dlouhé odmice, kdy se do popfedi dostala valka a s ni i potfeba
dokumentarni fotografie, se objevuje avantgardni uméni libujici si v neuchopitelnych
tématech. V tomto obdobi se prace zabyva tvorbou surrealist(l. Surrealismus v zahraniéni,
ale prfedevsim v Ceskoslovenské fotografii, zanechal nesmazatelné stopy. Zde opét uvedu
nékolik nejznaméjSich autord. DalSi ¢ast prace je vénovana bouflivé dobé Sedesatych az
devadesatych let 20. stoleti. Nastupujici postmoderna zcela pfevratila vnimani a smysl
umeéni, vetné fotografie. Vznikaji skupiny vétsinou v8estrannych umélcl jako Bratrstvo nebo
slovenska nova vina, které pracuji s ironii a absurditou. Zavér mé teoretické Casti prace
uzavira soucasna fotograficka scéna, kde uvadim nékolik hlavnich predstavitell fotografii na
pomezi nadreality. Je nutné fici, Zze po prostudovani doporucené i dalSi odborné literatury

jsem dospéla k zavéru, ze fotografie, které nejsou narativni, pfipominaji prostfedi snu.

V praktické Casti prace experimentuji s hranicemi fotografické skutecnosti. V péti snimcich
ukazuji prekvapivé a ponékud tragikomické situace z mych snl. Z pocetnych popist sn,
zaznamenanych tésné po probuzeni, jsem vybirala jen ty, které se mi nejvice vryly do
paméti. Snazila jsem se dostat do fotografii vizualni zajimavost snovych scén a promitnout
do nich i hlubSi psychologicky vyznam, ktery pro mé mély. Vysledny cyklus nema
zobrazovat jen mé osobni nevédomi. Fotograficky soubor ma byt jen jednim z mnoha ukazek

lidského nevédomi a jeho pfesahu do chovani v bdélém zZivoté nas vSech.



Teoreticka cast
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1 Sen a snova obraznost

"Existuje jedina podivana, ktera je velkolepéj§i nez more,
a tou je hvézdna obloha; existuje jedina podivana, ktera

Je velkolepéjsi nez hvézdna obloha, a tou je nitro duse.”
Victor Hugo, Bidnici

Takto vystizné popsal prostfedi snu Zdenék Havlicek: "Ve spanku se odvracime od
skutecného svéta a ocitame se v prostiedi pripominajicim materské Iuno. Klid, teplo a
embryonalni poloha jsou spole¢né podminky, diky kterym mizZeme spanek spojovat se

zrozenim" ?, pocCatkem nového Zivota, odliSného od zivota v bdélém, racionalnim svété.

Spanek slouzi k odpo€inku celého organismu a je tedy na8i nedilnou soudasti. PFi
nedostatku spanku ztracime schopnost soustredit se a normalné zit. Ale k ¢emu slouzi sen?
Ten na prvni pohled nelogicky sled absurdnich obraz(i, ktery doprovazi biologicky nezbytny
spanek? Skryva néjaky hlubsi smysl, pfedpovida budoucnost, nebo je to pouze zmatené
prolinani nahodilych vyjeva? Je sen jen zrcadlenim bdélého Zivota a neznamena tedy nic?

Je Clovék, potazmo umélec, schopen prenést tento abnormaini svét do svéta skute¢ného?

Sny bez rozdilu vyplfuji spanek lidi odliSnych ras, kultur, inteligence &i vyznani a nenapadné

prostupuji d&jinami celého lidstva.

Sny byly, jsou a nejspiSe i nadale zGstanou pfedmétem rozporuplnych nazora a teorii, které
se v prubéhu lidské existence méni. V mytu a nabozZenstvi byly sny povazovany za jakési
prostfedniky mezi svétem pozemskym a svétem nadpfirozenym, ktefi svou bezbfehou
imaginaci poskytuji zpravy o budoucnosti.? Naptiklad ve starovéku byli lidé, zejména stafi
Babyloriané a Chaldejci, hluboce pfesvéd&eni, Ze sen souvisi s proroctvim a na zakladé
téchto poznatk( chapali sny jako prostfedky bozské nebo démonické sily.® Ve starovékém
Recku byl vyklad pro snéni a snl vyhrazena snovéa orakula, z nichZ nejvétsi a neznamg;si

byla véstirna v Delfach. Vyklady snl se zabyvali filozofové jako napfiklad Sokrates, ktery sny

! [Srov.] HAVLICEK, Zbyné&k. Skuteénost snu s. 48.
?[Srov.] FREUD, S. Vyklad sndl. O snu, s. 612.
3 [Srov.] FREUD, S. Vyklad snt. O snu, str. 609.
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povazoval za hlas svédomi. Platon véfil, Ze ve snech sidli divoka a nezkrotna duse. Naproti
tomu podle Aristotela byly sny tvofeny vsamotném srdci, sidle emoci a vesSkeré
obrazotvornosti‘Teprve v prab&hu védeckotechnické revoluce 19. stoleti, byly sny shledany
jako uzite€ni pomocnici pfi odhalovani pfi€in duSevnich poruch a pohled na sny jako
nesmysiné predpovédi se zasadné zménil, kdyz se ukazalo, Ze obsahuji dllezité informace o
vnitinim stavu &lovéka a mdzou pomoci duevné nemocnym pacientdm. ® V sougasnosti lidé
z velké miry povazuji sny pouze za bezvyznamna torza utrzkovitych mysSlenek, fantazii,
vzpominek z minulosti, nebo jen za pfirozenou reakci mysli na aktualni télesné pocity, které
jsou béhem spanku zvyraznény a zintenzivnény. ,Sen je projekci vnitfnich pochodiu mysli
odehrévajicich se uvnitf téla sniciho a vystupujic tak navenek pravé prostfednictvim snu“®
Pfedevsim v sou€asné védeckotechnické dobé je sen pro tyto snové skeptiky jen filmovym
pasem nahodné poskladanych obrazl. Ale jsou i taci, ktefi ve snu spatfuji zivotu dulezité
informace, jakési ukazatele potlacovanych pfani, na ktera jsme ve viru chaotického Zzivota
pozapomnéli a ktera se opét vynofuji na povrch. Zastavaji nazor, Ze sen je projevem dusSevni
¢innosti narusené spankem. Vhled do budoucnosti nebo naopak do minulosti. Je tedy
nespocet vzajemné se vylu€ujicich teorii o snech, nicméné neni pochyb o tom, Ze sny jsou

vzdy nositeli urcitého sdéleni.

1.1 Fyziologické aspekty snu

Sen z vnéjsku modeluji podnéty télesné a objektivhé smysloveé, z reality vnitini pak podnéty
subjektivni, jako jsou fantazie, vzpominky, pamétové stopy. Ty jsou v ruznych pomérech

vzéjemné miseny a komponovany do rozmanitych halucinatornich obrazii a iluzi.”

Charakter snu zasadnim zplUsobem ovliviuji taky fyziologické faktory. N. Kleitmann,
E. Aserinsky a W. C. Dement v 50. letech 20. stoleti zjistili, Ze béhem spanku se cyklicky
opakuji dvé rozdilné faze stfidajici se ve Ctyfech spankovych stadiich. Tyto faze pojmenovali
podle fyziologicky rozdilnych stavil, kterym se dana faze vyznacCuje. REM a NREM faze se
odliduji hned v nékolika aspektech. Mirou obraznosti, délkou a uvédomovanim si sebe sama.
Na vyznéni sni ma velky podil mimo jiné také vék, pohlavi a kulturni prostfedi sniciho. Pfi
dennim (védomém) snéni vede Clovék jakysi vnitini dialog, kdy pfemysli o sobé&, svych

touhach, povinnostech, konfliktech, vztazich k druhym lidem a védomé tak formuje

* [Srov.]Tamtéz, s. 609.

5[Srov.]Anangon: Sféra snu. Praha: Paseka; Kozoroh; Lidové noviny; Sdruzeni Analogonu, 969, 1990- 2001,¢.
32.

° FREUD, S. Spisy z let 1913 — 1917 str. 352.

7CERNOUSEK, Michal. Sen a snéni. Praha: Horizont, 1988. s. 28-29.
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imaginarni svét svych nedosazenych snu a pfani. Jedna se tedy Casto o jakési unikani

7 tizivé situace nebo reality.®

Naopak pfi snéni ve spanku nastava situace, kdy bdéla pozornost opousti svou dominantni
vladu nad védomim a situace, které jsme fesili, se pretvareji do zcela odliSnych forem, nez
jak jsme je zazili v realité. Z myslenkovych pochodl a vnéjSich viemd zaznamenanych ve
skuteCném zivoté vytvafi sen jakysi sled vzajemné misenych a komponovanych
halucinatornich obrazt a iluzi.°Snéni je fantazijni proces vztahujici se zazitkim z minulosti
nebo budoucnosti, sen je charakteristickym produktem fantazie, ktery ma svdj pavod v
nevédomi, je doprovodnym jevem spanku, je spontanni a vyluCuje prvky védomého

zaméreni.

REM- rapid eye movement

neboli paradoxni faze spanku, je specificka intenzivni aktivitou mozku, relativné velice
podobnou bdélému stavu. Vyznacuje se obCasnymi pohybovymi zaskuby a rychlymi pohyby
oCi. Obrazy v této fazi spanku maiji velice Zivou, absurdni az surrealnou atmosféru. Obrazy
jsou poskladany chaoticky a nevyznacuji se jakoukoliv logikou. Jsou emocionalné vypjaté.
Cim delsi je délka spanku v této fazi, je sen komplikovan&j$i a nabyva na absurdnosti.
Pusobi chaoticky a nesmysiné. REM faze se v pribéhu spanku zpravidla nékolikrat stfidaji
s tzv. non-REM fazemi-hlub&imi stadii spanku s odliSnou mozkovou aktivitou. Je dokazano,
Ze ke snéni dochazi také v téchto fazich, ovSem ne v takové mife a podobné jako v REM

spanku.®®

NREM- non rapid eye movement.
Sny v této fazi odkazuji na nedavno prozité udalosti a vyznaduji se logickou téméF banalni
strukturou i obsahem. V téchto snech jsme &asto pouze pasivnimi pozorovateli udalosti a

nijak nedokazeme bé&h snu korigovat. Jevy ve snu pozorujeme s nezajmem.™*

Principy fantazijni tvorby

aglutinace - spojovani znaku jednoho predmétu se znaky, pfedstavy jiného pfedmétu

synkretizace - spojovani riiznych myslenkovych prvkd v nové celky. Nedba se na

rozliSovani detaild

kombinace — spojovani ¢asti do nového celku

B[Srov.]ATKINSON, Rita L. Psychologie. 2., aktualiz. vyd., V Portalu 1. Praha: Portal, 2003. s. 41
QLSrov.]CERNOUSEK, Michal. Sen a snéni. Praha: Horizont, 1988. s. 28—-29.

YISrov.] Tamtéz s. 51

ISrov.JATKINSON, Rita L. Psychologie. 2., aktualiz. vyd., V Portalu 1. Praha: Portal, 2003.s .41
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schematizace — redukce na zakladni podobu, zvyraznéni typického znaku (pf. karikatura)
analogie — urcité znaky analogicky odvoditelné napf. 3 ptaci = 3 déti

zvétSovani, zmensovani — napf. obfi, trpaslici

animizace - odusevnéni, rozpohybovani

personifikace — pfenaseni lidskych vliastnosti na neZivé

fyziognomizace — pfisuzovani lidské tvare

magismus — magické mysleni (fantazijni, mytické, povércivé, symbolizujici, blizké vife v

nadpfirozené bytosti) *2

1.2 Nevédomi a snova prace v teorii Sigmunda Freuda

Devatenacté stoleti bylo pro vyvoj psychologie, uméni a celkového spoleCenského déni
vyznamnym obdobim. Neuropsycholog Sigmund Freud ucinil svym Casteéné
autobiografickym dilem o snech, dalekosahlou zménu v pojeti snd. Pokud zapatrame po
inspira¢nich zdrojich psychoanalyzy, zjistime, Ze Freud byl milovnikem klasického uméni,
romantismu a archeologie, coz se vyznamné odrazilo i vjeho praci psychoanalytika.
Psychoanalytik, podobné jako archeolog, hleda hluboko v zemi pfedméty z davnych dob,
hleda hluboko v lidské mysli mista, ktera maji tajemnou a slozZitou historii. V podobném
duchu Zili i lidé na sklonku 19. stoleti hledajici smysl v novoromantismu a symbolismu.
V novoromantickém umeéni slavi duch imaginace vitézstvi nad svétem ovladanym rozumem
a veskeré lidské konani se podfizuje vnitfnim emocim. Velice podobny boj vedla i
psychoanalyza, ktera se nebala prozkoumat odvracenou stranu c¢lovéka a donutila
spole¢nost hledat své problémy v ni samotné. Lidé byli nabadani, aby zapomnéli na
spoleCenské normy, zakony a mystifikace a vstoupili na neprobadanou pudu nevédomi,

emoci a sebepoznani.*®

Po prvni a hlavné po druhé svétové valce se v uméni dostava do popfedi pocit nesmyslinosti
lidského byti. Spole¢nost se ocitéa v celkové krizi, kterou v literatufe zachycuje napfiklad
Franz Kafka v existencialni povidce Proména. Celkova absurdnost lidského Zivota se poji
s nesmyslnosti snovych pfibéhta a mizeme ji tudiz vysledovat i v momentalnich uméleckych

projevech. Je pravdou, ze jisté znamky absurdity nalézame uz v pozdni renesanci na

*2 Plhakova, A. (2007). Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia.
3[Srov.]Cernousek, Dobyvatel nevédomi s.5.
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zaCatku manyristickych tendenci. Nicméné skutecné prvky absurdity, a to pfedevSim cilené,
se zjevuji az v dobé romantismu. V poloviné 19. stoleti, dobé& pesimistické filozofie Arthura
Shophenauera a Soren Kierkegaarda, se ztraci naboZenska vira, diky ¢emuz upada
spolec¢nost do nejistoty a zmatku. Po skonc&eni
2. sveétové valky mezi umélci a filosofy narUsta presvédCeni o nesmysinosti Zivota.
Netransparentni spole€nost, otravena hrlizami valky a s nejistou budoucnosti, je pro umélce

vé&nou inspiraci.

Vyznam Freudovy psychoanalyzy pro hlubokou proménu mysSlenkovych proudd a rozvoj
jednotlivych druhG uméni ve 20. stoleti je nezpochybnitelny a dnes jiz neménny. Jeho
hodnoceni se odehrava ve tfech pomérné oddélenych svétech. Tim prvnim je svét mimo
medicinu a mimo psychologii, svét uméni, svét spoleCenskych véd a filozofie. Druhym je svét
mediciny a do urcité miry také psychologie. Tfetim je vlastni svét psychoanalyzy, €i — jinymi
slovy — hlubinné psychologie. V prvnim svété, pfevazné laickém, je Freud chapan jako jeden
z nejvétSich mysliteld prelomu 19. a 20. stoleti, jehoz u€eni proménilo nauku o lidské
psychice, pfedstavovalo psychiatrickou revoluci a ovlivnilo literaturu, hudbu a vytvarné uméni
20. stoleti. Obecna znalost Freuda se v8ak v tomto svété redukuje na jakési neurcité
povédomi o sexu, ktery by mél hrat dllezitou roli v rozvoji jedince a byt hnaci silou lidského
chovani. Az na vyjimky je v tomto svété Freud bud ne zcela pochopen, nebo
dezinterpretovan. V druhém svété je rozpoznana logicka struktura Freudovy teorie a jeho
snaha vysvétlit duSevni déje v podstaté pfirodovédnym zplsobem, avSak bez metodiky a
nastroju pfirodnich véd. Treti svét je svét psychoanalyzy. Vztahuje se k individualni
psychoterapii vybranych pfipadl, ¢asto se pfeskupuje v riznych myslenkovych proudech a
variacich, reprezentovanych Freudovymi Zaky a nasledné dalSimi psychoterapeutickymi

gkolami. **

Védomi a nevédomi

Na sklonku devatenactého stoleti pfiSel Freud s revolu€ni mysSlenkou rozdélit lidskou dusi na
urovné védomi a nevédomi.Védomi pfedstavuje to, co si vbdélém stavu sami
uvédomujeme. Piehledny a logicky uspofadany svét nasich prani; zrcadlo, ve kterém jsme
schopni spatfit sami sebe. Nevédomi je naopak temnou strankou nas$i osobnosti, ktera nas
sice provazi, ale kterou si jen neradi pfipoustime. Do nevédomi spadaji sexualni touhy a
pudova nutkani, ktera nas zaclenuji do svéta zvifat. Na rozdil od zvifat se lidsky zivot Fidi
obvykle védomym rozhodovanim. Nevédomi pfedstavuje temny svét vasni, ktery dodava

nasemu zivotu energii a ktery je tfeba neustdlym dohledem védomi kontrolovat a

14 [Srov.] HOSCHL, Cyril. Co zbylo z Freuda: Zakladatel psychoanalyzy a sou¢asna medicina. In: Dé&jiny a
soucasnost[online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/2006/4/co-zbylo-z-freuda-/
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usmérfiovat. Motorem lidské existence je dle Freuda sexualita ukryta v nevédomi. Konflikt
védomi a nevédomi (napf. sexualni touha v konfliktu s pozadavkem vérnosti manzelce) se
podle Freuda feSi (mimo jiné) ve snu. Svoji analyzu snl0 proto povazoval Freud za

Jkralovskou cestou do nevédomi*.

Zdroje snu jsou podle Freuda tfi. Télesné (somatické) podnéty, denni pozlstatky (rezidua) a

udalosti z détstvi.

Télesné podnéty

Sny vyrovnavajici se s télesnymi podnéty jsou dokladem Freudovy domnénky, ze jednim
Z hlavnich ukolu snu je chranit nas spanek. Télesné podnéty mohou pfichazet zevnitf (piny
modovy méchyr) nebo zvenéi (zvuky, svétlo) a rusi nas spanek. Sen je automaticky pretvari
do podoby, ktera se snazi nase védomi zklidnit a ponechat v ne€innosti. Pfikladem jsou sny,
ve kterych vykonavame télesnou potfebu. Sen se nam snazi namluvit, Ze mizeme ve
spanku pokracovat, nebot nase potieba je pravé uspokojovana. Freud ve svém Vykladu snl
uvadi fadu prikladu: Snicimu se napf. zdalo, Ze ho vési. V bdélém stavu zjistil, Ze ma pfilis

utazeny limecek kosile kolem krku.

Denni pozustatky (rezidua) jsou utrzky vzpominek, které v nas zanechaly citové zabarvené
zazitky z  doby nedavno minulé. Na téchto utrzcich mize stat sen, protoze mohou
predstavovat problematické myslenky, které mezi dalSimi viemy zanikly a nebyly vyfeSeny.
Ve snu se pak dale zpracovavaji. Freud uvadi pfiklad vlastniho snu, ve kterém napsal
monografii o jistém rostlinném druhu. Zdrojem snu byla vzpominka na minuly den, kdy Freud

za vylohou jednoho knihkupectvi vidél monografii o rodu brambofiku.

Udalosti z détstvi povazuje Freud za hlavni zdroj problémda, které nas provazeji v dospélosti
a které se proto stavaji i motivem snl. Zejména se jedna o vztah ditéte k rodiCim a
sourozenclim a jeho sexualni vyvoj. Sex a détstvi sice obvykle nejsou spojovany, ale podle
Freuda se na$ sexualni Zivot formuje od kojeneckého véku. Freud rozliSuje nékolik
vyvojovych stédii, z nichZ pouze tfi maji vyznam pro snéni. Oralni stadium spada do prvniho
az druhého roku zivota a vychazi z toho, zZe zakladnim zdrojem détského potéSeni jsou Usta;
pfijimani potravy (nenasytnost), plst (tvrdohlavost), kousani (destruktivni touha), plivani
(odmitani, opovrzeni). V tomto obdobi se formuje nas pfistup odpovidajici tomu, co vSe

budeme moci v Zivoté ,pfekousnout nebo ,spolknout®.

Analni stadium predstavuje obdobi zivota, ve kterém dité ziskava kontrolu nad svym
vymésovanim. Exkrement je prvni véc, kterou je schopno dité samostatné vyprodukovat.
,Udélat néco” je kreativni prace. Pokud jsou déti v tomto obdobi motivovany a podporovany,

Ize oCekavat, Zze budou produktivni i v dospélosti. V opacném pfipadé lze v dospélosti
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oCekavat prehnanou Cistotu, lakomstvi a potfebu mit vSe pod kontrolou. Typickym snem

odkazujicim k analnimu obdobi je vykonavani potfeby s pocitem, Ze nas nékdo sleduje.

Falické stadium probiha odlisSné u divek a odlisSné u chlapcu. Chlapec se zamiluje do
vlastni matky, jeho vztah k matce je tak v podtextu incestni, otec je chlapciv sok. Strach,
ktery chlapec proziva, oznacCuje Freud jako kastrac¢ni Uzkost a problematicky vztah syna
k matce je vniman jako oidipovsky komplex (nevédoma sexualni touha po vlastni matce)
podle znamé fecké baje o krali Oidipovi, ktery odeSel z domova, protoze podle véstby mél
zabit vlastniho otce a vzit si za Zenu vlastni matku. Osud se pres Oidiplv pokus uniknout
nakonec naplnil. Typické sny s podtextem oidipovského komplexu jsou takové, ve kterych
délame sexualni navrhy star§im osobam nebo osobam s autoritativni ¢i peCovatelskou funkci
jako jsou ucitelé, farafi nebo zdravotni sestficky. Kastraéni komplex se pak vyskytuje ve

snech, kde hrozi zranéni kon&etin nebo zvifat patficich snicimu.

Zjevny a skryty obsah snu

Jak je jiz vySe uvedeno, motivaci pro nade sny dodavaji podle Freuda pfedevdim potlacena
sexualni prani, ktera vychazeji z nevédomi a nejsou Casto v souladu s naS§im védomym
zivotem. Obsah snu je tak tfeba zamaskovat. Zamaskovany sen pak muze uspokojovat
nevédomé touhy a zaroven necha nase védomi dal neruSené spat, protoze mu nepfedklada
jakékoli rudivé obrazy. Tyto dveé roviny snu, viditelnou, kterou si pamatujeme po probuzeni, a
tu druhou, zamaskovanou, Freud nazyva manifestni (zjevna) a latentni (skryta). Vykladem
manifestniho snu mizeme odhalit latentni rovinu, ktera pfedstavuje jeho opravdovy smysl.
Vyznam snu se ukryva za symbolickymi vyznamy zjevného snu a neni na prvni pohled jasny.
Sen se stane kompromisem mezi védomim a nevédomim. Sen umoZzZiuje nevédomi
uspokojit touhy, které by pro védomi byly pfili§ Sokujici. Podle Freuda ma sen dvé zakladni

funkce — odménuje sniciho a strezi jeho spanek.

Snova prace

Presto, Zze sen muze na prvni dojem pUlsobit zabavné, vykladem zjistime, Ze obsahuje
zavaznou myslenku. Napfiklad, Ze snici trpi rakovinou a den pfed snem pomyslel na smrt.
Tato k nému pfichazi ve snu jako nezvany host. Smrt se jevi jako ,velkd neznama“, diky
které neni mozno zaZehnout ,svétlo Zivota“. VySe popsany sen tak Ize povazovat za snahu o
vnitfni pfipravu na blizici se smrt. Ve smichu, kterym je cely vyjev doprovazen, je mozné
spatfovat kryci manévr nevédomi. Smich zastupuje podle Freuda pla¢. Jedna se o princip
kontrastu. Sen z divodu zahaleni pravého obsahu je nahrazen pocitem jeho opaku. Kazda
¢ast snu muze zastupovat vlastni protiklad. Nahrazeni nepatficného obsahu snu, ktery by

mohl ruSit bdélé ja, se déje tzv. snovou cenzurou. Nevédomi ,prepise” nevhodné pasaze snu
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bilymi misty zapomnéni nebo je prostfednictvim symbolického nahrazeni pfeméni na jiné.
Sen o neznamém navstévnikovi loznice tedy jednak stfezi spanek sniciho, kdyz mu
neumozfiuje diky zahaleni své pravé podstaty nahlédnout do tvare blizici se smrti, a také

pIni jeho pfani, kdyz jej odménuje pfijemnym pocitem na zavér.

Kromé principu kontrastu je dalS§im vyznamnym prvkem snové prace tzv.
zhusténi (kondenzace). Tato forma “manipulace” snu se projevuje radikalnim smichanim
hned nékolika ve skutecnosti se navzajem nijak slu€ujicich motivi do jednoho finalniho
obrazu. Jako pfiklad muze poslouzit sen, kdy se plni strachu z blizici se zavérecné zkousky,

prochazime méstem, kde jsme se narodili, ale uz zde dlouha léta nebydlime.

Druhou fazi snové prace je pouzivani presunu, kdy jsou vyznamy podnétl ¢aste¢né, nebo
zcela zkresleny. To, co bylo na ur€ité myslence podstatné, je ve snu posunuto do pozadi a
nedllezité prvky jsou naopak zvyraznény. Treti fazi snové prace je znazornitelnost.
V procesu znazornéni je docileno finalni vizualni podoby snu. Posledni fazi, pusobici pfi
tvorbé snu je tzv. druhotné zpracovani myslenkovych obsah(l. Jedna se o celkovou
rekapitulaci celého snu a jeho vyznamu. Pfemyslet o snu za¢iname jiz v pribéhu samotného

snéni a pokradujeme hlavné v bdélém stavu. *°

Princip volnych asociaci Ize demonstrovat na Freudové snu, jehoz hlavnim motivem je
navstéva knihkupectvi, kde vidél za vylohou skuteénou monografii o rodu brambofika.
Botanicka monografie také Freudovi pfipomina vlastni pojednani o kokainu, dale profesora
Zahradnika a jeho ,kvetouci“ Zenu. Botanicky je rovnéz jeden z jeho zazitk(l ze stfedni Skoly.
ArtyCok je Freudova nejmilejsi kvétina. Monografie pro zménu poukazuje na jednostrannost
a také na nakladnost jeho zalib. Vy&et Freudovych volnych asociaci, tedy napadu, které

v souvislosti se snem samovolné pfichazeji na mysl, se zda nekonecny.

!% [Srov.JFREUD, S. Vyklad snui. O snu, str. 188-190
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Sexualni symbolika ve snu

Podle Freuda obsahovaly sny pfedevsim utajenou sexualni tématiku. V jeho vykladech se
proto objevuji asto se opakujici symboly pohlavnich organt a souloze. Jedna se o objekty,
které jsou ostré, Spicaté nebo protahlé a vystupuji z okoli. NahraZkami penisu jsou ve snech
tfreba destniky, noZe, stfelné zbrané nebo fontany. Vagina je skryta v dutych pfedmétech
(krabice). Ztrata zubl, upadlé kolo automobilu, ostfihani vlasi a podobné ztraty jsou
symbolické pro strach z kastrace. Tanec, chlize do schodd, jizda na koni nebo vytahem,
létani, lezeni po Zebfiku, jsou €innosti symbolizujici pohlavni styk. Divoka zvifata zastupuji
nadi sexualni vaden. Policisté, uCitelé a knézi symbolizuji otce, zdravotni sestficka nebo
kralovna matku. Sklep je misto pro nevédomi. Ani Freud v8ak nezpochybrioval, Ze pfedmét

ve snu mUzZe byt pouze timto pfedmétem (Zidle skute&né& pouhou Zidli).*

1.2.1 Psychoanalyza jako médium imaginace
Umélecka dila Ize vykladat jako produkt védomych a

nevédomych mentélnich procesu jejich tvirca.*’

Neni pfekvapenim, ze umélci shledali ve snu atraktivni téma. Touha zobrazovat vnitini svét,
ktery je tak odliSny, pestry a Sokujici od Sedi a stereotypu skuteCného Zivota, je pro
vytvarniky typicka. Mozaikovita podoba snU umoziiuje zobrazit vdechny umélcovy Zivotni
zkuSenosti ve formé zvlastnich vizualnich fragmentl, které jsou v normalnim bdélém stavu
jen tézko dostupné. Vytvarna tvorba prostfednictvim symboll, metafor a analogii odkryva
skute€nou podstatu skrytych mySlenek. Uzivanim vytvarnych metod, typickych i pro snové
procesy, jakymi jsou skladani vice obrazi do jednoho, zdliraznéni banalit a kontrastd,
nadsazka atd. se uméni pfiblizuje k nevédomi. Je nesporné, ze Freudova i Jungova teorie
znamenala pro vytvarné umeéni zasadni zvrat. Psychoanalyza méla velky podil na zméné
vnimani uméleckého dila, a to jak v pohledu divakl, tak v hodnoceni uméleckych kritiku.
,Bud’ se mohlo dilo posoudit jako dokonaly odraz nevédomi, které ale postrada promyS$lenost
uméleckého dila, nebo naopak jako pfilis vykalkulovanou védomou a tedy jenom méné Ci

vice podarenou imitaci opravdového nevédomi“

16 [Srov.] BERTA, Lukas. Sigmund Freud: Zdroje snu a détska sexualita. In: Dream-analysis.net: Interpretation of
dreams [online]. [cit. 2016-02-24].

" KESNER, Ladislav (ed.), Colleen M SCHMITZ (ed.) a Elisabeth AHNER. Obrazy mysli - Mysl v obrazech, s.
115.

¥Srov.JKESNER, Ladislav (ed.), Colleen M SCHMITZ (ed.) a Elisabeth AHNER. Obrazy mysli - Mys! v obrazech,
s. 115.
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Jsou-li vytvarna dila odkazujici na sny autenticka s opravdovym prostfedim snu, a zda je
vubec umélec schopen se béhem tvorby prenést z reality do skrytého nevédomi je sporné a
témér neprokazatelné. Je ale jisté, Ze analogii mezi vytvarnym uménim a snovym procesem
hledala fada nejenom avantgardnich umélct. Freudiv model lidského nevédomi se stal
odrazovym mustkem pro odkryvani latentnich psychickych obsahl v uméleckych dilech.
Psychoanalyza €aste¢né usnadnila historikim uméni odkryvat emocionalni patologie nebo

vyjimeéné stavy nevédomi, které v sob& umélecké dilo skryva.'®

1.3 Sen v pojeti Carla Gustava Junga
,Ve spanku a snu prodélavame celé pensum drivéjsiho

Zivota“

Friedrich Nietzche

Pro Junga je sen slozitym duSevnim Ukazem, jehoz vyznam muzeme pochopit jen skrze
hluboké a komplexni poznani lidské psychiky. Jeho zajem o nabozenstvi, mytologii a filozofii
ho pfivedl k mnohem pozitivnéjsi teorii v oblasti nevédomi, nez tomu bylo u Freuda. Jeho
pohled na problém zhlediska kulturniho, nikoli  biologického, ho pfivedl
k jinym zavéram, nez k jakym dospél jeho dlouholety uditel, spolupracovnik a pozdéji i hlavni
rival. S Freudem odmital sdilet nazor, Zze snova symbolika je utvarena sexualnimi traumaty
zraného détstvi. Podle Junga jsou vesSkeré duSevni aktivity jedince ovlivnhény kromé
individualniho nevédomi pfedevSim nevédomim kolektivnhim. Kolektivni nevédomi obsahuje
celé pensum lidskych zkuSenosti, které jsou poznatelné skrze myty, povésti, pohadky, baje

atd. Zdroj tvlrréi inspirace vidél ve spojeni obrazotvornosti s nevédomim.?

Archetypy
Archetyp Ize chapat jako vrozeny vzorec, pfedobraz nebo psychickou funkci, ktera uzce
souvisi s vychovou a kulturou. Tyto pfedobrazy, obsazené v kolektivnim nevédomi, jsou

pfedavané po celou lidskou historii.

Archetyp je velice blizky principu Platonovy idey, kdy je €lovék vnimajici jenom smyslové
nucen vykroCit ze svého bezpecného kouta do svéta rozumu. Jung nezanechava temnou
stranku Clovéka v jeskyni, jak to Cini Platon, ale do archetypu zahrnuje jeho dobrou i temnou

sloZku, ¢imz reaguje na fakt, Ze i v sebelepSim €lovéku je zakotvena odvracena stranka jeho

19 [Srov.]KESNER, Ladislav (ed.), Colleen M SCHMITZ (ed.) a Elisabeth AHNER. Obrazy mysli - Mysl|
v obrazech,

s. 117.

0 [Srov.] CACKA, Otto. Psychologie imaginativni vychovy a vzdélévani s pfiklady aplikace s.18.
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duse. #* To, jakym zplGsobem se projevuje nevé&domi v osobnim psychickém, ale i
celospoleCenském chovani, muzeme zjistit pravé pomoci vizi, fantazii a snu. Tyto ,cesty”
jsou proplétany vjemy z udalosti, které mohou pochazet z pfedeslého dne, z détstvi nebo
dokonce z udalosti, které jsou zkuSenosti celé lidské historie a nemaji s osobnim zivotem
sniciho nic spoleéného. Pravé tyto sny jsou silné archetypalniho typu a zahrnuji v sobé
veskereé lidské dédictvi. Sen obsahuje motivy mytologického a symbolického charakteru,
které vzdy pochazeji z nevédomi. Archetyp muize zménit na§ védomy postoj, a to i
zastoupenim protikladd ve snech. Protikladi ve snu je nescetné mnozstvi. Pro nazornost
uvedu sen oddaného manzela, ktery zobrazil svou milovanou Zenu jako jedovatou zmiji.
Tento sen poukazuje na manzZelovu skute¢nou, ale v nevédomi ztracenou pozici

zakfiknutého a lehce manipulativniho muze.

S archetypy se setkavame v riznorodych podobach, kontextech nebo situacich, ale v jadru
jsou stale stejnym zakladnim jednoduchym vzorcem, jakymi byly v prehistorii lidstva. Cim je
sen obecngjsi a jednodussi, tim jsme blize k prapuvodnimu archetypu a snadnéji se
muzeme dopatrat jeho vyznamu. Souhrn archetypl tvofi vlastni obsah kolektivniho
nevédomi a je omezen poctem zakladnich lidskych zkuSenosti, které lidé po dlouhé
generace okusili. Jejich smysl je pravé v oné praplvodnosti. Motivy archetypickych obrazu
jsou shodné pro kazdou kulturu a kazdého Clovéka a nalézame je ve v8ech pohadkach,
mytologiich, naboZenskych tradici a mystérii. V uméni je archetyp zobrazovan v podobé
ruznych personifikaci, metafor a obrazovych symboll. Se symboly se setkavame ve vSech
dobach vytvarného uméni a jejich nazornost a podoba byla urCovana podle doktrin a

estetickych poudek, které panovali v té které dobé.*

Animus /muzsky princip a Anima/zensky princip

je vtélenim vSeho, co v sobé nosi ¢lovék opacného pohlavi a ovliviiuje svou intuitivni
emocionalni a instinktivni povahu. Animus zakofenény v Zzené predstavuje jeji muzské
vlastnosti. V souladu s podobou nasi vlastni dude si Zzena nevédomé vybira muze, ktery
odpovida jejimu obrazu anima. Projevy anima a animy mohou byt vnitfni nebo vnéjsi. Vnitini
podoba se vyskytuje ve snech, fantaziich a halucinacich, zatimco vnéjSi se vyskytuje
v podobé& védomé neopodstatnénych impulsi k opaénému pohlavi, aniz bychom si
uvédomovali, Zze se fidime svoji vnitini podobou. V mytech ma Animus podobu
nejriznéjSich hrdinl, projevem Animy muze byt na jedné strané panna, bohyné, andél, na

strané& druhé prostitutka, Zebracka nebo arodé&jnice.?®

2L Srov.]JJACOBI, Jolande Székacs. Psychologie C. G. Junga, s. 24.
2 [Srov.] Jacobi, Jolande. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993, s. 26
= [Srov.] Plhakova, Alena. Pfehled dé&jin psychologie. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého s. 69.
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Stin

Stin pfedstavuje naSe alter ego, odvracenou tvar naseho druhého ja. Je velmi ¢asto nasi
temnou stinnou strankou, kterou ¢lovék neni schopen rozpoznat. Je stale vedle nas a je nasi
nedilnou soucasti, bez niZz bychom nemohli existovat. Je to symbol promarnénych pfileZitosti
a frustraci, ktery nas doprovazi po cely Zivot. Kazdy &lovék ma sviij stin a obava se ho. Celit
stinu znamena pfijmout sebe samého a realitu, ve které Zijeme. Ve snech se Casto zjevuje
v podobé lidi, které nenavidime. S motivy stinu se setkavame hlavné v uméni, které k nam
Casto promlouva slovy nevédomi. Jako pfiklady uziti stinu v motivu Ize uvést roman
Hermanna Hesseho Zena ve stinu nebo Goethova Fausta (postava Mefista).** V mytologii a
nabozenstvi se Stin projevuje ve dvojicich jako napf. Kain a Abel, Panna Maria a Mafi

Magdaléna.®

Ja
Jednim z archetypl je také Persona, ktera slouzi Ja jako ochranny obal, maska pro
jednotlivé role ¢lovéka ve spole€nosti usnadnujici jeho pfizplsobeni rozlicnym pozadavkim

prostiedi.

Mezi dalSi archetypy patfi Moudry stafec (znazorfovan jako kouzelnik, véstec, vidce Ci
prevoznik mrtvych) a Velka matka (jako bohyné urody, knézka, Sibyla, nebo matka cirkev).
Tyto archetypy jsou silné duchovniho a materialniho typu.”®

Archetypy se aktivuji ve stavu néjaké neuspokojené tuzby nebo pfilisné jednostrannosti
jedince a jeho okoli. Obsahuji potencial budouciho zdravého vyvoje osobnosti i spole¢nosti.
Kulturu pak Jung definuje jako nové interpretace archetypd ve vztahu

k aktualnimu stavu svéta.?’

1.3.1 Kolektivni a osobni nevédomi

Podle Junga tvofi zakladnu kazdé individualni lidské psychiky kolektivni a osobni nevédomi.
Kolektivni nevédomi obsahuje afekty, nalady, invazivni obsahy a obsahy, které jsou usazeny
hluboko a jsou rozumové nepochopitelné. Jedna se o po generace dédéné informace,
kterymi je obdaren kazdy Clovék a které zahrnuji elementarni lidské reakce na urcité zivotni
situace jako napfiklad strach, uzkost, laska, nenavist, Zivot, smrt atd. Naopak osobni

nevédomi je utvareno vzpominkami jedince, vzpominkami potlaCenymi, vytésnénymi nebo

4 [Srov.] TamtéZ, s. 116.

» [Srov.] Jacobi, Jolande. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993, s. 58.
26[Srov.] Plhakova, Alena. Piehled dé&jin psychologie. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, s. 69.
27[Srov.] Jacobi, Jolande. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993, s. 28.
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podprahovymi, vétSinou prozitymi v détském véku, které jsou jedine€nou zku$enosti

individua.?®

1.3.2 Kompenzaéni schopnost shu

Jung spatfuje hlavni vyznam snu v jeho schopnosti kompenzace. Pfi snéni dochazi
k spontannimu zobrazeni nevédomi, které kompenzuje védomy prostor a vypliuje, tfidi a
reguluje viemy, které jsme zachytili béhem dne pod prahem védomi. Vzhledem k okolnosti,
ze kazdy sen ma mnohozna¢nou podobu, ktera neni ovlivnéna ani prostorem ani ¢asem je
jisté, Ze béh snu je udavan individualitou sniciho. Je tedy idealnim pomocnikem pfi
pochopeni psychického stavu jedince. Tato kompenzacni schopnost vyjadfuje jak prani a
uzkosti, tak také psychické chovani jedince. Proto Jung zasadné odmita pevné dana pravidla
pro vyznam snovych symbol(i, obsazenych napf. ve snafich a zamérfuje se na individualitu

sniciho.

Jung rozdélil druhy snd do dvou kategorii

a) sen jako reakce na védomy zazitek, ktery souvisi z dojmu vSedniho dne

b) sen jako spojeni védomych a nevédomych zkuSenosti, ¢imz vznika konflikt

Jung jednotlivé etapy snu pfirovnava k schématu klasického dramatu, kdy v prvnim déjstvi
rozeznavame misto, ¢as a osoby, ucinkujici v celém snu. Druha etapa, tzv. expozice, je
doba, kdy se objevuje hlavni problém, nebo smér, kterym se bude dalSi jednani ubirat a
nasleduje rozuzleni problému neboli peripetie. Zavér snu, lysis, ma za cil ukoncit déj

néjakym rozuzlenim, popfipadé nechat zavér otevieny a volny k dal§im otazkam.

Zavérem je tedy tfeba fict, Ze obé teorie maji dalekosahlé dusledky v pohledu na uméni,
psychologii i filozofii. PfestoZze se zda, Ze Sigmund Freud problematiku nevédomi pfilid
zobecnil a kladl pfili§ velky diraz na zakladni potfeby Clovéka, nelze mu odepfit rozsahlé a
vyznamné dilo, zabyvajici se uménim a estetikou. Ve svych dilech studuje konkrétni umélce,
a to jak jejich dilo, tak jejich détstvi®®. Jung vytvofil dvé studie o basnictvi, jednu o konkrétnim
romanopisci a jednu o konkrétnim malifi. Pro obé teorie je stézejnim bodem nevédoma
slozka lidské psyché, odliSujici se v rozsahu, pouziti i celkovém vyznamu. Freud zkoumal
nevédomi z biologického hlediska a patologické projevy lidské duSe vidél v neuspokojeni
zakladnich primitivnich potfeb, zejména sexualniho pudu. Jungova spiritualisticka teorie
zkouma nevédomi z mnohem SirSiho hlediska. Lidské nevédomi neobsahuje pouze temnou

slozku, ale také oblast, ktera ma blahodarné ucinky na lidské jednani. PrekraCuje hranice

8 [Srov.]Tamtéz, s. 41.
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osobni, individualni slozky jednotlivce a prostfednictvim archetypu se zabyva celou
spole€enskou historii.

Sigmund Freud aplikoval svou metodu jen na své duSevné choré pacienty, a neni teda zcela
jasné, jestli by k podobnym zavérim dosel i v pfipadé zdravych lidi. Zaméroval se predevsim
na odstranéni prekazek, branicich pacientim normalné zit a fungovat v zaméstnani nebo

vztazich. Naproti tomu Jung se snazil o nalezeni pravé podstaty potiZi.

Freud i Jung se obsahle zajimali o vytvarné uméni. Oba byli milovnici hlavné klasického
realistického umeéni. Abstraktni uméni Freud povazuje za infantilni zplsob, jak se vypofadat
se skute¢nymi potfebami. Naopak Jung poklada prvky fantazie za zcela pfirozenou a

pozitivné pusobici ¢innost.

Freud spatfuje v tviiréim procesu vyrovnani se s néjakymi aktualnimi podnéty z vnéjsiho a
vnitiniho prostredi, nebo o vytésnéné vzpominky z raného détstvi. Vytvarnik tak prenese své
neukojené a spoledensky nepfijatelné touhy do procesu tvorby. *°Pro Junga je vytvarné
uméni (hlavné symbolické) urcitou reflexi blizici se duSevni zmény samotného autora, nebo
zmény ve spoleCnosti. V takovém uméleckém dile pak vzdy existuje symbolicky obsah.
Jungovo pojeti nevédomi, na rozdil od freudovského, promlouva k celé

psyché, k védomi (verbalni slozkou) i nevédomi (imaginativni slozkou).*

2 Snova imaginace a fotograficka tvorba

,Umélec se vzdaluje od skutecnosti, aby se ji tim vice

priblizil.“

Vaclav Zykmund, Uméni, které mohou délat vSichni?

Sen, jak je zndmo, nevyjadfuje jasné logické mysleni. Casto vyuziva vyjadfeni urditého
sdéleni prostfednictvim bohatych vizualnich obrazu. Je tedy na misté blize se seznamit
s pojmem imaginace. Imaginaci je vytvarnik schopen vnimanou realitu pfetvofit do esteticky
zajimavé formy. Vytvafi novy umélecky artefakt, kterym naruSuje hranice skuteCnosti.

ZjednoduSené se jedna o schopnost vyvolat v mysli Clovéka predstavy, asociace a obrazy,

30Sigmund Freud studoval hned nékolik vyznamnych spisovateltl a malifa: Leonardo Da Vinci, W. Shekespeare
etc.). Napfiklad F. M. Dostojevskij a otcovrazda z roku 1928, zkouma Dostojevského neururozy. Autor,
postradajici sexualni touhu, ji pfeformuloval do postav v jeho romanech, které vykazuji sebedestruktivni sklony a
uspokojeni nalézaji v zlo€inech.

31[Srov.] Jacobi, Jolande. Psychologie C. G. Junga. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993, s. 51.
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primarné vychazejici z vnéjSiho prostredi. Vytvarnik je tedy konfrontovan se svymi vniténimi

vjemy a vnéjsi realitou. **

Proces imaginace popisuje Vv knize Sila imaginace napfiklad svétoznamy rezisér
surrealisticky ladénych filmd Jan Svankmajer. Nejprve dochazi k metamorfoze prostred:i,
tedy k urcité pfeméné vidéné reality v subjektivni transformaci vytvarnikem. Potom nasleduje
stfet racionalniho, bezpefného a opravdového s nélim zcela absurdnim a tézko
pochopitelnym. S nécim, co sice existuje, ale samo o sobé je banalni. V kontextu s jinym
prvkem ale znepokojuje a $okuje.*® Vysvétlit Koneény vysledek takto pretvofeného objektu,
viemu nebo pocitu Uzce zavisi na celkovém dusevnim stavu tvlirce. Kazdé zprostfedkovani
nevédomi, at uz v podobé vizualni nebo slovni, je omezeno jak individualnim citénim autora,
tak také sociokulturnim prostfedim, ve kterém se momentalné nachazi. Smyslem imaginace
je zobrazovat véci nebo myslenky neobvyklou, novou osvobozujici formou. Po vyjadieni
tohoto smyslu touzilo avantgardni uméni, které se snazilo zobrazovat tabuizovana témata.
V Casto nepfimé, symbolické formé vytvarelo narazky na konflikty ve spole€nosti, vysledkem
takového umeéni bylo vyvolavani pochybnosti a spekulaci nad aktualnimi problémy. Snazilo
se divaka paralyzovat a donutit k pfemysleni nad svétem. Podobné jako snova prace, ktera
pretvafenim vypuzenych myslenek do symbolického jazyka dava snicimu pomysinou

berlicku k pravému poznani svého vlastniho ja.

ZaCatky fotografie jako svébytného uméleckého prostfedku byly nesmélé. Jako by se
fotografové stydéli za své mechanicky i Casové nenarotné umeéni, za zobrazovani toho, co
vidime. Jednoduse to, co Lacan nazyva Tyché, tedy pfilezitost, nahodna setkani, realno.
Vysledkem byly veskrze kultivované portréty v ateliérech, inspirované malifskymi tradicemi.

Nameéty byly ovlivnéné také duchem tehdejsi doby.

Fotografie je specificka tim, Ze zobrazuje svét takovy, jaky je, a pfedpoklada se tedy, Ze
dany snimek je nespornym dikazem o zobrazované skute¢nosti. Tim pfekvapivéjsi je, ze od
samého vzniku prvnich fotografickych zabérd mizeme zaznamenat snahu o popfeni pro
tento vyjadfovaci prostfedek tak specifické dovednosti. ZplUsob, jak uniknout a zpracovat
realitu, se stala tvorba umélych svétd a fantazii, v mnohém metaforicky ukazujici lidské
nevédomi. Tyto umélé svéty se ur€itym zplsobem ztotoZnuji jak s naSim skuteCnym svétem,
tak se svétem snl. Pracuje se s prvky absurdity, fantazie a nadpozemskosti. Fotografie je

v tomto pfipadé zajimava, protoZze miiZze zaznamenat oba odli$né svéty souéasné.*

32 [Srov.] Imagination [online]. [cit. 2016-02-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Imagination

B [Srov.]SVANKMAJER, Jan. Sila imaginace: rezisér o své filmové tvorbé. s. 23.

3 [Srov.] BANKA, Pavel. Umélé svéty jako fenomén soudobé spoleénosti a uméni. FOTOGRAF: Casopis. 2014,
(23), 1.
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Pokud zobrazeni snu ve fotografii zobecnime, dospéjeme k dvéma hlavnim formam snovych
snimkd. Jednou z nich je forma kyc€ovita, zakladajici se na libivosti a prazdném obsahu.
Prostfednictvim lacinych prostfedku, jakym je zdvojeni, vinétace, fotografické filtry a retuse
se dosahuje podmanivé scény. Prostfedi sni Casto pracuje s nadsazkou, a proto je po

zobrazeni snu ve fotografii, je pfiznani fotografované skute¢nosti.

Ve fotografii se k vytvareni téchto fiktivnich svétld pouzivaji bud realna prostfedi, jakymi
mohou byt napfiklad rizné druhy interiérl, nebo exteriérové scenérie ve volné krajiné
rezisérem a promyslenou kombinaci realnych prvku realizuje pfesvédCivy odraz nového,
jiného svéta. Svéta slozeného zredlnych predmétd a presto absurdniho. ** Cilem
imaginativni fotografie je, stejné tak jako v malifstvi nebo kinematografii, podpofit
predstavivost. DalS§i moznosti, jak docilit snového efektu, je i technicka deformace napfiklad
pouzitim dvojexpozice, anamorfézi a jinych védomé pouzivanych chyb-decentrace,
rozostfeni, perspektivnich trik(. Vystizné je tato dovednost fotografie vyjadfena uslovim
Miroslava Vojtéchovského: ,Fotograf ma pokofovat zakony pravdépodobného, v extrémnich

pfipadech ma pokouset zakony zviéstniho.®

Samotny zdznam skute¢nosti, jak ho vidime u reportazni nebo dokumentarni fotografie,
nemusi byt zaru€ené jejim objektivnim zobrazenim. Exaktnost fotografického postupu je, jak
ostatné doklada historie, pomijiva. Zde narazime na zajimavé otazky, které posouvaji
inscenovanou fotografii za hranice uméni. Nevypovida inscenovanda, tedy zmanipulovana
fotografie, pravdivéji o nasi realité? Neni zinscenovana fotografie cennéjsi vypovédi o lidech

a dobé, ve které vnika? 3’

2.1 Romanticka a symbolistni imaginace ve fotografii

Mezi prvni zachvévy iracionalna mizeme zaradit tvorbu ¢€lenl zacinajiciho symbolistického
hnuti. Tato skupina vytvarnikd konce 19. stoleti se nevyznaCovala Zzadnym ucelenym
teoretickym konceptem, ale jednotnym zaujetim pro svét fantazie a nadpfirozenosti. Definuji

se odmitnutim naturalismu a reality. Usilovali o zviditelnéni mytd a snad. Jejich zvliastnost

% [Srov.] [Srov.] BANKA, Pavel. Umélé svéty jako fenomén soudobé spolegnosti a uméni. FOTOGRAF: Casopis.
2014, (23), 1.

% [Srov.] VOJTECHOVSKY, Miroslav. Inscenovana fotografie? Disk: Casopis pro studium dramatického uméni,
S.32.

3 [Srov.]VOJTECHOVSKY, Miroslav. Absurdita reality a absurdita realitniho. Artmagazin [online]. 1990
[2015>02>05]. Dostupné z:http://www.artmagazin.eu/galerie-umelcu/absurdita-reality-a-realita-absurdniho.htm,
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spocivala v harmonii klasického malifského rukopisu s nadpozemskym vyjevem, pfiéemz
v centru zajmu stal vzdy symbol. Vyuzivali symboly a témata pochazejici z keltskych,
feckych, nebo Zidovsko-kfestanskych legend. Snaha dobrat se vnitfniho nadrealného svéta
presahujiciho svét pozemsky pfispéla i ke zkoumani snu a s nimi spojeného nevédomi. Tato
ctizadost se opirala o poeticky a vizionafsky romantismus. Symbolisté Cerpali z dél
prerafaelistll, tvorby malife a mystika Williama Blakea, No&ni muary Fussliho & z Goyovy
iracionalni krutosti. (viz Pfilohy 1., obr. 1-3). *® Symbolismus se rysuje v tom samém obdobi
jako Freudova psychoanalyza a tématicky se s ni shoduje. Mizeme ho tedy povazovat za

pfimého pfedchldce surrealismu.

Novoromantismus nepfedstavuje jen styl hledajici krasu v exotické pfirodé, zamilovanych
pfibézich a neopétované lasce, ale predevSim dobu, ktera se zajimala o vnitfni zivot jedince.
Do povédomi se dostavaji prvni védecké spisy o lidském nevédomi a o snech. Spole¢nost
pomalymi krii¢ky odkryva dlouho potlacované myslenky, touhy a predstavy, které povazovala
za projev Upadku a deviace. Romanticka atmosféra vedla k tajemnym patranim v okultnim
svété hypndzy, animalniho magnetismu, spiritismu, k patrani po véem, co se vymykalo
lidskému rozumu. * Tyto tendence se zakonité musely projevit i ve fotografii, ktera byla v té

dobé stale neprozkoumanym a zasadnim objevem.

2.2 Snové motivy v piktorialismu
....Malba je s to predstirat skute¢nost, aniz ji vidéla.... Na
rozdil od téchto imitaci u fotografie nemizu nikdy popfit,
Ze tato véc tam skuteéné byla. Je zde dvoji
klad:skutecnosti a minulosti tato kombinace plati pouze

pro fotografii a proto je Ize brét jako jeji esenci“.*

Prvni fotografie, pfipominajici alespori po formaini strance sen a prostfedi nevédomi,
muzeme zaznamenat v dilech piktorialisti. Zaklady piktorialismu sepsal Henry Peach
Robinson ve své knize Pictorial Effect in Photography z roku 1869. Tento novy fotograficky
smér spocival v napodobovani malifskych dél ve fotografii. Je tfeba zdlraznit, Ze
v pocatcich nastupujici fotografie byli fotografové limitovani nejen odkazy malifstvi, ale také
uskalim, které predstavovala technicka konstrukce fotoaparatu. Dlouhé expozi¢ni Casy nutili
fotografy snimat modely jen v ateliérech, a to pokud mozno v co nejpohodingjSich pozicich.

Dikazem toho jsou do detaild vykonstruované kompozice strnulych postav v temném

3 [Srov.] FRONTISI, Claude. Obrazové déjiny uméni's. 371.
%9 Vynalez fotografie se datuje rokem 1839, kdy byl oficialné pfiznan Jacques Daguerre
““BARTHES, Roland. Svétla komora: poznamka k fotografii s.68.
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ateliéru britskych piktorialistd Julie Margaret Cameronové, Oscara Gustava Rejlandera a
Henry Peach Robinsona. Tito pfedchidci inscenované fotografie zaloZili svij styl na odkazu
malifskych mistrl minulosti. Ve snaze povznést fotografii do vySin uznavanych uméleckych
obort komponovali slozité mytologické a nabozenské vyjevy **. Nechténé tak z&asti popreli

podstatu fotografického média a oslavovali podobny, ale jiny druh uméleckého zobrazovani.

Oscar Gustav Rejlander

Tento ptvodem $védsky piktorialista béhem studii vytvarnych uméni v Rimé projevoval
zajem o malby starych mistru, které kopiroval a prozkoumaval. Pozdéji odjel do Anglie, kde
prostfednictvim fotografické techniky pofizoval skici ke svym obraziim. Roku 1854 Rejlander
objevil neskytané moznosti snimku, slozeného z nékolika negativid. Tak vznikla i jeho
neslavnéjsi alegoricka kompozice Dva zpUsoby Zivota (viz PFilohy I., obr. 6). Tento snimek
slozeny z 30 zabéru zobrazuje starého otce, ktery ukazuje svym synim dvé mozné cesty
Zivotem. Na jedné strané jsou ctnosti a na druhé nefesti. Fotografie vznikla zdlouhavym
procesem skladani jednotlivych policek negativi podle jiz vytvofenych skic, retuSovanim
nechténych objektd &ernou kryci barvou a kopirovanim vSech negativi na specialné
pfipraveny albuminovy papir. Dlvodd, pro¢ si Rejlander zvolil tak obtiznou metodu, bylo
nékolik. Mezi hlavni patfila jeho snaha povysit fotografii mezi uznavané umélecké obory.
Pokladal za dulezité zachovat fotografii jeji charakteristickou schopnost dusledné zachytit
skute¢nost. Dale chtél obhdjit chybé&jici manualni zruénost, u malifi tak opévovanou, tvorbou
a vymyslenim komplikovanych scén. Fotografie u tehdy jeSté nedostateCné vyzralé
spole¢nosti vyvolala rozporuplné nazory. V soucasné dobé pusobi kfeCovitym dojmem a ve

vysledku vypada spise jako karikatura.*?

Henry Peach Robinson

Britsky piktorialista, znamy jako ,kral fotografické tvorby obraz(“ zkous$el pfiblizit fotografii
malbé slu€ovanim realného svéta s umélym. Zastaval nazor, Ze fotograf je dokonce povinen
vidénou scénu opravovat a zkraslovat. Pivodné ufednik v knihkupectvi se zacal zajimat
o daguerrotypii a roku 1857 se stal Clenem a pozdéji i viceprezidentem Kralovské
fotografické spole¢nosti. BohuzZel, malokdo pochopil, Ze se jednd o fotomontaZze a jeho
neslavnéjSi snimek ,Fading away* (viz Pfilohy 1., obr. 5)., ukazujici umirajici mladou divku,

byl oznaCen za pobufujici a nemoralni. Konzervativni spoleCnost 19. stoleti davala zfetelné

! Tableau Vivant: forma spoleCenské zabavy v 19. stoleti, kdy se hosté stylizovali do postav ze znamych
malifskych dél. S nastupem fotografie jejich obliba rostla.

42 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostfednictvim Zivotnich
a tvarcéich osudt vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziku, s 30-31.
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najevo, ze fotograficky obraz ma zachycovat vyhradné neupravovanou skute¢nost a pfi jejim

komponovani ma byt uZito jak vytvarného citéni, tak moralnich zasad.*®

Je zajimavé, ze Oscar Gustav Rejlander i Henry Peach Robinson se ve viktorianské Anglii,
libujici si v sentimentalité a morbidnosti, nesetkali s pochopenim. Je nutné podotknout, ze
tehdejSi obrazy, ackoliv zobrazovaly aktualni utrpeni a naha téla, byly pfijimany bez
komentarl. Lze tedy predpokladat, ze lidé 19. stoleti jeSté nebyli dostate¢né pfipraveni na

bezchybné otisky skuteénosti. **

2.3 Zaznamy snéni v pojeti dadaismu a surrealismu

Avantgardni  uméni  obsahuje halucinacni  obrazy
psychotickych stavi, které pochazeji ze samotného

nevédomi.*®

Niternym Zivotem a vSemi jeho skrytymi rovinami se zabyvalo avantgardni uméni, které
opustilo od zobrazovani vnéjSiho, realného svéta. NarUstal zajem o zobrazovani hlubokého
niterného Zivota lidského nevédomi, které bylo dosud skryvano. Umélci k tomuto vyjadfovani
a k tomuto novému pohledu na realitu dospéli zejména diky automatismu a psychickému
naturalismu.*® Asi nejzdafilej$i transformace nevé&domych myslenek do vizualnich forem
nalezneme u surrealistld, ktefi vyuzivali Cistého psychického automatismu a rozumem
nekontrolovatelné asociace. Napfiklad bizarni, ale zaroven realisticky pojata tvorba malife
Salvadora Daliho (viz Pfilohy I., obr. 4). V bizarnosti a fantazii vidi surrealisté tu pravou

Cistou krasu a pravdu. Odvolavaji se na ducharské seance, gotické romany a psychiatrii.

NemUlzeme opomenout, Ze také détstvi, které je nejcitlivéjSim obdobim lidského Zivota, se
stalo jak pro psychoanalyzu, tak pro surrealismus vyznamnym pfedmétem zkoumani.
V détstvi se utvareji prvni traumata, neurézy a strachy, které Clovéka provazeji az do
dospélosti. Détska mysl neni ovlivnéna spoleCenskymi konvencemi. Je nepopsanym
papirem. Zvédavost a nepfedpojaté uvazovani €ini z ditéte kreativni bytost otevienou novym
myS$lenkdm. Ve snu jsou mozné jakékoliv Silenosti. Rusi se fyzikalni zakony, €as a prostor
jsou odlisné vnimany. MySlenky jsou nazirany z novych a zcela ojedinélych ahlG pohledu.

Tim v§im ojedinély svét déti a mentalné postizenych inspiroval tvorbu surrealist(.

“3 [Srov.] Tamtéz, s. 32-33.

44[Srov.] VOJTECHOVSKY, Miroslav. Inscenovana fotografie? Disk: Casopis pro studium dramatického uméni.
Praha 1: AMU, 2003, (4.), 51-65. ISSN 1213-8665.

*5[Srov.]. KESNER, Ladislav (ed.), Colleen M SCHMITZ (ed.) a Elisabeth AHNER. Obrazy mysli - Mysl

v obrazech s. 117.

% [Srov.] Tamtéz. s. 117.

29



Prvni svétova valka zménila dosud pevny fad méstacké spolecnosti 19. stoleti. Zazita
pravidla a konvence se zhroutily pod tlakem revoluci a anarchie. Deziluze k vzitym hodnotam
minulosti se projevila i v uméni. Umélci pochopili jedine€nost historického okamziku pro novy
smysl uméni. Fotografie se jako technicky zazrak stoleti stava idealnim prostfedkem
k vyjadfeni novych cild technické civilizace. Pro dadaisty, vyzivajici se v absurdité a
tragikomi€nosti, je jeji moznost hravé manipulace s kolazemi z fotografii idealni. Fotografie je
nastrojem Kk vyjadfeni konfliktu mezi vnitfni a vnéjsi realitou, tak typickym tématem
surrealistll, ktefi ve velké mife vychazeli z hlubinné teorie Sigmunda Freuda. Surrealismus
hledal rozmanitost a nové postupy, které fotografie umoZznovala. Hlavni myslenkou je oprostit
se od zkostnatélého uméni, které uz nestacilo nové dobé, plné nepokoju. Presto zhruba od
tficatych let neni mozné v modernim uméni objevit podstatné nové tviréi postupy*’ .
Zapomina se na vysoka a vazna témata starého uméni, plna tradi¢ni symboliky a formalni
uhlazenosti. Fotografie slouzi k zobrazovani banalit skute¢nosti, kterou prekvapivé ocefuiji
pravé surrealisté. V pfedmétech kazdodennosti spatfuji skryté vyznamy, odkazy minulosti,
kontemplace, které vyvolavaji zvlastni asociace. Ocerfiuje se poezie bohatd na
obrazotvornost. Fotografie nabizi obrazotvornost jen skrze hmatatelnou skutecnost a
ukazuje se, Ze nadrealno se da vyjadrit i skrze skutec¢né pfedméty. Princip ,spojitych nadob
André Bretona preléva skute¢nost a sen z jednoho ramene do druhého a zase naopak. Diky
fotografii byva surrealismus také oznaCovan jako magicky realismus. Malifi a fotografové
jako Man Ray, Raul Hausmann, Raul Ubac a jini tak, mnohdy s lepSimi vysledky nez malifi,
vyuzivali prostiedky fotografie ke zkresleni reality. Fotografie byla vysostnym nastrojem
surrealismu. Princip moderni fotografie a vSech uméleckych odvétvi spocival v pfemysleni, a

o fotografii se za&ina zajimat $iroké spektrum umélct patficich do avantgardy 20. a 30. let. *®

Man Ray

NeobyCejné vSestranny americky umeélec pouzivajici riznych vyrazovych prostfedkd
modernich uméleckych disciplin. Volné pfechazel mezi malifstvim, fotografii, flmem a
socharstvim. Jeho nadSeni pro moderni uméni jej nasméfovalo k tvorbé dadaistd a
surrealistl. Pozdéji se zaclenil mezi avantgardni osobnosti, jakymi byli Marcel Duchamb,
Tristan Tzara, Max Ernst nebo tfeba Francis Picabia. Zprvu se vénoval dokumentarni
fotografii, ale pak dospél k nazoru, ze co Ize vyfotografovat, nema smysl malovat “ a zacal
pracovat simaginaci a technickymi manipulacemi s fotografii. K jeho nejznaméjsim dilim
patfi tzv. rayogramy, coz je zplsob snimani objektli v temné komore bez pomoci kamery,
kdy se jednotlivé prfedméty polozi na fotopapir a pfimo osviti (viz Pfilohy I,

obr. 7). Zaznamena se tak jen bily obrys trojrozmérnych pfedmétu na temné ¢erném pozadi.

47[Srov.]Kra’I, ,Petr:Fot’ografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 42.
8 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostfednictvim Zivotnich
a tvarcéich osudt vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziku, s. 30-31
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Touto technikou ovlivnil abstraktni fotografii, performanci a konceptualni uméni jak
ve Francii, kde vétSinu svého Zivota pusobil, tak i ¢eskoslovenskou uméleckou scénu.
Ze spoluprace s M. Duchampem pochazeji Rayovi prvni imaginativni snimky,
charakteristické nenucenou dadaistickou hravosti. Experimentoval i s dalSimi druhy
manipulace: solarizace, Sabatieriv efekt, montaze, kolaze, nékolikanasobna expozice,
zrcadleni a spole¢né s Laszlo Moholy Nagyem je povaZovan za otce fotografické abstrakce.
Na Ceskoslovenskou uméleckou scénu zapUsobil hlavné netradi¢ni vizualizaci rayogramda,

které pozdéiji vytvarel i Jaroslav Réssler.*?

Surrealisticka fotografie v Ceskoslovensku

Uméni mezivale¢ného Ceskoslovenska hralo vyznamnou roli diky své charakteristické
schopnosti zkombinovat ruzné prvky odliSnych avantgardnich smér(d pocinaje
funkcionalismem, futurismem az po surrealismus. Vznikl poetismus, typicky Cesky literarni
smér se smyslem pro fantasknost, lyriku a absurditu svéta. Tento novy smér se odrazil také

v dalSich uméleckych oborech, fotografii nevyjimaje.

Vizualni poezie fotografie vznikala prostfednictvim chaotickych kolazi a montazi. Nabyvajici
sila nacistického Némecka se odrazela i v absurdité propagacnich plakatl. V cele s Karlem
Teigem byla roku 1934 zalozena skupina surrealistl. Teige byl hlavnim propagatorem
surrealistické fotografie nejen v Ceskoslovensku, ale i v zahranigi. Jak uZ bylo zmin&no
v kapitole o Freudovi, vychazela surrealisticka inspirace prevazné z hlubinné teorie. Clenové
surrealistického hnuti se zajmem studovali podvédomi, které se ohlaSovalo v podobé
fantazijnich snd nebo chybnych ukonl. Proto jsou jejich dila, ktera vznikla i diky

psychickému automatismu, mnohovrstevnata a nelogicka. *

Karel Teige

Karel Teige byl znamy publicista, prekladatel, grafik, teoretik moderniho uméni a literatury,
ktery se stal hlavni osobnosti umélecké a levicové zaméfené skupiny Devétsil. V roce 1934
se stal ¢lenem prazské surrealistické skupiny a surrealismus uz neopustil. Ackoliv Teigeho
zajimala fotografie jen okrajové, pouZzival ji pro své surrealistické montaze, které se staly
klicovymi pro dal$i vyvoj surrealistické fotografie v Ceskoslovensku. Kromé typografického a
ilustraéniho vyuziti fotografie pro asopisy Disk a ReD®', vytvafel pfedevdim ve své
soukromé tvorbé&, emotivni kolaze z rlznych vystfizkd denniho tisku, které byly oznacovany
jako obrazové basné (viz PFilohy I. obr. 8). Spolu s basnikem Vitézslavem Nezvalem budoval

novy ryze Gesky avantgardni smér poetismus. Cleny Devétsilu byli mimo jiné také Jaroslav

49[Srov.] Man Ray: malif, filmaF, sochafr, fotograf. In: Osobnosti.cz [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://zivotopis.osobnosti.cz/man-ray.php

0 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH (eds.). Ceska fotografie 20. stoleti: privodce. S. 95

ot Tyto Casopisy fidil mezi léty 1927 az 1930 a pusobil v nich jako $éfredaktor a grafik.
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Seifert, Vladislav Vancéura, Vitézslav Nezval, Jifi Wolker, Jifi Voskovec, Jan Werich, Jaroslav

Jezek, Jindfich Styrsky, Toyen i Julius Fugik. >

JindFich Styrsky

Jindfich Styrsky studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze a poté se stal ¢lenem
Devétsilu. Od kubismu se kloni k surrealismu, ale Zzadny z téchto sméri nebral dogmaticky.
Pfiklon k surrealismu mu ale poskytl moznost vyjadfovat své mysSlenky v jiné formé. Malif,
grafik a scénograf jako jeden zprvnich hledal prvky tajemna a symboll v zatiSich
kazdodennich pfedmétu. Hleda vytvarny prostfedek, schopny co nejvymluvnéjSim zpusobem
zobrazit jeho sny v konfrontaci s realitou. Zdrojem pro jeho snimky, ukazujici prolinajici se
fikci se skuteCnosti, byly sny, které si léta zaznamenaval v psané i obrazové formé&. Na
zaloZeni surrealistické skupiny v roce 1934 reagoval cykly Zabi muz (viz Pilohy I., obr. 10) a
Muz s klapkami na ocCich, které byly doplnény basnickou prézou Jindficha Heislera. Text
cilené zadnym zplUsobem nesouvisel s fotografiemi, a pfesto jim dodaval dal§i vyznam.
Cetny soubor fotografii zobrazuje vitriny, krejéovské panny, opryskané nebo po&marané
omitky zaSlych zdi, cirkusové prostfedi, funebralie a dalSi pfedméty &i prostory, které se
pouzivaji, aniz by si nékdo vSimal jejich pomalého rozpadu. Posledni fotograficky cyklus,
nazvany PariZzské odpoledne, spatfil svétlo svéta v roce 1938. Kolaze, sestavené z nékolika
fotografii, jsou obestfené erotikou, smrti a zanikem. Obrazy vypadaji na prvni pohled
nahodile, ale ve skute€nosti ukazuji krajinu snu a zazitky z détstvi. Své zasadni dilo vydal v
kvétnu 1933. Obsahuje sbirku surrealistickych fotografickych kolazi s Uuvodnim textem od
Jindficha Styrského ,,Emilie ke mné pfichézi ve snu“ (viz PFilohy I., obr. 9). Emilie je podle
dohad(i Styrského nevlastni sestra Marie, ktera zemfela, jesté kdyz byl maly. Zavér sbirky
pak ukoncCuje oslava erotiky od Bohuslava Brouka, velkého pfiznivce Sigmunda Freuda a

védeckého zkoumani erotiky.>®

2.4 Snové vyjevy v inscenované fotografii 70. let 20. Stoleti

Snimek je jako primitivni divadlo jako Tableau Vivant,
figurace nehybné a zamaskované tvare, pod kterou

vidime mrtvé.>*

2 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim Zivotnich
a tvarcéich osudi vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziku, s. 94-95.

%3 [Srov.] Tamtéz, S. 96.

% [Srov.] ZYKMUND, Vaclav. Uméni, které mohou délat vsichni. s. 54.
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http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=378
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=421

Postmoderni fotografie vznikd na zacatku sedmdesatych let a v raznych vyvojovych
intencich pokracuje az do vrcholnych osmdesatych az devadesatych let 20. stoleti. Autofi
postmoderni fotografie se nékdy v mensi, nékdy vétsi mife inspiruji anglickym piktorialismem
poloviny 19. stoleti. Co se tyée postmoderny v Ceskoslovensku, najdeme velice kvalitni a
inovativni autory, ktefi paradoxné diky omezenému nebo zcela zakdzanému vyjezdu za
hranice komunistického statu, vytvofili viastni estetiku. Po padu Zelezné opony a otevieni

hranic méli velky uspéch v zahranici.

Pro zastance puristické fotografie, dokumentujici €istou realitu bez pfikras, byla inscenovana
a jakkoliv aranZzovana fotografie nesmysina. Zasah do snimané reality povazovali za popirani
samotného principu fotografie. Podle vyznamného teoretika uméni Tomase Kulky
zaranzovana scéna budi automaticky dojem kyCe, umélosti a ztraci tak neopakovatelné
kouzlo pfimé fotografie. S jeho kritikou nesouhlasila vétSina umélcu i teoretikd a na obranu
aranzované fotografie uvedli jeji prednosti. Prostfednictvim inscenace mizeme fotografii
povazovat za skuteCné kreativni ¢innost. Fotograf pfestava byt laxnim pozorovatelem okoli,
ale stava se rezisérem snimané scény. Fotografie je téméfF nerozeznatelna od pfipravy
divadelniho pfedstaveni. Kulisy, osvétleni a herci, ktefi se nepohybuji ani nemluvi.
Devadesata léta umoznila vstup uméleckych zahrani¢nich tendenci do té doby izolovaného
Ceskoslovenska. Pfichodem digitalni techniky se véetn& technologie zhotoveni radikalné
zmeénila i estetika a prezentace fotografie. Fotografie tak s ohledem na moznosti techniky
ztratila svuj status pravdivosti. Zobrazena realita se zacala bortit do uméle zkonstruovanych
vizi autor(. Stiraji se hranice mezi skuteCnostnosti a iluzi. Fotografie se stava
neoddélitelnym prvkem prostorovych instalaci, performanci i klasického malifstvi, kresby a

socharstvi.

Bratrstvo

V Ceskoslovensku v roce 1989, ptesn& dva dny pred revoluénim 17. listopadem, vznikla
ojedinéla skupina brnénskych malifd, spisovateld, ale hlavné fotografl, ktefi podobné, jako
kdysi stfedovéci umeélci, pracovali anonymné. Chtéli tak nejen predejit rivalité mezi Cleny
skupiny a nezdravému egocentrismu jednotlivych autor(, ale také na sebe chytfe upozornit.
Bratrstvo mélo byt poslusnym cechem amatérskych Femesinikd, tvoficich v odkazu na
bratrstvo prerafaelistl. K této skupiné, pochazejici z poloviny 19. stoleti, se obraceli i
piktorialisté, ktefi stejné jako prerafaelisté usilovali o navraceni vzneSeného, vazného uméni
doby bozského Raffaela. Uskupeni, fungujici pouhé tfi roky, tvofil Petr Krejzek, Martin
Findeis, Roman Muselik, Zdené&k Sokol a predevsim Vaclav Jirasek™. Uréovali si vyhradné

sami, co a jakym zplsobem budou prezentovat. V jejich fotografiich se odrazi inspirace

*5[Srov.] Bratrstvo. Brno: Moravska galerie, 1996, 85 s.
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socialistickym realismem padesatych let, biblickymi naméty, okultismem a mystikou (viz
Prilohy 1., obr. 11-13). Vysledek je postmodernim zplsobem ironicky a nadsazeny.
Pusobivost jejich fotografii spo¢iva v napéti mezi mystickym vytrzenim, patosem a humorem.
Pro svlj vyumélkovany patos bylo bratrstvo nechténé zaskatulkovano do popkulturni sféry
umén, a priblizilo se tak konzumnimu prostiedi modni a reklamni fotografie. K tomuto
nepochopeni jejich tvorby pfispéla hlavné specificky stylizovana forma snimku. Fotografie se
vyznacovaly velkou mirou estetizace vedouci az k pocitu kyCovitosti. Nicméné obsahovou
jednoduchost, tak typickou pro konzumni uméni, zde nahrazuje pokus o sdéleni umné
zamaskovaného poselstvi. VétSinové odkazuji na historické myty, pohadkové a archetypalni
bytosti. Gesta modelll jsou zdramatizovana do afektu. Modely na fotografiich pfemaha pocit
nostalgie a melancholické zadumdcivosti. Modely jsou teatralné postaveny v netypickém
prostfedi vyznacujicim se libivou, nékdy az humornou atmosférou. Bratrstvo se vyznacuje
smyslem pro snovou symboli¢nost v duchu teorie C. G. Junga. Napfiklad hojné zastoupené
snimky nahych Zen zobrazuji archetyp animy, tedy obraz Zeny po generace zakorenény
v kolektivnim nevédomi. V manifestu mluvi o vy$si formé mystického kolektivismu, touze po
absolutni krase a dokonalosti ve spojeni s upadkem a dekadenci. Zduraznuji femeslnictvi,
navrat

k dokonalosti starych forem, eklektismus a historicismus, ovSem ve spojeni s médii moderni
popkultury. Dulezita je pro né moravska kultura, moc poetismu a slovanského sentimentu.

Mixovani protiklad(. Inspirace manyrismem, barokem, symbolismem, dekadenci.

2.5 Postmoderni pristupy k fotografickému médiu

Postmoderna je kulturni paradigma, které je charakteristické mnohoznacnosti, riznosti a
pluralitnim mysSlenim. Postmoderna odmita pevné dané, zasadové teorie a vyzdvihuje
pluralitu pohledd. Postmoderni uméni je specifické ostrymi kontrasty mezi hranicemi
klasického uméni a kyCe. Jednotlivé prvky v dile se navzajem popiraji a vyznaCuj se
protichidnosti. Postmoderna si velmi ¢asto pohrava s kombinacemi vysokého uméni a kyce,

popfipadé kombinuje rtizné formy protichtidnych ky&a.>®

Postmoderni fotografie vznikd na zafatku sedmdesatych let a v riznych vyvojovych
intencich pokracCuje az do vrcholnych osmdesatych az devadesatych let 20. stoleti. Autofi
postmoderni fotografie se nékdy v mensi, nékdy vétSi mife inspiruji anglickym piktorialismem

poloviny 19. stoleti. Co se tyée postmoderny v Ceskoslovensku, najdeme velice kvalitni a

56[Srov.]SILVERIO, Robert a Jan MLCOCH. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacatého
stoleti. s. 21.
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inovativni autory, ktefi paradoxné diky omezenému nebo zcela zakazanému vyjezdu za
hranice komunistického statu, vytvofili viastni estetiku. Po padu Zelezné opony a otevieni

hranic méli velky uspéch v zahranici.

Slovenska nova vina

Anything goes - v8echno je mozné - tak lze ve struCnosti definovat fotografie skupiny
studentd Rudo Prekopa, Vasila Stanka, Tona Stana, Martina étrby, Miro Svolika, Kamila
Vargu, Petera Zupnika a Jano Pavlika, ktefi se setkali na katedfe fotografie FAMU.
V sedmdesatych az osmdesatych letech to byla jedina vysokoSkolska instituce, vyuéujici
fotografii ve stfedni Evropé. Tito studenti z riznych koutl Slovenska vyznamné poznamenali
dalSi sméfovani slovenské i Ceské fotografické scény. Jejich snimky se vyznaluji
odlehéenymi inscenacemi a pfedstavuji prvni seznameni s postmodernou u nas. Originalni
napady a hravost s jakou pojali fotografii, znamenala vyznamny moment v dalSim sméfovani

geskoslovenské fotografie.>” (viz Pilohy I., obr. 14-19).
2.6 Snova obraznost v souc¢asné fotografické scéné

,Nezajima mé fotografovani novych véci — zajimam se o
to, jak vidét véci nove.*”

Ernst Haas

Fotografie je v souCasné digitalni dobé& hojné uplatfiovanym informacnim i vytvarnym
prostiedkem. Siroka vefejnost pomoci fotografie ukazuje svdj osobni Zivot na internetu a bez
fotografie. Tato popularni a do jisté miry nepostradatelna schopnost to jak pro umélce, tak

pro spole¢nost.

Stalo se uz témér standardnim prolinani novych technologii s klasickymi druhy umélecké
tvorby. Fotografie se tak dostava na zcela jiny stupen umélecké tvorby, nez kdysi. Kromé
malifstvi zasahuje fotografie také do multimedialnich projektd, instalaci, uméleckych CD-
Romu a Net Artu.”®Nepfeberné mnozstvi fotografickych manipulaci a digitalnich technologii
zpochybriuje samotny smysl fotografie. Skute€nost snimana fotoaparatem ztratila jistotu a

celkové zpochybnuje ,to, co bylo®, podle Rolanda Barthese.!

°" [Srov.] POSPECH, Tomas a Lucia FISEROVA. Slovenska nova vina/80.léta. In: Artalk.cz [online]. [cit. 2016-04-
24). Dostupné z: http://artalk.cz/2013/12/14/tz-slovenska-nova-vina-80-leta/

8 Napfiklad umélci Nobojusi Araki, Sophie Calleova, Cindy Sherman nebo Nan Goldin, vyuzivaji fotografii ve
svych instalacich a kladou tak nové otazky, kde jsou hranice mezi dokumentarni skute¢nosti a iluzi.
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Jeff Wall

Mezi vyznamné tvlrce inscenované fotografie nepochybné patfi Jeff Wall (1946). Tento
kanadsky historik uméni a fotograf je znamy neotrele aranzovanymi scénami v lecems svou
naroénosti prekonavajici pfipravu filmové scény. Jeho fotografie patfi k nejdraz§im na svété
a jeho renomé roste. Nékteré z jeho znaméjSich Zivych obrazu jsou jakési pfedélavky
slavnych dél umélcl, jako byli Delacroix, Hokusai nebo Manet, coz Wall zpochybriuje.
Umélecko - historicky podtext ma jen nepatrné mnozstvi jeho snimku, jako napfiklad znama
fotografie A Sudden Gust Of Wind je dfevoryt, ktery vytvofil japonsky umélec Katsushika
Hokusai. Montaz z vice nez 100 fotografii zachycuje silu pfirodniho Ziviu. Amatérsti herci,
predstavujici zvlastni smésici obyvatel mésta a venkova, jsou pfekvapeni silou pFirody.

Bezchybna montaz vytvafi iluzi zachyceni okamziku skute¢nosti (viz PFilohy I., obr. 20).

Jeff Wall tedy patfi mezi ten typ fotografu, ktefi nic nenechavaji nahodé a vse na vysledném
snimku je vysledkem usili velkého poltu komparzisti, osvétlovacl a predevsSim velké
kreativity samotného tvlrce. Kdyz nenaSel vhodné prostfedi pro svou fotografii, pfisli na
fadu architekti a rekvizitafi, ktefi i nékolik mésicl stavéli vysnéné prostfedi v ateliéru.
ZavéreCné fotografie maji, diky technické virtuozité a celkové dokonalosti, tézko
uchopitelnou atmosféru jakéhosi neznamého absurdniho svéta (viz Pfilohy 1., obr. 21).
Snimky matou svoji jednoduchou kompozici kazdodenni momentky a odkazuji na slavna dila

evropského vytvarného umeni.

Gregory Grewdson

SoucCasny americky fotograf a profesor na Yale University pracuje na podobném principu
technicky naro¢né komponovanych snimkl jako Jeff Wall. Fotografie svoji atmosférou
typického prostifedi americkych mésteCek a absurdnich pfibéhl pfipominaji filmy Davida
Lynche a Alfréda Hitchcocka. V cyklu Hover (1996-1997) ukazuje neolekavané az absurdni
situace obyvatel amerického pfedmésti. Schopnost fotografie umrtvit pohyb v pfib&hu
dodava snimkum podobu jakési neobvyklé divadelni kompozice. Crewdson €asto vyuzival
Sero pfi stmivani a nékdy scénu obohacoval o umély dést nebo suchy led, ktery zvySoval
pfirozené svétlo za Sera (viz PFilohy I., obr. 22-26). Efekt soumraku ma byt metaforou na
blizkou katastrofu, kterd nemine nic netusici, lehkomysiné postavy na snimku. Zabéry jsou
snimany z vysokého nadhledu velkoformatovou kamerou Sinar na plant film o rozmérech
18x24 cm. Samotné vytvareni scény je technicky i Casové naro¢né. K osvétleni scény je
Casto potfeba nékolik vysokozdviznych jefabl s obrovskymi reflektory. Grewdson ve své
tvorbé zkouma vztah mezi fotografii a filmem. Mezi realitou a fikci. V détstvi tajné poslouchal

pribéhy pacientl svého otce, ktery byl psychoanalytik. Jde za hranice klasické dokumentarni
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fotografie, aby tak vyjadfil své vnitini pocity z détstvi. Své vzpominky a nevédomé myslenky.
Ve snimcich je zfetelny zajem o vypravény dé&j. Pokousi se nalézt zplsob, jak
prostfednictvim fotografie zobrazit cely tajemny pfibéh vjednom znehybnéném a
zestruCnéném momentu. Pravé tento limit nebo omezeni je pro vysledny dojem z fotografie
zasadni. To co vidime, zUstava oteviené a nevyfeSené. Zadné pevné dané objasnéni

tragikomickych situaci na fotografiich, neexistuje. *°

Erik Johansson

Tento Svédsky student IT technologie ziskava na popularité diky svym pocitacové
zmanipulovanym fotografiim. Propojenim malby a fotografie mu dostateCné umoznuje
vyjadfit své namétové i technicky komplikované vize. Vysledna fotografie je vétSinou
kombinace v atelieru vytvofené kulisy a snimku z realného prostfedi. Pfestoze Johansson
manipuluje s fotografii v Photoshopu, vSemu pfedchazi do posledni mali¢kosti promysleny
navrh, hledani vhodnych lokalit a ateliérové konstrukce. Atmosféra snimku je typicky snova
jak po formalni strance, tak po strance obsahové. Johanson se inspiruje z dél
surrealistickych umélcl. Fantastické prolinani odliSnych zobrazeni realit vytvafi ze snimku
sice t&ézko predstavitelné a uskutec€nitelné situace presto vypadajici realné. Smazanim hranic
mezi realitou a skuteCnosti vytvafi nové nepoznané svéty (viz Pfilohy I., obr. 26-27).
Centrem pozornosti je podobné jako u Jeffa Walla, Gregory Grewsona a predeslych autoru,
které zminuji ve své praci, vyjadfeni myslenky, nez pouho zachyceni okamziku, blizké

klasické fotografii. ®

SoucCasna fotografie, ktera Casto projde radikalni postprodukéni manipulaci, ¢asto zcela
ztraci status vérohodnosti. Umély virtualni svét internetu a socidlnich siti nahrazuje svét

fyzicky. Fotografie ukazuje nové svéty, &imz nabyva novych vyznama.®

%9 [Srov.] Gregory Crewdson "In a Lonely Place", Haggerty Museum of Art at Marquette University

In: Youtube [online]. 14. 02. 2013 [cit. 2015-10].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=sNvLIZr3iYY

% [srov.] Erik Johansson: Photography [online]. [cit. 2016-04-25]. Dostupné z:
http://www.erikjohanssonphoto.com/about/

o [Srov.] BANKA, Pavel. Umélé svéty jako fenomén soudobé spoleénosti a uméni. FOTOGRAF: Casopis. 2014,
(23), 1.
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Il. Prakticka cast
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3 Sny jedné noci

Cilem praktické ¢asti mé bakalarské prace bylo vytvoieni uceleného fotografického souboru,
navazujiciho na problematiku feSenou v &asti teoretické. Na péti fotografiich jsem se snazila
zobrazit absurditu, tragikomi¢nost i poetiku mych osobnich sn(. Zamérné jsem se vyhybala
jakémukoli dojmu nevérohodnosti. Hlavnim Ukolem bylo postihnout iracionalni svét
nevédomi jako skuteCnost. Jak jsem jiz zminila v Uvodu prace, naméty jsem vybirala ze
struénych a ¢asto zmatenych popist sna, které jsem si zaznamenavala ihned po procitnuti.
Zaznamy pochazeji jak z nedavné doby, tak ze starSich snu. Cilem tohoto fotografického
souboru je postihnout néco z mého nevédomi a zkusit tento Sileny imaginativni svét zobrazit

pomoci klasické analogové i digitalni fotografie.

3.1 Technologicka skica

K realizaci vyslednych fotografii jsem se rozhodla pouzit trochu netradi¢ni kombinaci
analogové i digitalni fotografie. Tato, zdalo by se zbyte¢na komplikace, méla byt hlavné
symbolicka. Syntézou tradi¢ni analogové fotografie slehce manipulovatelnou fotografii
digitalni se dostavame do principu samotného snu, ktery se zaklada jak na skutecnosti, tak

nailuzi.

Prostfednictvim analogové fotografie jsem zobrazila prostor, ve kterém se odehrava hlavni
scéna. VétSinou se jedna o né&jakou velice jednoduchou az minimalistickou formu krajiny,
jako pole nebo les, kde je zfetelna perspektiva ubihajici k horizontu. Hlavni scéna fotografii
byla pofizena stfedoformatovou kamerou Yashica 635, na svitkovy film llfordpan 100 1SO
6X6. Naexponovany film jsem vyvolala v negativni vyvojce LQN zfedéné vodou v poméru
1:1, a to po dobu 7 minut. Nasledovalo ustaleni univerzalnim ustalovatem FOMAFIX 1:5 po
dobu 3 minut. V posledni fazi jsem film pal hodiny proplachovala vodou a poté vymachala ve
smacedle FOTONAL a ususila. Vyvolany film jsem naskenovala prostfednictvim skeneru
Canon 9000F Mark Il. Snimek jsem nasledné pokud mozno minimalné postprodukéné
upravila v Adobe Photoshopu CS3 a doplnila o objekty vyfotografované digitalni zrcadlovkou
Nikon D200.
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Chtéla jsem se vyvarovat dojmu nevérohodnosti, kterym se Casto imaginativni fotografie
vyznacuji. Ktomu mi pomohla inspirativni tvorba jiz zmifovanych fotografu soucasnosti

Gregora Grewsona , Jeffa Walla a z technickych davodu i Erika Johanssona.

3.2 Naméty
K vytvofeni snimku jsem Cerpala ze vzpominek na mé sny, které jsem si zapisovala. Jejich
popis jsem zamérné nijak stylisticky neupravovala, aby Iépe vyniklo mé rozpolozeni tésné po

probuzeni.

3.2.1 Zakrok

Citim nevysvétlitelnou Uzkost. Je zima a ja vim, ze jsem na operacnim sale a méla bych
tvrdé spat. Zvednu hlavu a s hrlzou pozoruji, jak se mi giganti¢ti chirurgové vrtaji
v otevieném hrudniku. Jeden z nich zpozoruje, ze jsem vzhlru a zacne se hlasité smat.
Ocitam se nad operaénim stolem a celou scénu nezaujaté pozoruji z obrovské vysky nékde
v prostoru. Zjistuji, Ze operace se odehrava uprostfed rozlehlého, Cerstvé zoraného pole a

ostry kuzel svétla, dopadajici na mé télo, je odraz mésice.

3.2.2 Pieta

V temném lese visi kfistalovy lustr. Chodim okolo né&j, a nechapu, jak tam drzi. Nedavam
pozor a z neopatrnosti Slapnu na obrovského mrtvého ptacka. Ten se v minulosti chtél stat
rybou, ale misto ladnych ploutvy mu zUstalo jen opelichané velké télo. Nad jeho mrtvolou
mne vysm&sné pozoruji dva ptaci sedici na kabelu od lustru. Cekaji, co udélam s jejich
druhem. Rikam jim, Ze s nim nemam nic spoleéného, ale oni se jen pochybovaéné natfasaji.

Na dikaz svého tvrzeni vlezu do ptaci mrtvoly a jeho zklamani a pocit zmaru citim za négj.
3.2.3 Cekani

Vlakové nadrazi. Pohled na €ekajici vagony. V kazdém vagonu je osoba, cosi pozorujici na
pocitatové nebo televizni obrazovce. Kazdy z nich je ve vagonu sam a nemaji nejmensi
tuSeni, Zze v sousednim vagonu je dalSi osamély televizni divak, ktery Zije naprosto stejny

skli€ujici zivot. Ve snu hraji roli nezaujatého pozorovatele.
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3.2.4 Zahradka

Lidska rasa vyhynula. Kazdy Clovék se sam zabil vlastnima rukama, které nedokazal
ovladat. David Lynch natacel film o nestastné lasce dvou posmrkanych kapesnicki. Na
nataceci scéné byl uskrcen rukou, kterou odmitl obsadit do hlavni role. Aby lidé opét
povstali, postupné zakladaji rozsahla pole, kde péstuji lidské hlavy. Cely vyjev vypada
apokalypticky. Nes€etné mnozstvi bilych hlav neutralniho vyrazu roste v uhlednych fadach a
v pozadi je sleduji postavy, z nichZ jedna je &erné a druha bilé barvy. Cely sen provazi

nepfijemny Sum televize.
3.2.5 Atrakce

Mésiéni krajina. Vysoké skaly uprostfed pousté vrhaji dlouhé stiny. Potkavam tvora, jehoz
hlava je Zarovkou. Uvédomuji si, Ze to jsem ja. Nékde v pozadi scény slySim varovné
laénych much. Touzi po svétlu v banaté hlavé bankovniho ufednika. Nezaujaté se divam na
vzdalujici postavu. Koukam do rozpraskané zemé pode mnou, a mam chut slozZit symfonii.

Zni velice rytmicka hudba. Nahle vSe konci v naSem obyvaku.
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Zaver

Na zagatku prace jsem si polozila nékolik otazek, na které jsem sice ve vSech pfipadech
nenalezla zcela jednoznacné odpovédi, ale diky kterym vyvstalo mnoho otazek dalSich a
mozna i zajimavéjSich. Mym stéZejnim zamérem bylo vybrat a pfiblizit Ctenafi nékolik
zajimavych osobnosti imaginativni fotografie, které v mensi Ci vétSi mife pracovaly se

snovymi motivy.

Struéné obeznameni s hlubinnou teorii Sigmunda Freuda a Carla Gustava Junga ukazalo,
jak uzce propojené jsou mezi sebou rGzné védni discipliny, jak téma nevédomi a sni
pfesahuje ramec mnoha védnich disciplin (mediciny, psychologie, filozofie, sociologie a
pedagogiky) a zasahuje do az umeéni. Diky tomuto pfesahu do dalSich oborl bylo sice tézké
vybrat udaje podstatné jen pro tuto praci, ale zaroven jsem tak méla moznost dozvédét se

mnoho jinych informaci.

Teorie nevédomi Sigmunda Freuda urcité ovlivnila dal§i vyvoj moderniho uméni. Naprosto
kliCova se stala pro surrealisty a podle mého nazoru je dulezita i pro sou¢asné uméni, které,
ackoliv se vymezuje proti jakékoli definici, ¢erpa predevSim z niternych pocitd soucasné
spolecnosti. Dalsi kladnou strankou psychoanalyzy je zajem o vytvarny projev neposkvrnéné
détské mysli a o fantastickou tvorbu duSevné nemocnych, jejichz tvorba byva nepravem
opomijena. Fotografie se diky surrealismu, kdy v sobé& spojuje fotografickou skute¢nost s

fikci, dostala na samou hranici své podstaty.

Také Jungovy archetypy mizeme zfetelné vypozorovat ve vytvarném umeéni. PfedevSim v
tvorb& symbolisttl a v oblasti fotografie pfedevsim v Ceskoslovenské skupiné Bratrstvo, které
ve svych fotografiich zobrazovalo padlé hrdiny, starce i krasné panny s nadechem

tragikomického patosu.

Rozsah prace mi bohuzel neumoznil zabyvat se dalSimi tématy, ktera jsou pro problematiku
nevédomi a snu velice zajimava a obohacujici. Mam na mysli tfeba kinematografii. Film se
neomezuje jen na staticky vyfez ze skuteCnosti. Umoznuje rychly posun v ¢ase a prostoru,
coz je specifické pro prostfedi snu. Ve snu se z ni€eho nic octneme na mistech, ktera
s mistem predeSlym nemaji vibec nic spole¢ného. PFitomnost stfida minulost, osobni
zkuSenost se misi s vyCtenymi pfibéhy. Z tohoto divodu pUsobi filmovy zaznam sugestivnéji
nez fotografie. DalSim opomijenym tématem je vyuziti imaginace a snu v pedagogice,
konkrétné ve vytvarné vychové. Jak bylo uvedeno v kapitole o surrealismu: psychoanalyza
se spolu se surrealismem zabyva svétem a tvorbou duSevné& nemocnych a déti. Téma snu je
pro svou subjektivitu a abstraktnost stézejnim prostfedkem ve vytvarné vychové. Podle Otto

Cacky se lidska psychika déli na dva zakladni aspekty, kterymi jsou Racio (rozumové
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od@ivodnéné metody) a Imaginatio (emoce)®. V sougasnosti je kladen diraz zejména na
rozvoj logiky, ackoliv emocionalni stranka by méla byt na stejné urovni a podle mého nazoru

je rozvijeni emocionalni stranky, zejména u dnesni détské populace, velice dllezité.

V praktické &asti jsem pracovala s vizualni strankou snu prostfednictvim kolaze. Volba
kolaze byla pro téma snu nejpfistupnéj$i predevSim z technického hlediska. Pivodné mély
byt fotografie inscenované ve vybranych lokalitach s modely a scény svicené externimi
svétly, ale vzhledem k naro¢nosti a nedosazitelnosti pozadovaného snového efektu jsem tuto
mysSlenku zavrhla. Digitalni manipulace v softwaru Adobe Photoshopu byla pro mé vyzvou,
protoZze ve své dosavadni tvorbé jsem ho nikdy nepouzivala v takové mife. Diky tomu pro
mne byla prace na téchto fotografiich nedocenitelnym pfinosem, ktery jisté v budoucnosti
plné uplatnim. Rozsah a pestrost namétu, které téma nevédomi pfinasi, dava pfi jeho
znazornéni takovou svobodu, Ze jisté v sobé& skryva potencial k mnohem pokroucenéjSim
vyjevim, nez jsem pouzila ve svych snimcich. Vybér kone€nych navrhu tak, pravé diky své
nevyhranénosti, nebyl snadny. Sny jsou tak bezednym prostorem pro kreativitu a
imaginativnost, Zze jsem o kone¢ném zabéru vzdy zacala znovu pochybovat, zda muze byt
vubec oznacen za fragment snu. Ale jak jsem jiz zminila v uvodu teoretické prace, chtéla

jsem se vyhnout pfilis velké bizarnosti, ktera by mohla pasobit jako prvoplanova nahodilost.

Problematika zobrazitelnosti snu ve fotografii nebyla v této praci rozhodné zcela vy€erpana.
Dany vybér ma reprezentovat velice zUzeny okruh ¢&eskych i zahraniCnich autord
imaginativni fotografie. Jedna se sice o uzky vybér autorl, ktefi se zabyvali prostfedim
nevédomi a jeho vizualizaci prostfednictvim kresby svétla, nicméné jsem se snazila, aby
tento vybér odrazel rizné podoby a formy tvorby ve fotografickém médiu. A tak nezbyva nez
doufat, ze nékoho tato prace inspiruje k dalSimu poznavani autorl, ktefi se rozhodné

zaslouzili nazyvat fotografy snu.

2 CACKA, Otto. Psychologie imaginativni vychovy a vzdélavani s pfiklady aplikace. s.10
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rudy drak a Zena odéna
sluncem II. 1806-1809

Obr. 2: Henry Fuseli, No¢ni mara tizi snici
Zenu, 1781

Obr. 3: Francisco de Goya y Lucientes,
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Obr. 5: Snimek umirajici divky Henry Obr. 6: Fotografie z 30 zabérli Oscara Gustava
Peach Robinsona z roku 1858 Rejlandera
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Jindfich Styrsky z cyklu Zabi muz, 1934

Obr.9: Jindfich Styrsky, EmiIi ke mné
pfichazi ve snu
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Obr.11/13

Bratrstvo, Péstoun mur

Obr.13
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Obr. 14: Rudo Prekop, Obr. 15: Tono Stano
DIK-OBRAZ. 1988

Obr. 17: Kamil Varga, z cyklu
Jesenna psychoterapia a iné

skusenosti

Obr. 19: Miro Svolik a jeho znamé
Obr. 18: Martin Strba, Zemska
pfitazlivost

inscenace snimané z okna
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Obr. 20: Nahly poryv vétru / A Sudden Gust Of Wind (after Hokusai) 1993, Jeff
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Obr. 21 Jeff Wall, "Vampires' Picnic"
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Obr.22: Gregory Crewdson: Bez nazvu z cyklu "Beneath

The Roses", 2007

Obr.23: Gregory Crewdson, Bez nazvu z cyklu " Twilight"
2001-2002




Obr.24.Gregory Crewdson: Bez nazvu, 2001

Obr. 25: imaginativni snimek Gregory Grewdsona z cyklu "Dream house"
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Obr. 26: "Cow", Erik Johansson

Obr. 27: "Lost in the rain”- Erik Johansson
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Prilohy Il. Fotodokumentace projektové ¢asti
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Obr.28: Skica ke snimku Zahradka
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Obr.29: Skica ke snimku Pieta
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Obr. 30: Skica ke snimku Atrakce
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Obr. 31: Skica ke snimku Cekani

57



fERNOBILY ! o
f ..\L NiIT AN ULACE
z 2 PHO T NoPL
; MESIENIHo QUE v
v
s
o
N b Tk
(8 ]ce, OPERACN
D™= g2 -
% A TUL
r ~ } 0STAT 3 7
HLINE

Obr.32: Skica ke snimku Zakrok

Obr.33: Vyvolavani filmu
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Obr.34: Skenovani filmu v aplikaci Canon
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Obr. 35: Finalni postprodukce z nékolika snimku v programu Adobe Photoshop CS5
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Prilohy lll. ,,Fotografie jedné noci“

Obr. 36: "Pijeta"
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Obr. 37: "Cekani"
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"Zahradka"

Obr. 38:
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Obr. 39:; "Atrakce"
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Obr. 40; "Zakrok"
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