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Abstrakt

Bakalarska prace, jez se zabyva tématem barokniho zatisi, se sklada
z teoretické a praktické ¢asti. Teoreticka ¢ast obsahuje zakladni prehled vzniku a
vyvoje tohoto zanru v Holandsku, ve Spanélsku, v Italii, Francii a v ¢eskych
zemich. Zminény prehled je doplnén o techniku malby, kompozici a obrazové
symboly. Nasleduje prehled soucasného zatisi, ktery je doplnén o seznam
¢eskych i svétovych autort. Jako soucast praktické ¢asti byl namalovan obraz na
téma reinterpretace barokniho zatisi do soucasnosti technikou olejomalby.

Prace obsahuje obrazovy material dokumentujici realizaci malby.
Kli¢ova slova: zatisi, baroko, malba, symbol, kompozice.

BARTUSKOVA, Sally. Reinterpretace barokniho zdtisi. Ceské Budéjovice,
2016. Bakalaiska prace. Jihoteska wuniverzita v Ceskych Budé&jovicich.
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Abstract

The bachelor's thesis deals with the Baroque still life. It begins with a theory
and ends with a practical part. The theoretical part starts with a brief overview
of the origins and development of this genre in the Netherlands, Spain, Italy,
France and the Czech lands, with special attention devoted to the painting
technique, composition and symbolism. It continues with an overview of the
topical state of the art regarding the still life genre and concludes with a
representative list of its world-famous and Czech painters. The practical part
documents and illustrates the creation of the author's oil painting that

reinterprets the Baroque still life in a modern way.

Key words: Baroque, still life, painting, symbolism, composition.
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Uvod

Bakalarska prace se zabyva baroknim zatiSim a jeho reinterpretaci. Zatisi
je jedno znejvice znazornovanych témat na obrazech umélcd vraznych
obdobich. Toto téma ndas provazi pii hodinach vytvarné vychovy na zakladnich a
stfednich Skolach. Rozhodli jsme se proto, dozvédét se o ném jesté vice. Dalsi
motivaci bylo hojné vyuziti symboliky v obrazech baroknich mistri. [ v sou¢asné
dobé vmalbé vyuzivime rizné symboly. Zajimali jsme se o proménlivost

vyznamu jednotlivych symbolua v zavislosti na obdobi.

Bakalarska prace ma ¢ast teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti jsme
se pokusili podat zdkladni prehled zkoumané problematiky. Zabyvame se
vznikem a vyvojem tohoto tématu v malbach umeélct nejen v Holandsku, ale i
v ¢eskych zemich, Francii, Italii a ve Spanélsku. Déle se vénujeme riiznym typtim
barokniho zatisi. Samostatné kapitoly se vénuji koloritu, kompozici, svétlu a
technice malby. Dutlezitou kapitolou jsou pouzZivané symboly. Teoreticka ¢ast je
zakoncena prehledem predstaviteld tohoto zanru nejen v baroku, ale i
v soucasnosti. Nechybi zakladni prehled svétovych predstavitelti. Do piehledu
jsme vybirali takové malire, ktefi poslouzili jako inspira¢ni zdroj pro praktickou

¢ast prace.

Cilem praktické ¢asti bylo prokazat osvojeni si techniky malby olejem a to
pomoci vrstvené malby. Pravé tuto techniku pouZivali ke své tvorbé barokni
mistfi. DalSim cilem byla realizace barokniho zatisi, které by na prvni pohled
vypadalo jako malba holandského malire ze 17. stoleti. Pri dikladném zkoumani
by vSak zdjemce zjistil, Ze na obraze jsou znazornény pifedméty, které z tamni
doby pochazet nemohou. Tvorba olejomalby je zdokumentovana v zavérecné
priloze. Soucasti prace je i popis pracovniho postupu a symboliky vybranych
predmétl do zatisi. Jako hlavni zdroj inspirace jsme zvolili obrazy holandského

malife Willema Claeszoon Hedy.



I. Teoreticka c¢ast



Slovo zatisi, anglicky still life, vzeSlo z holandského slova slill-leven, coz
znamena nehybny objekt. Poprvé se toto slovo zacalo pouzivat roku 1650. Jeden
z prvnich malifd zatisi byl Jan Brueghel starsi. Jeho obrazy mély hlavné
dekorativni ucel. Pozdéji se zacaly tvofit obrazy obsahujici také néjaké
moralizujici prvky napi. obrazy Pietera Claesze, které pripominaji pomijivost a

véudyptitomnou smrt..!

Zatisi je malba, na niZ jsou zobrazeny nezivé predméty v umélém
prostiedi. Jedna se bud o predméty rostlinného ptivodu nebo vyrobené ¢lovékem.
DtleZitou roli hraje i vztah mezi nimi, ktery vSak nemusi byt na prvni pohled
znatelny. Vystavené objekty mohou byt véci béZné denni potieby, nebo se muze
jednat o predméty vzacné ¢i drahé. V zatisi je Casto vyobrazena snidané,

prepychova tabule, knihy, hudebni nastroje, zvétina, kvétiny apod.’

Na funkci barokniho zatiSi muZeme nahlizet ze dvou uhli. Prvni je
zaloZen na metafore, ktera neni zavisla na ¢ase a misté a druhy je ,trojrozmérné
cviceni” mistri oprosténé od vkusu zadavateld. Ernst Hans Gombrich
upozorniuje na problém nahliZeni na obraz zatisi. Casto davame vétsi draz na

interpretaci symbolti nad samotnou kvalitu dila a jeho estetickou hodnotu.’

' [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 496 s.

2 [Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského malifstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 495 s.

3 [Srov.] KAZLEPKA, Zdené&k. V zahradé Armidiné - Italské barokni zatisi v Cechdch a na Moravé. Brno:
Moravska galerie, 2007, 14 s.



1 Historicky kontext

Barokni malifstvi vzniklo mezi protireformaci a Francouzskou revoluci.
Baroko je povazovano za predchtidce globalizace. V obdobi baroka byl zdjem o
novy Kkontinent a uskutecniovaly seplavby na vychod. Vytvately se
nové obchodni cesty. Dochazelo k rozvoji obchodu, prirodnich véd a filozofie. Ve
stfedu v8eho byl ¢lovék jako tustifedni pojem. Objevily se nové techniky jako
knihtisk. Diky tomu dochazelo ke splyvani ikonografickych schémat a Zivotniho
stylu napri¢ vSemi ¢tyfmi kontinenty. Dnes ndm to pripominda naptiklad obliba

kavy, dovezenych tulipanii nebo ¢inského porcelanu.*

Motem baroka bylo memento mori (pamatuj na smrt), které je jasné vidét
vizudlné potésil divaka. Pravé proto malitstvi kralovalo uméleckym obortim.
Zajem o obrazy byl obrovsky diky vzrustajici stfedni tiidé. Kvalita a velikost
sbirek byla pfimo umérna vaznosti majitele sbirky ve spole¢nosti. Na obraze
pracoval mistr s u¢ni. Diky tomu mohl mistr zhotovit mnohem vice obrazii, nez
kdyby na nich pracoval sam.® Mistii zati$i jsou znami tim, Ze pouzivaji ¢asto ve
svych obrazech stejné piedméty. Je to tim, Ze vyobrazené piredméty patii
autoriim maleb nebo jejich zadavateldm.’” Barokni malif se zajima o pozadi
mnohem vic neZ malif v renesanci. Dbalo se o to, aby se uméni vice priblizilo i

lidem z niz$ich vrstev.®

4 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 16 s.

> [Srov.] tamtéz, 18 s.

® [Srov.] tamtéz, 392 s.

7 [Srov.] tamtéz, 505 s.

8 [Srov.] KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. 1. vyd. Praha: Metafora, 2007, 45 s.
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2 Vznik a vyvoj barokniho zatisi

Titul prvniho barokniho zatisi se pripisuje obrazu od italského malire
Caravaggia. Caravaggio je povazovan za obnovitele mediterdnniho zatisi
z antické minulosti. Jeho obraz Kos$ s ovocem z roku 1595 byl jesté pred necelymi
sty lety povazovan za dilo neznamého holandského malife.’ Hnijici ovoce nas
upomind na pomijivost lidského Ziti a ko$ presahujici desku stolu v nas vyvolava
klamny pocit objemnosti vyobrazeného.'® Zatisi vznikalo nejen v Italii, ale i

v Holandsku, Spanélsku, ¢eskych zemich a ve Francii.

2.1 Holandsko

I prestoze se Italie pySni prvnim obrazem, kolébkou barokniho zatisi je
Holandsko.'"" V této zemi se nedd vyzdvihnout jen jeden autor. V Holandsku
probihaly nejvétsi experimenty v tomto odvétvi malby. Pojem zatisi se poprvé
objevuje v holandském inventari ze 17. stoleti. Slovo zatiS$i znamenalo
v Holandsku nehybny model nebo nepohybovou prirodu. Zatisi jako samostatny
zanrovy utvar se objevuje ve Vlamsku, kde mizi z obrazu stafaz a zatisi se
osamostatiiuje. Holandsti mistfi dovedli obor barokniho zatisi k dokonalosti.
Vzdy tihli k vécnosti, vystihnuti materidlu a charakteru predmétu. Zde se
narodili ti nejlepsi mistii barokniho zatisi.

Tento Zanr, i prestoZze nebyl povazovan za nejuslechtilejsi, byl v 17. stoleti
v soukromych sbirkach stfedni vrstvy velmi obliben.'” Holandsko byla zemé
obchodu a prvni burzy. V poloviné 17. stoleti se zde honosné zatisi stalo
nejoblibenéjsi formou malifstvi."® Luxusni pfedméty v z4ti$i mély reprezentovat

bohatstvi zemé&." Jedny z nejdraz$ich zatisi byly pravé obrazy skvétinami,

? [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 97 s.

10 [Srov.] SIP, Jaromir. Fldmskd a holandskd zdtisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
uméni, 1971, 2 s.

" [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 97 s.
12 [Srov.] tamtéz, 97 s

3 [Srov.] tamtéz, 98s.

% [Srov.] tamtéz, 100 s.
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jelikoz v té dobé se staly tulipdnové cibulky platebnim prostiedkem a daly se za

né koupit i domy a dluzni upisy. Diky tulipAntim vznikla prvni burza na svété.

V obdobi manyrismu se v malbé objevuje pfekombinovand kompozi¢nost.
Ale zaroven je zde snaha zachytit vécné objekty. Obrazy plisobi neklidné, jak 1ze
spatfit napi. u Aertsenovych dél.'® P¥eplnéné obrazy nevznikaji diky tomu, Ze by
méli autoti strach zprazdnoty vobraze, ale protoze chtéji predvést svoje
schopnosti a dovednosti. Zaroven tato mnohost predméta predstavuje celistvost

svéta.

Jan Brueghel starsi nebo Roelant Savery byli vlAms$ti malifi raného baroka.
Vjejich malbach se stale objevovala pieplnénost véci, ale véci se nepiekryvaly.
Véci jsou stejné detailné namalované a maji stejnou dilezitost. Prikladem toho
je obraz Jana Brueghela Kytice zroku 1603. Aby se predméty v zatisi
nepirekryvaly, je pouzit vétsi nadhled. Timto zptisobem jsou vSechny véci na

stole rovnocenné a od ostatnich izolované.

Maliri ptikladali velkou vahu kdokonalému vystihnuti materialu.
Predméty do zatisi nebyly v 17. stoleti nikdy bezhlavé sestavovany a vybirany.
Mohly to byt véci prosté denni potieby nebo umélecky hodnotné. Mély

vyjadiovat svét, ve kterém autoti obrazu zili."”

2.2 Italie

VItalii je zatiSi oznacovano jako ,nature morte“, coz znamena mrtva
priroda.'® Italské novovéké zatisi se zacalo objevovat diky znovuobjeveni antické
literatury napiiklad Aristotelovy Poetiky, kde Aristoteles vénuje pozornost
nezivym vécem, nebo Pliniova dila Naturalis historiae libri, které 1i¢i pribéh o
Zeuxidovi z Herakleie a Parrhasiovi z Effesu a jejich snaze namalovat co
nejdokonalejsi a nejrealisti¢téjsi obraz. Malifi zatisi se také inspirovali

starovékymi kulturnimi pamatkami. Snazili se zejména o nadpodobu pfirody a

"> [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 99 s.
16 [Srov.] MUZIKA, FrantiSek. Holandské zdtisi. Praha: S.V.U. Manes - Melantrich a. s., 1942, 3 s.
v [Srov.] tamtéz, 4 s.

18 [Srov.] KAZLEPKA, Zdené&k. V zahradé Armidiné - Italské barokni zatisi v Cechdch a na Moravé. Brno:
Moravska galerie, 2007, 13 s.
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nepodcetiovani méné hodnotnych véci.'® Zatisi v Italii se vyznacuje odli$nymi
objednavkami a funkcemi. V obrazech se mohli objevovat nejen Zivocichové jako
hmyz, ptaci, Zelvy, mysi, ale i lidé. Neméli ale v obraze hlavni funkci. Pfredméty
byly casto nositeli symbolického vyznamu. Funkce obrazu byla dana jeho

velikosti. Velka dila byla vyzdobou reprezentativnich mistnosti.*

2.3 Spanélsko

Obchodni cesty do americkych kolonii v 16. stoleti pomohly Spanélskému
zlatému véku. Po tficetileté valce se Spanélsko stalo konzervativni a velkou moc
zde méla cirkev. V rekatolizované zemi pusobili vyznamni Spanélsti malifi zatisi
Juan Sanchez Cotdn a Francisco de Zurbaran. Objevoval se zde malirsky styl
bodegon. Zatisi ve stylu bodegén se vyznacuje tmavym pozadim tenebrism.
VzatisSi mutzeme spatrit predméty prostého ptvodu jako napr. jablka,
opotfebované panve, osSatky, které jsou usporddané na kamenné ¢i drevéné
desce. Objektu se vyskytuje v malbé poskromnu a vétSinou jsou sestaveny do

geometrické rady nebo roviny.

Juan Sanchez Cotan byl nejen mnich, ale i malir zatisi. Dal vzniknout
novému stylu Spanélského zatisi bodegén. Proslavil se zejména svym obrazem
Kdoule, zeli, meloun a okurka z roku 1602. Dilo je komponovano do niky
pripominajici oltar. Kompozici vytvarel na hyperbolické kiivce. Pfedméty jsou
zavéSené na provazkach a nékteré presahuji pres okraj niky. Diky pfesahu
pfedmétd a tmavému pozadi pusobi obraz na divaka tak, jako by ovoce a

zelenina vystupovaly z obrazu.”

Francisco de Zurbardn maloval stejné jako Juan Sanchez Cotan ve stylu
bodegon. Predméty v zatisi situoval do jedné roviny a ve stejné vzdalenosti od
sebe, jak muZeme pozorovat napriklad u Zatisi s citrony, pomeranci a ruZzi z roku
1633. Izolované predmeéty pusobi staticky. Jeho obrazy maji symbolicky vyznam.

Ve vySe uvedeném obraze se jedna o symbolicky oltar Panny Marie. RiZe bez

"% [Srov.] KAZLEPKA, Zdeng&k. V zahradé Armidiné - Italské barokni zatisi v Cechdch a na Moravé. Brno:
Moravska galerie, 2007, 15 s.

20 [Srov.] tamtéz, 14 s.

21 [Srov.] BENDINER, Kenneth. Food in painting: from the Renaissance to the present. 1. vyd. London:
Reaktion Books, 2004, 240 s.
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trnt predstavuje jeji neposkvrnéné poceti a Sdlek s vodou nds upomina na jeji

Gistotu.?

2.4 Francie

Katolickd Francie byla ovlivnéna stylem italského malife Michelangela
Merisi Caravaggia, ktery dava daraz na realistické zobrazeni, a stylem
vlAmského malife Peter Paul Rubense, pro ktery jsou typické vyrazné barvy.

Malba zatisi nebyla v této zemi tak oblibend jako v Nizozemi ¢i Italii.

Francouzsky malif Lubin Baugin se inspiroval italskou malbou. Ve svych
obrazech casto pouzival presahy predméti pres hranu stolu. Jeho malby maji
razné vyklady. Prikladem toho je obraz Zatisi péti smysli. Nardzime zde na hru
geometrickych prvka v obraze. Toto dilo ma jak svétsky, tak krestansky vyklad.
Svétska symbolika vyklada obraz jako zobrazeni péti smysld - sluchu
(mandolina, noty), chuté (chléb a vino), c¢ichu (karafiat), hmatu (karty,
Sachovnice) a zraku (zrcadlo, perla). V obrazu vsak lze spatfit i kfestanskou

symboliku - eucharistii (chléb, vino), neposkvrnénost Panny Marie (¢ista voda) a

vevys

2.5 Ceské zemé

Z4tisi se v ceskych zemich zacalo rozvijet od druhé poloviny 17. stoleti diky
malifim z Nizozemi a Italie, kteri zde tvorili a vyskolili dalsi malife. U nas byla
cenénad hlavné dila, kterd zobrazovala kvétinova zatiSi s drobnymi zivocichy.

Malby byly malého formatu neboli kabinetni.

KaSpar Jan Hirschely se specializoval na kabinetni malby. Nejcastéjsi

nameét na jeho obrazech predstavuji kvétiny ve vazach. Obraz Kytice ve vaze se

= [Srov.] BRYSON, Norman. Looking at the Overlooked: Four Essays on Still Life Painting. 1. vyd.
London: Reaktion Books, 1990, 88 s.

14



zlacenym dekorem zobrazuje objem kvétli. Vaza stoji na dievéné desce. Jeho

obrazy nejsou symbolické.

Jan Dominik Kottula se inspiroval holandskym zatis$im 17. stoleti. Jeho
malba Zatisi s piSkoty a hmyzem, ktera byla malovand monochromnim
koloritem v kontrastu se svétlem, v nds evokuje memento mori. Celkovy dojem

dotvati zobrazeni much na taliti. %

23[Srov.] STRAHOVSKA OBRAZARNA. Katalog vystavy kvéten az srpen 1974 - Z4tisi. Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1974.
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3 Druhy barokniho zatisi

Pravé nizozemské malirstvi 17. stoleti ovlivnilo celou Evropu. Nizozemi se
rozdélovalo na Flandry (jiZzni Nizozemi, Vlamsko), které byly katolické a dnes se
jim rika Belgie, a protestantské Nizozemi, které se nachazi na uzemi dnesSniho

Holandska. NaboZenstvi mélo velky vliv na uméni v obou zemich.**

Jako mezinarodni zatisi archaického typu se oznacuji obrazy, které
vznikly na zacatku 17. stoleti vzemich dneSniho Beneluxu. Tyto zemé byly
ovlivnény stfedovékym symbolismem. Zatis$i byla tvorend z uméle az scénicky
aranZzovanych jednotlivosti, které mohly jako celek ptlisobit bizarné. Vrcholna
dila tohoto typu zatiSi jsou miniaturisticky a velmi detailné namalovana

s virtuézné technickym prednesem.

Mediteranni zatisi se oproti vySe zminénému typu snazi o vétsi formu a
chce konkurovat zazitym ndmétim v nasténné malbé. Antverps$ti malifi byli
inspirovani Janem Brueghelem starSim a jeho precizni drobnomalbou. Mezi
nej¢astéji zobrazované predméty pattily kvétiny, pfirodniny ¢i jiné artefakty a
prostiené tabule s misami nedotknutého jidla. Byla zde snaha zachytit na stole
co nejvice chodli. Pro zachovani celistvosti kazdé vyobrazené misy bylo pouZito
vysokého nadhledu. V kompozici mezinarodniho zatisi archaického typu panuje

piisna symetrie a pfehledné rozmisténi tvart, které pak ptisobi izolované.?

Monochromni banket se zrodil z predesSlého typu zatiSi. Pohled na
prostieny stul se pribliZil a pocet vyobrazenych predmétt se tim padem zmenSil.
V tomto neformalnim zatisi byva ¢asto naaranZovany drobny Zivocich. Intaktni
povrch je naruSen pro lepsi charakteristiku zobrazeného. Timto zpusobem

maloval své obrazy napt. Georg Flegel.

Poc¢atkem 17. stoleti nelze od sebe rozeznat obrazy vzniklé od maliia z
Flander, Holandska ¢i Némecka. Po roce 1620 se vSak zejména v holandském
Haarlemu objevuje novy piistup v malbé zatisi s jidlem. Tento pristup nema tak
reprezentativni tabule jak v manyrismu. Soucasné dochazi k uvolnéni

malifského projevu. Byl kladen vétsi diraz na smyslovy proZitek neZ na

2 [Srov.] SEIFERTOVA, Hana. S ozvénou starych mistri: prazskd kabinetni malba 1690-1750. Praha :
Narodni galerie, 1997, 3 s.

» [Srov.] SIP, Jaromir. Fldmskd a holandskd zatisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
uméni, 1971, 2 s.
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miniaturistickou formu techniky malby. Tento novy pfistup se nechal inspirovat

italskym malifstvim a zrusil manyristicky schematismus v malbé.

Naznaky pribéhu v zatisSi se zacinaji v Harleemu objevovat aZz ve druhé
poloviné 17. stoleti. K malifim tohoto typu zatis$i patii Pieter Claesz, Vilém
Claesz, Heda a Jansz van den Uyl. V jejich obrazech miZeme spatfit neporadek.
Chaos v ném je vSak skryt. Jedna se o promysleny a organizovany kompozi¢ni
rad. Predméty nejsou separovany od celku, ale mohou byt v popredi ¢i pozadi
obrazu. Oproti italskému zatisi pracovali holand$ti malifi se svétlem mnohem
citlivéji a dotvareli tak celkovou atmosféru obrazu. V haarlemském zatisi dochazi
k mnohem jemnéjSimu odstinéni svétla, nez v zatisi archaického typu. Zaroven

zde vidime snahu o monochromni barevnost obrazu.?®

Pro asketicka zatiSi je charakteristickym znakem stifidmost vybéru
zobrazenych piedméti. Na divaka ptsobi intimnim dojmem diky potla¢eni
barokniho neklidu. Nenachdzime zde daraz na dokonalé promalovani
zobrazenych predmétli. Misto toho se malifi snazi ve svych dilech o poeticky
prozitek a o vytvoreni dokonalé a vytvarné ¢isté kompozice. V jejich malbach lze
spatfit vliv kalvinského puritanismu. Tento typ zatiSi se objevuje i v piisné
katolickém Spanélsku. Za hlavniho predstavitele tohoto typu zatisi se poklada

Jan Jansz van de Velde.

Téma vanitas se v malifstvi vyskytuje uz od 15. stoleti, ale az v 17. stoleti
se dostava i do zatisi. Ve vanitas se zobrazuji pfedméty se symbolikou, ktera ma
divakovi pripomenout pomijivost svéta. Centrem tohoto typu malifstvi byl
kalvinisticky Leiden.”” Tento typ zati$i je vice vazny. Divaka upozoriiuje na
otazky viry, nevyhnutelnou pomijivost svéta a nasi marnost. OdliSuje se i
vybérem symbolti. Objevuji se zde symboly ¢erva, shnilého ovoce, rozdrobeného
peciva, hodinek, lebky, ohotelé svicky, rozlité sklenice a zrcadla. Pieter Claesz
nas ve svych obrazech udi, Ze lidska vzdélanost je nic oproti BoZzi moudrosti.
Tento odkaz nachdzime v odfenych knihdch a psacim ndacdini. Vanitas se téz
zajima o téma bohatstvi, které nema Zadné trvani. To nam pripominaji predméty

penéz, perel, insignii a globus.”® Na obrazech také mohou byt vyobrazeny

%% [Srov.] SIP, Jaromir. Flémskd a holandskd zatisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
umeéni, 1971, 3 s.

27 [Srov.] tamtéz, 4 s.

2 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 512 s.
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atributy, kterych se vzddme na konci Zivota. Divak je povzbuzovan zamyslet se

nad otazkou, co po svém odchodu z tohoto svéta za sebou zanecha.”

V absurdnim zati$i se jednotlivé artefakty surrealisticky aranzuji.*
Dochazi k tomu, Ze se vedle sebe neptirozené skladaji rizné predmeéty, kterymi
mohou byt kvétiny, ptactvo, ryby apod. Tento druh zatisi se objevuje v
manyrismu. Uc¢elem je 3Sokovat divaka. Malirsky prednes je v$ak ponékud

jemnéjsi. Tento typ zatisi proslavila nizozemska malitka Rachel Ruysch.

Honosna zatisi se vyznacuji velmi promyslenou kompozici. Obrazy jsou
mékce az opticky promalované. Predméty nestoji pevné na stole. Casto je tato
odlehcenost predmétta podpoiena tlumenym svétlem. Malby Willema Kalfa jsou
mékce modulované plisobenim podvecerniho Sera. Tvarovost predméta je
tvofena promyslenou souhrou barevnych tont.*

Flamska kypiva zatisi maji vétsi format nez honosnda zatisi a lisi se
jinakosti vybranych predmétid. Hlavnim predstavitelem tohoto stylu je malir
Frans Snyders. Odklani se od klasické drobnomalby a jeho rukopis je dynamicky.
Malby ptsobi optimistickym aZz hravym dojmem. Malifi tohoto typu zatisi
predméty dynamicky komponuji, az jimi malby presycuji. Jde jim pouze o
smyslovy proZitek z obrazu. Tento styl je ovlivnén italskym zatiSim 17. stoleti a
zdjmem o antickou literaturu.*

Flamska lovecka zatisi jsou stejné jako ostatni flamska zatisi rozmérné;jsi
a monumentalnéjsi. V zacatcich loveckého =zatisi se objevuje barokni
dynamismus. Smrt neni zobrazena dutstojné, ale zvifata jsou barbarsky zabita.
Mohou zobrazovat i hromady mrtvych tél zvirat, kterd jsou odndaSena pryc.

Mistry tohoto typu zatisi byli Frans Snyders a Paul de Vos.

K dalsi generaci téchto malifa patfil Jan Fyt, ktery byl zdkem Snyderse.
Maloval mnohem pftijatelnéjsi formu tohoto typu zatisi diky rodici se etice
myslivosti. V jeho obrazech se objevuje vice smir mezi lovcem a kofristi. Kofist na
nich plisobi dlistojné. Tento typ zatisi ovlivnil holandskou, francouzskou, ale

hlavné stiedoevropskou malbu.* Pro oziveni obrazit holandsti malifi na mrsiny

29 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 514 s.

% [Srov.] SIP, Jaromir. Fldmskd a holandskd zdtisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
umeéni, 1971, 4 s.

1 [Srov.] tamtéz, 5 s.
32 [Srov.] tamtéz, 6 s.
33 [Srov.] tamtéz, 7 s.
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malovali mouchy, které vypadaly, jako by sedély piimo na obraze. Zivé mouchy

byly protivahou nehybné, mrtvé kotisti.**

Vznik zatisi pojatého jako jatka se datuje kolem 2. poloviny 17. stoleti.
Jednd se o novou interpretaci zatis$i. Mezi hlavni predstavitele tohoto typu
malifstvi patfi napt. Rembrandt van Rijn. Pesimisticky vyznivajici obrazy zatisi,
kde jsou mrtva téla predkladdna jen jako potrava, se objevuji jenom

v Holandsku.*®

Jan Davidsz de Heem se v soucasnosti povaZuje za nejlepSiho malife zatisi
v Nizozemi. Casto cestoval, a proto tvofiil rtizné typy zati$i nezavisle na misté
jejich vzniku. Jeho dila jsou detailné promalovanda a obsahuji slozité kompozice.
Plisobi vSak velmi dekorativné. Skloubil dohromady jak styl honosnych
holandskych zatisi, tak i styl flamskych kypivych zatisi. Uz ve své dobé byl
mezinarodné uznavany a napodobovany.*® Holand$ti malifi jsou znami zalibou
v detailech a vlams$ti zas smyslem pro dekorativnost. Tomuto malifi se obé tyto
slozky podafilo skloubit. Pfikladem vy$e uvedeného muze byt jeho malba Zatisi s
ovocem a humrem. Diky tomu, Ze vyobrazené predméty jsou velmi precizné

namalované a v zafivych barvach, ptisobi namalované ovoce jako opravdové.’’

Kvétinova seskupeni byla velmi oblibena po celém Nizozemi diky obchodu s
kvétinami a velké oblibé zahradnictvi. Hojné se zde také vyucovalo
aranZérskému umeéni. Podle uskupeni rostlin uméji znalci kvétinového zatisi
presné datovat stari obrazu. Nizozemskad kvétinova seskupeni se vyznacuji
strojenosti, dekoratismem a ploSnou kompozici. Mezi nejzndméjsi autory tohoto
typu zatisi patfi malifi Jan Brueghel starsi a Daniel Seghers, ktery je rovnéz

autorem barokniho votivniho obrazu.>®

3 [Srov.] SEIFERTOVA, Hana. S ozvénou starych mistri : praZskd kabinetni malba 1690-1750. Praha :
Narodni galerie, 1997, 90 s.

% [Srov.] $IP, Jaromir. Flémskd a holandskd zatisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
umeéni, 1971, 7 s.

* [Srov.] tamtéz, 8 s.

37 [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 100
s.

8 [Srov.] SIP, Jaromir. Fldmskd a holandskd zatisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
uméni, 1971, 9 s.
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4 Kompozice

Nizozemsti malifi ¢asto vyuzivali zlatého rezu. Kompozice vytvorena ve
zlatém rezu byla vyvaZenda a harmonickd, a proto byla tak oblibena. PouZzival ji

napt. malif Willem Claeszoon Heda.*

Trojuhelnikovd kompozice se pouzivala cCasto u zatisi s mnoha predméty.
Obraz je diky ni zcela vyvazeny. Jan Davidsz de Heem aplikoval ve svém obraze
Zatisi sovocem a humrem tuto kompozici, kterd dala stabilitu jednotlivym
¢astem. I pres znazornéni velkého mnoZstvi predmétti tim dosahl celistvosti

vyobrazeného.

V baroku byl oblibeny tvar elipsy a dale snaha vyjadrit pohyb. Ovalnou
kompozici mizeme spatfit u organickych predméti. Oblibend byla zejména u
nameétl jako napt. koS s ovocem nebo kytice. Na obraze Kytice od Jana Brueghela
starSiho, i prestoze vaza stoji na stfedu obrazu, je kompozice velmi barokné
dynamickd diky usporddani vénce vlevém dolnim rohu, vétvicky rybizu
v pravém dolnim rohu a vychylené lilii z kytice.*

Aby malit podpotil plasticitu obrazu, predmeéty ¢asto prepadavaji pies sttl a
talife jsou vystréeny pred hrany stolu. Tak se déje i u obrazu Zatisi s ovocem od

Jana Davidsze de Heema datovaného do roku 1652.*

% [Srov.] PARRAMON, José M. Zdtisi. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997, 18 s.
0 [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 99 s.
*! [Srov.] tamtéz, 100 s.
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5 Kolorit

V malbach baroknich mistri mtzeme spatfit oba typy koloritu - teply i
chladny. Teply kolorit se objevuje napi. v obraze Ovoce a vaza s kvétinami od
Heema Davidsze.*” Dal$§im malifem, ktery také rad pouzival teplejsi tony, byl
holandsky malif Pieter Claesz. Jeho dila tak na nas mohou pusobit
promalovanym dojmem. Malit Harmen Steenwyck naopak v nékterych svych
obrazech dava prednost chladnéj$im svételnym podminkam, které mu pomahaji
dosdhnout preciznéjsi a tvrdsi formy zobrazeni. Prikladem toho je jeho obraz
Vanitas z roku 1640.*

Nékteii malifi ve svych obrazech vyuzivaji kombinaci obou typt koloritu.
Willem Claeszoon Heda sjednocoval obraz plny rGznorodych piedméth
stifibrnoSedym akcentem. U barevnych obrazti kombinoval temnosvit se zlutymi
tény a bilou barvu s modrou. MlizZeme to spatfit na jeho malbach obsahujicich

¢insky porcelan.*

6 Svétlo

V dobé baroka bylo v malbé pouzivano predevsim prirodni osvétleni. Mohl
to byt ohen, svicka ¢i denni svétlo. Toto svétlo bylo vedeno ze strany na pifedmét,
ale zdroj byl na malbé skryt. Pravé zatisi davalo velky dliraz na osvétleni. Svétlo

malifi pomahalo modelovat predméty, ale i vytvarelo atmosféru obrazu.

Technika Serosvitu, kterd se nazyva téz chiaroscuro, vznikla v 15. stoleti
v Italii. Nejvice vSak byla pouZivana aZ v obdobi manyrismu a baroka. Jedna se o
valérovou malbu, kterd vytvari prostorovou iluzi obrazu. Diky vytvofenému
svétlu a stinu vznika objem a prostor. Proto obrazy malované touto technikou na

nas pusobi tajemné. Zaroven se vytvari urcitd duchovni atmosféra obrazu. Zdroj

42 [Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského maliFstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 452 s.

43 [Srov.] MUZIKA, Frantisek. Holandské zdtisi. Praha: S.V.U. Manes - Melantrich a. s., 1942, 5 s.
44 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny umeéni 7. 4. vyd. Praha: Balios, 1999, 206 s.

21



svétla obvykle nebyval nijak velky, ¢asto byla pouZita svice. Tuto techniku ve

svych obrazech pouZival malir Caravaggio®

V technice temnosvitu, nazyvanou téZz tenebrism, se setkavame s
dramatickym stfidanim svétla a stinu. Neosvétlend mista jsou ponoifena do
temna a mista, na které dopada svétlo, se stavaji dominantou obrazu. Svétlo
vychazi z jednoho prudkého zdroje, ktery ale neni na platné vyobrazen. Obraz
namalovan touto technikou pripomind jevistni vyjev. I prestoZe je Caravaggio
povazovan za autora této techniky, tenebrism byl pouZivan jiz diive napft.
Albrechtem Diurerem nebo ElI Grecem. Tato technika byla oblibena u

Spanélskych baroknich maliid.

* [Srov.] LAMBERT, Gilles. Caravaggio: 1571-1610: génius, ktery predbéhl svou dobu. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2010. 47 s.
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7 Technika olejomalby

Ve svych spisech Zivotopisec Georgio Vasari napsal, ze techniku
olejomalby objevil Jan van Eyck na pocatku 15. stoleti. Pifed vznikem této
techniky byla oblibenda vaje¢na tempera na deskovych podlozkach. Po naneseni
olejové barvy na podklad se jeji barevna sytost neméni oproti tempere. Zaroven
se barvy mezi sebou dobre misi, roztiraji a vzdjemné piremalovavaji.
Charakteristické pro olejomalbu je pomalé schnuti. Diky tomu mtiZe malir
dlouho pracovat s mokrou vrstvou. Je moZzno malovat lazurné nebo pastézné.
Po 17. stoleti se tato technika stala v malbé velmi oblibenou. Pro dobrou
ptilnavost olejovych barev se jako podlozka da pouzit dfevo nebo platno.*
V soucasné dobé existuji dvé zdkladni varianty vystavby obrazti - klasicka

vrstvend malba a technika alla prima.

Klasicka vrstvena malba se také nazyva postupna malba. Zakladem je
systematické vytvareni barevnych vrstev obrazu. Barevné vrstvy se opticky
sc¢itaji. Pri ptipravé platna se nanese jemnd barevna vrstva tzv. imprimitura. Pak
vznika podkresba, kde si malif vyznac¢i motiv obrazu. Treti vrstvé malby se fika
podmalba, ktera je budovana teplymi a studenymi téony dvou barev. Brueghel,
Rembrant nebo Tizian pouzivali Grisaillovou jednobarevnou podmalbu, ktera je
provadéna bud zesvétlovanim svétlych mist nebo ztmavovanim tmavych mist.
Tato vrstva plisobi monochromné. Po vybudovani podmalby ndsleduji lazury.
Jedna se o transparentni vrstvy rtiznych barev. Pfi nandSeni nové lazury je
dulezité, aby vrstva pod ni uz byla dobre proschla. Pti lazuie se do olejové barvy
pridava pojivo, kterym nejcastéji byva Inény olej. Pro uceleny dojem obrazu je
moZno obraz prelakovat, ale neni to nutné. Tato technika je ¢asové naro¢na. */

Techniku alla prima si po vyndlezu barvy vtubé oblibili zejména

impresionisté. Diky této technice mohli malifi rychle zachytit okamzik ¢i dojem.

Tato technika dnes v malifstvi pfevazuje.*® Podstatou je rychlé namalovani jedné

°[Srov.] KUBICKA, Roman a Jiii ZELINGER. Vykladovy slovnik malistvi, grafiky a restaurdtorstvi. 1.
vyd. Praha: Grada, 2004, 163 s.

47[Srov.] MATEJAK, Jan. Podmalba. Olejomalba - lavirovand vrstvend technika [online]. 2016 [cit. 2016-
12-04]. Dostupné z: http://www.matejakart.com/clanky/on-line-lekce/podmalba/

48[Srov.]Techniku alla prima by bylo vhodnéjsi zaradit do kapitoly o sou¢asnych malifich zatisi, avsak
pro zachovani lepsi prehlednosti jsme ji ponechali na tomto misté.
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vrstvy, nez barvy zaschnou. Kolorit obrazu je vytvaten barvami namichanymi na

paleté nebo prosvitanim podkladu.*

49[Srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé. 2. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi technické
literatury, 1976, 163 s.
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8 Symbol

V Ottové slovniku se piSe, Ze symbol je znak nebo znameni pro néjaky
predmét. Nékteré symboly se mohou pouzivat pro stru¢nost vyrazu napi.
pismeno v abecedé, cislice a chemickad znacka. Obycejné se vSak za symbol
povazuje konkrétni véc, ktera predstavuje abstraktni pojem napft. zndzornéni lva

je symbolem pro odvahu.®

Ve Slovniku pojmtl z déjin uméni je symbol popsan jako zastupny znak,
ktery je pochopitelny podle urc¢ité konvence a vyznacuje pojem ¢i osobu. Symbol
ve vytvarném umeéni lze rozdélit na ¢tyfi skupiny. Prvni skupinu tvori symbol
abstraktni, graficky a geometricky. Druhd skupina zastupuje symbol predmétny,
ktery oznacuje osobu ¢i pojem. Dalsi dvé zahrnuji symbol rostlinny a zvireci.

Tyto skupiny se vyznac¢uji vnitini podobou vlastnosti a pojmu symbolu.>’

Slovo symbol vychazi ze tii slov: symbolon, symballein a symbola. Symbolon
znamena znak. Slovo symballein se prekladd jako spojovat, svézt, hazet do
hromady. Symbola zas pochdazi z ndmoinické terminologie a oznacuje spojeni
rdhen. Spole¢nym vyznamem piedchozich slov je to, Ze symbol spojuje urcité

slozky a oznacuje vysledny produkt spojeni.>’

K barokni nizozemské malbé patii nejednotny vyznam symbola. Pii jejich
interpretaci vzdy zalezi na celkovém kontextu a spojeni s dalS$imi symboly.
Prikladem toho je kvétina, ktera mtize byt symbolem Zivota i jeho konce.>
Predméty maji vobrazech alegoricky vyznam, nebo maji za ukol divaka

poucovat.>*

V baroknich zatiSich se ¢asto objevuji personifikace Zivlli a zemé. Prikladem
toho je obraz Jana Brueghela star$iho Kytice.” Motyl je predstavitelem vzduchu,
vodu symbolizuji musle, zemi kvétiny a ohen znazornuje jeStérka, ktera je

vyobrazena do podoby ohnivého zvitrete baziliska.

0 [Srov.] OTTO, Jan. Ottuv slovnik naucny: llustrovand encyklopedie obecnych znalosti. Praha: ). Otto,
1888 - 1909. 24. sv. 482 s.

> [Srov.] KROPACEK, Jifi a Oldfich J. BLAZICEK. Slovnik pojmi z déjin uméni: ndzvoslovi a tvaroslovi
architektury, socharstvi, malby a uzitého uméni. 1. vyd. Praha, Odeon, 1991, 201 s.

>’[Srov.] ALLEAU, René. Véda o symbolech: pfispévek ke studiu principt a metod obecné symboliky. 1.
vyd. Praha: Malvern, 2014, 25 s.

53[Srov.] KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. 1. vyd. Praha: Metafora, 2007, 46 s.

54[Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského maliFstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 58 s.

55[Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 97 s.
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Zivly v obrazech mohly byt vyobrazeny i pomoci geometrickych téles.
Platon je rozdélil na krychli, kterd znazornuje zemi, ¢tyfstén ohen, osmistén

vzduch a dvacetistén vodu.

RGzné hudebni nastroje, psaci potifeby, knihy a mapy mohly oslavovat
védéni, nebo poukazovat na to, Ze véda neznamena nic pred smrti samotnou. Ve
spojeni s kfestanskymi symboly odkazovaly na to, Ze i pti védéni bychom neméli
zapominat na Boha. Holandsky malii Edwaert Collier v obraze Zatisi s knihou a

rukopisy a lebkou zobrazuje knihy a bryle symbolizujici védéni.

Symboly korunovacnich klenoti, mitry, penéz a Sperku se casto
kombinovaly se symboly, které pripominaly smrtelnost. Tim bylo poukazovano
na prchavou povahu svétské moci a divak byl upozorfiovan, Ze bohatstvi a moc,
které zde na zemi nashromdzdi, si nemtiZze vzit s sebou do posmrtného zivota.
Tento odkaz je ztvarnén v obraze Vanitas zroku 1650 od vldmského malire

Henricka Andriessena.

Kvétiny v zatisi jsou zobrazovany jen v plném kvétenstvi, kdy je kvét
nejkrasnéjsi. Kvéty jsou pfirovnavané klidskému Zivotu. Kvétiny jednou
zvadnou, stejné jako ¢lovék jednoho dne zemfe. Barokni malif vyobrazenim
zivych kvétin vitézi nad krasou pomijivé prirody.”® Nejvyznamnéj$i skupina
maliit, kterd se zamérovala na malbu kytic v plném kvétenstvi, pochazela z
middelburského Holandska.”’

Pokud byly v malbé vyobrazené zvadlé kvétiny, jednalo se vétSinou o
tulipdny pro jejich esteti¢nost a drahocennost. Objevovaly se v malbach jako

memento mori a upozortovali na pomijivost nasi a vieho kolem nas.

Na utrpeni Kristovo nds odkazuji predméty jako napi. chléb, vino a
granatové jablko.”® Pieter Claesz vyuziva kiestanskych symbolil v obraze Zatisi
s hotici svickou. Hotici svice nds upozorfiuje na konec¢nost lidského Zivota, knihy
znaéi pozemské starosti a vino ve sklenici znamena vykoupeni.*® Casto
malovanym motivem byva i motyl, ktery diky své preméné z housenky slouzi

k pripomenuti Kristova zmrtvychvstani. V obrazech vanitas byva zobrazena

56 [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 98
s.

57 [Srov.] SIP, Jaromir. Fldmskd a holandskd zdtisi 17. stoleti. Gottwaldov: Oblastni galerie vytvarného
umeéni, 1971, 2 s.

58 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 500 s.

59 [Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského malifstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 212 s.
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slunecnice symbolizujici obraceni se k Bohu napif. v malbach od Marie van

Oosterwijck.

Z4atisi vanitas upozornuje nejen na kiestanské hodnoty, ale i na pomijivost
pozemskych slasti.®® Pomijivost slasti byla naznac¢ena lebkou, zlomenou svici

nebo shnilym ovocem.

Obraz muZe poukazovat na pomijivost uméni napt. zobrazenim loutny
s pretrhanymi strunami a pomijivost védéni napi. pomoci zapraSené knihy. Na
docasnost upozornovali malifi i pouzitim pergamenové teplého koloritu. Obrazy
diky nému divakovi ptipadaji vybledlé a staré.®’ Nizozemsti malifi k zobrazeni
pomijivosti pouzivali Serosvitnou malbu. Beyeren v Zatisi s kytici namaloval
hodinky, které symbolizuji ubihajici ¢as.”’ Housle vobrazech piedstavovaly
hudbu, kterd je nejprchavéjsi druhem umeéni, proto odkazuji na typ zatisi
vanitas.®? V obrazech tohoto typu zati$i objevujeme téZ lebku, ktera se odrazi
v zrcadle, kvétiny které odkvétaji, zkazené ovoce a rtizné volnocasové hry.** Jako
symboly kratkosti Zivota byvaji pouzity i kfehké kvétiny a mydlové bubliny,
které predstavuji prchavost nasich Zivot. Bubliny rad ptidaval do svych obraza

malif Hendrick Andriessen.

Zrcadlo bylo symbolem marnivost kvili krasleni se pred nim.” Tuto
vlastnost bylo moZno vyjadfit i ztvarnénim rtznych karetnich her ¢i Sacht ve
spojitosti s penézi. Ty vyjadfovaly pozemské potéSeni. RUzné karetni hry
v kompozici s pievrZzenou misou nebo poharem predstavovali marnost a

prazdnotu naseho Ziti.

60 [Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského malifstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 495 s.

61 [Srov.] tamtéz, 496 s.

62 [Srov.] tamtéz, 86 s.

63 [Srov.] tamtéz, 452 s.

64 [Srov.] tamtéz, 496 s.

65 [Srov.] KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. 1. vyd. Praha: Metafora, 2007, 46 s.
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9 Hlavni predstavitelé

Jednim z hlavnich predstaviteld holandského zatisi byl Jan Brueghel
starsi, ktery dokonce jednu dobu Zil vRimé. Pro jeho tvorbu jsou nejvice
charakteristické kytice.®® Maloval vét§inou vzacné kvétiny podle studii, které
vytvoril vzahradach v Bruselu ve Spanélském Nizozemi. Proto se na jeho

obrazech vyskytuji kvéty kvetouci v rtiznych ro¢nich obdobich.®’

Holandsky asketicky malif Jan Jansz van de Velde sestavoval malé
formaty s nékolika malo predméty, které c¢asto promyslené kladl na odhaleny
na obraze. Prostor je zdiraznén rohem stolu, ktery se diagonalné ubiha ke sténé,
nebo predméty, které jsou také diagondlné poloZené na stil. Vasketickych
zatisich tohoto malife se objevuji stdle stejné predmeéty - ptibory, sklenice, rtizné
nadoby, pecivo a nékdy iovoce. Tyto pfedméty maji vyhranénou formu a jsou

malo barevné. Hmota pfedmétti v zatisi je modelovana pomoci svétla. ®®

Antverpsky malit Jan Davidsz de Heem ve svych malbach spojuje akribii
nizozemské malby a prekypujici barokni vlamsky styl. U jeho raného dila Sttl
s dezerty vidime pestrost materidlti, barev a hravost forem. Zaroven vsak
vnimame kontrast mezi marnotratnosti prepychu a kfestanskymi hodnotami.®
Jan Davidsz de Heem pouZiva ve svych malbach mnohem vice ovoce a kvétiny
oproti asketickym malifim. Také jsou jeho malby mnohem barevnéjsi. Pouzival
jak vlamsky kolorismus, tak i holandskou mékkou modelaci. K modelaci

pouzival svétlo a barvu. Takto pracovali i Abraham van Beyeren a Willem Kallf.

Abraham van Beyeren do svych dél ¢asto umistoval moiské Zivocichy,
stiibrné a zlaté misy a na obraze si hral sjejich lesklym povrchem. Pro

realistické zobrazeni lesklych tél ryb se nebdl vyuZit velkych thozt $tétcem.

Willem Kallf byl ovlivnén rembrandtovskym temnosvitem, ktery vyuziva
pro vétsi modelaci prostoru.’”® Vytvarel tzv. skvostna zati$i, na kterych se v

objevovaly vzacné a drahé piredméty. Velmi diimysiné si hral se svétlem. Svétlo

66 [Srov.] HOFFMANN, Thomas R. Jak je pozndme? Uméni baroka. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006, 97
s.

67 [Srov.] tamtéz, 98 s.
68 [Srov.] MUZIKA, Frantisek. Holandské zatisi. Praha: S.V.U. Manes - Melantrich a. s., 1942, 5 s.

69 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 504 s.

70 [Srov.] MUZIKA, Frantisek. Holandské zdtisi. Praha: S.V.U. Manes - Melantrich a. s., 1942, 6 s.
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bylo velmi intenzivni a diky tomu lépe vynikly rafinované poskladané motivy.
Mimesis predmétt vynikalo také diky temnému pozadi. V obrazech rad pouzival
kontrast. Naptiklad kombinoval drsny kamen s kifehkosti musle nebo kysely
citron se sladkym kandovanym ovocem. Spojoval protikladné, ale i dopliiujici se
predméty. Ztvarnoval vice druht@i chuti napt. kombinaci vody, vina a citronu.

Touto rtiznorodosti odkazoval na odlisné etapy lidského zivota.”*

Samuel van Hoogstraten, malir zatisi a jeden z poslednich Zzaku
Rembrandta van Rijna, pouzival oblibenou hru siluzi, kdy se malif snaZzi
napodobit pifedméty tak, aby nebylo poznat, Ze jsou jen namalované. Tomuto
stylu malby se fikd trompe l'oeil. Tvoril i zatisi, ktera byla zaroven jeho
autoportréty. Zobrazené predméty odkazovaly na jeho konic¢ky, vlastnosti a

dovednosti.”?

Willem Claeszoon Heda byl haarlemsky malif, ktery vyobrazoval mensi
pocet predmétli v zatisi. Takovému typu zatisi se rfikalo maly obéd. Mezi hlavni
zobrazené prvky patii sklenice, kovova nadoba, néco malého k snédku a zbytky
jidla. Tyto predméty mély za ukol odkazovat na pomijivost nasi a véci, které nas
obklopuji. Ve svych pracich pouzival prostou barevnou S$kalu. JelikoZ nanasel
jemné vrstvy barvy, byly jeho malby pracné a ¢asové naro¢né. Ve svych dilech si
pohraval se svételnymi efekty napt. u obrazu Zatisi z roku 1634 je na sklenici

dobte rozeznatelné okno.”?

71 [Srov.] BORNGASSER, Barbara. Baroko: theatrum mundi - svét jako umélecké dilo. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2013, 505 s.

72 [Srov.] tamtéz, 395 s.

73[Srov.] TARABRAOVA, Daniela. Slavné galerie svéta: Rijksmuseum Amsterdam. 1. vyd. Praha: Knizni
klub, 2006, 56 s.
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10 Soucasni predstavitelé

V této kapitole se budeme zabyvat soucasnymi ceskymi a svétovymi
umélci, ktefi se vénuji tvorbé zatisi. Tito umeélci zaroven poslouzili jako zdroj

inspirace pro praktickou ¢ast bakalarské prace.

10.1 Soucasni Cesti predstavitelé

Soucasni ce$ti malifi povazuji malbu za moznost urc¢itého vyjadreni.
K malbé zatisi voli predméty, které je obklopuji a néjak je ovliviuji. Jsou dvé
skupiny malitft. Prvni skupina se snazi malovat klasickou malbou a druha ke své
tvorbé vyuziva jinych prostiedka napt. mikrotuzku ¢i pastelky. Soucasna ceska
zatisi se vétSinou skladaji jen z par predmétt a nejsou preplnéna.

Stépan Vrbicky je malif a grafik poetickych zatisi. Ve své tvorbé je ovlivnén
kaligrafii, které se ucil na Stfedni primyslové $kole grafické v Praze. Castym
motivem jeho praci jsou obycejné predméty a zakouti zjeho domova na
Vysociné. Ve svych dilech vyobrazuje zanechané stopy lidské existence. Jeho dila
jsou citlivé promalovana pastelkami. Autor chce, aby jeho obrazy nebyly
vnimané jako realistické, ale aby na né bylo nahlizeno jako na dila abstraktni. Ve
svych obrazech skryva metafory, které nejsou na prvni pohled postifehnutelné.

Malbu povaZzuje za médium vypovédi.

Tomda$ Smetana vytvari své prace zaméfené na portréty a zatisi
mikrotuzkou. Je pro néj charakteristické hyperrealistické zpracovani detaila.
Casto se v zatisich, které tvori, objevuji stile stejné predméty. Jedna se o objekty
z jeho kaZzdodenniho zivota - stolek, boty, koberec a vazy. Pomoci optiky si hraje
se svétlem a kazdému detailu vénuje peclivou pozornost. Diky tomu jeho tvorba
ptusobi na divaka rozbité. Pracuje spojmem ,egoisticky prostor”, ktery

predstavuje nd$ pokoj ¢i na8i pracovnu. Je to prostor, kde zanechavame
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predméty, ke kterym mdame urcitou vazbu. Sdm Tomdas Smetana si vytvotil

bedynku obloZenou zrcadly, ve které pak maluje sva zatisi.”

Vit Soukup byl ¢eskobudéjovicky malit, filmar a teoretik. Motivy pro tvorbu
zatisi nachazel ve starych ¢asopisech napt. ABC, Dorka (¢asopis o pleteni). V jeho
malbach se objevuje ironie a sarkasmus skladby predmétt v zatisi. Zabyva se téz
détskym svétem. Chtél, aby jeho obrazy o néfem vypovidaly, mély poselstvi a
aby byly zdbavné, ale ne hloupé. V jeho zatiSich se objevuji i pletené hracky a

figurky vojacka’

10.2 Soucasni svétovi predstavitelé

Soucasni svétovi malifi ¢erpaji inspiraci z predmétt, které se nachazeji v
jejich blizkém okoli. Casto se né&jak vyhranuji a snazi se do maleb vlozit svoje
mysSlenky. Zajimaji se o spole¢nost, kulturu a jeji problémy. Jsou ovlivnéni svymi
predchtidci. U mladych malii 1ze ¢asto najit v zatisSich urcitou ironii a hravost.
Neni vyjimkou pouZiti fotografie pro tvorbu obrazu. Jejich =zatisi jsou
prosvétlenéjsi nezZ u maleb baroknich. PouZivaji k osvétleni uméla svétla, coz
v baroku nebylo moZné. Zaroven v jejich malbdch muZzeme spatfit nové
materidly. Pokud jsou jejich obrazy preplnéné predméty, ¢asto pak poukazuji na

konzumni zplisob Zivota lidi.

Pat Hobaugh je zaméren hlavné na malbu zatisi, ve kterych se snazi
ztvarnit svoji vizi soucasné kultury. K tomu vyuziva komplikovanych kompozic.
Nejcastéji ve svych zatiSich pouziva figurky hracek, potraviny a rtzné sexualni
pomiucky. Zajima se o konzumni spole¢nost, pop-kulturu a jeji problémy. V
zatiSich nachazime détskou hravost spojenou sironii a vtipem. VyuZzZiva
ikonickych predmétd soucasné doby napt. figurky ze Star Wars a postavicku
Gumpyho. Jeho hlavnim zdmérem je zkoumat vztah lidi ke konzumu napric
generacemi. Pat Hobaugh uZ pres deset let tvori zatisi, kterd jsou ovlivnéna
holandskymi zatiSimi 17. stoleti. Jeho dila obsahuji i odkazy na rtizné starsi

malby. Naprf. vdile Uméni evoluce odkazuje na znamé dilo René Magritte

4 [Srov.] GALERIE VILLA PELLE. Splendid isolation aneb z Gstrani do galerie. Villa Pellé [online]. 2012
[cit. 2016-12-03]. Dostupné z: http://villapelle.cz/splendid-isolation-aneb-z-ustrani-do-galerie/

s [Srov.] VASA, Ondtej. Nenormalni okolnosti. Kulturni magazin UNI [online]. Praha: Unijazz, 2008, ¢.
1, [cit. 2016-15-03]. Dostupné z: http://magazinuni.cz/vytvarne-umeni/nenormalni-okolnosti/
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Kolektivni invence. Je povaZzovan za jednoho z nejzajimavéjsich postmodernich
umélci od dob Andyho Warhola. Jeho prace jsou oblibené zejména pro svij

neottely humor a kulturni asociace. ’°

Konceptualista Kim Kira pouZzivd ke svému projevu mnoho vytvarnych
technik. Jednim znich je i malba. Pifi tvorbé zatisi se nechava inspirovat
predméty kazdodenni potieby. Ve stiedu jeho zajmu stoji spotiebitel
kapitalistické kultury. Upozornuje na plytvani stfedni vrstvy, na nadmérné
konzumovani vizudlnich informaci (televize, zpravy, internet) a i na klasické

obzerstvi.”’

Amy Weiskopf inovativné interpretuje znama zatisi. V obraze Zatisi s
hodinami zroku 1986 pouziva stejnou kompozici jako Spanélsky malif Juan
Sanchez Cotan v zatisi Kdoule, zeli, meloun a okurka z roku 1602. Peclivé
skladana zatisi ztvarnuje fotorealisticky. Jeji malby jsou velmi dobie femeslné
zpracované a pusobi c¢asto surrealisticky. Ve svych obrazech se snaZzi trvale
zachytit krdsu ptirozeného svétla a stinu. Sestavuje zatisi z predméti raznych
textur, tvara a barev. Ve svych obrazech c¢asto vyuziva rtzné optické efekty.
Ovoce a zelenina, které patii mezi jeji nej¢astéjsi naméty, jasné zari jako napft.
v obraze Redkvi¢ky. Malby maji klidnou a rozjimavou atmosféru.”®

Georges Rohner vyuziva casto u svych obrazti geometrické pozadi.
Napiiklad u obrazu Zatisi s misou z roku 1956 je ovlivnén geometrickou
kompozici i barevnosti, kterou pouzival ve svych obrazech nizozemsky malir Piet
Mondrian. Pfedméty vybrané do zatisi jsou bez dekorativnich vzort a jsou jen
jemné promalované. Objekty postradaji ukotveni na podloZce a vytvari dojem
urcité levitace. Jeho dila jsou ovlivhéna surrealismem, ale hledal inspiraci i
v malifskych dilech 17. stoleti. Tuto inspiraci miZeme spatfit na obraze Pocta

Ingres, ktery odkazuje na dilo Lubina Baugina Dezertni oplatky z roku 1630-35.”°

Gary Bennett dava do svych maleb diiraz na barevnou kompozici a design.

Pouziva predméty vyrobené zropy. Jeho zatisi se skladaji zvice objektt,

7% [Srov.] HOBAUGH, Pat. Not your granny'’s still lifes. American Art Collector [online]. Scottsdale:
American Art Collector, 2015, ¢.121, [cit. 2016-12-03]. Dostupné z:
http://www.pathobaugh.com/AmArtCollector_PatHobaugh.pdf

77 [Srov.] SUMITOMO, Fumihiko. The Republic of Propaganda. Neolook [online]. 2008 [cit. 2016-12-
03]. Dostupné z: https://neolook.com/archives/20080720b

8 [Srov.] KEMP, John R. Shapes of light.. The Artist's Magazine [online]. Cincinnati: F + W Media, 2012
[cit. 2016-12-04]. Dostupné z: http://www.artistsnetwork.com/wp-content/uploads/Artists-
Magazine-June-2012-Freemium.pdf
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Paintings in the Robert Lehman Collection. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2009, 368-369
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vétSinou se jedna o razné utilitarni obaly. Vyuzivd svételnych vlastnosti
plastovych materiald. Upozoriiuje na vyznam plastového materidlu pro nas a na
dasledky jejich vyroby. Chtél by poskytnout dalsi vyuziti témto predmétam.
Kompozice jeho zatisi jsou ovlivnény italskym malifem Giorgiem Morandim.
Toto je dobfte vidét na zatisi OranZova zatka a plastovy kelimek za ptirozeného
svétla z roku 2009. Hrany predmétti v zatisi vzdy rozostiruje. Objekty diky tomu
pusobi, jako by byly zahalené mlhou. PovaZuje se za c¢istého malife, proto

nepouziva pastozni vrstvy, které povazuje uz za sochai'sky projev.*

Jeffrey Larson studoval klasickou malbu starych mistrt. Ve své tvorbé se
v8ak nechdava ovlivnit i impresionisty. Snazi se zachytit krasu a jednoduchost
predmétii ze svého okoli. Zije na venkové, a proto miizeme v jeho pracich nalézt
razné kuchynské ndacini, zeleninu, polni kviti a zavarovaci sklenice. Své obrazy
maluje za denniho svétla, které mu pomahad maximalné vyuzit barev predméta
v zatisi. Obrazy jsou prozarené. Casty motiv vijeho zatisich jsou makrely.
Dokonale odrazeji od svych tél zlatavé svétlo, coz je dobie vidét u obrazu Ryba a

slané susenky z roku 2013. Obrazy jsou velmi zru¢né promalovany. °'

80[Srov.] BENNETT, Gary. The Importance of Edges in a Painting. Contemporary Still Life Painting
[online]. 2012 [cit. 2016-14-03]. Dostupné z: http://garybennettartist.blogspot.cz

$1[Srov.] WEGNER, Amanda N. The simple truths of painter Jeffrey T. Larson. Wisconsin Trails [online].
2012 [cit. 2016-01-03]. Dostupné z: http://www.wisconsintrails.com/culture/The-simple-truths-of-
painter-Jeffrey-T-Larson.html
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II. Prakticka cast

34



Téma bakalarské prace Reinterpretace barokniho zatisi jsem si zvolila
z nékolika divodl. Jednim z nich bylo pfipomenuti si a osvojeni klasické metody
olejomalby pomoci techniky vrstvené malby. Tato stard technika neni
v soucasnosti umeélci velmi vyuZivand zejména pro svoji ndaro¢nost. Dalsi
motivaci bylo hojné vyuziti symboliky v obrazech baroknich mistri. I v sou¢asné
dobé v malbé vyuzivame rtizné symboly. Zajimala jsem se o proménlivost

vyznamu jednotlivych symbola v zavislosti na obdobi.

Dalsim z cild, které jsem si predsevzala, bylo vytvotit barokni zatisi, které
by na prvni pohled vypadalo jako klasické holandské zatisi 17. stoleti. Pti delSim
zkoumdni obrazu by vsak divak zjistil, Ze na obraze jsou znazornény prvky, které
v8ak z dané doby nemohou pochdazet. Dale jsem se pokusila pomoci pouzitych

predmétt v obraze zrcadlit povahu dnes$ni doby.

Jelikoz téma barokniho zatisi je velmi rozsahlé, tak jsem se rozhodla pro
tvorbu holandského zatisi typu vanitas. Jako hlavni zdroj inspirace pro svoji

praci jsem zvolila obrazy holandského maliie Willema Claeszoon Hedy.
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1 Kompozice, kolorit a predméty v zatisi

Obraz jsem tvofila v proudu bocniho svétla, ktery byl obliben v
holandském zatiSi typu vanitas. Pfedméty jsem koncipovala do zlatého fezu a
kompozici volila do konkavni ktivky. Tato inspirace pochazi od malife Willema
Claeszoona Hedy. PouZila jsem techniku Serosvitu, kterou pouzivali nizozemsti
maliri.

Predméty jsem vybirala velmi peclivé, ponévadz jsem nechtéla, aby
upozornovaly na to, Ze nejsou ze 17. stoleti. Pro autenti¢nost jsem musela do
obrazu pridat nékteré predméty pouzivané v holandskych zatisich. Mezi né patri
roh stolu, ubrus, knihy a sklenice. V obraze se objevuji i nej¢astéji ztvarnované
motivy zatisi vanitas, jako je prevrhnuta ¢iSe na vino, prazdna sklenice, staré a

opotiebované knihy.
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2 Pouzité symboly

Ze soucasnych symbold jsem vybrala bandny se samolepkou znacky
Chiquita. Pro banany jsem se rozhodla z nékolika divodu. Potiebovala jsem do
vytvareného zatisi néjaké ovoce. A tak jsem nahradila citron, ktery byl ¢astou
soucasti zatisi nizozemskych maliii, za banan. Banan je pro nasi zemi zaroven

symbolem ekonomické prosperity, demokracie a svobody.

Do zatisi jsem chtéla dale zakomponovat listy néjaké kvétiny. V baroknich
malbach se ¢asto pouzivaly listy vinné révy. Pro zatisi jsem zvolila umélé rtze.
Umeélé kvétiny jsou praktické, nevadnou, ale nevoni. Dle mého soudu kupuji do
interiéru umeélé kvétiny lidé, ktefi si preji mit doma néjakou “zelen”, ale nemaji
¢as se o ni pravidelné starat. MoZnad to vypovidd o nedostatku casu a
uspéchanosti dnesni doby. Nebo o touze mit doma néco stdlého a “krasného®, i

kdyZ na ukor kvality a autenticity dané véci.

Dal$im symbolem upozorfiujicim na nasi touhu po udrZzeni dlouhého
Zivota, zdravi a krasy jsou tabletky a vitaminy poloZené na okraji stolu. V
soucasné dobé je velkym trendem pouzivat rizné doplnky stravy, které ndm maji
pomoci v riznych oblastech naseho Zivota. Moderni ¢lovék se nerad smituje s

nemoci, starnutim a se smrti.

Soucasti zatisi je i prevrhla nadoba, v niz je ukryt ¢arovy kéd. V obchodech
se s nim setkavame témér na vSech vyrobcich. Podle kodu se da zjistit, kdo je
vyrobcem, co je to za zboZi a jak ma byt pouzito. Jeho prostfednictvim je zboZi

dohledatelné, ale zaroven je i kontrolovano.

Podzemnici olejnou jsem v obraze polozila vedle vlagskych ofechi. Casto
se mylné radi pravé mezi ofechy, ale jedna se o lusténinu. Kolem nas je plno
informaci, ale ne vSechny tyto informace jsou pravdivé. Musime se ucit tyto

informace dobre rozliSovat.

Na obraz jsem namalovala i porcelanovy talit s cibulovym vzorem, ktery
se objevuje ve 2. poloviné 19. stoleti, kdy doslo ke zpramyslnéni doby a
nepochopeni puvodnich asijskych prvku. Talif je umistén pres hranu stolu. Toto

umisténi pouzival napt. Willem Kalf.?

82 [Srov.] STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského malifstvi
1300-1850. Praha: Slovart, 2008, 498 s.
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Na knihach je polozeny nuZz nevyrazné barvy. Muze svym vzhledem
pripominat noZe vlozené do slonoviny, které jsou ¢astym motivem v baroknich
zatisich. Po del$im zkoumani v8ak divak zjisti, Ze na jeho rukojeti je stok, coz je
klasickym znakem plastovych odlitk. Diky tomu je v malbé zastoupen i

novodoby material.
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3 Postup prace

Po nastudovani problematiky barokniho zatiSi jsem se jeSté musela
rozhodnout ohledné vybéru podloZzky. Vahala jsem mezi difevénou deskou a
platnem. V baroku se pouzivaly oba tyto materidly. Pii vétSich formatech se
davala prednost platnu diky své leh¢i vaze. Zaroven platno nepotrebovalo tolik
uprav. Drevéné desky musely nékolik let schnout a byla u nich vét$i Sance

zkrouceni, rozkliZzeni nebo napadeni $ktdci.

Podle zatisi, které jsem si doma naaranZovala, jsem zvolila format o
velikost 170 cm x 120 cm. JelikoZ tento format je velky, rozhodla jsem se malovat
obraz na Inéné platno. Pii sestavovani napinaciho rdmu jsem musela pouZit i
pricku, aby se obraz nekfivil. Pfed zapocetim samotné malby jsem zhotovila
nékolik skic. Pripravené zatisi jsem si nasvitila a nasledné jsem jej i vyfotila.
Tuto fotografii jsem si promitla na platno upravené imprimiturou a nacrtla jsem

si obrysy zatisi. Stejné tak ¢inili i malifi v baroku pomoci camery obscury.

Pak jsem pokracovala podmalbou, kdy jsem pomoci lazur vybudovala
objemy v zatiSi. Pouzila jsem na to umbru prirodni a zinkovou bélobu. Po
vytvoreni monochromni malby jsem mohla zacit s barevnymi lazurami. Olejovou
barvu jsem misila se Inénym olejem, abych docilila vla¢nosti barvy a aby se mi s
ni lépe vytvarely lazurni vrstvy. Po zhotoveni vSech vrstev malby jsem jeSté
obraz scelila damarovym lakem. Diky tomu obraz nebude mit lesklé mapy a bude

pusobit ucelenym dojmem.
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Zaveér

V praci jsme se vénovali tématu reinterpretace barokniho zatisi do
soucasnosti. Na poc¢atku jsme si stanovili nékolik cilt a vSechny se nam podafilo
splnit. V prvé radé to bylo prostudovani dané problematiky a vypracovani
zdkladniho piehledu o baroknim zati$i. Zajimali jsme se téZ o typické symboly
v malbach baroknich umélct a jejich interpretaci. Pak jsme se pokusili vytvofrit
prehled soucasnych autort zatisi. Rovnéz jsme se zaméfili na symboliku, kterou
ve svych obrazech pouzivaji. Ziskané poznatky jsme pak aplikovali v praktické
¢asti prace.

Cilem praktické c¢asti bylo prokazat osvojeni si klasické techniky malby
olejem pomoci tzv. vrstvené malby. Vytvorili jsme zati$i holandského typu o
formatu 170 cm x 120 cm. Jako piedlohu jsme vyuzili predméty a materidly,
které souvisi s nasi dobou. Pokusili jsme se pomoci nich zrcadlit povahu dnesni

doby. V3e je zdokumentovano na fotografiich v zavérec¢né ¢asti.

Ziskané vysledky mohou slouzit jako prehled dané problematiky pro
studenty vytvarnych oborti. Prace muZe byt rovnéZz uZitecnd pro Sirokou

vefejnost se zdjmem o danou problematiku.
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Fotodokumentace projektové ¢asti

Obr. 1: Platno upravené imprimiturou
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Obr. 2: Podmalba zinkovou bélobou a umbrou prirodni
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Obr. 3: Zacatek vystavby lazurnich vrstev
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Obr. 4: Finadlni malba
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