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Abstrakt

M4 bakalarska prace s ndzvem EX LIBRIS ma dvé casti, a to praktickou a
teoretickou. Teoreticka cast se zabyva vysvétlenim pojmu exlibris. Nastinuje historii
exlibris predevsim na c¢eském uzemi a seznamuje C(tendte se sbératelstvim a
sbératelskymi spolky. D4l se vénuje grafickym technikdam, které jsou s exlibris
neodmyslitelné spjaty.

V praktické ¢asti je feSeno aplikovani nékolika zdkladnich grafickych technik
do praxe. Cilem prace je vytvorit exlibris takové, aby charakterizovalo a pfipominalo

osobu, které je vénovano.
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Abstract

This bachelor thesis, entitled “BOOKPLATE" consists of a theoretical part and a
practical part. The theoretical part sets out the basis for the defintition of the term
bookplate. It outlines the history of bookplates, especially in the Czech lands, and it
acquaints readers with collections and collectors. The theoretical part looks in-depth
at the graphical technologies which are connected with bookplates. This includes an
analysis of the practical application of a number of graphical technologies. The aim of
this bachelor thesis is to design a bookplate which would describe the person to

whom it is dedicated.

Key words: Bookplate, Graphical, Graphical technologies, ex libris
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Uvod

Grafické citéni bylo lidem vlastni uz od prehistorickych dob. Vzpomenme
na projevy jako jeskynni malby, razitka, pismo nebo dokonce nasledné
vynalezeni knihtisku. Co se historie tyce, grafika prosla celou fadou promeén.
Z pocatku byla velmi zavisla na malbé. Slouzila tehdy jako reprodukovani maleb.
OvSem diky nékolika velkym uméleckym osobnostem si vybojovala své
samostatné misto ve vytvarném uméni. Stejné tak byla grafika dlouho spojovana
s knihami, ve kterych plnila ilustra¢ni funkci. V tomto ohledu nasla své umisténi
i jako oznacovani knizniho majetku. To je jeden z diivodt, pro¢ jsem si vybrala
pro svou bakalarskou praci téma exlibris.

Mam ke grafice velmi blizky vztah, protoze jsem od svych dvanacti let
navstévovala zdkladni uméleckou Skolu, kde jsme se grafice celkem pilné
vénovali a kazdoro¢né se tcastnili soutéze EX LIBRIS HLOHOVEC. Grafika a cely
jeji proces mé uz tehdy velice fascinovaly a zajimaly. Grafické dilo je jakési
pirehodnoceni umélcovy volné kresby femeslnym zpracovanim v piislusném
materidlu. Je to sice zdlouhavy, ale velmi krdsny a zajimavy proces. Mné osobné
se na tvoreni grafického listu libi, ze se dilo stdle méni a vyviji, a ¢lovék do
posledni chvile nevi, jak findlni otisk dopadne. S nadstupem pocitacové grafiky je
trochu umeélecka grafika opomijena. Proto si myslim, Ze je tieba ji ¢as od ¢asu
pfipomenout a rozhodné ji nezanedbavat.

Ve své bakalarské praci se v teoretické ¢asti vénuji vysvétleni pojmu uzita
grafika a exlibris. Laicky pozorovatel grafického uméni by mohl snadno zaménit
exlibris s jinou, velice podobnou knizni znackou, a to se supralibros. Proto vénuji
¢ast své bakalarské prace vysvétleni a rozliSeni téchto dvou pojmu. D4l se vénuji
historii kniznich znacek, predevsim exlibris. Historie kniZzniho oznacovani saha
hluboko do minulosti. Do dob, kdy pro lidstvo byla kniha velice vzacnym a
drahym majetkem. Znac¢nou c¢ast vénuji piedevsim historii ¢eskych exlibris,
jejich majiteltim, tvirctim ¢i umisténi v knihach. Poté se zabyvam sbératelstvim
exlibris a jeho vznikem. Zminuji Spolek sbératelti a pratel exlibris, ktery ma
bohatou historii, navzdory vSem jeho utrapdm trvd dodnes, a sama jsem se
mohla na krats$i dobu stat jeho ¢lenkou. D4l jsem nesméla opomenout grafické
techniky, které jsou neodmyslitelnou soucasti grafického uméni. Uvadim je

podle zakladniho déleni a =zaroven lehce zaznamenavam jejich historii.



V praktické casti se zabyvam aplikaci grafiky a predevSim exlibris vramci
vytvarné vychovy na zdkladni skole. Hlavnim cilem praktické ¢asti je aplikovani
nékterych zakladnich grafickych technik do praxe, kde se snazim vytvofit
exlibris na své jméno. Snazim se vytvorit takové knizni oznaceni, aby zahrnulo
mé zdaliby, koni¢ky a aby mé reprezentovalo a charakterizovalo. Zaroven
seznamuyji ¢tendare s celkovym procesem.

Cilem mé bakalarske prace je ziskat co nejvice informaci o historii exlibris
a jeho sbératelstvi. Hlavni myslenkou je oZivit a pfipomenout nejen grafiku, jeji
technologie, ale i knizni oznaceni, které se uz vdnesni dobé moc neobjevuje a

nema takové uplatnéni jako v minulosti.



I. Teoretick
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1. Exlibris a uzita grafika

Prvni kapitola se zabyva vysvétlenim pojmu exlibris a jeho zafazenim do
uzité grafiky. Kapitola zaroven objasniuje rozdil mezi dvéma kniZznimi znac¢kami,

jez si muze laicky pozorovatel snadno splést.

1.1 Uzit4 grafika

Grafiku délime na ptvodni, volnou, reproduk¢ni, dekorativni a uZitou.
Exlibris je neodmyslitelné spojen spojmem uzitd grafika. Jako i vjinych
odvétvich uméni je uzita grafika uréena k praktickym ucelim a vyuzitim. Byva
vazana na néjaky prakticky ukol. Patii sem napriklad novorocenky, exlibris,
pozvanky, plakaty, poStovni znamky aj. Uzitd grafika existuje i jako ptivodni,
kterd vznika za pomoci grafickych technik. Také vznika jako tisky strojovych
tiskaren. V soucasné dobé je dynamickym odvétvim uzité grafiky pocitacova
grafika. Klasickym médiem uzité grafiky je tisk na papir. Dnes se uziva také tisk

na jiné materialy. Napiiklad v reklamé, kde se tiskne na plastové folie apod.

1.2 Vysvétleni pojmu exlibris

Casto se také pro pojem exlibris uziva ozna¢eni majetnickd nebo knizni
znacCka. Exlibris predstavuje predevsim druh ptivodni grafiky, ktery vznikl jako
prostiedek k oznacovani majetku. Je to listek se jménem vlastnika a obvykle
s latinskym ndpisem Ex libris, ktery pielozen do ¢eStiny znamenad z knih. Je to
znacka, kterd se vklada do knih a méla by charakterizovat vlastnika. MuZe se
objevit jako ru¢né vepsany symbol, nalepka, razitko apod. Exlibris zpravidla
byva podepsano a oclislovano umeélcem, obsahuje ndapis Ex libris a jméno
vlastnika.

Spolek sbérateltt a pratel exlibris uvadi, Ze forma takovychto vpiskl
byvala rizna. Od pouhého vpisku, pres razitko, vlepeny listek s otiskem
médirytiny nebo drevorytu az po plasticky reliéf na kozené vazbé. Protoze
majitel knihovny, obvykle Slechtic, cirkevni hodnostar nebo instituce potieboval
trvale oznacit vétsi pocet knih, jevil se vlepovany listek jako nejvhodnéjsi. Na

ném byval témeét vzdy rodovy znak, erb majitele bud samotny (v té dobé zcela
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postacil k identifikaci majitele), nebo ve spojeni se slovy Ex libris, Ex
bibliotheca, rodovym heslem, jménem nebo jinym textem.'

Nékteré knizni znacky ztstavaly bez slovniho doprovodu a s vynechanym
mistem pro vlastnika, ktery si tam sam mohl vepsat své jméno. Podle ]J. M.
Augusta bylo u pozdéjsich exlibris pozadavkem, aby vyjadioval vlastnikiv
charakter, jeho zvlastni vztah ke knize apod.” Takovéto oznac¢eni mélo majitele
zaroven reprezentovat, proto byva zdobeno, coZ majitelé svéruji umélcim.
Exlibris tak plnil funk¢ni i ozdobnou funkci.

Slavomil Vencl udava davod, pro¢ se v grafice i ve sbératelstvi vyhranil
novy obor: ,Pravé umeéleckd forma spolu s kulturné historickym obsahem
kniZnich znacek vedly zhruba pied sto lety k uzndni jejich svébytné hodnoty a

ptivabu, v disledku toho i k jejich specializovanému shromazdovani.”’

1.3 Rozdil mezi exlibris a supralibros

Ve spojitosti s Exlibris se ¢asto uvadi pojem supralibros. Stejné tak, jako
exlibris, supralibros oznacuje vlastnika knihy, je formou uzité grafiky, ma
ozdobnou funkci, ale je mezi nimi jisty rozdil. Laicky fe¢eno: Exlibris je oznaceni
majetku umisténé uvniti knihy, zatimco supralibros je oznaceni majetku, které
nalezneme na knize. S presné¢jSim vysvétlenim prichazi Slavomil Vencl: ,V
pripadé umisténi vlastnického oznaceni na hrbet, ofizku nebo desky knihy se
mluvi o majetnické znacce na knize, tedy o supralibros; pro vlastnickou znacku

uvniti knihy se ujal vyraz exlibris."*

' Co je exlibris. Spolek sbératelti a prdtel exlibris [online]. 2016 [cit. 2016-02-24]. Dostupné z:
http://sspe.cz/co-je-exlibris
2 [Srov.] AUGUSTA, Jan Maria. Rukoveét sbératelova. 1. Vyd.: Praha 1, Krakovska ul.: Tomos a. s., 1993. s.
433
3 VENCL, Slavomil. Ceské exlibris: Historie a soucasnost. 1. Vyd.: Prahal: Sdruzeni ¢eskych umélct a
rafikd HOLLAR, 2000. s. 9
Tamtéz, s. 12
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2. Historie exlibris

Nejstarsimi projevy vlastnického oznacovani knih jsou rtizné rukopisné
zapisy, které jsou prosté a bez jakéhokoli zdobeni. Michal Matusek 1ika, ze
exlibris pochazi uz ze stredoveéku, kdy ruc¢né psana kniha byla drahd a pro
majitele predstavovala jisté postaveni a vzdélanost. Tyto majetnické znacky si
majitelé knih porizovali zejména proto, aby si je oznacili, a nemohlo tak
dochézet kjejich kradezim.’ Z po¢atku se objevovaly pouze latinské napisy a
jméno nebo jenom heraldické znaky a rizné neverbalni prostfedky. Pozdéji se
zac¢ina s tvofenim rtznorodych zdobeni, ktera vedou k uméleckym exlibris, jaké
zname dnes. Nameéty se ridily podle prani toho, kdo si je do knih objednal.

Bohumir Lifka v kapitole Romdnské a rané gotické projevy uvadi, zZe
puvodni vénovaci a privlastniovaci stopy v knihach nejstarSsiho obdobi se vazou
k osobnostem a institucim, které tehdy jediné mohly vladnout prostredky ke
knizni tvorbé ve spojeni s popudy duchovniho a svétsky representativniho razu.
Byla to tedy uzka vladnouci svétska vrstva, vysokd hierarchie a klastery. Dal

autor uvadi nékolik dalsich tehdejsich kniznich znaéek.°

2.1 Od nasi nejstarsi knizni znacky po 15. stoleti

Nejstar§im ceskym projevem oznacovani knih je votivni miniatura na
kodexu Gumpoldovy legendy o sv. Vaclavu, kterd byla opsdana a vyzdobena na
rozkaz knéZny Hemmy, manzelky kniZzete Boleslava II. kolem roku 1000. Titulni
a dedikacni list je prvnim na$im exlibris v plném dnesSnim vyznamu slova,
hodnotime-li predevSim vnitini vztah vlastnika a objednavatele k literArnimu
dilu. Miniatura vyobrazuje sv. Vaclava jako svétce korunovaného Kristem a
dondtorka Hemma k nému poklekdva na zem a libd jeho nohy. Dale se pak
projevy toho druhu objevuji v Hildebertové kodexu, strahovském kodexu a sedmi

dalSich z doby kolem roku 1150. Po vice neZ sto letech, kdy se uZz ¢eské knizni

> MATUSEK, Michal. O knihach. Citarny. [online]. 2001 - 2016 [cit. 2016-02-01]. Dostupné z:
http://www.citarny.cz/index.php/knihy-lide/vzdelavani-a-souvislosti/historie-knihy/4290-ex-libris-
historie-knihy

® [Srov.] LIFKA, Bohumir. Exlibris a supralibros v ceskych korunnich zemich v letech 1000 aZ 1900,
Praha: Spolek sbératell a pratel exlibris, 1980. s. 13
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iluminatorské uméni bohaté rozvinulo, poznacili roudnic¢ti svij Zalta¥ nejen
presnéjsim zapisem, ale také obrazové. V titulni inicidle kle¢i dva kanovnici
v fadovém obleceni, ve figurdlni inicidle zpivaji tfi kanovnici. D4l tam klec¢i dva
kanovnici ptred obrazem Zvéstovdni Panny Marie. Sedm bratri tak spole¢né
ochranuje symbolicky majetek klaStera. D4l se s tehdej$im kniZnim oznac¢enim
setkdme v misdlu premonstratského zenského klastera v ChotéSové, z doby
kolem roku 1340.” Nejspi$ béhem husitskych valek se dostal za hranice Luzersky
gradual, ktery je datovany po roce 1410, a v jehoz knizni znacce v dfiku prvniho
pismene kle¢i dondtor s modelem kostela. OvSem erb u jeho nohou zlstal
prazdny. Za nejkrasnéjsi knizni znacky s malovanymi podobiznami Bohumir
Lifka povaZzuje portréty ¢eské kralovny Rej¢ky zvané i Richsa, které se objevuji
v $esti rukopisech datovanych do let 1315, 1316 a 1317.8

Jedno zdalSich kniznich oznaceni, které Bohumir Lifka zminuje, se
objevilo v Putovni knize biskupa Jana ze Stfedy. Kniha vznikla kolem let 1360 -
1364. Vlastnictvi duchovniho hodnostare je vyjadrfeno medailony s erbem
litomys$lského biskupstvi a postavou biskupa.® Bohumir Lifka uvadi i spoustu
dalSich tehdej$ich kniZznich oznaceni. Jsou to napiiklad: Pontifikal Alberta ze
Sterneberka zroku 1376, Knizky Sestery Tomdase ze Stitného, Gradual
augustinianského klastera v Rocové potizeny Albrechtem z Kolovrat okolo roku
1380 nebo Bible pisafe Johdnka ze Strilek zroku 1385. Posledni desetileti 14.
stoleti prindsi spoustu malovanych exlibris, jako naptiklad: latinskou Bibli
Purkarta Strnada z Janovic, oznaceny rukopis 5. knihy svého vyznamného spisu
De requlis veteris et novi testamenti Matéje z Janova, Gradudl magistra Vaclava,
Misal prazského arcibiskupa Zbyiika Zajice z Hasenburka, Brevii biskupa Benese
z ValdStejna, Traktat ceskobudéjovického kazatele FrantiSka Hernici a nebo
¢trnact teologickych rukopisii bibliofila Matyase Skorné z Jehnéda.'®

Rokem 1420 Bohumir Lifka ukoncuje prehled ¢eskych gotickych kniznich

znacek.

7 [Srov.] LIFKA, Bohumir. Exlibris a supralibros v ceskych korunnich zemich v letech 1000 az 1900,
Praha: Spolek sbératell a pratel exlibris, 1980.s. 12 - 15

® [Srov.] Tamté, s. 17

% [Srov.] Tamté?, s. 22

% [Srov.] Tamtéz, s. 22-24
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2.2 15. Stoleti

Zacatkem 15. stoleti se hlasi o moc hnuti, které se chystd prebudovat
spolec¢ensky fad v duchu velkych socidlnich a nabozenskych reforem. Husitské
valky pomérné¢ zpomalily moZnost styki se zahrani¢im a tim i impulsy k domaci
tvorbé.

Bohumir Lifka upresiiuje, Zze domaci tvorba si nasla nové pole ptisobnosti.
Zvyk portrétnich donatorskych a votivnich titulnich obrazd, které byly zpocatku
omezeny na panovniky, Slechtu, duchovenstvo, se rozsifuje i do méné znadmych
dél. Pocatkem 16. stoleti tento zvyk zasahuje do celé knizni oblasti, kdy ho
piebira Slechta, méstské erbovni rodiny, bohaté meéstanstvo a cechy. Jsou to
literatské kanciondly, antifonare, Zaltadfe a gradudly zpévackych bratrstev,
v nichz jsou vétSinou vymalovani nakladatelé téchto pisarskych pamatnika se
svymi znaky, odznaky nebo i se znaky prislusnych mést. Takto vypadaly tehdejsi
malované knizni zna¢ky.!" Bohumir Lifka v kapitole Vlastnické znacky pozdni
gotiky a ranych humanisti opét poukazuje na nékteré knizni znacky a jejich
vlastniky tehdejsi doby. Jsou to napriklad: videnisky gradudl pochazejici z Kutné
Hory, Michala a Jana Smiska z Vrchovist, knihy Vaclava z Rovného z let 1469 -
1494, drobna modlitebni knizka krale Ladislava Pohrobka z doby kolem roku
1453, rukopis Ceské provenience Jifiho z Minstrberka, Jan z Rabstejna a jeho dvé
ru¢né psané a kreslené exlibris, vlastnoru¢né kreslené exlibris Hynka Bérky,
exlibris knihovny Bohuslava HasiStejnského z Lobkovic, knihovny Vaclava Fabri
v Ceskych Budéjovicich nebo exlibris v, Knihy, jenz slovit Hodinar. Psané praci
Martina Bubly na rozkaz Zdefika mladsiho z Valdstejna“.'? Cast této kapitoly je
zasvécena exlibris krale Jifiho z Podébrad z pocatku sSedesatych let ¢trnactého
stoleti. Je to kolorovand kresba velka 26,6 : 13,3 cm. Je to volny znakovy list,
ktery pravdépodobné neni snat zzadné knihy. Vyobrazuje zakulaceny S§tit,
v némz je na Cerveném poli korunovany ¢esky kralovsky Sedozluty lev, se Zlutou
korunkou a zbroji. Nad Stitem je zlatozluta kralovska koruna se tfemi vétSimi a
dvéma malymi listy, s deseti perlami a modrymi drahokamy. Nad jejimi listy je

uzkd bledozluta paska s gotickou legendou, psanou Cervené. Autor také zminuje

n [Srov.] LIFKA, Bohumir. Exlibris a supralibros v c¢eskych korunnich zemich v letech 1000 az 1900,
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i dalsi exlibris Jifiho z Podébrad, které se objevuje v rukopise ¢eské modlitebni
knize Hodinky P. Marie."

2.3 16. stoleti

V prabéhu 15. stoleti vznikd knihtisk, ktery podnitil tvorbu grafickych
exlibris. I pfes to, Ze se Cechy ke knihtisku dostaly koncem $edesatych let 14.
stoleti, dfevorezové nebo mechanicky rozmnoZené exlibris se rozSifuji az ve
druhé ctvrtiné 16. stoleti. Nevznika tim mezera v uzivani kniznich znacek. Stale
kvete vlastnické oznaceni ru¢né kreslené a malované, jak uvadi Bohumir Lifka'*
v paté kapitole knihy Exlibris a supralibros v ¢eskych korunnich zemich v letech
1000 az 1900. Autor v této kapitole vénuje pozornost Albrechtu Diirerovi, ktery
je nejen vyznamnym renesanc¢nim malifem, ale také grafikem. Durer zahdjil ve
dreve fezané exlibris v nasich zemich, kdyZ pro brnénského stavebniho mistra
Jana Certa kreslil perem kolem roku 1521 navrh pro dievoiez knizni znacky.
Jednalo se o figuru ve §tité, kterd obrazem vyjadiuje nositelovo jméno. Nakreslil
divného lesniho muze, ¢erta padajiciho s dvéma psy, jak troubi na roh proti
mésici v prvni ¢tvrti. Jakysi rdmec tvori vinnd réva s hrozny, v jejimz rozkosaténi
sidli dva ptaci s roztazenymi kiidly. Difevotez je signovdan zndmou znackou AD.
Dalsi exlibris od stejného mistra, vznikla jako dievofez, jsou jiz provedena
nékym z Diirerovy $koly."”

V druhé poloviné 16. stoleti vznikaji i prvni médiryty a lepty. Ty se
nevyskytuji tak hojné jako dievoryt. Zato malované exlibris jsou stale velmi
oblibené. Opét se Bohumir Lifka v paté kapitole vénuje dalSim vyznamnym
exlibris tehdejsi doby, jako je napftiklad prvni ¢eské presné datované dievoiezané
exlibris z roku 1536 basnika Jana star$iho Hodéjovského z Hodéjova. Pak je to
dfevoryt pro c¢lena svobodnych pant Rabenhaupti ze Suchi zroku 1538,
heraldické exlibris Jachyma z Nostic, exlibris Matouse Collina z Chotéfiny na
prvnim dilu vydani Aristotela, erbovy stocek fezany ve drevé Vaclava Zelotina
z Krasné Hory, anonymni list pro Michala Spanovského z Lysova, exlibris Petra

Kodicilla z Tulechova z osmdesatych let, exlibris Simona Skaly z Kolince, Jana
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Zalkovského, Marka Bydzovského z Florentina, heraldické a portrétni exlibris
pro Januse von Holtze a nebo ¢tyfi knizni znacky Aegidia Sadelera vytvoiené pro
Petra Voka z RoZmberka.'® Je tfeba zminit i nékteré dali zahrani¢ni umélce,
ktefi méli velky vyznam pro exlibris a grafiku viibec. Je to tfeba Lucas Cranach,

Hans Holbein ml, Hans Burgmair a fada dalSich mensich mistri.

2.4 17. stoleti

Vraném baroku se umélci odklani od drevorytu k médirytu, ktery
vyjadioval vzne$enost, jak poznamenal Bohumir Lifka'’ v knize Exlibris a
supralibros v ¢eskych korunnich zemich vletech 1000 az 1900, kde znovu
odkazuje na nekteré barokni exlibris a jejich majitele. Jako napriklad na: znacku
Jana Stastného Podstatského zPrusinovic zroku 1629, dvojité exlibris
olomouckého Jana Bernarda, heraldické a symbolické exlibris od Jana Kristofa
Smiska z roku 1634, erbovni znac¢ku Jana Antonina Losyho, exlibris arcibiskupa
Jana Bedficha hrabéte zValdStejna, exlibris FrantiSka Karla hrabéte
Libstejnského z Kolovrat, erbovni peceti, které se vyskytly v knihach, na autory
Alberta a Deliringa, jenZz se podileli na mnoha tiscich exlibris, pomalované

médirytiny z knihovny Hausdorfa a dali.'®

2.5 18. stoleti

V 18. stoleti se stale pracuje spiSe na kniZznich znackach, které jsou délany
médiryteckou technikou. V kapitole Barokni a rokokové znacky osmndctého
stoleti B. Lifka zaznamenal nékolik autorti, kteri se ke kniznim znackdm
podepsali celym svym jménem: J. Hiller, ktery pracuje v Praze mezi l1éty 1717 -
1746 a vytvoril celou fadu exlibris pro ¢eskou Slechtu a duchovenstvo. Antonin
Jan Mansfelt vyryl vletech 1722 -1748 desitku znakovych exlibris naptiklad pro

¢leny rodu svobodnych pant z Vunsvic. Autor vzpomind i na dalsi rytce, jako
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napiiklad Antonina Birckharta, FrantiSka Goldschmidta, Jana Frantiska
Fischera, Michaela Rentze, Augistina Neirauttra, Balthazara van Westerhouta,
Jana KryStofa Sysanga, Jana Boehma, Antonina Josefa Schindlera, Jana
Stréanovského, Jana Balzera, Christiana Wincklera nebo Jana Bartoloméje
Strachovského. V této kapitole se objevuje i nékolik zahrani¢nich rytct, kteri
tvorili exlibris pro c¢eské osobnosti: Christian Dietell, Jan Adam Schmutzer
zVidné, Némec Martin Tyroff ¢ augsbursky Josef Sebastian Klauber.” S
pozdnim barokem vznikaji na zamcich knihovny a rostou rychleji nez kdy diive.
Tam, kde dtive stacilo kniZzni oznaceni rodové, je nyni potieba, aby byl odliSen i
kniZzni pfinos kazdého jednotlivého ¢lena rodu, nevyjimaje zamecké pani. Poclet
kniZnich znacek tak v pozdnim baroku, rokoku a klasicismu nariasta. Malované a
kreslené exlibris se stavaji vyjimkou, zmifiuje Bohumir Lifka. *° Bohuzel i v této
dobé prevazuje anonymita tvarct kniznich znacek. Autor jich opét nékolik
zminuje. Patii sem treba knizni zna¢ky rodu Lobkovict nebo exlibris FrantiSka
Antonina hrabéte Sporcka, exlibris Jana Petra Cerroniho, exlibris JUDr. Tomase
Antonina Putzlachera, exlibris na jméno Ignez Carl Bourda nebo exlibris pro
Alfonse Karla Alberta.”’ Sloh ¢eskych exlibris v dobé rokoka sleduje dobovou
grafiku. Zdrobnuje a zjemnuje barokni formy. DrZi se pfirodnich, parkovych a
interiérovych motivl. Prosazuje hravost, néZnost a zdobnost. Se zjednodusenim
tvaru prichazi klasicismus. Bohumir Lifka predklada, ze klasicistni knizni znac¢ky
maji v oblibé piisné vertikaly, napisové majuskulni pisma nebo postavy ze staré

mytologie.*

2.6 19. stoleti

Podle Bohumira Lifky prvni polovina devatenactého stoleti opakuje staré
vzory s nepatrnymi empirovymi nebo romantickymi odchylkami. Objevuji se
nové techniky jako je kamenoryt, oceloryt, Xxylografie. Prodeje velkych
Slechtickych knihoven na pocatku 19. stoleti znamenaji rdnu pro kniZzni znacky
vyssiho zameéreni. Velkorysi sbératelé projevuji o exlibris zajem uz velmi zfidka.

Narodni obrozeni podnécuje nartst stovky drobnych ¢tenarti. Diky romantismu
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a biedermayeru se rozsiruji pisemné supralibros a inicidlové exlibris. V kniznich
znatkach zavlada zcivilnéni a levnost prostiedkd.”? ,Béhem ideového a
estetického upadku tradice exlibris v 19. stoleti - kdy se i vzdélanci casto
spokojovali s oznac¢ovanim svého kniZzniho majetku jen vlastnoru¢nimi vpisky,
podpisy nebo razitky - prezivaly knizni znac¢ky v Cechach hlavné diky
Slechtickym a cirkevnim knihovndm. Na tuto domadci tradici heraldického
exlibris navazuji nepocetné knizni znacky, porizované pro knihovny zamoznych
soukromnikt v pribéhu 2. poloviny 19. stoleti,” zaznamenava Slavomil Vencl
v knize Ceské exlibris.** Bohumir Lifka zmifiuje i typologické zna¢ky z poloviny
devatenactého stoleti, které nabyly nevidaného ptvabu - uvadi piehled starych
pismovych fezti, rdmovani zkombinovanych linek, vlnovek a drobnych
ozdtibek.”

V desaté kapitole knihy Exlibris a supralibros v ¢eskych korunnich zemich
vletech 1000 az 1900 nalezneme nékolik exlibris, které se tykaji 19. stoleti. ]
Hyrtl vytvoril exlibris Karla Josefa hrabéte Vettera z Lilie. Patfi sem také exlibris
FrantiSska KaSpara BroZovského (i exlibris se jménem Anton Bretfeld z doby
kolem roku 1827.%°

Podle Slavomila Vencla postupné zanikaly v dfisledku napoleonskych
valek femeslné tradice spolu s Sifenim fabrické vyroby, kterd ptispivala
k marginalizaci kniZzni kultury. Exlibris tak jakymsi zplsobem do konce 19.
stoleti pouze ptezivala. To se zménilo v okamziku, kdy se zrodila moderni kniZni
znac¢ka.”” Autor také uvadi pocatky ¢eského moderniho exlibris. Jeho vznik byl
dusledkem S$iteni ideji evropského bibliofilského hnuti a praxe organizovaného
mezinarodniho sbératelstvi na sklonku 19. stoleti.?® Pro devatenacté stoleti, co
se Ceské grafiky tyce, je velmi vyznamny maliif Josef Manes. Syn slavnhého malire
Aloise Manese, vytvoiil exlibris s heraldickym a bibliofilskym motivem pro
sbératele Vojtécha Lannu, ktery ho ziskal vroce 1868. Bohumir Lifka
nezapomina ani na dalsi tfi velmi vyznamné umeélce 19. stoleti - na Mikolase

AlSe, HanusSe Schwaigera a Karla Hlavacka. Mikola$ Ale$ vytvoril Sest lista

%3 [Srov.] LIFKA, Bohumir. Exlibris a supralibros v ¢eskych korunnich zemich v letech 1000 aZ 1900,
Praha Spolek sbératell a pratel exlibris, 1980. s. 167

** VENCL, Slavomil. Ceské exlibris, 1. Vyd.: Praha 1, Smetanovo nabie?i 6: Sdruzeni ¢eskych umélct a
gsraflku HOLLAR. s. 15

[Srov.] LIFKA, Bohumir. Exlibris a supralibros v ¢eskych korunnich zemich v letech 1000 az 1900,
Praha Spolek sbératell a pratel exlibris, 1980. s. 170

[Srov] Tamtéz, s. 167-169

[Srov] [Srov.] VENCL, Slavomil. Moderni ¢eské exlibris: Uvod do studia, 1. Vyd.: Pelhfimov:
Nakladatelstw u Jakuba, 1993.s. 11-12

[Srov]Tamtez s. 15

19



exlibris, vesmés Kkresby pro zinkografické reprodukce. Tii z nich vytvoril pro
vlastni potéseni - roku 1898 exlibris s ndmétem Hospodine, pomiluj ny!, exlibris
snazvem Susuga a roku 1900 exlibris s ndmétem Loupeznik. Tri dalsi jsou
poctou jeho hostiteli v Sukdole. Dal$im zminénym je Hanu$ Schwaiger, jenz
vytvoril roku 1889 litograficky exlibris s motivem stromu s jablky. Umélcem,
ktery stoji trochu stranou je Karel Hlavacek se svymi péti listy z roku 1897. Snazi
se, aby vnesl do knizni znacky zcela novy osobity ton Zivotni reflexe.
Samozrejmé autor neopomind zminit takeé vyskyt velkého mnozstvi exlibris pro
ustavy, ufady nebo spolky.”® Podle Slavomila Vencla se rozhodujicim podnétem
ke vzkiiSeni ideje exlibris na sklonku 19. stoleti stalo evropské hnuti za obnovu
krasné knihy, kjejiZ vybavé kniZzni znacka pattila. Ostatné to byli pravé
bibliofilové, ktefi bezdéky ucinili prvni kroky posunu funkce kniZznich znacek,
kdyz si sva exlibris prilezitostné vymeénovali, a pouzivali je spontanné jako svého
druhu navstivenek. Cast zarodkt exlibrisovych sbirek vznikala v zavislosti na
knihovnich, ale jiz oddélené od své pivodni funkce vknize.” ,Jednim
z vyznamnych podnétti, ktery mél pro zrod moderniho exlibris v Cechach patrné
piimo spoustéci efekt, se roku 1896 stal pisemny dotaz sbératele a publicisty K.
E. hrabéte Leiningen-Westerburga na moderni ¢eské exlibris, adresovany Jifimu
Karaskovi ze Lvovic. Kardsek sice zadnd moderni exlibris neznal, ale ve snaze
tazateli vyhovét pohotové pozadal basnika a ilustratora Karla Hlavacka (1874 -
94) o nakresleni nékolika kniznich znac¢ek pro okruh piatel. Ceské prostiedi bylo
v té dobé¢ uz do té miry kultivovano a tak pripraveno, Ze zverejnéni zminénych
Hlavackovych kreseb vtehdy vlivném Moderni revui vr. 1897 vyvolalo vinu
z4jmu’, pise Slavomil Vencl v knize Ceské exlibris.>' Ve své dalsi knize Moderni
Ceské exlibris upozornuje na jiz zminéné Moderni revue. V roce 1897 se v tomto
magazinu objevil ¢lanek o exlibris od basnika a jednoho z naSich prvnich
sbératelt S. K. Neumanna.>?

Devatenacté stoleti autor wuzavird nékolika dilezitymi jmény,
souvisejicimi s moderni ceskou grafikou: ,Jesté do roku 1900 u nés bylo
vytvoreno pies 50 kniznich znacek praci vice neZ tuctu ceskych grafika a rady

amatért. Néktera exlibris také vznikala pod vlivem tamnich podnétli, naptiklad
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v Parizi béhem studijnich pobyta celnich predstavitelti zakladatelské generace
moderni ¢eské grafiky - zejména Vojtécha Preissiga, Viktora Strettiho, Karla
Spillara nebo Maxe Svabinského. Nezavisle udrzovali kontakty svyvojem
v Evropé Némci, a to prazsti (zejména Emil Orlik, Hugo Steiner-Prag, Richard

Techner) i sudetsti (napt. opavsky Adolf Zdrazila).”*?

2.7 20. stoleti az soucasnost

Slavomil Vencl se ve 4. kapitole své knihy Moderni exlibris velmi
dopodrobna vénuje dvacatému stoleti: ,Bibliofilsky kontext nejstar$ich
modernich exlibris z pfelomu 19. a 20. stoleti se projevuje hojnym vyskytem
motiva knihy nebo ovocnych stromu s ndpisy, Ze plody se nachazeji mezi listy
apod., obc¢as knih v kombinaci s dobovymi dekadentnimi a symbolickymi znaky
pomijivosti, tedy s lidskou lebkou, hasnouci svici aj.”** ,V po¢atcich moderniho
¢eského exlibris se kromé realismu prosazovaly ozvény romantismu, dekadence,
hojnéji secese, dale vlivy symbolismu, kubismu, art deca, takze jiz v prvnich
desetiletich 20. véku meélo ceské exlibris z hlediska vytvarného znacné
diferencovanou strukturu. Prva svétovad valka sice utlumila, ale neumrtvila

vy

nicméné spolecCenské otresy se jako nasledek vale¢nych zmén napadné projevily

ve stylu i tematice."*

,Béhem prvé Ctvrtiny 20. stoleti se knizni znacka u nas
stala spole¢enskou moddou, jejiz obecnou popularitu doklada jednak jeji
pronikani do oblasti mimo grafiku (do typografie nebo i fotografie), jednak
vyskyt nespocCetnych piilezitostnych kreslifi a neprofesiondlnich grafiku té
doby, ktefi zpravidla provedli jen nékolik kniznich znacek pro své ptibuzné nebo
okruh pratel. Zndme z nich zjevné jen mensi ¢ast proto, Ze vesmeés Slo o exlibris
primarné nesbératelské, funk<ni, spotiebni a dodate¢né autorsky neurcitelna,
anonymni. Vté dobé vlastné doslo k nezamysSlenému a neproklamovanému
rozstépeni exlibris na nesbératelskou (uzivatelskou) a sbératelskou slozku.

Uzivatelske cili funkcéni exlibris je pro sbératele malo viditelné, nebot na né
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narazi jen ndhodné.”*® Podle autora je zadkladni pri¢inou znamenité kvality
moderni prilezitostné grafiky v ¢eskych zemich skute¢nost, Ze se na jeji tvorbé
od podatku spontdnné podileli predni umélci své doby. Néktefi z nich se stali
nasledovanihodnymi vzory jako zakladatelé prestizniho SdruZeni ceskych
umélci grafik@i Hollar. Kvalitu ¢eského exlibris také dosvédcuji desitky cen
z mezinarodnich soutéZi a vystav po celém svété z prubeht celého 20. stoleti. Ke
kultivaci exlibris bezpochyby prispély spolky, znichZ role inicidtora piipada
nesporné Spolku ceskych bibliofil,, zaloZenému v Praze vcetné exlibrisového
odboru roku 1908; nasledovalo SdruZzeni ¢eskych umélct grafiky Hollar v roce
1917 a kone¢né Ceskoslovensky spolek sbératelti a pratel exlibris.?’

Slavomil Vencl ve ¢tvrté kapitole knihy Ceské exlibris sepisuje
exlibristickou tvorbu béhem druhé svétové valky, obdobi po ni az po devadesata
léta. Béhem valky se vexlibris rozmohla alegoricky zastirand vlastenecka
témata; oblibé se téSily postavy z Ceské historie a vira ve spravedlnost na sebe
Casto brala biblickou tvainost. Vnucend omezeni a hrozby budily vzdor, jenz vedl
k soustifedéné praci jak grafiky, tak i sbératele. Okupace ptinesla viadach
grafiki i sbératelt bolestné ztraty.

Doba bezprostiedné po 2. svétové valce prinesla jindy atypické naméty
protivalecné, vojenské a vézenské, ozivila sokolské, politické, nabozZenské i
klasicke literarni, divadelni, portrétni, topografické aj. motivy. Pro Ceské grafiky
tehdy exlibris predstavovalo nejméné napadny zpusob, jak svou praci svobodné
prezentovat mimo dosah ideologie socialistického realismu. Diky odezvam
v zahrani¢i nastalo obdobi vrcholné popularity c¢eské moderni pfilezitostné
grafiky. To spada mezi za¢atek 40. let a sametovou revoluci v roce 1989.%

Slavomil Vencl pokracuje vseznamovani ¢tendfe s druhou polovinou
dvacatého stoleti, a zac¢ind Sedesatymi 1éty. Od 60. let dochéazelo k opousténi
pracnéjsich grafickych technik (prakticky vymizela akvatinta a médiryt). Po
tematické strance piibyvalo projevi narodni hrdosti v podobé odkazti na
slavnéjsi okamziky historie, tu a tam se objevovaly v té dob¢ ideové nezadouci
motivy skautské, sokolské nebo naboZenské.

Béhem 60. - 70. let se projevily zmény spoleCenského klimatu, tzv.
mezilidskych vztahli. Zménu lze sledovat ve zplisobu zpodobnovani lasky. Ve

shodé se zménou dobového citéni se prosadil odromantizovany, technicky
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piistup k erotice. Nasledné se objevily projevy stupniované mechani¢nosti a
rozpadu osobnich vztaht, vedoucich kndaslednému osaméni. Umélci, ktefi
neemigrovali v roce 1968, se snazili si uchovat své nazory a projev, pracovali tak
pod latentnim ideologickym tlakem s hrozbou konfliktt.

Od 70. - 80. let se také vyraznéji projevil vyznamny obsahovy posun,
doSlo totiz kuvolnéni, az ztrdté vztahu mezi objednatelem a obsahem
prilezitostné grafiky; od té doby se stale Casté€ji prosazuje tematickad nezdavislost
tviircd, takZze motivy rozvijeji pifedstavy autora, coz knizni znacky méni
v drobnou volnou grafiku, jez s objednatelem souvisi jen atribu¢nim napisem,
redukovanym c¢asto jen na inicialy.

Devadesata léta pro ceskou piileZitostnou grafiku znamenala zasadni

proménu vnitinich i vnéjSich podminek: grafikim se oteviely mozZnosti
svobodné prezentace a uplatnéni po celém svété, mnozi sbératelé se konecné
mohli plné realizovat v oblastech, které jim byly drive z politickych dtvodu
nedostupné.”
Ke grafice 20. stoleti neodmyslitelné patii umélci jako Vojtéch Preissig, Oskar
Fiala, FrantiSek Kobliha, Josef Hodek, Stanislav Kulhdnek, Anna Mackova,
Viktor Vavra, Alois Moravec, Josef Capek, Adolf Born, Miroslav Houra, Cyril
Bouda, Antonin Odehnal, Hana Capova a spousta dalsich.

Co se soucasnosti tyCe, Stanislava Dvordkova publikovala vroce 2011
¢lanek, zabyvajici se historii a sbératelstvim exlibris. V tomto ¢lanku zminila
nékolik vystav 21. stoleti: ,Na vystavé v Usti nad Orlici je k vidéni mnoho ex
libris ze sbirek témeért Sesti desitek sbératelti. Jsou zde listy vytvorené v raznych
grafickych technikach, tisku z vysSky, z hloubky ¢i z plochy, objevuje se i
pocitacova grafika. Zastoupena jsou dila Cyrila Boudy, kazdému znamého jako
grafika Ceskoslovenskych znadmek, jeho syna Jitiho, Vladimira Komarka, Josefa
Véachala, Anny Mackové a ¢etnych dalSich. Ze zahranici to je famé6zni Zolan Vén a
i nékolik Japonct. VSechny grafické listky jsou pozoruhodné uméleckou
hodnotou i nevSednim pojetim. Zajimava je pout této vystavy. V roce 2010 se
stala vyznamnym bodem doprovodného programu celostdtniho sjezdu SSPE v
Hradci Kralové. Po jejim ukonceniv Galerii na mosté byl vybér ze souboru
vystaven v Litomys$li v Ateliéru DUKE a poté do konce ledna 2011 v kyjovské

Galerii v zdkladni Skole J. A. Komenského. V zati 2011 byl soubor rozsifeny o osm

39 [Srov.] VENCL, Slavomil. Moderni ceské exlibris: Uvod do studia. 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u
Jakuba, 1993. s. 24 - 28
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paspart vystaven v Moravské Trebové a s dal§im rozsifenim sbirek od 14. fijna v
Usti nad Orlici.”*

V dnesni dobé se tvorba exlibris odehrava vétsinou v rdmci spolku SSPE a
jejich vystav, ¢i aukci. Vzhledem k bohaté historii kniZznich znacek je smutnou
skutec¢nosti, Ze spousta mladych lidi nema ponéti, co si pod pojmem exlibris
piedstavit. OvSem vramci jednadvacatého stoleti tvoii spousta vyznamnych
umelct, které bychom nemeéli opomijet. Jako napfiklad Jifiho Samka, Karla
BeneSe, Antonina Odehnala, Adolfa Borna, Jana Hiska, Karla Demela, Milana
Boudu, Oldficha Kulhanka, Petra Melena, Helenu Cejnarovou, Vlastu
MatousSovou, Jaroslava Dajce, Oldficha Pdalenic¢ka, Jana Kavana, Josefa Dudka,
Jindficha Faktora, Evu Ha8kovou, TomaSe Bima, Lydii Hladikovou, Milenu
Blazkovou, Pavla Hlavaého, Tomase Hrivana, Zdenika Mézla, Jana Cernose,

Lubora NetusSila, Jifiho Slivu nebo Olgu Vychodilovou.

*° DVORAKOVA, Stanislava. Spolek sbératelt a pratel exlibris predstavil své sbirky. Novinky.cz [online].
2011 [cit. 2016-03-15]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/vase-zpravy/pardubicky-kraj/usti-nad-
orlici/2088-7390-spolek-sberatelu-a-pratel-exlibris-predstavil-sve-sbirky.html
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3. Sbératelstvi a SSPE

Sbératelstvi grafiky se od sbératelstvi starych obrazti moc nelisi. OvSem
sbératel grafiky ¢asto vyuziva i jinych zpusobl ziskavani. Mohou to byt aukce,
obchody, vymény, nalezy apod. U sbératele grafiky se c¢asto stava, Ze vytrhne
starou grafiku z knih. Nékdo by tento ¢in mohl oznacit jako velice nevhodny.
Vasnivy sbératel toto své poc¢inani obhdji tim, Ze kniha sama o sobé nebyla tolik
cennd, jako list ptivodni grafiky. Slavomil Vencl napsal ¢lanek s nazvem Svétla a
stiny sbératelstvi pro Sbornik spolku SSPE vroce 2011, vnémz se zamysli:
,Néktefi z nds nachazeji hlavni pramen potéSeni z hromadéni artefakt, raduji se
z tematického bohatstvi, zptisobt vyjadreni, mnohé zase mimoradné uspokojuje
urcovani, tfidéni a dokumentace artefakt, dal$i obdivuji jejich estetické
vlastnosti nebo technickou brilanci podani, jini nalézaji radost z moZnosti sdilet
vlastni nadSeni z krasy poradanim vystav a piedndSek nebo se vénuji
dokumentaci a publicistice, v nichZz vidi prostfedky k trvalému uchovani
shromazdénych dat a poznatkf.”*' TentyZ autor napsal v knize Ceské exlibris,
jaké dalsi potéSeni muiZze prinést sbirka exlibris: ,Pfedevsim vSak sbirka exlibris
prindsi nejen vysadu, ale hlavné radost zdlouhodobého a intimniho,
nezprostfedkovaného styku s hodnotami, jaké opatruji i verejné galerie, tfebaze
¢asto mimo dosah veiejnosti, v depozitatich.”** Podle J. M. Augusta sbératelstvi
grafiky vzniklo témét soucasné s jejim vznikem. Jiz za doby renesance se sbiraly
rytiny hlavné v Italii a Némecku. V 17. stoleti vznikaji prvni speciadlni grafické
kabinety, zvlasté v Holandsku, Némecku a Itdlii. Jeden z nejvétSich grafika

Rembrandt van Ryjn byl zarovei i jednim z nejvétsich sbératelt grafiky.*’

*1 VENCL, Slavomil. Svétla a stiny sbératelstvi. In Sbornik pro exlibris a drobnou grafiku. Praha 5:
SJJoIek sbérateld a pratel exlibris, 2011. s. 3

** VENCL, Slavomil. Moderni ceské exlibris: Uvod do studia, 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u Jakuba,
1993.s5.9

43 [Srov.] AUGUSTA, Jan Maria. Rukovét sbératelova, 1. Vyd.: Praha 1, Krakovska ul.: Tomos a. s., 1993.
s.427-428
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3.1 Vznik sbératelstvi

Internetové stranky www.sspe.cz uvadi, Ze se exlibris stalo predmeétem
sbératelstvi v priibéhu 19. stoleti, kdy kniha pifestala byt prestiznim majetkem, a
zvyk oznacovat kazdou knihu ndkladnou rytinou postupné ustupoval. Stara
exlibris, mnohdy velmi zajimava a krasnd, tak zacala zajimat heraldiky,
genealogy a sbératele krasnych tiskta. Nékdy v posledni tfetiné 19. stoleti prisli
tito sbératelé s napadem, Ze ve svych sbirkdch nemusi mit jen exlibris stara, ale
ze podle jejich vkusu je mohou vytvorit a vytisknout i umeélci a rytci soucasni; ti
pak mohou mezi sebou vymeénovat a rychleji rozSifovat své sbirky. Zrodilo se tzv.
sbératelské exlibris, které nebylo uréeno k vlepovani do knih.** Slavomil Vencl
upfresnuje, Ze zakladateli sbératelstvi moderniho exlibris se stali na sklonku 19.
stoleti bibliofilové, kteri §ifili exlibris jako soucast kniZzni kultury. OvSem
skute¢ny rozvoj sbératelstvi nastal az se vznikem organizaci, které zajistovaly
tok informaci, umoznovaly efektivni kontakty sbérateltl a vyménu, informovaly
o poptavce a nabidce. Nejstarsi spolek sbératelt exlibris vznikl v Londyné v roce
1890, dalsi se pak v jednotlivych evropskych zemich ustavovaly jesté v prabéhu
90. let. Napiiklad v Berliné to byl rok 1891 nebo v Patizi 1894. Prvni sbératelé
z Ceskych zemi, Ce$i i Némci, byli jednotlivé vtazeni do mezinarodniho
vyménného styku jiz od sklonku 19. stoleti tiSténymi adresafti, tzv. vyménnymi
listinami.

Prvy pokus o institucionalizaci ¢eského exlibristického sbératelstvi se
uskutec¢nil v Praze v kveétnu 1908, kdy nékolik ¢lentt Spolku ¢eskych bibliofilt
ustavilo exlibristicky odbor. Do té doby piredstavovalo Ceské sbératelstvi jen
raritni kultivovanou osobni zalibu se zna¢né omezenou publicitou.* Autor
v knize Moderni ¢eské exlibris piedklada, ze jako prvni se u nas pokusil vyuzit
vzniklé situace Vojtéch Preissig, jenZz se v budovani vznikajicich sbératelskych
spolkl vyrazné angazoval. Roku 1929 vyzdobil, upravil a vydal pro Spolek
¢eskych bibliofild Bezrucovy Slezské pisnég, a to jako prvni spolkovou publikaci
SCB vlibec. Pro ¢leny téhoz spolku piipravil jako prvni prémii na rok 1910 svazek

svych exlibris, pro exlibrisovy odbor SCB vyzdobil vyménny list atd.*® ,Slabé a

* Co je exlibris. Spolek sbératelti a prdtel exlibris [online]. 2016 [cit. 2016-02-24]. Dostupné z:
http://sspe.cz/co-je-exlibris

> [Srov.] VENCL, Slavomil. Moderni ¢eské exlibris: Uvod do studia, 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u
Jakuba, 1993.s. 132

* [Srov.] Tamtéz, s. 11-12
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nekonsolidované sbératelstvi vSak Preissigovi neposkytlo existenc¢ni oporu a
jeho hospodarsky motivovany odchod do USA znamenal pro domadci bibliofilii i
exlibris tézkou ztratu. Je$té v obdobi pred 1. svétovou vélkou se vsak v Cechach
zacaly tvorbé exlibris vénovat desitky dalSich vyzna¢nych umélct (jako F. Bilek,
H. Boettinger, V. H. Brunner atd.).”*’ ,I tehdy si hnuti podrZelo internacionalni
charakter: ceSti sbératelé ziskavali listy rovnéZ od zahrani¢nich umélct, naopak
¢esti grafici pracovali i pro evropské (hlavné ovSsem némecké) sbératele, jejich
prace byly publikovany v zahrani¢ni odborné literatufe a jeSté za Rakouska-
Uherska vystavovdny na mezindrodnich vystavach. Nékteii bibliofilové, jimz
hubend 1éta prvni svétové valky vnutila ne¢innost, nalezli ndhradni moznost
uplatnéni své soukromé iniciativy v materidlné i organiza¢né méné narocné
oblasti knizni zna¢ky, a to presto, Ze ¢innost exlibristického odboru SCB kolem

1.48

roku 1914 vyhasla,” sdéluje Slavomil Venc

3.2 Vznik Spolku sbératela a pratel exlibris

Sestnactého listopadu1918 byl zalozen Ceskoslovensky spolek sbératelt a pratel
exlibris na ustavujici valné hromadé. Roku 1919 byl registrovan a navzdory

raznym ohrozenim trva dodnes.

3.3 Historie SSPE

,Spolkovy list pod ndzvem Knizni znacka byl vydavan od brezna 1920, kdy
vys$lo prvni ¢islo. Soucasné byla v tomto roce vyddna Rocenka sbératelt a pratel
exlibris 1920 s 12 grafickymi ptilohami. Clensky ptispévek ¢inil v roce 1920 14 K.
Na valné hromadé, konané 31. 1. 1920 byl zvolen predsedou A. Chvdla,
mistopredsedou K. Pavlat, jednatelem ]. Hladky, pokladni M. Pfibilova. Cleny
vyboru byli: L. Bradac, V. Vavra, V. Rudl, A. Plecity, M. Helcelet. Redaktorem byl
E. A. Hruska. Mezi tehdejSimi ¢leny nalezneme: B. Benese Buchlovana, M.

Fiserovou-Kvéchovou, A. Friedla, J. Hodka, F. Kozéka, ]J. Kohna z Ces. Budé&jovic,

*’VENCL, Slavomil. Moderni ceské exlibris: Uvod do studia. 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u Jakuba,
1993.s. 132
* Tamtéz, s. 132
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St. Kulhanka,” udava oficialni server SSPE.* Slavomil Vencl podotyka, ze
v 1étech 1923-43 vyslo Sest svazka Sborniku pro exlibris. Roku 1926 se objevila
prva ceska monografie se soupisem jiz cca 5000 exlibris a soucasné byla
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze uspofddana dosud nejrozsdhlejsi
vystava starého i moderniho ¢eského exlibris a supralibros.” Jan Langhammer
na oficiadlnich strankach pro SSPE zverejiiuje dalsi podrobnosti o historii spolku:
.V roce 1924 vSak ¢innost spolku stagnovala a 11. 1. 1925 bylo na 7. fadné valné
hromadé¢ odhlasovano jeho splynuti se Spolkem ceskych bibliofild, jehoz ¢innost
byla obnovena dne 19. 12. 1924 po predchozi desetileté necinnosti. Pro splynuti
hlasovali bibliofilové, kteri byli ¢leny spolku. Clenové, ktefi nesouhlasili se
zanikem spolku, vytvofili 1. 2. 1925 zatimni KrouZek ¢eskych exlibristt s cilem
obnovit v budoucnu byvaly spolek. Pfedsedou se stal V. Rudl, mistopredsedou J.
Maly, 2. mistoptedsedou A. Plecity, zapisovatel L. Broz, ¢leny vyboru se stali: B.
Bene$ Buchlovan, L. Brada¢, B. Dmych, B. From, A. Chvala, A. Mackov3, J. Stocky
a D. Teller. Cleny Krouzku se hned v prvnich dnech stali: J. Hladky, J. Hodek, F.
Kobliha, Pr. Kotik, R. Kubi¢ek, S. Kulhanek, P. F. Maly, K. Votlu¢ka. Clenska
zakladna KrouZku ¢inila zpoc¢atku asi 60 osob, ale rozrostla se az na 200 osob.
Krouzek poradal pirednasky, vychazky do sbirek, knihoven, obrazaren a muzei a
vyménné burzy exlibris. Pokracoval ve vydavani Sborniku pro exlibris a jinou
uZzitkovou grafiku a zacal vydavat knihy v edici Knihovna pro exlibris.

Jako 1. svazek Knihovny vysla studie o roZmberské knihovné a jejich
exlibris od dr. I. Collijna: Nové prispévky k déjindm rozmberské knihovny
(knihovna byla ukofisténa Svédy v roce 1648) a jako 2. svazek vysla sbératelsky
vyznamnad publikace B. BeneSe Buchlovana Moderni ¢eska exlibris (1926). Teprve
18. 5. 1930 doslo k opétnému spojeni Krouzku ¢eskych exlibrista s exlibristickou
sekci Spolku ceskych bibliofili a k obnoveni Spolku sbératelil a pratel exlibris
(SSPE), jehoz predsedou se stal V. Rudl. Jiz v néasledujicim roce 1931 Spolek
vypsal verejnou soutéz na krasné Ceské exlibris, které bylo vytvoreno v obdobi
let 1925-1930. Dalsi Sbornik vysel v8ak az v roce 1932 s ¢lankem dr. Malého
Vystava Ceského exlibris a supralibros 1926. Vzhledem k malé edi¢ni ¢innosti
Spolku se pocet ¢lent postupné snizoval, aZ se v roce 1938 sniZzil na 50 ¢lent. Pro
lepsi informovanost c¢lent zacal Spolek vydavat v roce 1937 osmistrankové

¢tvrtletni seSitky s nazvem Knizni znacka. Bylo zahajeno vydavani autorskych

9 LANGHAMMER, Jan. O SSPE. Spolek sbératelt a prdtel exlibris [online]. [cit. 2016-02-14]. Dostupné
Z: Www.sspe.cz/o-sspe

>0 [Srov.] VENCL, Slavomil. Moderni ¢eské exlibris: Uvod do studia. 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u
Jakuba, 1993.s. 133
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soupisu exlibris, které jsou cennou pomuckou sbératelt. Spolek pokracoval v
omezené ¢innosti nepretrzité i béhem 2. svétové valky, v padesatych letech 20.
stoleti a v nasledujicim obdobi normalizace. Spolku hrozila nékolikrat likvidace,
mnoho ¢lent padlo na bojistich 2. svétové valky a bylo véznéno v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a v komunistickych véznicich. Vydavani casopisu
Knizni znacka bylo dvakrat zdsahem statni administrativy zastaveno (v roce
1941 a v roce 1952) a bylo nahrazeno provizornimi Zpravami. Koncem roku 1953
vyslo prvni ¢islo obnoveného ¢asopisu s ndzvem Zpravy SSPE, ktery vychdazel az
do rokul1993. Od roku 1994 vychazi ¢asopis opét s pavodnim nazvem KniZni
znacka v poctu Ctyt cisel ro¢né s prilohami soupisti exlibris a od roku 1997 také s
piilohami katalogovych listt Slovniku ¢eského exlibris. V roce 1983 zpracoval dr.
Slavomil Vencl Rejstiiky ¢asopistt SSPE 1937 - 1982 a v roce 2003 ndsledoval
Rejstrik obsahu publikaci SSPE z let 1983 az 2002, jehoZ zpracovatelem je Ing.
Jan Langhammer. Od roku 2002 vychazi kazdoro¢n¢ Sbornik pro exlibris a
drobnou grafiku, jehoZ redaktorem je Ing. Milan Humplik. V soucasné dobé
vychazi KniZzni znacka jako ¢tvrtletnik o 32 stranach a jejim redaktorem je Ing.
Jan Langhammer.">!

,Sbératelstvi prilezitostné grafiky (s dominantnim zadjmem o exlibris)
patiilo mezi relativné méné nakladné sbératelské obory, takZe se snadno $itilo
napfi¢ spole¢enskymi vrstvami; c¢lenskd zdkladna SSPE byvala a zuastala
z hlediska socidlniho i profesniho zna¢né riiznorodd, nikdy nenabyla elitatského
charakteru, ale vzdy zahrnovala prakticky celé spektrum spolecnosti, tfebaze
nikoli proporéné. Mezi ¢leny SSPE vyrazné pievazuji muzi (kolem 75%), dale
osoby z vyssich vékovych skupin (pies 50% clent je starsi 50 let); rovnéz vzdélani
¢lenstva je nadprimeérné (zhruba jedna tfetina mda vysokoskolské vzdélani,
druhou tfetinu tvori stfedoskolaci). Prestoze asi tietina ¢lenti SSPE Zije v Praze,
vice neZz polovina ¢lenu bydli v okresnich méstech nebo mensich obcich, takze
SSPE lze vjistém smyslu povazovat za spolek venkovanu, coz se z hlediska
dosahu jejich ptisobnosti jevi jako evidentni prednost.

Vyznamnou sloZzkou ¢lenstva SSPE tvofrili od jeho vzniku grafici, jejichZ
vstiicné postoje a velkorysa podpora tvorily jeden ze zdroju vitality SSPE; fada
C¢estnych ¢lenti mezi nimi o tom svéd¢i nejlépe (viz heslar autorti exlibris).
Vedle grafika tvofili vzdy dal$i pocetné nevelkou, ale mimoradné vyznamnou,

skupinu clenstva SSPE nasi zahrani¢ni c¢lenové. Nejenze na zdakladé jejich

T LANGHAMMER, Jan. O SSPE. Spolek sbératelt a prdtel exlibris [online]. [cit. 2016-02-14]. Dostupné
Z: www.sspe.cz/o-sspe
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objednavek vznikly v ateliérech cCeskych grafiki tisice prekrasnych listki, ale
hlavné uvadéli Ceskou tvorbu do svéta. Sbératelé jako Jef Arras, Herber Blokland,
Hlemer Fogedgaard, Paul Heinicke, Norbert Hillerbrandt, Gon Jansen, Ann
Lerpergerova, Gianni Mantero, H. Ott, P. Peijnenburg, Paul Pfister, Ottmar
Premstaller, G. J. Rhebergen, Klaus Rodel, Nerone Santagiuliana, I. H. G. J.
Schelling, J. Schweneke, Norman Shaftel, Johan Souverein a mnozi dalsi fakticky
béhem 20. stoleti pisobili jako neoficialni vyslanci ¢eské vytvarné kultury,"*’
uvadi Slavomil Vencl. Autor dal také zminuje, jaky ma SSPE vyznam pro
sbératelstvi drobné grafiky: ,Pro existenci ¢eské piileZitostné grafiky ma SSPE
klicovy vyznam, nebot uz pres 80 let zistdva hlavnim nositelem aktivit v této
oblasti. Vnimavé prostiedi sbératelské obce také umozZiiovalo plné rozvinuti
prace grafika. Organizacni, vystavni, dokumentacni a vydavatelské pociny SSPE
ovsem dosud predstavuji spole¢ensky nevyuzity kulturni p¥inos.">

Jak uz bylo zminéno Spolek sbérateltl a pratel exlibris je aktivni dodnes.
Pravidelné poradd valné hromady a sjezdy sbérateld a pratel exlibris.
kona valnd hromada spolku a na podzim celostatni sjezd spolku se zahrani¢ni
ucasti. Cinnost je doplnéna porddanim vyménnych dnt a adventnich nebo
predvanoc¢nich velert. Pravidelné se konaji jednou mési¢né prezencni aukce
exlibris a drobné grafiky pro ¢leny spolku a od roku 2009 rovnéZz internetové
aukce, kterych se mohou zucastnovat pouze ¢lenové spolku.

Tak jako v minulosti i v soucasnosti je zdkladem c¢innosti spolku aktivni
¢innost jeho ¢lent a to jak v jednotlivych regionech, tak v celostatni i zahrani¢ni
¢innosti spolku. Co do poctu ¢lentl a poctu vytvarnikd, kteii pro jeho cleny
exlibris vytvareji, patii SSPE do cela evropskych i svétovych exlibristickych

u54

spolki.

52 VENCL, Slavomil. Moderni ¢eské exlibris: Uvod do studia, 1. Vyd.: Pelhfimov: Nakladatelstvi u Jakuba,
5]3993 s. 134

Tamtéz, s. 135
>* LANGHAMMER, Jan. O SSPE. Spolek sbératelii a prdtel exlibris [online]. [cit. 2016-02-14]. Dostupné
Z: www.sspe.cz/o-sspe

30



4. Grafika a grafické techniky

Tato Kkapitola je vé€novdna vysvétleni pojmu grafika. Zaroven se zabyva
zdkladnim rozdélenim grafickych technik, které jsou neodmyslitelnou soucasti

tohoto uméleckého odvétvi, a kazdy grafik by je mél znat.

4.1 Co je grafika

Pojem grafika je odvozen zreckého slova ,grafein’, coZ znamena psat
nebo kreslit. Je to tvorivé prehodnoceni umeélcovy volné kresby femeslnym
zpracovanim v piislusném materidlu, s cilem vyhotovit otisk, a rozmnozit tak
dilo do urcitého poctu exemplaiti. Podle AleSe Krej¢i se grafika ve svych
pocatcich oddélovala od malirstvi a byla na ném dlouho zavisla. Byvala také uzce
spojena sknihou, kde plnila ulohu dekorace a ilustrace.”® Alois Bauer
poznamendava, Ze zdkladnim principem grafiky je rozmnoZovani dila tiskem.
V dnesni dobé¢ je moZzno ziskat rozmnoZenou kresbu pouhym stisknutim tlacitka
kopirovaciho stroje. Tyto kopie se za grafiku nepovazuji. Grafik prenasi svou
kresbu na pevny material mechanicky rytim nebo chemicky leptanim, a na takto
vytvofenou matrici nandsi tiskaiskou barvu, kterd se vtlaku grafického lisu
otiskne na papir. Vznikd tak zrcadlovy otisk motivu S$to¢ku. Autorovym
podpisem je zarucena originalita grafické metody, a rovnéz Ze vSechny
podepsané tisky jsou kvalitni.’® TentyZ autor také uvadi: ,Ke grafickym listim
nepatifi reprodukované grafiky, listy komer¢ni grafiky, grafické prace
v Casopisech a novinach, ani obrazy vzniklé pomoci grafickych programu

osobnich poéitaét.”’

> [Srov.] KREJCA, Ale§. Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981.s. 11

>® [Srov.] BAUER, Alois. Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 9

’ Tamté, s. 10
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4.2 Materialy a nastroje

Grafické materidly jsou zpracovavany do podoby, ze které potom mutzeme
poridit otisk. VétSina grafickych materidld a nastroji je podrizena grafickym
technikam, proto se jim budeme vénovat podrobnéji v kapitole Zdkladni grafické
technologie.

Spole¢nym jmenovatelem pro grafiku je papir. VétSina grafickych lista je totiz
tiSténa na papir.

,P1i kvalité tisku rozhoduje nejen struktura a hrubost povrchu papiru, ale
také kvalita vyroby. Méné kvalitni papiry ¢asem na svétle Zloutnou, a tim se
meni zarivy kontrast, ktery vytvari na grafickém listu bild a ¢ernd. Pro tisk
grafiky potfebujeme papir trvanlivy a pevny, ktery by vlivem slune¢niho svétla
nezloutl,” uvadi Alois Bauer a zminuje také, Ze nejlepsSim papirem pro grafiku je

papir vyrabény ru¢né.”®

Zaroven jsou k tisku vyborneé i strojove vyrabéné papiry.
Napriklad kiidové, které maji hladky, kaolinem a dal$imi pifisadami natirany
povrch. Ty se pouzivaji i k tisku kvalitnich reprodukci v knihach. K nenaro¢nému
tisku jsou vhodné i hlazené tzv. kladivkové papiry. Grafik mlze ve své praxi
pouzit i barevné tzv. prirodni papiry vyrdbéné v Siroké Skale barev. DalSim
dulezitym pomocnikem pri grafice je pauzovaci papir. Ten slouzi k pfendSeni a
kopirovani kreseb.”

Nesmime opomenout ani tiskaiské barvy. V dnesni dobé ma grafik situaci
jednodussi, nez stari mistii, kteii si své barvy vyrabéli sami. Souc¢asti modernich
barev jsou ropné produkty a chemikalie, které davaji barvé stalost, barevnou
vydatnost a sametovost vzhledu. Barvy obsahuji i dal$i plnidla, kterad zlepsuji
jejich kvalitu.*® Nejuzivanéjsi jsou barvy ¢erné. Ziskavaji se ze sazi pti $patném
spalovani rtiznych materiald. Certi kostni se vyrabi spalovanim drcenych kosti,
¢ern révova vznika spalovanim vétvicek vinné révy. Nékdy se vyrabi i Cern
korkova nebo jadrova. Pro tisk z vysky je vhodnéjsi barva tuzsi, pro hlubotisk
zase barva fidsi. Barvy z tuby proto pro hlubotisky mirné redime ptidanim
nékolika kapek fermeze.®' ,K dosaZeni nazelenalého odstinu vytiené je nejlepsi
smaragdova zelen, nahnédly téon vznikne napi. piimichanim sieny palené.
Vhodné jsou barvy, které nemaji vysokou kryci schopnost. Nékdy je potreba

tisknout barvami transparentnimi, aby ¢aste¢né prosvitala barva podkladku.

>8 [Srov.] BAUER, Alois. Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 128
39 [Srov.] Tamtéz, s. 128
60 [Srov.] Tamtéz, s. 130
o1 [Srov.] Tamtéz, s. 130
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K zeslabeni barviciho uc¢inku barvy pouZijeme transparentni bélobu, kterou
smichdme s danou barvou. K zesileni kryci schopnosti mtzeme barvy smichat
s malym mnozstvim napf. titanové béloby. V posledni dobé se objevily v nabidce
tiskatskych barev pro tisk z vy$ky i barvy reditelné vodou. Jejich vzhled a prace
s nimi jsou stejné jako u barev olejovych, pracnost pfi ¢isténi Stocku, valec¢ku a
skla je podstatné niZ$i."’ Pojidlem naprosté vétsiny tiskarskych barev je olej
nebo fermez. Ty se také pouzivaji k upravovani hustoty barev.

Nejznaméjsi slozkou barev je Inény olej, ktery se vyrabi lisovanim Inénych
semen a mda nazloutlou barvu. Tepelnym zpracovanim Inéného oleje vznika
Inénd fermez, kterd ma hnédy odstin. Tyto oleje se fedi terpentynem, piesnéji
terpentynovym olejem. Jedna se o tékavou éterickou kapalinu vyrabénou
destilaci borovicovych pryskyfic. UZzite¢nym pomocnikem pii cdisténi a
odmastovani desek a nastroji je nitrofedidlo, které rozpousti vSechny organické
mastnoty a latky (napf. i vosk). Potfebujeme-li zrychlit proces schnuti barev,
smichdme je stzv. sikativem. Jednad se o rozpusténé soli kobaltu, olova nebo
manganu, které smichdny s barvou urychluji oxidaci, a tedy jeji zasychani.®’
Alois Bauer také, kromé ndastrojii pouzivanych pii pripravé Stocku, nastitiuje
neékolik drobnosti, které wusnadinuji praci pii grafickych postupech. K
dobrusSovani rydel a nozt potifebujeme karborundovy brousek a jemné pilnicky.
Velké pilniky, které pouzivame pii upraveé fazet kovovych desek. K rozmichdani
sklenéna deska, po niZ barvu rozetfeme Spachtli.

Dalsi neodmyslitelnou soucdasti grafické prace jsou lisy. Rucéni otisk
nabarveného Sto¢ku muZeme provést napi. knihatskou kostkou, coZ je kosténé
hladitko ve tvaru silnéjStho na obé strany zbrouSeného tupého noze. Misto
kostky lze pouzit pro stejny ucel hranu dna sklenéné lahve nebo sklenice.
Naklonénou lahvi prejizdime po plose papiru. Aby se papir neposkodil tlakem, je
dobré ho prikryt jesté jednim archem papiru. K tisku z vysky lze pouzit také
kovovy knihaisky lis. Jedna se o lis, ktery ma proti sobé dveé hladké kovové
plochy - horni kovova deska je dotahovana ke spodni tlakem, ktery vyviji
sSroubovy zavit s padkami na snadnéjsi dotahovani. Pro tisk z vySKky i z hloubky
lze pouzit starych valcovych zZdimacek a mandld. Idedlni pro grafické prace je
maly ru¢ni kovovy graficky lis. Skladd se ze dvou masivnich kovovych valct,

jejichz tlak je regulovatelny Srouby. Mezi nimi projizdi deska, na niz se klade

62 [Srov.] BAUER, Alois. Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 131
63 [Srov.]Tamtéz, s. 132
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nabarveny Stocek s papirem. Tento typ lisu je vhodny predevsim pro hlubotisky,
ale dobfe se na ném tisknou i sto¢ky techniky tisku z vySky. Abychom dosahli
dobrého otisku, priklada se na papir jeSté mékka plst nebo flanel, aby byl tisk
meékky a neprotrhl se papir. Pfed tiskem naskldddme na desku, kterd projizdi
lisem, nejdiive podkladovy papir, ktery bude mit stejné rozméry jako papir, na
némz bude grafika natisténa. Na podkladovy papir ulozime Sto¢ek s nanesenou
barvou. Pak pfilozime papir, na n¢€jz budeme tisknout, tak, aby mél vSechny
hrany srovnané s podkladovym papirem. Na tento papir priloZime jesté jeden
ochranny arch a vSe se pfikryje plsti poptipadé flanelem. Takto naskladanou
hromdadku projedeme lisem. Nejdiive se slabs$im tlakem, neni-li otisk dobry,

miZeme tlak zesilit, popt. projet lisem vickrat.**

4.3 Zakladni grafické techniky

Alois Bauer uvadi, Ze se grafické tiskoveé techniky déli do n€kolika skupin
podle urcitych kritérii. Podle materidlu, z néhoz je vytvorena tiskova forma, na
metody tisku ze dieva, z kamene, z kovu, gumy apod. Podle zptisobu zpracovani
tiskové formy se déli na techniky mechanické (fezby a rytiny do dieva, kovu a
kamene), chemické (lepty do hloubky i do vysky, litografie) a fotomechanické
(heliogravura, svétlotisk).”> Nejpresnéj$i a nejuzivanéjsi je rozdéleni podle
zpusobu tisku. Z tohoto hlediska délime jednotlivé specifické grafické postupy
do ¢tyt tiskovych skupin: tisk z vysky nebo vysoky, tisk z hloubky nebo hluboky,

tisk z plochy nebo plosny, tisk skrze sito neboli sitotisk.

4.4 Tisk z vysky

Jako prvni technikou grafického tisku se budeme zabyvat tiskem z vysky.
Je to nejstarsi a zaroven nejrozsirenéjsi graficka technika. Princip tisku z vysky

spoc¢iva v tom, Ze se obraz nakresli na tiskovou formu a potom se mista, kterd se

64 [Srov.] BAUER, Alois. Grdfika: KniZka pro kaZdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 125
6> KREJCA, AleS. Techniky grafického umeéni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlIni tiskové
grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha. 1981, s. 19
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nemaji tisknout, z povrchu formy ruznym zplsobem odstranuji. Na zbyla
nevyhloubend mista se nanese tiskova barva a tato mista se za priméreného

tlaku otisknou na papir.

4.4.1 Dievorez

Jako prvni vysoky tisk se objevil dfevofez. Je zndm uZz od stredoveku.
Dievéna deska byla jakymsi razitkem, kterym bylo moZné napiiklad vzorovat
latku.

Historii dfevorezu uvadi Ales Krejca. Nejvétsi tlohu v déjinach techniky
dfevorezu sehral Dalny vychod, mimo jiné i diky vyndlezu vyroby papiru.
Pocatky archaického vychodniho dievorezu tak piedbihaji vyskyt této techniky
v Evropé o sedm stoleti. Ani tehdy neslo pouze o reprodukovani samotné kresby,
nybrz spolu sni i nejraznéjSich textl, vyrezavanych do téze tiskové formy,
takzvany deskotisk. Sestavovanim jednotlivych deskotiski do leporela vznikaly
knihy, kterym se ika blokové. Nejstarsi znamou blokovou knihou je Diamantova
sutra, datovand rokem 868 n. 1. Obsahuje Sest stran s ptlstrankovymi
drevorezovymi obrazky. Vyroba blokovych knih byla nahrazena roku 1050
sazbou textll zjednotlivych znakt, fezanych do dieva. O rozvoj dievorezu na
volnych grafickych listech se zaslouzili predevSim lidovi umélci, ktefi se ve 12.
stoleti zacali sdruZovat do dfevorezac¢skych dilen.

V Evropé vznikl dievorez jako tiskova technika na prelomu 14. a 15.
stoleti. 1 zde byl vyvoj podstatné ovlivnén zavedenim vyroby papiru.®®
Jindfich Marco predpoklada, Ze naprostad vétSina prvnich dievorezi méla za
autora jediného Clovéka, ktery sdm kresbu nakreslil, vytezal a vytiskl. Pozdéji se
objevuji pracovnici dva: kreslif a feza¢ forem ¢ili desek.”’” Autor také uvadi, Ze
v reprodukéni dobé se s tvorbou drevorezu pojili pracovnici tfi, a poukazuje na
to, Ze se moderni doba navraci ke zvyklostem prvnich drevotezti: : ,V dobé
reproduk¢éniho dfevorezu mozno jiz mluvit o tfech umeélcich: autoru obrazu a

vibec predlohy, grafikovi, ktery reprodukovany obraz piedem pirevedl svou

66 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: Priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981.s. 23

&7 [Srov.] MARCO, Jindfich. O grafice: Kniha pro sbératele a milovniky uméni, 1. vyd.: Praha 1: Mlada
fronta, 1981.s. 153
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kresbou do jednoduchych dar a reza¢ forem (z némeckého Formenschneider),
ktery Stocek vytezal. AZ teprve zcela moderni doba s novym uméleckym zavérem
op¢ét sloucila vSechny tkony do jednoho a jeden umeélec je opét jak kreslifem, tak
i feza¢em a nékdy i tiskafem svych praci.”®®

Pro dievofez se jako Sto¢ek pouziva vyhlazend dievéna deska rfezana
vyhradné podél kmene. Sila dievénych desek se pohybuje mezi dvéma az zhruba
osmi centimetry. Spravny vybér dreva pro zhotoveni desky je zakladnim
predpokladem. Urcuje vysledny charakter otiSténé kresby. Pro jemnéjsi praci
drevo lipové (i topolové. Dilezité je, aby bylo dokonale suché, bez trhlin a suk.
,Vyschlou desku zhoblujeme na hoblovadce do naprosté roviny a nafeZzeme na
pravouhlé formaty podle nasi predstavy. Abychom je mohli skladovat i delsi
dobu bez strachu, Ze navlhnou, je dobré je napustit fermeZzi a nechat
zaschnout,”® uvadi Alois Bauer v knize Grafika pro kaZdého. Kresbu na desku
muzeme rozvrhnout nékolika zpisoby. MtuzZeme zvolit naskicovani tuzkou nebo
pieneseni pripravné kresby. Tu pifeneseme pomoci pauzovaciho a kopirovaciho
papiru. Musime mit vZdy na paméti, Ze vysledny otisk vyjde zrcadlové
prevraceny. ,Linie kresby, rozvrzené na drevéné desti¢ce nékterym z uvedenych
zplsobli, opatrné obfezavame ostrymi ocelovymi nozi s kratkou cepeli,
zasazenou vpevném drevéném drzatku. Noze rtzného provedeni umoznuji
spolehlivé provedeni i nejtencich linii. Drzime je bud seviené v pésti, s palcem
nahofte - to pfi fezbé vyraznych linii, nebo jako pero - pii detailech. Rez vedeme
vzdy shora dold, smérem k sobé. Nozik mame postaveny mirné sikmo a vzapéti
protifezem opa¢né se§ikmenym odstranime drevo podél ¢ar.”’® Dal se Ale§ Krejéa
zabyva hloubkou fezu a ndstroji, se kterymi se pti technice dievorezu pracuje:
,Hloubka zarezu se tidi hustotou kresby. Pfi ryti dbame, aby vyfezané linie mély
konicky profil, abychom je nepodrezali, protoze pak by se mohly pri tisku zlomit.
Timto zplisobem postupujeme zvolna od detaild k vétsim celkiim, a kdyZ mame
celou kresbu oboustranné obfezanou, odstranime — pomoci ptlkulatych dlatek
raznych rozmért - zbylou masu difeva. Pii vybirani vétSich nepokreslenych
ploch jdeme dlatkem vic do hloubky (pfipadné miiZeme pouzit i dfevénych
palicek); to proto, aby se tu tiskovd barva pifi nanaSeni nechytala.

Nastroje, kterymi pracujeme, maji byt z kvalitni oceli, dobfe kalené a jemné

® MARCO, Jindrich. O grdfice: Kniha pro sbératele a milovniky uméni, 1. vyd.: Praha 1: Mlada fronta,
1981.s. 153

% BAUER, Alois. Grafika: Knizka pro kaZzdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 118

7% Tamtéz, s. 33

36



brousené. V pribeéhu prace je stale piibruSujeme na tvrdém brousku s olejem,

usetiime si tim hodné namahy."”

4.4.2 Drevoryt

Také xylografie je dal$i technikou tisku zvysky. PfiSel sni Angli¢an
Thomas Bewick roku 1771, kdy Umélecka spole¢nost v Londyné vypsala soutéz o
nejlepsi dievorez. Poprvé pouzil pro zpracovani dfevéné matrice misto noziku
meédirytecka rydla. Jindfich Marco v knize O grafice uvadi, Ze Thomas Bewick
dosel k poznani, Ze je tifeba zvolit velmi tvrdé di'evo a fezané napitic 1éty. Pouzival
bukové nebo zimostrazové dievo. Misto noziku a dlatek pouZzil rydlo a jim jemné
bilé linie vlastné vyzvedl z tvrdého materialu. Dosahl toho, Ze se misto linii jako
pii dievorezu nyni tvortily stinové linie, sdruzené do partii formy obrazu, proto
dostala také nova technika nazev ,téonovany dievoryt’. Tato nova technika se
hodila predevsim k reproduk¢nimu zplisobu grafiky. Nastal nevidany rozmach
drevorytu, ktery velmi rychle opanoval nejen velikou ¢ast knizni ilustrace, ale
predevsim casopisy. Tato technika se udrzela velmi dlouho a byla vytlacena az
koncem 19. stoleti mechanickou fotografickou reprodukci a $to¢kem na kovu
z 1izné velikych bodi, autotypii.”” Jemné dievorytecké praci nejlépe vyhovuje
tvrdé a husté dievo zimostrazu. Pro vyraznéjsi kresbu postaci direvo hruskové.
Desti¢ky miiZeme koupit hotové v odborné prodejné, nebo si je mtiZeme zhotovit
sami. V technice drevorytu je celd kresba prevedena do presné soustavy
grafickych linii. Proto je velice dulezité postupovat podle pomocné Kkresby.
Pomocna kresba se na desku pienasi obdobné jako u drevotezu.

,Dievoryteckd rytka, kterych pouZivime ke ztvarnéni rytiny, jsou
vyrabéna z kvalitni dobre kalené oceli. Cepele rizného profilu jsou zasazeny do
drevénych drzatek houbovitého tvaru, se spodni stranou sefiznutou. Délka
celéeho rytka nema presdhnout 11 cm, dels$i se prsty nesnadnéji vede. Rytko
drzime pevneé seviené palcem a ukazovackem blizko hrotu, pti¢emz drzatko nam

pevné sedi uprostied dlané. Timto zptisobem spolehlivé ovlddame nejen drahu,

7 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindini tiskové
%rafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 34
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nybrz i hloubku vrypu, danou sklonem rytka k roviné desti¢ky.””> Ale$ Krejc¢a
dale také zminiuje, Ze charakter kresby je ur¢ovan pouzitymi rydly. Uzka rydla
tvori uzké linie, rydlo splochym hrotem linie stejnomérné Siroké, rydlem
s trojuhelnikovym profilem ziskdme rozsitujici se vrypy; husté paralelni ¢ary
vytvaiime stuzkovymi rydly; kifivky provddime rydlem s oblymi stranami. Pii
praci na detailech se nejlépe osveédcuji rydla s Cepeli obloukovité prohnutou.

K vybirani vétsich ploch slouzi pilkruhova duta dlatka.’

4.4.3 Linoryt a linofez

Podle Miroslava Houry se zhruba v 70. letech 18. stoleti rozsifuji plakaty.
ProtoZze tiskarny nestaci uspokojovat potieby zakaznikli, bylo tieba pouZit
k tisku nového materialu. Tisknout z rozmérné dievéné desky by bylo obtiZzné.
Prkénko se Kkrouti, borti, i nejhlad$i povrch ma fadu prohlubni. Navic
opakovanym tlakem stroje deska snadno praskne. Byla vynalezena hladka,
pruzna hmota - linoleum. Pokryvaly se jim stoly, pracovni desky nebo podlahy.
Do této hmoty se dalo také vyborné ryt a fezat. Linoleum mélo vsechny potiebné
vlastnosti — pruznost i pevnost, hladkost povrchu i odolnost viic¢i tlaku a navic
neomezené moznosti co do velikosti formatu.”” ,Pivodné se pro linoryt
pouzivalo linoleum korkové, které umoziiovalo jen prace méné narocné na
detaily, protoZze kousky korku, ze kterého byly velké plochy linolea slepeny, se
drolily. Po druhé svétové valce se zacalo pouZzivat pro podlahové krytiny umélych
hmot,” uvadi Alois Bauer.”” K ryti do linolea uzivame Zlabkovych linorytecky
rydel profilu Vnebo U a nasazenych do dievénych drzatek. K fezani slouzi noze
znamé jiz z dievorezu. Pomocnou kresbu preneseme na plochu linolea stejnym
zplsobem jako u piede$lych dvou technik. Zptsob prace je stejny jako pfi
zpracovavani dievéného Stocku. Autor Ale$ Krej¢a upozoriiuje na to, Ze je tieba

lynoryteckd rydla brousit, protoZze se rychle tupi. Brousi se jemnozrnnymi

73 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 42

74 [Srov.] Tamtéz, s. 45

7> [Srov] HOURA, Miroslav. Jak se divat na grafiku, Praha: llustrations ©Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971.s. 61

7® BAUER, Alois: Grafika. Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 133
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karboundovymi brousky, nebo pilni¢ky patricného trojuhelnikovitého nebo

ptilkruhovitého profilu.”’

4.5 Tisk z hloubky

Hlubotisk je jen o malo mladsi nez tisk z vysky. Tato metoda je zaloZena
na opa¢ném principu. Linie a plochy jsou vyhubovany mechanicky nebo
chemicky. Na rozdil od tisku z vySky se tisknou mista, kterd jsou vyryta nebo
vyleptana. Do takto vzniklych prohlubni se vtird barva. Neprohloubena mista se
od nanesené barvy otfou - nejlépe se otiraji dlani. Pro tisk z hloubky se pouziva
navlhéeny papir - tlakem vlisu se na néj usazena barva ve vyrytych ¢astech
otiskne. Jako material pro Stocek se pouziva vétSinou médéna ¢i zinkova deska,
nebo 1ze i u nékterych rytin pouzit plastoveé félie.

Hlubotisky lze rozdélit na dvé zikladni skupiny: na ty, kde grafik
zpracovava materidl Sto¢ku mechanicky a na skupinu leptanych Stocki. Podle
Aloise Bauera je pro hlubotisk vhodnéjsi rid$i barva, a proto barvu musime
ziedit. Barvu fedime pridanim fermezZe a rozmichanim. Cim bude barva fidsf, tim
jemnéjsi ténovany film zlistane na hladkych plochach $tocku a grafika dostane

barevny odstin.”®

4.5.1 Sucha jehla

Podle Miroslava Houry byva vznik suché jehly nejcastéji udavan jako
prelom 19. a 20. stoleti. Zptisob ryti oznac¢ovany nazvem sucha jehla byl zndm jiz
mnohem drive. I v nejstarSich leptech najdeme totiz cCary s typicky rozpitou
strukturou meékké, zjevné do leptu dodatecné vysSkrabavané. Z role pomocné,

doplnkové techniky se sucha jehla osvobozovala jen pomalu a téZko, takZe autori

7 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni
tiskové grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 48
78 [Srov.] BAUER, Alois. Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999. s. 166
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uvadéjici za dobu vzniku konec minulého stoleti maji vlastné pravdu. V té dobé
se sucha jehla osamostatnila.”

Technika suché jehly se neprovadi rydlem nybrz ostrou ryci jehlou. Casto
se uvadi, Ze pri suché jehle muZeme také pracovat hrotem diamantu nebo
pilnickem. S jehlou se pracuje velmi podobné jako s tuzkou. OvSem nekresli se
s ni, ale ryje. Jehlu drzime stejné jako tuzku. Je tfeba na ni trochu pritlacit, aby
vryp vdesce byl znatelny. I zde je tieba kresbu si na desku jemné¢ predkreslit.
Tradi¢nim materidlem pro suchou jehlu je médéna nebo zinkova deska, ale pro
jednoduché zacatky postaci i plastové félie. Umeélé hmoty maji fadu vyhod proti
kovovym deskdm: dobfe se upravuji do Zadaného tvaru a formatu. Dokonce,
jsou-li prahledné, sta¢i kresbu jen podlozZit pod plastovou desku. U desky
médéné nebo zinkové musime zpilovat okraje (fazety) a rohy zbrousit do oblého
tvary, aby deska neprotrhla papir pfi tisku, nebo abychom se o ni neporanili pri
vytirani barvy.

Hlavnim principem hlubotisku je, ze ¢im je vyryta ryha hlubsi a silnéjsi,
tim se do ni vette vic barvy a linie pfi tisku je sytéjsi. Proto pfi ryti volime takovy
tlak na jehlu, jaky by méla mit charakter budouci vytisténa linie. U tisku
za¢indme tim, Ze nabereme trochu barvy a prsty nebo mékkym hadrem ji
krouzZivym pohybem rozneseme po celé ploSe vyryté desky, az je cela pokryta
barvou. Méla by se tak dostat do vSech vyrytych ryh. Dlani, nebo néjakym c¢istym
kusem hadriku opatrné a jemné vytfeme nevyryté plochy od barvy. Zkratka
feCeno, snazime se o to, aby barva ztstala pouze ve vyrytych ryhach. Stocek si
pridrzujeme jednou rukou, nejlépe v ochranné rukavici, a druhou rukou barvu
vytirame.

Hlubotiskovy Stocek se tiskne na vlhky papir. Papir si namoc¢ime zhruba
na deset minut do vody. Pri tisku nesmi byt mokry, proto je dobré ho vysusit
novinami, houbou nebo savym hadiikem. Spravné vlhky papir pozname pouhym
pohledem proti slunci. Pokud se na papife neleskne voda, je vtakovém stavu,
vijakém ma byt. Potom papiry poskladame na sebe, zatizime sklem, nebo
vloZime do plastové félie, aby nevysychaly. Nejlepsi volbou je ru¢ni papir, ktery
je pri findlnim tisku velice poddajny. Alois Bauer podrobné rozepisuje, jaké
naleZitosti jsou tieba pii kone¢ném tisku a jak se starat o StocCky: ,Po skonceni
tisku cely StoCek dobie umyjeme terpentynem, aby vryhach nezaschla barva,

protoZe tim by byl Stocek zni¢en a byl by znovu nepouzitelny. Protoze kovové

7 [Srov.] HOURA, Miroslav. Jak se divat na grafiku, Praha: llustrations ©Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971.s. 79
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desky podléhaji oxidaci, zejména desky zinkové se Casem potahnou Sedivym
povlakem a znehodnocuji se, je potieba je pied uloZzenim opatfit ochrannym
natérem. Po vymyti desky od barvy je vytfeme do sucha a natfeme ze vSech stran
roztokem kalafuny vlihu. Vrstva tohoto roztoku chrani desku pred oxidaci.
Pokud se chcete po ¢ase ke Stoc¢ku vratit natisknout druhy naklad, smyjete natér

u80

z desky lihem.

4.5.2 Médiryt a oceloryt

Tato metoda je nejstar$i metodou tisku z hloubky. Jejim piedchtidcem
byla technika zvand niello z prvni poloviny 15. stoleti, kterou ital$ti kovorytci
provadéli ozdobné prace ve zlaté, stiibie a jinych kovech. ,Florentsky zlatnik
Tommaso Finiguerra byl prvni, ktery dal podnét k vyuziti niellové techniky

k rozmnoZovani kresby,” zminuje Ale$ Krej¢a.”

Jak uZz ndazev napovida,
nejuzivanéjSim materidlem je médéna deska. MiZzeme ovSem pouzit i zinkovou
nebo mosaznou. RozvrZzeni a preneseni kresby se provadi obdobné jako u suché
jehly. Pri technice médirytu se pouZzivaji rydla, ktera jsou podobna rydlim na
drevoryt. Tato rydla musi byt vyrobena z kvalitni a dobie kalené oceli. Maji
trojuhelnikovy, ovalny, ¢tvercovy nebo kosoctvercovy tvar. Jejich predni ploska
je zbrousena naSikmo. Ptfiprava papiru a postup tisku je stejny jako u suché
jehly. Technika ocelorytu je prakticky stejna jako u médirytu. AleS Krejca uvadi
vznik této techniky: ,Poprvé ji pouzil kolem roku 1820 Angli¢an Charles Heath,
jenZz se snazil vyuzit priznivych vlastnosti oceli, zejména jeji odolnost a tim i
schopnost snést pri tisku témér neomezeny ndklad. Pro tuto vlastnost byl

oceloryt v 19. stoleti ob¢as uplatiiovan piti tvorbé kniZnich ilustraci.”®? Dnes se

tato technika pouziva ptedevsim pro tisk znamek, bankovek nebo jinych cenin.

BAUER Alois: Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999, s. 173

KREJCA Ales: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlIni tiskové
graf/ky,‘l vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 67
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4.5.3 Mezzotinta

Vysvétleni pojmu mezzotinta a o jejim vzniku piSe Ale$S Krejc¢a v knize
Techniky grafického uméni: ,Metoda ténové rytiny byla objevena roku 1642
grafickym diletantem, dtstojnikem Ludwigem von Siegen z Hessenu. Jejim
pravym domovem se vsSak stala Anglie, kde ziskala velkou oblibu (byva proto téz
nekdy nazyvana la maniére anglaise). Mezzotinta, ktera ma schopnost vytvaret
meékké prechody ze sametovych hloubek do splyvavych svétel, nahravala usili
tehdejsich umélci o malebnéjsi u¢in rytiny.”® ,Mezzotinta je technika ténové
rytiny, prfi niZz vytvarime modelaci kresby, vySkrabavanim, tj. vysvétlovanim
tmavé plochy médéné nebo mosazné desky, ktera je husté ozrnéna.”®* Médéna
deska se co nejjemné¢ji rozzrni ocelovou kolébkou, které se také rika skoblina.
Kolébkou po desce piejizdime mnohokrat vSemi sméry. Tato prace trva velmi
dlouho. VyZaduje zru¢nost, aby zrnéni bylo pravidelné, a ur¢itou davku sily, aby
zrno bylo dostate¢né hluboké. Potom se zrnka odsSkrabavaji Skrabatkem a deska
se nakonec uhladi hladitkem. Skoblina neboli kolébka je pulkruhovy nuz
s ostfim vybrouSenym do jedné ¢i vice fad ostrych zubu. Tisk mezzotinty se
provadi obdobné jako u suché jehly. Sto¢ek se potie barvou a rukou nebo

hadiikem se vytfou netisknouci plochy a vytiskne se na vlhky papir.

4.5.4 Lept a akvatinta

,Predchtidcem leptu jako grafické techniky byly metody kovorytca z 15.
stoleti, kteri si ulehc¢ovali namdhavou a zdlouhavou praci na ozdobné rytiné
pomoci zdsahu kyseliny.” Zmifiuje Ale§ Krej¢a.®

,Pod obecnym pojmem ,lept" rozumime rozsdhlou skupinu
hlubotiskovych technik linearni i ténové kresby, pii nichZ je obraz do hladkého
povrchu kovové desky vyhlouben pomoci nékterého z leptadel. Tyto postupy téz
souhrnné nazyvame mokré, na rozdil od suchych, mechanickych postupt rytiny.

Techniky leptu jsou natolik bohaté na rozmanité vyrazové prostiedky, zZe je lze

8 KREJCA, Ales: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a dé&jinami origindini tiskové
g4rafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 85
o Tamtéz, s. 85

Tamtéz, s. 90
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oznacit za jedno z nejvdécnéjsSich a nejpusobivéjsich odvétvi umeélecke grafiky.
Jednotlivé dil¢i postupy se daji uplatnit samostatné, nebo je miiZzeme vzajemné
mezi sebou kombinovat."®

Uprava kovové desky je stejnad jako u vyse zminénych technik. Lisi se
v zakryti plochy krytem, do kterého se ryci jehlou provadi kresba. Leptaci kryt
zabranuje tomu, aby se leptadlo dostalo do mist, kam nechceme. Alois Bauer ve
své knize Grafika pro kazdého predklada, jak se takovy kryt pripravuje a jak se
snim pracuje: ,Na takto pfipravenou vyschlou desku naneseme pevny Kkryt,
ktery jsme si uz pripravili pfedem. Kovovou desku mirné nahiejeme bud nad
plamenem kahanu, nebo tfeba nad ohném plynového vartic¢e. Desku si pritom
poloZzime na kovovy stojanek, pod nimzZ je ohen, abychom ji nemuseli drzet. Na
zahtatou plochu - ale opravdu jen mirné zahfatou, nesmi byt horka - nanasime
dotyky tyclinky kryt, ktery na teplém povrchu taje. Je-li deska prili§ horka, kryt
se zacne piipalovat, kouii se zného a je zniCen. Desku pak musime ocistit a
nanést kryt novy. Desku piestaneme nahrivat a roztaveny kryt rozneseme po
ploSe do tenké stejnomérné vrstvy, napf. tamponem vyrobenym tieba jen
z kousku jemné latky vycpané vatou nebo gumovym valeckem (stejnym, jaky se
pouzivd k nandSeni barvy tisku zvysky). Tato faze vyZaduje trpélivost a
peclivost. Kryt musi byt tenky, aby se dobie proryval, a nesmi mit trhliny nebo
nevykrytd mista. Zpracovani a rozneseni musi byt provedeno diiv, nez deska
vychladne. Kryt za¢ne tuhnout a tampén nebo valecek ho zase z kovu strhavaji.
Az kryt zatuhne, zjistime pohledem, zda mezi matnou plochou krytu
neprosvitaji leskla mista kovu. Pokud tomu tak je, lze je piekryt $tétcem vrstvou
tekutého krytu. Misto pevného krytu se dd samoziejmé pouzit tekuty kryt a
desku nechame zaschnout ve vodorovné poloze na bezprasném misté.”®” Jako
kresebny ndastroj pouZzivame ocelovou ryci jehlu. Ale§ Krej¢a rozdéluje dva
zpusoby kresby. Prvni spocdivd v tom, Ze kresbu vyryjeme v krytu celou a pak
neékolikerym preruSovanym leptanim a postupnym vykryvanim partii jiz
dostate¢né vyleptanych diferencujeme hloubku a Sitku jednotlivych dar. Pri
druhém zptisobu vyryjeme do krytu pouze nejtmavsi ¢asti kresby a desku hned
leptame. Potom ptikreslime partie svétlejSi a opét leptame. Takovymto

postupnym piikreslovanim a leptanim aZz po nejjemné€jsi linie docilime

86 KREJCA, Ales: Techniky grafického uméni: Priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové
grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981. s. 89
’ BAUER, Alois: Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999, s. 183
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potiebnou gradaci kresby.®® Autor také sdéluje, jaka se pouzivaji leptadla.
Médéné (nebo mosazné) desky se nejlépe leptaji roztokem chloridu Zelezitého
v destilované vodé koncentraci 32 - 34°Bé. Kyselinou dusi¢nou leptame
predevsim desky zinkové, ale lze ji pouzit i pro desky médéné. Pro leptani zinku
ji fedime destilovanou vodou na 9 — 11°Bé, to znamena v poméru 1:4 - 5; pro meéd
ji fedime na 15 - 20°B¢, to znamena v poméru 1:2 - 3.%

Jako leptaci nadoby jsou nejucelnéjsi umélohmotné misy. Po kazdém
vyleptani je tfeba desku dukladné oplachnout vodou. Je tfeba si pii praci
s leptadlem chranit ruce rukavicemi, a méli bychom davat pozor, aby se ani
jeden zroztoktl nedostal do naseho organismu. Po Uplném skonceni leptani
desku omyjeme terpentynem od krytu. Tisk leptu je obdobny jako u suché jehly.
MiutZeme se také setkat i s dals$imi druhy leptu, jako je napftiklad lept s te¢kovaci
manyrou, s krejonovou manyrou, ¢arovy se zrnem, lept kifiZzovy, vykryvany,
lavirovany, lept do kiehkého krytu nebo zrnkovy lept ¢ili akvatinta.

Akvatinta je prave jednim znejzajimavéjsSich druhtu leptu. Jejim
vynalezcem je francouzsky malif a grafik Jean Baptiste Le Prince, ktery ji
puvodné nazval technikou au lavis, z ¢ehoZ pochézi star$i nazev tusova technika.
Pouzivana byla od samych pocatkili k prevedeni tusovych, sepiovych a bistrovych
kreseb, také pro grafické vyjadieni akvarelti a kvasi. Podle starSich prament
spadé jeji vynalez do roku 1768.”° U této techniky opét pouzivime kovovou
desku, kterou opracujeme stejnym zpusobem jako u predeSlych dvou technik.
Akvatintového zrna dosdhneme dvéma zplisoby. MtiZeme zvolit napraseni desky
syrskym asfaltem a pripec¢enim ho k povrchu desky tim, Ze ji nahfejeme. Nebo
muiZeme pouZit jemné drceny prasek kalafuny. Desku lze naprasit ru¢né, nebo
v napradovaci skfince. Ale§ Krej¢a fika, Ze rozméry napraSovaci skiinky jsou
piiblizné 50 x 70 x 120 cm, a blizko k jednomu konci ma vysouvatelnou miizku,

91 vy

na kterou se klade deska.” Do skfinky nasypeme praskovy asfalt, nebo
pryskytici. Prasek rozvifime nékolikerym prevracenim skiinky, nebo pfipadnym
rozfoukanim méchu, zastréenym do otvoru, ktery je k tomu urceny. Ve chvili,

kdy je prach dostatecné rozvifen, vsuneme dovniti desku. Po nékolika minutach

[Srov 1 KREJCA, Ales: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni
t/skove grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981, s. 99

[Srov 1 KREJCA, Ale$: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni
t/skove grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981.s. 101 - 102
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ve skriiice je deska dostate¢né poprasena. Existuji jesté dalsi zptisoby, jimiz lze
docilit akvatintového zrna. Zadny nenahradi klasicky naprasovaci postup, zrno
ma pak jinou povahu. Pokud chceme dosdhnout akvatintového zrna jen
v uritych mistech, je tfeba, abychom zakryli krytem mista, kterd chceme mit
neozrnénd. Po zaschnuti je deska pripravena k dalsimu grafickému zpracovani a

tisku. To se provadi stejné jako u klasického leptu.

4.5.5 Heliogravura

Podle AleSe Krej¢i je heliogravura takzvanym pojitkem mezi technikou
akvatinty a modernim hlubotiskem. O zdokonaleni se zaslouZzil ¢esky malit Karel
Kli¢, ktery hledal zplsob, jakym by prenesl a vyleptal do kovové desky
pulténovou fotografii. Prvni heliogravury provedl roku 1878 a obdrzel za n¢ fadu
cen a uznani.’” Tato technika je zaloZena na okopirovani fotografického negativu
na desce, opatfené asfaltovou a Zelatinovou vrstvou, a na naleptani desky za
osvétleni. Ale§ Krej¢a zminuje ptvodni pracovni postup: ,Médénou desku
naprasime v naprasovaci bedné syrskym asfaltem na zplisob akvatintového zrna.
Celou plochu pak polijeme zelatinovou vrstvou, zcitlivénou vacéi svétlu
dvojchromanem draselnym. KdyZ vrstva uschne, nakopirujeme na slune¢nim
svétle nebo pod silnou lampou ru¢ni kresbu provedenou na tenkém prasvitném
papife (pripadné zprusvitnéném promasténim) ¢i fotograficky negativ. Kopii
vyvolame ve vlazné vodé, ptiCemZ neosvétlené partie kresby se odplavi.
Obnazena mista se pak diferencované leptaji roztokem chloridu Zelezitého. Po

zatieni hlubotiskové barvy tiskneme na méditiskaiském lisu."”

4.6 Tisk z plochy

Tento typ grafickych technik se objevil na konci 18. stoleti. Tisknouci

partie jsou na tiskové forme ve stejné roviné jako netisknouci mista plochy. Pii

92 [Srov.] KREJCA, Ale§: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni
tiskové grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981, s. 126
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této technologii se vyuziva principu vzadjemného odpuzovani mastnoty a vody.
Jde o to, Ze je kresba provedena mastnymi pripravky, které ptijimaji barvu.
Mista, kterd se netisknou, jsou zvlh¢ena vodou a mastnou barvu odpuzuji. Jako
tiskova forma se nejcastéji pouziva litograficky kamen. MiZeme vS8ak pouzit i
hlinikovy nebo zinkovy plech, Zelatinu a podobné. Do tisku z plochy spada:

litografie, algrafie, autorsky ofset nebo svétlotisk.

4.6.1 Litografie

,Pokusy vyuzit leptaného kamene k tisku byly podniknuty jiz roku 1530
Michaelem Gerechtem v Klosterneuburgu u Vidné. Tehdy vSak Slo o leptani do
kamene ve snaze ziskat formu pro tisk zvysky. Prvni, kdo si uvédomil
chemickou reakci solnhofenského vapence a kdo ji téz dokazal plné vyuzit, byl
prazsky rodak Alois Senefelder, pavodné student prdv na ingolstadské
univerzité, pak koc¢ovny herec a basnik. Zabyvaje se pokusy, jak rozmnoZovat
texty a hudebniny, objevil s prispénim nahody zcela nové pole putsobnosti
grafickych technik a toto odvétvi nepiestal zdokonalovat do konce Zivota.”**
Litografie je nejrozs$ifenéjSim zptsobem tisku z hloubky. Na litograficky kamen
se kresli litografickou tusi, tuhou, autografickym inkoustem nebo litografickou
kifidou. Toto vSechno jsou mastné preparaty. Ke kresbé pouzivame specidlni
litografické Stétce a drzatka. Kdmen navalime barvou. Na desku klademe tiskovy
papir. Pres papir nalozime vrstvu suchych clistych novin nebo papira. Po té
projedeme lisem snastavenym dostate¢nym tlakem. Litografie ma nékolik
odvétvi, jsou to napiiklad: pérova, kiidova, lavirovana nebo Skrabana litografie,

autografie, pretisk nebo fotolitografie.

4.7 Sitotisk

,Piimym predchiidcem sitotisku vjeho dnesni podobé byly metody

rozmnozovani vzora pri potiskovani textilii pomoci Sablon, které byly

o KREJCA, Ales: Techniky grafického uméni: Privodce pracovnimi postupy a dé&jinami origindini tiskové
grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981, s. 141
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praktikovany na Dalném vychod¢, zejména v Japonsku, jiz dlouho pied nasim
letopo¢tem. Podstatnou roli tu sehrala znalost vyroby usSlechtilého hedvabi,
dulezité soucasti papirové Sablony. Zapadni svét se zacal zajimat o tuto techniku
textilniho tisku az koncem 19. stoleti, vdobé velkého rozmachu textilniho
pramyslu. Prvni pokusy o uplatnéni Sablonového tisku se objevuji v textilkach
v USA a brzy poté i ve Velké Britanii a ve Francii. K podstatnému pokroku
napomohl roku 1907 Samuel Simon z Manchesteru, jemuz byl udélen patent na
novou metodu ve vyrobnim procesu: pomoci dvou plsténych valecka protlacoval
barvu textilni sitovinou, na niZ byla Sablona vykryta lakem; nebyla tedy
papirova,” zaznamenava Ale$ Krej¢a.” Sitotisk miZeme nazvat pritiskem nebo
také Sablonovym tiskem. Pii této grafické technice nepouzivame zpracovany
Sto¢ek dokonce ani graficky list kotisténi barvy na papir. Tato technika
rozmnozuje kresby pomoci Sablony. Jako tiskova forma se pouziva drevény ram,
ve kterém je napnuté jemné sito. Pres toto sito se pomoci specialni stérky
protlacuje tiskarskd barva na materidl, ktery je polozeny pod sitem. Jako
materidl vétSinou volime papir nebo textilie. O vytvarném zpracovani mluvi
Alois Bauer: ,Vytvarné zpracovani sita je mozno provadét bud piimo kresbou na
sito, nebo se da kresba prenaset fotografickou cestou na sito pokryté vrstvou
citlivou na svétlo, které se dale zpracovava, takze osvétlené partie ztuhnou a

ziistanou jako vyplii mezi vlaky, neosvétlené se odplavi a uvolni péry.“*°

9 KREJCA, Ales: Techniky grafického uméni: Priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové
grafiky, 1. vyd.: Praha: Artia Praha, 1981.s. 181
® BAUER, Alois: Grafika: Knizka pro kazdého, 1. vyd.: Olomouc: Rubico, 1999, s. 25
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II. Prakticka cast
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V dnesni dob¢ je exlibris celkem opomijeny pojem a fada lidi nema tuSeni,
co znamend nebo kdemu slouzi. Tato ,neznalost” muze byt zptsobena
nastupem modernich technologii, jako jsou telefony, pocitace a internet. Touto
cestou bych chtéla oprasit a ptipomenout tradici kdysi ddvného oznacovani

knizniho majetku.

5. Aplikace grafiky a exlibris v rdmci vytvarné vychovy

Pti zpracovavani tohoto tématu jsem se zamyslela nad aplikaci grafickych
technik a exlibris ve vytvarné vychoveé zakladnich 8kol. Myslim si, Ze zpracovani
exlibris by mohlo zaky zaujmout. Je to néco, co si mohou sami vytvorit a vyuzit

to tak, jak se to délalo v minulosti - oznacit si svou knihu.

5.1 Seznameni zaku s grafikou

V ramci aplikace exlibris do hodiny vytvarné vychovy na zdkladni Skole je
tfeba Zakam nejprve vysvétlit, co obnasi grafika. Seznamit je asponl trochu
s historii a predevsim s grafickymi technikami a ndastroji. Je dilezité vysvétlit
zakum, co slovo exlibris znamend a k ¢emu takovato znacka slouzi. V dalsi radé
je nutné détem objasnit, pro¢ své navrhy musi nakreslit zrcadlové obracené.
Zaroven je tieba jim pripomenout, aby si své navrhy dobie promysleli.
Samoziejmé nesmime zapomenout na bezpe¢nost a vysvétleni, jak zachazet
s rydly, lisem nebo chemickymi ptipravky urcenymi k ¢isténi. Nakonec Zakiim

objasnime kritéria hodnoceni jejich praci.
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5.2 Vybér grafickych technik a témat

Pfed zvolenim ndmeétu je nutné si rozmyslet, jakou zvolit grafickou
techniku. Pro tzv. zacate¢niky, kteii se s grafickou tvorbou nikdy nesetkali, je
dobré zvolit nékterou z méné naro¢nych technik. Dobrou volbou je treba
papirofez, technika vyuzivajici vrstveni papiru a kartéonu, nebo linoryt. Pii praci
s détmi, které nemaji zaddné zkusSenosti s grafikou, je vhodné zvolit jednobarevny
Vhodna je sucha jehla nebo vicebarevny linoryt.

V pripadé, Ze se rozhodneme tvofit exlibris na jména Zaktd, ¢i jména
nekoho z jejich blizkého rodinného ¢i pratelského okruhu, je tfeba jim vysvétlit,
ze takovéto vénované exlibris nese jisté naleZitosti. Pfipomenout jim, Ze musi
pamatovat na konicky ¢i zaliby osoby, které chté€ji své exlibris vénovat. Ucitel by
mél prednést néjaké napady, které Zaky motivuji a poradit jim, jakym se dat
smérem. Jako dal$i se nabizi téma, které déti mohou ztvarnit vlastnim
zpusobem. Velikou zdsobu témat piinasi soutéz EX LIBRIS HLOHOVEC. Spojeni
vytvarné ¢innosti a ucast v soutézi miiZze déti mnohem lépe motivovat k tvorbé.

EX LIBRIS HLOHOVEC je soutéz, které se ucastni déti od 6 do 15 let.
Vznikla vroce 1997 na Slovensku. Kazdy rok pfichdzi s jinym ndmétem, podle
nehoz tvori déti sva exlibris skoro po celém svété. Vlonském roce se soutéze
naptiklad zudastnilo 2011 soutézicich s 2330 soutéznimi pracemi. Byli to
soutézici z Argentiny, Slovenska, Bulharska, Francie, Indie, Srbska, Ukrajiny
nebo Polska. Z Ceské Republiky se ji zucastnily déti z Ceskych Budé&jovic,
Milevska a Uherského Brodu.
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6. Realizace

Exlibris tvofené na jméno by meélo nécim vystihovat svého majitele,
piipominat ho ¢i charakterizovat. Kdyz jsem premyslela, co charakterizuje mne,
napadalo mé spoustu véci. Nakonec jsem zvolila motivy zadkusklli a mych
oblibenych mist. Zakusky jsem si vybrala proto, ze rada pecu, a v posledni dobé
jsem si dokonce oblibila sledovani videi na internetu, kde pekati tvofi az
neuvéfitelné dorty. VétSinou jsem vybirala zdkusky, které jsem bud sama
zkousela upéct, nebo jsou mymi oblibenymi. Sadu zdkuskli jsem se rozhodla
vytvofit pomoci linorytu. Linoryt jsem zvolila pro jeho barevnou rozmanitost,
protoZe dortiky vypadaji lépe a chutnéji, kdyz hraji vice barvami.

Dal$im namétem jsou ma oblibend mista. Jsou to mista predevsim z okoli,
kde jsem stravila détstvi. Pro tuto sérii jsem zvolila techniku suché jehly. Tu
jsem vybrala proto, Ze se mi pomoci suché jehly mnohem lépe vyjadiuji prvky
piirody. Zarovenl si myslim, Ze tato technika dokaZe podpofiit krasu mist a

vdechnout jim jisty pavab.

6.1 Postup pfi praci na linorytu

Jako matrici pro linoryt jsem pouzila specidlni linoleum urc¢ené k tomuto
pouziti. Narezala jsem ho podle velikosti svych navrht. Pomoci kopirovaciho
papiru jsem prenesla kresby z navrhu (viz. Obr. 1) na linoleum. Lihovou fixou
jsem kresbu na linoleu obtahla (viz Obr. 2), aby se mi pfi ryti a tisknuti kresba
nesmazala. Také jsem si oznacila mista, ktera v otisku budou mit bilou barvu.
Tato mista jsem poté vyryla. Matrici jsem ocistila, aby na ni neztstala zadna
Spina ¢i mastnota. Prilepila jsem ji zadni stranou na papir velky tak, jako je papir
findlniho otisku. Podle papiru prilepeného vespod jsem mohla srovnat papir, na
ktery jsem tiskla, a tak jsem zamezila nejen kiivému samotnému otisku, ale i
kifivému otisknuti dalSich barev. Upravila jsem a nastavila tisknouci lis pro tisk
na linoleum. Barvu jsem pomoci valeCku rozvalela na sklenéné desticce.
MnoZstvi barvy jsem vzdy volila tak, aby pti prejezdu vale¢ckem ,Sustila”.

Vale¢kem s barvou jsem nékolikrat prejela matrici a vlozila ji do lisu. Prilozila
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jsem cCisty papir a projela lisem. Otisk (viz Obr. 3) jsem nechala zaschnout. Po
dokonceni tisku jsem matrici odistila od barvy. Béhem schnuti jsem odryla ¢asti,
které jsem chtéla mit v prvni otisknuté barvé (viz Obr. 4). Po zaschnuti barvy
jsem zopakovala tisknouci proces, tentokrat ovSem s jinou barvou. Takto jsem
pokracovala, dokud nebylo otisknuto vSe, co byt otisknuto mélo. Zkusila jsem i
tisk vice barev, aniz bych predesSlou barvu nechala poradné zaschnout. To jsem
provedla tak, Ze jsem otisk posypala magnéziem (viz Obr. 8). Ten barvu vysusil a
zamezil tak vzajemnému propijeni.

Pro otisky jsem volila rizné druhy papiru. Vyzkousela jsem obycejnou
¢tvrtku, akvarelovy papir a papir ru¢né délany. Nejlépe se mi osvéddila ¢tvrtka a
akvarelovy papir. Ru¢né délany papir vice saje a otisky na ném byly casto

neuplné.

6.2 Postup pri praci na suché jehle

Jako matrici pro suchou jehlu jsem vyuzila médénych destic¢ek. Desticky
jsem sehnala diky znamému mych rodict, ktery mél v praci takto malé formaty
jako odpad. TakZe jsem vyuZzila néco, co uz nemeélo jiného vyuziti. Desti¢ky jsem
oCistila a zbavila jich fazet. Poté jsem desti¢cky potahla tenkou vrstvou bilé
tempery. Diky této ,vychytavce” jsem mohla pienést kresbu na matrici
obdobnym zptisobem jako u techniky linorytu (viz. Obr. 11). Na matrici jsem
pfenesla pouze obrysy, které jsem pak obtdhla lihovym fixem, aby se mi
predkresleni béhem prace s matrici nesmazalo. Pii ryti ryci jehlou do desticek
jsem se drzela predevsim svého navrhu.

Pred tiskem jsem si namocila papiry a mokré je pak vlozila do plastové
folie. Lis jsem nastavila pro tisk suché jehly a vlozila do néj papir, podle kterého
jsem se mohla orientovat podobné, jako v pripadé linorytu. Znovu jsem volila
format stejné velky jako format papiru konecného otisku. Opét jsem matrici
ocistila a na sklenénou desti¢ku jsem si ptipravila barvu. Na jednu ruku jsem si
nasadila rukavici a tou jsem pridrzovala desti¢ku. Druhou rukou - bez rukavice -
jsem nanasela barvu na matrici. V nékterych pifipadech jsem nanesla dvé barvy
na rtizné ¢asti desticky (viz. Obr. 13). Potom jsem prsty barvu rozetiela po celé
ploSe. Matrici jsem poloZila na predem pftipraveny kus rifloviny, a dlani
nezakryté ruky zacala barvu z matrice lehce stirat. Dlan jsem vzdy otiela do

rifloviny. Barvu jsem stirala tak, aby ztistala vryhach. Potom jsem matrici
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vlozila do lisu. Pfedem namoceny papir jsem pomoci novin lehce vysuSila.
Spravnou vlhkost papiru jsem si ovérovala pii kontrole proti slunci. VlIhky papir
jsem pfiloZila na matrici a projela lisem. Nasledné jsem otisky nechala uschnout
a ocistila matrici. Opét jsem zkouSela stejné druhy papirt jako u linorytu.
V tomto pripadé se mi velice dobte osvédcily véechny druhy papird. Podle mého
nazoru vsak nejlepsiho vysledku dosahl ru¢ni papir. Myslim si, Ze jeho struktura

dodala suché jehle jesté vétsiho ptivabu.
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Zaver

Cilem bakalaiske prace bylo pfipomenout dnes opomijené knizni znaceni.
Proto jsem se v teoretické ¢asti vénovala vysvétleni pojmu exlibris, zaradila jsem
jej do uzité grafiky a vysvétlila rozdil mezi dvéma hlavnimi kniZznimi zna¢kami.
Poté jsem nastinila historii ¢eskych exlibris. Zna¢nou ¢ast prace jsem vénovala
sbératelstvi a spolkim s nim spojenych.

Diky této praci jsem ziskala spoustu novych, nejen uzite¢nych, ale i
zajimavych informaci. Jako nejvice pfinosné shledavam informace o historii a
vyvoji exlibris a jeho sbératelstvi. M1j nejvétsi obdiv patifi Spolku sbératelt a
pratel exlibris, ktery si v historii proSel nesnadnymi ¢asy, a i pfesto stale trva.

Vpraci jsem také zminila zdkladni grafické techniky, kterych jsem se
drzela i v praktické ¢asti. Cilem praktické ¢asti byla realizace vlastniho exlibris.
Pii vytvareni jsem se drZzela zasad dvou zdkladnich technik. Pracovala jsem
s linorytem a suchou jehlou. Diky této realizaci jsem si ptfipomnéla vicebarevny

tisk, ktery vyzadoval presnost a trpélivost.
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Prilohy

Fotodokumentace praktické ¢asti

1) Linoryt
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Obrazek 1: Navrhy barevnych linorytt
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Obrazek 2: Prenesena kresba na lino a z¢asti vyryta

Obrazek 3: Otisk a matrice - prvni barva
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Obrazek 4: Matrice s odryt
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Obrazek 5: Otisk - otisknuta druhd barva

Obrazek 6: Otisk - otisknuta tieti barva
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Obrazek 7: Otisk - otisknuta ¢tvrta barva
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Obrazek 8: Magnéziem popraseny otisk
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Obrazek 9: Hotové otisky
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2) Sucha jehla

Obrazek 10

: Navrhy suché jehly
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Obrazek 11: Médéna desticka potrena bilou temperou, na nizZ je pfenesena
kresba

Obrazek 12: Z ¢4asti vyryta matrice
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