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Anotace

Tato prace se zabyva obrazovou formou tak zvaného triptychu neboli
triptychonu. Cilem prace je vytvoreni vlastniho vytvarného dila ve formé
triptychu. Teoretickad c¢ast bude informac¢nim a inspira¢nim zdrojem pro
vytvoreni tohoto dila. Bude se zabyvat historickym vyvojem této formy v Evropé.
Zameéri se predevSim na stfedovék, kdy byla nejpouzivanéjsi a méla velky
vyznam jako deskovy kridlovy oltar. Dale se bude prace zabyvat triptychem v
modernim uméni dvacatych let a soucasnosti. Prakticka ¢ast priblizi tvarci

proces pii tvorbé vlastniho vytvarného dila.
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Triptych, triptychon, historicky vyvoj triptychu, kfidlovy oltar, retabl, moderni

umeéni, inspirace triptychem.



Abstract

This thesis deals with so-called triptych or triptychon as well. The aim of the
thesis is creation of own artwork - triptych. The theoretical part should serve as
a source of information and inspiration for creation of author’s triptych. In the
theoretical part we deal with the historical development of this kind of art form
in Europe. We focus on middle age because this is when this form was used
mostly and was wery importatnt since was used as an altarpiece. We also deal
with how this form affected the modern art in twenties and now. The practical

part pictures creative procedure of making my own triptych.

Keywords

Triptych, triptychon, historical development of triptych, wing altar, retabulum,

modern art, ispiration by triptych
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Uvod

Tato prace se zabyva triptychem jako obrazovym utvarem. Co ale takovym
obrazovym utvarem rozumime? Stejné dobfe miZeme vyuZzit souslovi ,obrazova
forma“. Myslime tim forma projevu ¢i forma zpracovani, tedy z obecného
hlediska zptsob, jakym je divdkovi umélecké dilo sdélovano. Obrazova forma

triptychu bude tedy forma tfikrat sloZzeného vytvarného dila.

Prvni ¢ast prace osvétli vznik a historii této obrazové formy. V prvni radé
bude nutné definovat triptych jako pojem. Potom se budeme zabyvat vznikem

tohoto utvaru ve starovéku a jeho naslednym vyvojem v byzantském uméni.

V dalsSich kapitolach se zamétime na formu triptychu jako kiidlového oltafe,
kterd byla v minulosti tak castd, Ze nékteré slovnikové definice se dokonce
zuZuji pouze na tento vyznam. Budeme se zde zabyvat vyznamnymi trojdilnymi
oltari ceské a evropské gotiky a novovéku. Pro tyto ucely bude kromé jiné
literatury velice ndpomocna encyklopedie Déjiny uméni od José Pijoana, Cesty
krestanského uméni od Helen de Borchgrave a Ranné krestanské a byzantské

uméni od Jeana Lassuse.

StéZzejni bude také zjistit, jak se forma triptychu projevila v modernim
umeéni, respektive jak se v modernim uméni zménil jeho utvar. Dokud byl
triptych jen kiestanskym oltarem, mél sva urcita pravidla, napriklad umisténi
hlavniho motivu na stifedni desku, dvé pohybliva kridla, kterd se daji zavtit a
dalsi. Vmodernim umeéni uz tato pravidla zdaleka vzdy neplati. Desky (a platna)
od sebe byvaji ¢asto oddéleny a motiv nebyva vzdy umistén na stfed. Budeme
tedy vénovat pozornost triptychim modernich autort a pokusime se

povsimnout si téchto nuanci.

Prakticka ¢ast priblizi tvardi proces pii tvorbé vlastniho autorského dila. To
bude pfimo vychazet ze znalosti ziskanych pri tvorbé teoretické ¢asti. Bude se
predevSim inspirovat triptychy modernich maliifd, a to jak ve formatu, tak

v motivu
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1. Vymezeni pojmu a vznik triptychu jako formy

Nejprve si definujme triptych jako pojem. Pokud hleddme ve slovniku cizich
slov, najdeme doslova tuto definici: ,triptych nebo triptychon - trojdilny obraz,
zvl. oltaini; umélecké dilo o tfech ¢astech”.! MuZeme ovéem najit i mnohem
meéné obecné definice, které pojem triptych dosti zuzuji. Napitiklad Lexikon
vytvarného umeéni jej definuje takto: ,Triptych - oltaini obraz sloZzeny z hlavni

desky a postrannich ktidel.”

Pro vytvarné dilo ve formé triptychu je tedy urcujici, Ze se sklada ze trech
¢asti a jedna se budto o malbu, nebo, jak se miiZzeme z déjin uméni presvéddit, o
socharské dilo, konkrétné relié¢f. Obzvlast v gotice se objevuji triptychy, které
jsou kombinaci obojiho, malby i skulptury. Jednd se vétSinou o takzvana
retabula (jednotné ¢islo retabulum) nebo retdbly, coz jsou oltadini skifiné, do
kterych se vétSinou umistovaly dievorezby, intimni sochy, reliéfy nebo dokonce
relikviare a které nahradily prostredni desku triptychu, protoZe stfedni dil oltare
je z pravidla vénovan motivu, jez je aktem uctivani. Logicky potom vyradime z
této definice volnou sochu, protoze jako trojdilnou (respektive dvoudilnou a

vicedilnou) sochu definujeme sousosi.

Triptych je zakladni formou deskového kridlového oltare, neni tedy divu, Ze
se vétSina triptycht v minulosti vénovala kfestanskym témattim, ale rozhodné
to neni pravidlem. Zvlasté ze dvacatého stoleti zname priklady takovych dél,
které zobrazuji sakralni motivy, nebo jsou dokonce abstraktni. Neni ani nutné,
aby byly ¢asti triptychu spojeny, a to at uz pevné nebo volné klouby ¢i panty, ale
mohou byt od sebe zcela separovany a pouze umistény v blizkosti tak, aby byla

znatelnd jejich vzajemna provazanost.

TREJMAN, Ladislav Kapesni slovnik cizich slov. 1.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971. s.
186.
* BAUER, Alois, Lexikon vytvarného uméni. 1. vyd. Olomouc: Fin, 1996. s 215.
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1.1. Anticky triptychon

Samotné slovo triptychon pochazi z reckého ,tris-ptychos”, coz znamena
trikrat slozeny. Ve starovéku se tak oznacovaly pravouhlé desti¢cky spojené na
jednom boku feminky ¢i krouzky. Dvé vnéjsi desky byly zdobeny na jedné strané
rytim, rezbou, tepanim ¢i malbou a z druhé vylity voskem. Prostfedni byly
voskem vylity z obou stran. Do mékkého povrchu vosku se zaznamendvaly
pisemné zpravy pomoci ostrého kosténého ¢i kovového rydla. Pii odhaleni
Pompeji bylo nalezeno 150 voskovych desti¢ek, vétSinou triptychont,
pochazejicich z prvniho stoleti naSeho letopoc¢tu. Z tohoto puvodniho

triptychonu, piesnéji ze zptisobu jeho spojeni, prevzal formu kniZni kodex.?

1.2. Byzantské relikviare a oltare

Da se predpokladat, Ze pravéeé kodex inspiroval byzantské fezbare, aby zacali
vytvaret prvni kridlové oltare, diptychové i triptychové. Nejstarsi trojdilné oltare,
které zustaly zachovany, vznikly jiz ve ¢tvrtém stoleti. Mame tedy diivod se
domnivat, Ze jejich vznik se datuje zrovna sem. Praveé na zacatku c¢tvrtého stoleti
se krestanské nabozenstvi, které bylo do té doby potirdno a jeho nasledovnici
prondasledovani fimskymi cisati, rozsitilo natolik, Ze se stalo hlavnim evropskym
nabozenstvim. Roku 313 Konstantin Veliky vydal Edikt Milansky, jimz uzakonil
kiestanskou viru. Spolu s kifestanskou mysSlenkou se rozsifilo i kiestanske
umeéni. Zacaly se stavét prvni baziliky, které se zdobily nejen krasnymi
byzantskymi mozaikami, ale i reliéfy, a pravé to dalo nejspi$ vzniknout i formeé

triptychu.

Tehdejsi reliéfy byly drobné, mnohdy mensi nez tricet centimetrd, ale velmi
detailni a jemné propracované, bud slonovinové, nebo tepané ze zlata. ,Uvedme
alespon triptych se Trivulzijské sbirky ze 4. stol. se Zmrtvych vstanim v horni
poloviné.”* ,Nékteré slonovinové reliéfy z pozdéjsiho obdobi ovlada hierarchicka
uzavienost a vzneSend odtazitost v kompozici i v provedeni, jiné, tfeba soudobe,

vvvvvv

¢asti triniciho Krista mezi Marii a Janem Kirtitelem (Deesis) v hornim planu a

3 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni, vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1997. s. 367.
4 LASSUS, Jean. Rané kfestanské a Byzantské uméni. 1. vyd. Praha: Artia, 1971.s. 173.
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pét apostoltl v fadé v planu spodnim. Na boc¢nich kiidlech tohoto skladaciho

u5

oltariku najdeme vzdy dvé dvojice svétcli, opét ve dvou rovinach.” ,Pro jemnost

provedeni a jednoduchou kompozici se tato prace tadi k vrcholnym dildm

zlatého véku byzantského uméni."®

,Iriptych s Matkou bozi jako kralovnou s malym Kristem na kliné mezi sv.
Rehofem z Nazianu a sv. Janem Zlatoustym (12. stoleti) je jednim z nemnoha

dochovanych byzantskych bronzt."’

Az z poloviny 12. stoleti pochdazi Stavelotsky triptych od Godefroida de
Claire, jenz slouzil jako prenosny oltar. Je z médi a zlaceného stiibra a v jeho
stfedni ¢asti jsou uloZeny dva drobné triptychy pravdépodobné pochazejici z
Catihradu a slouzici ptivodné asi na ulozeni relikvii z Kristova kiize. Men$i z nich

méii pouhych 6 centimetrd.®

Z této formy malych byzantskych oltart a relikviait si pozdéji gotické uméni

vzalo vzor pro svij deskovy oltaini obraz.

Tamtéz, s. 171.

PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 123.

Tamtéz, s. 126.

[Srov.] LASSUS, Jean. Rané kfestanské a Byzantské uméni. 1. vyd. Praha: Artia, 1971.s. 152.

o ~NO UK
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2. Goticky triptych v Cechach

,Deskova malba se jako nejmladsi obor malitfské prace piipojila k obéma
jejim star$im odvétvim, k nasténné a knizni malbé, pomérné pozdé. Nejstarsi
dochované doklady pochéazeji az ze Ctyticatych let ¢trnactého stoleti. Presto je
mozno z mnoha diivoda predpokladat, Ze deskova malba byla v ¢eskych zemich
rozvijena jiz mnohem dfive.” Naptiklad tomu nasvéd¢uji soudobé zpravy o

deskovych obrazech nebo o prenosech oltait ze starych kostelt do novych.'

Z historie se dochovaly také zpravy o obrovském mnozstvi kiidlovych oltait
v prazskych chramech ve ¢trnadctém a na pocatku patnactého stoleti. Vime i to,
ze dalsi oltare zdobily venkovské kostely a hradni a paldcové kaple. Uz jen to
nam dava duvod predpokladat, zZe ceské deskové malifstvi se v téchto dobach
vyrovnalo nevyspélejsim evropskym zemim, pokud je dokonce neptedé¢ilo.'
Bohuzel se nam mnoho z tohoto mnozstvi oltart a obrazti nedochovalo, takze
udélat si predstavu o obecném charakteru ceské deskové malby neni uplné

jednoduché.?

Jak uz bylo rec¢eno, deskova malba se hojné uplatiiovala pii vyzdobé kostelt.
Délaly se kridlové oltare a retably, které se umistovaly na menzy a které
s postupem c¢asu nartistaly v métitku a nabyvaly na sloZitosti a vypravnosti.
Uplatiiovala se na nich i fezba a polychromie. NejvétSich rozmértt dosahovaly
tyto retably na konci $estnactého stoleti, tedy tésné pred svym zanikem." Kromé
téchto reprezentativnich oltarta se délaly i intimni oltafe malych rozméra, které

slouzily soukromym uéelim. Ty ale vét$inou byly diptychové.'

Po slohové strance je pro c¢eskou deskovou malbu priznac¢né, Ze je velmi
italizujici. Nikde v Evropé nebylo italské malii'stvi tak hluboce zakorenéno a tak
diisledné rozvijeno jako v ¢eskych zemich.” Toto ostatné miZeme pozorovat i

v ostatnich odvétvich umeélecké tvorby, predevSim v knizni a monumentalni

9D¢jiny ceského vytvarného uméni /1. 1. vyd. Praha: Academia, 1984. s. 355.
10[Srov.] PESINA, Jaroslav. Ceskd gotickd deskovd malba. 1. vyd. Praha: Odeon, 1976. s. 8.
""[Srov.] Tamtéz, s. 8

12[Srov.]Tamtéi, s. 8.
13[Srov.]Tamtéi, s. 8.
14[Srov.]Tamtéi, s. 8.
[Srov.]Tamté, s. 11.
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malbé, ale i v socharstvi. Vypovida to o pozoruhodné vyrovnanosti slohového

nazoru zdejsich umélca. '

V poslednim desetileti ¢trnactého stoleti se da v ¢eském uméni pozorovat
zména slohové orientace. Vznikd zde syntéza stiredoevropské tradice s prvky
zapadni a jizni Evropy - Italii a Francii, kterd se v malif'stvi projevila pfedevSim
idealizovanym typem postav, vznikem kultu fyzické a dusevni krdsy a nezdjmem
o krajinu a prostor.” Tento novy smér piedznamenal ve svém uméni uz
v osmdesatych letech ¢trnactého stoleti anonymni malif, Mistr tieborfiského
oltare. Ten daval ve svém dile diraz na estetické hodnoty. Mezi jeho nejuc¢inné;si
vyrazové prostredky patii meékky Serosvit, ktery stupiiuje dojem neskutecnosti
a intenzita barvy, kterd méa symbolickou hodnotu.'® Obnovil také tak zvany typ
milostnych madon, ¢imz nastolil typ maridnské ikonografie, ktera se stala

urcéujici pro cely krasny sloh, jez pokrac¢oval az hluboko do 15 stoleti."

2.1. Triptychy v pocatcich deskové malby na nasem uzemi

Jde-li o triptychy, prvnim vyznamnym je Triptych roudnicky. U néj se
uplatnil vliv kniZzni malby, a to jak z domaci tradice kradsného slohu, tak
nejprogresivnéjsi proudy frankovlamské.” Jeho piivod se datuje do doby po roce
1410. Na stiedni desce je vyobrazeni smrti Panny Marie, které svou vzneSenosti,
strnulosti, vertikalni kompozici, ale i bohatym zlacenim vykazuje retrospektivni
ptiklon k italobyzantizujici vrstvé ¢eského malirstvi.”' Dal$imi triptychy jsou
Triptych zvany Reininghastv z doby kratce pred rokem 1430 a Triptych ze
Zatoné z doby kratce po roce 1430. I kdyZ nepochazeji ze stejné malifské dilny,
Cerpaji oba ze stejné predlohy, a to z Ukfizovani z hlavni desky Rajhradského

oltare. Na rozdil od néj maji ale vy$kovou kompozici.*?

,Zatimco malirska ¢innost v ostatnich oblastech Cech ztstavala stale jesteé
ochromena v dusledku husitskych uddalosti a byla zvlasté ve vnitrozemi

odsouzena k uplné stagnaci, v jiznich Cechach, které zlstaly valkami témér

16[Srov.]Tamtéi, s. 11.

YISrov.]Tamtéz, s. 50 - 51.

8 [Srov.]Tamtéz, s. 42 - 44.

19 [Srov.]Tamtéz, s. 44

20[Srov.] Déjiny ceského vytvarného uméni I/1. 1. vyd. Praha: Academia, 1984. s. 388.
21[Srov.] Tamtéz, s. 388

22[Srov.] Tamtéz, s. 393.
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nedotéeny, se malifska tvorba rozvijela nepfetrzité a souvisle dale.””® Teprve
okolo Sedesatych let patnactého stoleti navazalo s touto oblasti styk ceské
vnitrozemi a severozapad Cech. Ten ale tézil i z pokrocilej$ich némeckych zemi.
Do této doby patii mimo jiné také Triptych z Jenikova, ktery je jeSté rozpolcen

mezi krasny sloh a pozdni gotiku.*

2.2. Mistr Svatojirského oltare a jeho odkaz

Prvni ryze pozdné goticky malif v Cechach byl Mistr Svatojifského oltare.
K jeho prvenstvi jisté prispélo i to, Ze byl vzdélan v Némecku v Norimberku. Jeho
nejstarsi a nejvyznamnéjsi dilo je pravé Svatojirsky oltar. ,Malif ve svém dile
uskutecnil vSechny pozadavky nového nazoru s daslednosti, kterou pripoustél,
sice ochabujici, prece vS8ak patrny odpor konzervativniho domaciho prostredi.
Uc¢inil tak predevSim v hlavnim obraze smrti P. Marie, jehoz déj je nesen
postavami nové Zivotni energie a dravé zivotni sily, zradici se v robustni
pevnosti, tize a hmotnosti jejich tél, v agresivné naléhavé mluvé posunkt a

rozriznéném vyrazu drsnych, az provokativné osklivych tvaii.”*®

,Snad nejvice
zuctoval vSak malir s minulosti na kridle oltare se zapasem sv. Jiri, ktera je
umisténa - poprvé v cdeské deskové malbé - do krajinného, hloubkové

sestrojeného a pomérné slozité rozvrstveného prostoru.“*

Jeho dalsi prace,
triptych v chramu sv. Barbory, ani jeho pozdni prace z osmdesatych let, Triptych
s madonou mezi svéticemi, nikdy neprekonaly jeho nejvyznamnéjsi dilo.”’ ,Vliv
mistra Svatojifského oltare je jasné patrny i z dalSich vyznamnych dél. Napriklad
Triptych s obrazem nevéticiho TomasSe vytvofil malir, ktery v jisté etapé své
tvorby s mistrem svatojifskym nejspi§ primo spolupracoval. Znadme jeho
monogram - IVM. Ddle je pak jeho vliv zndt v malbé oltadfe ze Senomlat

pochazejiciho z doby okolo roku 1480 a oltare z Doudleb z roku 1494" %

23Déjiny ceského vytvarného uméni I/2. 1. vyd. Praha: Academia, 1984. s. 579.
24[Srov.] Tamtéz, s. 579.

25[Srov.] Tamtéz, s. 579-582.

26Tamtéz, s. 582.

27[Srov.] Tamtéz, s. 582.

28Tamtéz, s. 582.
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2.3. Krivoklatsky oltar a mistr Litomérického oltare

Jesté pred rokem 1490 vytvorila dvorni dilna Krivoklatsky oltar. Jedna se o
retabulum, tedy oltarni skrin, jejiz stfedni ¢ast tvori drevotezba z lipového dieva
s korunovaci Panny Marie. Tu doplnuji dvé kifidla s deskovymi malbami. Obé
jsou pripisovany stejnému autorovi, jehoZz jméno neni znadmo. Dé&jiny uméni o
ném hovoii jako o mistru Krivoklatského oltare. Ten se podle vSeho ucil v Koliné
nad Rynem a odtud zprostiedkované ziskal povédomi o nizozemské malbé,
kterou se inspiroval.”® Pravé v jeho dilné byl vyuc¢en nejvyznamnéjsi malir
jagellonské éry, mistr Litomérického oltare, ktery je autorem mimo jiné také
Strahovského triptychu, jehoZ vznik se datuje mezi léta 1505 a 1510. Zachovala
se z néj ovSem pouze stredni deska s Navstivenim Panny Marie a jedno kridlo s
vyjevy z Kristova détstvi. Toto dilo zaznamendva posun v mySleni smérem k
renesanci tim, jaky diraz klade na emoce. Zejména na stfedni desce, kterd navic
neni zlacena, ale skytd prahled do hluboce odstupriované krajiny; je znat nové
pojeti lidské postavy.’® ,Télo se stava renesan¢né zavalitym, tvai ztraci svou
drsnou vyraznost a nabyva smyslové oblosti, pohyb a posunek dostavaji vétsi
plynulost a vazanost.””’ Ne pro dvir, ale pro nékterého z bohatych méstant
vytvoril tentyZz umélec po roce 1516 oltar se svatou Trojici, ktery je také malirsky

velice kvalitné vyvedeny.

29[Srov.] Tamtéz, s. 584.
30[Srov.] Tamtéz, s. 594.
31Tamtéz, s. 594.

19



3. Goticky kiidlovy oltar v Evropé

3.1. Motivy a symbolika stifedovékych oltaii

Nejcastéjsimi motivy stfedovékych oltaii byly obrazy ze Zivota JeZiSe Krista
a Panny Marie, ptipadné obrazy ze Zivota svétcli, nejcastéji téch, kterym byl
zasvécen kostel nebo chram, pro ktery byl oltar urcen. Velice ¢asto se setkavame
napiriklad s motivem Madony, tedy vyobrazenim Panny Marie - bohorodi¢ky -
s ditétem.*” Rozli$uji se rtizné druhy madon, naptiklad podle toho, zda Panna
Marie stoji (tak zvana Madona Nikopoia), koji (tak zvand Madona
Galaktotroftsy), nebo zda se maly Kristus na jejim kliné vrti a skotaci (tak zvana
Madona Pelagonétésa) a dalsi.>* Pomérné ¢asty je pak obraz tréinici madony nebo
také Madony jako trinu moudrosti. Jeji trin obvykle zdobi dva zlati lvi, kteii

odkazuji na trin $alamountv.**

Velice Casty je také motiv zvéstovani, tedy andéla Gabriela oznamujiciho
Panné Marii, ze se stane matkou boZiho syna. Tato scéna se opird o evangelijni
vypravéni, ve kterém se piSe, Ze se Panna Maria pri pohledu na andéla zarazila,
takze byva casto zejména vitalském malirstvi zobrazovana s prekvapenym c¢i
vylekanym vyrazem.” Nejc¢astéji je tato scéna umisténa do domu Mariinych
rodi¢tl v Nazaretu, kde mladad Marie zrovna tkala purpur na chrdmovou oponu,
odtud atribut predena, které je ¢asto zobrazovdno na obrazech zvéstovani.’®
VJinych pramenech se piSe, Ze Andél zastihl Marii, jak se modli a cte si
proroctvi, takze v jeji blizkosti byva oteviena kniha.’’ Témér vzdy je na obraze
zvéstovani lilie jako symbol Mariiny panenské cistoty. Byva bud ve vaze, nebo
v rukou andéla, ktery také miva hul (jako odznak antickych posll), Zezlo nebo

svitek s bozim poselstvim.?®

Tradi¢nim namétem je narozeni Krista. Obvykle byva situovdano do chléva
nebo do rozpadlé synagogy. Panna Maria mivad rozpusténé vlasy a spole¢né

se svatym Josefem se klani novorozenému Kristu. Tento motiv se nazyva

32[Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. vyd. 1. Praha: Karolinum, 2006. s. 202.
33[Srov.] Tamtéz, s. 202.

34[Srov.] Tamtéz, s. 204
35[Srov.] Tamtéz, s. 317.
36[Srov.] Tamtéz, s. 317.
¥'ISrov.] Tamtéz, s. 317.
%¥[Srov.] Tamtéz, s. 318.
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Adorace.* Od ¢trnactého stoleti se zacali na scéné objevovat tii pastyii, kterym
archandél Gabriel zvéstoval prichod Pané. Pastyti hraji na hudebni nastroje nebo
prinaseji prosté dary, mezi kterymi byva berdnek se svazanyma nohama, jako
symbol Kristova budouciho utrpeni.** Takové vyobrazeni Narozeni nazyvame

Klanéni pastyit.

Podobny je potom namét Klanéni tii Kralt (nebo magu). Tady ale nékdy byva
Kristus zobrazovan starsi, nebot se lisi nazory, zda Kralové dorazili do Betléma
tfi dny, nebo dva roky po Kristové narozeni.*' Poc¢et kralt je ur¢en po¢tem dart,
které prinaseji - zlato, jako symbol Kristovy dtstojnosti, kadidlo, jako symbol
jeho boZstvi a myrhu, jako symbol Kristova utrpeni a pohibeni.*’ Kralové byli
také symbolicky spojovani s kontinenty Evropou, Asii a Afrikou a od ¢trnactého

stoleti je jeden z nich zobrazovan s ¢ernou pleti.*?

Velmi casty je motiv Ukrizovani. Kristus je pribity na kfizi, obledeny jen do
bederni rousky a na hlavé ma trnovou korunu. Ruce a nohy ma probité hieby. Do
trfinactého stoleti ¢tyimi a po ném t¥emi.** Na kizi je tabulka, kterou tam podle
evangelii nechal ptibit Pilat Pontsky, Kristliv soudce. Jsou na ni inicidly INRI -
Iesus Nazarenus Rex Iudaeorum, tedy Jezi§ Nazaretsky, Kral zidovsky.*
Spolecné s Kristem byvaji zobrazeni jeSté dva ukrizovani odsouzenci - dobry lotr
po pravici a $patny po levici.** Pod kiizem byva skupina Kristovych nepiatel a
katt, kteri mivaji na hlavach Spicaté klobouky, jaké v minulosti nosili zidé. Dale
se zde objevuji i Kristovi pratelé - Panna Marie, Jan Evangelista a od trinactého
stoleti svatd Mari Magdaléna.”’ U paty kiiZze byva zobrazena lebka, nebot misto,
kde byl Kristus ukiizovan, se nazyva Golgota - lebka. Také se muZe jednat o

lebku Adamovu, jez byl na Golgoté pohiben.*®

¥[Srov.] Tamtéz, s. 166.
“ISrov.] Tamtéz, s. 166-167.
41[Srov.] Tamtéz, s. 112.
*[Srov.] Tamtéz, s. 111-112.
43[Srov.] Tamtéz, s. 112.
44[Srov.] Tamtéz, s. 297.
45[Srov.] Tamtéz, s. 298.
46[Srov.] Tamtéz, s. 298.
*ISrov.] Tamtéz, s. 299.
*®[Srov.] Tamtéz, s. 296.
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3.2. Italské triptychy - Giotto, Duccio, Simone Martini

Giotto je jednozna¢né jednim z nejvyznamnéj$ich maliid protorenesance.*
Ptsobil piedevsim na konci tfinactého a za¢atku ¢trnactého stoleti ve Florencii,
kde se svému umeéni ucil od dalSiho proslulého italského malife Cimabua.
Bohuzel se dochovalo jen malo jeho deskovych maleb.”® Mezi nimi je kromé
proslulé Trinici Madony i jeden retdbl. Stefaneschiho oltar je z roku 1330 a
ptivodné byl uréen pro svatopetersky chradm v Rimé. Je oboustranny. Na stiedni
desce predni strany je svaty Petr a na postrannich deskach ¢tyfi evangelisté, na
zadni strané je na stfednim panelu Kristus, nalevo ukfizovani sv. Petra a napravo

setnuti sv. Pavla.

vees

Skoly, je autorem proslulého polyptychového retablu Trinici Madony.
Namaloval ale také mnozstvi mensSich, rekli bychom skromnéjsich oltara.
Jmenujme alespon dva Triptychy s UkfiZzovanim (z roku 1305 a 1308) a Triptych

s Madonou a svétci.

Do sienstké skoly patfii Simone Martini, jehoZ dilem je tak zvany Florentsky
oltar. ,Predstavuje zvéstovani panné Marii; Marie zahalena do plasté se chouli
v ki'esle prekvapena poselstvim, které ji andél prinesl.””! Na andélové rouse je
znat, sjakou rychlosti se pred Marii objevil. ,Tyto dvé postavy Zvéstovani
kontrastuji se dvéma svétci zobrazenymi po strandch; jsou nejspis dilem
Simonova $vagra Lippa Memmiho.”? Tento retabl vznik vroce 1333 a byl
ptivodné uréen pro siensky déom.>> Mnoho deskovych maleb Simona Martiniho se
nam nedochovalo, uvedme jeSté alesponl jeden triptych z roku 1328, Oltar sv.

Augustina.

®Termin Jprotorenesance” oznacuje kulturni a umélecké hnuti 11. a 12. stoleti v Italii. Vyznacuje se
predevsim mysSlenkovym navratem k antickému humanismu a pfedznamenava tak uméni renesance
15. a 16. stoleti
50[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 5. 3.vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 33.
1Tamtéi, s. 56.
52Tamtéi, s. 56.
53[Srov.] Tamtéz, s. 56.
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3.3. Triptychy Holandsko-vlamské oblasti - Campin, van der
Weyden, van der Goes

Pivod belgického malife Roberta Campina je dodnes nejasny. Drive byl
znam pod pseudonymem mistr Merodtd, podle Mérodského oltare s ndmétem

svaté rodiny z let 1425-28, ktery pro tento rod namaloval.>*

Zminme pak alespon
jesté triptych sv. Lukase zroku 1440 a Triptych s pohibivanim Krista z roku

1415.

O ptvodu holandského malife Rogiera van der Weyden, ktery zil a ptisobil
hlavné v prvni poloviné patnactého stoleti, toho tahé mnoho nevime. Vime ale,
Zze se svému uméni ucil u Campina, ale byl pozdéji velmi ovlivnén italskym
malirstvim.> Jednou z jeho nejznaméjsich praci je retdbl Sniméni z kiiZze, ktery
byl ptivodné stiedni deskou triptychu, ale postranni desky se ztratily.>® Van der
Weyden proslul pfedevsim diky svym obrazdm Madon, z nichZ mnohé podobné
jako obraz Snimani byly ptivodné soucasti triptychi.”’ Z téch, které se dochovaly
kompletni, zminime alespon oltar kralovské kaple v Granadé. Ten je pro nas
zajimavy tim, Ze nejde o klasicky kiidlovy oltar, ale o tii obrazy stejné velikosti
sdilejici jeden pevny ram. Jsou to zleva doprava chronologicky usporadané
vyjevy Panny Marie a JeziSe Krista (Madona s ditétem, pieta a Kristus, ktery se

zjevuje Marii).

K dalsi generaci vlAmskych malifa patii Hugo van der Goes, ktery pusobil
hlavné v belgickém Gentu a jehoz vrcholnou praci je Triptych Portinarid nebo
také triptych Klanéni Pastyit zroku 1476. ,Triptych se vyznacuje vynikajici
technikou, presnosti detailfi a intenzitou vyrazt véech tc¢astnikii scény.”*® Ve své
dobé zpusobil tento oltatr zna¢ny rozruch. ,Doposud nikdy nebyla ve Flandrech
namalovana Madona, ktera by byla tak prekvapivé lidska, tak uslechtila a pfitom

prosta, plna rozechvéni ve své zenskosti."’

>*[Srov.] Tamtéz, s. 86.
55[Srov.] Tamtéz, s. 87.
[Srov.] Tamtéz, s. 88.
>’[Srov.] Tamtéz, s. 88.

®Tamtéz, s. 89.
Tamtéz, s. 89.
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3.4. Némecké kiidlové oltare — Stoss, Riemenschneider, Lochner

Veit Stoss byl némecky sochat a fezbar. Plasobil hlavné v Norimberku, ale
velkou ¢ast Zivota stravil v polském Krakové, kde si zatidil sochaiskou dilnu.®
Svym uménim predstavuje v némeckém socharstvi prechod od gotiky
k renesanci.’’ Piikladem toho je i Hlavni oltdf sv. Panny Marie v Krakové z let
1477-89. Jde o rozmérny polychromovany oltar (14 metra vysoky) s maridnskym

nameétem.

Asi nejvybranéjSim a nejcitlivéjSim sochatfem pozdni gotiky byl Tilman
Riemenschneider.®” Ten 7il na konci patnactého stoleti a nejvétsi ¢ast svého
Zivota pusobil ve Wurzburgu. I kdyz je mnoho jeho rfezeb polychromovanych
nebo zlacenych, byl prvnim némeckym fezbarem, ktery prestal pouzivat barvu.®
Naprtiklad jeho nepolychromovany drevény oltar je dodnes v kostele Svatého
Jakuba v Norinberku. Uprostred je Posledni vecefe a na jeho kridlech reliéfy
s motivy Kristova Zivota.®® Dalsim ptikladem je kiidlovy oltaf Panny z kostela

v Creiglingenu.

Stefan Lochner je povaZzovan za vrcholného umélce némeckého
mezinarodniho gotického stylu. Ackoliv se moc o jeho ptivodu nevi, je zndmo, zZe

malifstvi studoval ve Flandrech, nejspi$ v dilné Roberta Campina.®® Pozdé&ji se

1.66

usadil v Koliné nad Rynem, kde pusobil.” Zde také namaloval oltar Klanéni tii

kralt pro zdejsi katedralu. Vznik oltare se datuje okolo roku 1440 a vyrazny je
piedevsim svymi zafivymi teplymi barvami, které na zlatém pozadi ptisobi téemér

jako emajl.®’

60[Srov.] GLENN, Martina. Veit Stoss Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1205.

®1[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 6. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 290.

®2[Srov.] Tamtéz, s. 290.

63[Srov.] GLENN, Martina. Tilman Riemenschneider Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1204.

64[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 6. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 289.

65[Srov.] GLENN, Martina. Stefan Lochner Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1233.

6rov.] Tamtéz.

®7[Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 6. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 292.
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4. Novovéky oltar

4.1. Renesan¢ni trojdilné retably italskych maliita

Masaccio zemiel velmi mlady, doZil se jen dvaceti sedmi let. Prestoze po
sobé zanechal jen velmi malo dé€l, je jednim z nejvyznamnéjSich malifd rané
renesance a jeho vyznam v déjindch uméni je obrovsky.’® Plisobil hlavné ve
Florencii. Asi jedinym jeho triptychem je San Giovenale triptych z roku 1422. Jde
pravdépodobné o prvni Masacciovo dilo a ptivodné byl uréen pro baziliku San
Lorenzo ve Florencii, odkud byl pozdéji pfesunut. Na centralnim panelu je
Madona s ditétem a dvéma andély a na kazdém z postrannich panelt dvojice

svétc.®®

Fra Angelico se ve své tvorbé omezil pouze na ndbozenska témata. Plisobil
v Toskansku v prvni poloviné patnactého stoleti. I kdyz proslul spiSe svymi
freskami, namaloval i mnoZstvi oltaii. Ty nebyvaji kiidlové, ale jsou to retably
s jednim Uustfednim panelem, na kterém obvykle vyobrazoval velké mnoZstvi
postav, které vykresloval do nejmensSich podrobnosti a zasazoval do detailnich
krajin ¢i perspektivné ztvarnénych interiért.”” Piikladem takového dila je
napfiklad Snimani z ktiZe z roku 1435, oltar ze San Pietro Martire z let 1425-28
nebo prosluly oltaf s Madonou se svétci a svéticemi z Perugie zlet 1447-48.
Jinym prikladem Angelicova oltare je Posledni soud. Jedna se také o retabl ale
trojdilny. Blizi se vice formatu kridlového oltare, ale postranni desky jsou

nepohyblivé.

Zhruba ve stejné dobé jako Fra Angelico zil ve Florencii malit Fra Filippo
Lippi. Jeho mistrovstvi spoc¢iva predevSim vjeho obrazech Madon, které jsou
dokonale lidské a maji osobity div¢i ptivab. Rada téchto Madon je portrétem jeho
7eny, Lucrezie Buttiové.”' Jejich ptivab mfizeme obdivovat i na dvou jeho
triptychovych retdblech, které, podobné jako u Fra Angelica, tvofi jedina
centralni deska. Jsou to Barbadoriho oltar zroku 1438 a Korunovace Panny
Marie z roku 1447.

®[Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 5. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 179.

69[Srov.] San Giovenale Triptych Wikipedia, [online]. 2014 [2016-04-02]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/San_Giovenale_Triptych

"°[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 5. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989. s. 188.

"[Srov.] Tamtéz, s. 205.
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Andrea Mantegna patii kdalSi generaci malifi. Prispél do italského
renesan¢niho malifstvi novou koncepci prostoru. Nevahal ve svych dilech volit
odvazné perspektivni zkratky ¢i pohledy zdola nahoru, ¢imz ziskavaji jeho
obrazy na dramati¢nosti.’”> Jeho velky retabl s Triinici Madonou ze San Zeno
Maggiore (1460) je vyrazny svou slavnostnosti a teplymi barvami. Snad jesté
proslulejsi nez samotny triptych jsou dva obrazy, které byly ptivodné soucasti
jeho predely, ale byly vyjmuty. Jsou to Kristus v zahradé getsemanské, ktery je
nyni v muzeu v Tours, a UkfiZovani, které je v Louveru.”’ Velmi detailni je
triptych z Uffizi z let 1463-64 s Uctivanim décka na prostfednim panelu. Tady
muiZeme obdivovat pro Mantegnu typickou perspektivné prokreslenou krajinu.
Ani v pripadé tohoto triptychu se nejedna o ktidlovy oltaf, nybrz o trojdilny
retabl.

Bendatsky malit Giovani Bellini, také zvany Giambelino, jeden z proslulych
bratii Belliniovych, byl také $vagr Andrea Mantegny.’* Svou tvorbou vytvarel
tento malif vyznamné spojeni benatského a zaalpského uméni, a to nejen vlivem
jeho pratelstvi s Albrechtem Diirerem.” Jeho Madony jsou vzdy velmi mladé
divky vyznacujici se proto zvlaStnim ptvabem. Takovou madonu mizeme spatrit
i na centralnim panelu Oltare z Frari. Tento trojdilny retabl dokoncil Bellini roku
1488 a pravdépodobné navrhl i jeho zdobeny ram.’® Jak jiz bylo fec¢eno, na
centrdlnim panelu je Madona, zatimco na postrannich jsou dvojice svétcl - svaty
Mikulas a svaty Petr na levém a svaty Marek a svaty Benedikt na pravém. Za
povSimnuti potom stoji nika, do které Bellini Madonu umistil. Malir si tu

mistrné zahrava s perspektivou a vytvaii tak perfektni iluzi prostoru.”’

4.2. Renesan¢ni triptychy vlAamské oblasti, Némecka a Spanélska

Jan van Eyck proslul v déjindch uméni jako prikopnik olejomalby, genialni
portrétista, mistr svétla a vnéjsiho i vnitiniho prostoru (psychologie). VétSinu
tvirc¢iho zivota stravil v Bruggdch ve sluzbach vévody Filipa Dobrého

Burgundského, ktery ho casto vysilal na cesty. Jeho snad nejznaméjsi dilo je

"’[Srov.] Tamtéz, s. 228.

3[Srov.] Tamtéz, s. 228.

74[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 6, 3.vyd.Praha: Odeon, 1989.s. 111.

>[Srov.] Tamtéz, s. 113.

"®[Srov.] KREN, Emil. MARX, Daniel. BELLINI, Giovanni, Frari triptych. [online].[2016-04-03]. Dostupné
z: http://www.wga.hu/frames-e.html?/tours/venetian/134frar.html

7[Srov.] Tamtéz.
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Gentsky oltar s Klanénim BoZimu berankovi, na kterém pracoval se svym
bratrem Hubertem. Tento oltaf, ktery byl dokoncen roku 1432, je kridlovy, ale
celkem je sloZzeny z dvandcti desek a jesté nékolika dalSich na vnéjSich stranach
kridel, takZe se jednoznac¢né jedna o polyptych. Jan van Eyck namaloval za svij
tvardi zivot triptychtt hned nékolik, zaméime se tedy jen na ten nejznaméjsi. Jde
o Drazdansky triptych s Madonou, svétci a dondtorem zroku 1437. Madona
z tohoto triptychu je napadné podobna té ze slavnéjsiho Eyckova obrazu Tranici
madona, nebo také Madona z Lukky, a to nejen proto, Ze mu pro obé stala
modelem jeho Zena Markéta.’”® Velmi podobny je i tréin, na kterém sedi, i jeji
roucho. Na vnéjsich stranach vytvoril malif iluzi prostoru, jakési skrin¢, do které
umistil malované sousos$i Zvéstovani. Podobny efekt pouzil i na vnéjSich

panelech jiz zminéného Gentského oltare.

Autorem mnoha oltaia je Hans Memling. Tento malif Némeckého ptvodu
prozil vétSinu svého tvir¢iho zivota vdruhé poloviné patnactého stoleti
v Bruggach, kde se nachazi vétSina jeho praci. Zminme jeho neznamé;jsi. Patri
sem nepochybné retabl Mysticky snatek sv. Katefiny z osmdesatych let
patnactého stoleti ze $pitdlu sv. Jana v Bruggach, ktery je mimo svou kradsnou
barevnost zajimavy i tim, Ze jeho centralni deska nemda format obdélniku na
vysku, jak bylo obvyklé, ale ¢tverce. Dale jmenujme triptych Adriana Reinse se
Snimanim z kfize, Posledni soud a nakonec Oltat Viléma Moreela, na kterém je
kromé svatého KryStofa na centralnim panelu zpodobnéna rodina donatoru.
Levé kridlo predstavuje Memlingtv nejlepsi skupinovy portrét. Je na ném sv.
Barbora jako ochrankyné Moreelovy Zeny a jeho dcer.”® Centralni deska tohoto

triptychu je dokonce feSena horizontalné, coz je také velmi vzacné.

Pokud se bavime o autorech renesancnich oltarti, nelze opomenout
Holandského malite, ktery zil ve druhé poloviné patnactého a na zacatku
Sestnactého stoleti, Hieronyma Bosche. Jeho asi vrcholnym dilem je Zahrada
pozemskych rozko$i ze zacatku patnactého stoleti.®** Na stfedni desce,
vyznacujici se pusobivou barevnosti, jsou satiricky a pomoci symbolu ztvarnéné
postavy lidi vénujicich se télesnym radovankam. Tento ndmét mda byt mravné

kriticky.®' Na pravém kiidle je znazornéno peklo plné zatracenct a Lucifer, ktery

78[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 5. 3.vyd.Praha: Odeon, 1989. s. 73.
°[Srov.] Tamtéz, s. 93.

80[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 6. 3.vyd.Praha: Odeon, 1989. s. 270.
81[Srov.] Tamtéz, s. 270.
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se na nich krmi.®? Podobné kriticky je i jeho starsi triptych Fiira sena (nebo Viiz
sena). Symbolicky obraz na stifedni desce predstavuje postavy lidi rtznych
vrstev, ktefi se bezohledné vrhaji na firu sena. Ma predstavovat lidskou
nenasytnost.®’ Na triptychu Pokus$eni sv. Antonina a dvou triptysich s Poslednim
soudem zobrazuje temné a désivé vyjevy, démonické stviry a nejriznéjsi podoby
zla. Vyjimku v jeho tvorbé pak predstavuje Kalnéni tii kral. Jde o realisticky

triptych s tradi¢nim pojetim tohoto motivu.*

Jednim z nejvétSich némeckych malifd byl bezpochyby Albrecht Durer.
Durer 7il na prelomu patnactého a Sestnactého stoleti v Norimberku. Jeho
umélecky rukopis je poznamenany tim, Ze pochdazel ze zlatnické rodiny a sam se
ptivodné u¢il zlatnikem.® Kromé dievorytu a médirytu se vénoval i malbé. ,Jeho
nejoblibenéjsimi ndméty bylo Kristovo utrpeni, Zivot Panny Marie a Zivotopisy
svatych.”®® Vmalbé pak pievladaji marianské naméty, knimz se fadi i
Drazdansky oltaf z roku 1496.” Madona ze stfedniho panelu je pravdépodobné
portrétem Diirerovy Zeny Agnes Freyové.®® Diirer ptivodné zamyslel na oltar
umistit jen stifedni desku, ale pozdéji asi vroce 1505 dodal kridla, na kterych
jsou svaty Antonin a svaty Sebestian.® Tato kiidla ale nelze zaviit, Diirer totiz
pouzil pro oltar tehdy neobvyklou techniku temper na platné.*® Oltar
Paumgartnert byl realizovan asi mezi lety 1498 az 1504.°" Malif na ném usiloval
o spojeni tradi¢niho stfedovékého namétu s novym profannim stylem. Znat je to
na stredni desce, kde jsou kromé Narozeni Pané zobrazeny zmensené postavy
¢lent Paumgartnerovy rodiny. Také scéna Narozeni je plna slozitych
perspektivnich zkratek. Jesté vic je to vSak znat na bo¢nich kridlech, kde jsou
jako svaty Eustach a svaty Jifi zobrazeni donatorovi synové.”’ Hellerfiv oltar
vznikl 1509, tedy kratce poté, co se Diirer vratil ze svych cest po Italii. Ustredni
deska s Nanebevzetim Panny Marie bohuzel padla za obét pozaru v 18. Stoleti.
Zachovaly se vSak nastésti alespon kopie. Durer projevuje po cely tvarci Zivot

také velky zdjem o portrét. I kdyZ si pozdéji osvojil schopnost vystihnout

82[Srov.] Tamtéz, s. 271.
83[Srov.] Tamtéz, s. 270.
84[Srov.] Tamtéz, s. 272.
85[Srov.] Tamtéz, s. 318.
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8 Tamtéz

OTamtéz

1[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 6. 3.vyd.Praha: Odeon, 1989. s. 318.

2[Srov.] Tamtéz, s. 309.

28



bravurné psycholigii portrétovaného, na jeho prvnich portrétech mu slo hlavné
o plastickou podobu modelu.”? Piikladem takového jeho portrétu je Portrét
Oswolta Krela zroku 1499, ktery je asi prvnim zndmym triptychem od dob
byzantského uméni, ktery plni nabozZenskou funkci. Nejedna se o oltaft, ale o

reprezentativni portrét s erby portrétovaného a jeho Zeny na boc¢nich ktidlech.

Mezi triptychy je jednim z nejproslulejSich Isenheimsky oltar z roku 1501 od
Matthiase (také Matthise) Grunewalda, souc¢asnika Albrechta Durera. Zajimavé
je, Ze tento oltar je opatifen mensimi kridly i pii zavieném stavu, kdy vidime na
stfednim panelu (dvou zavienych deskach) proslulé Grinewaldovo UktiZovani,
které je plsobivé predevSim pro svij naturalismus. Uprostfed je zmucené
Kristovo télo na krizi, jehoz ramena se prohybaji pod jeho vahou. Kristus ma
bolesti stazenou tvar a krecovité stazené ruce. Velmi dramatickd je i okolni
scéna. Nalevo od kiiZze podpira svaty Jan smrtelné bledou Pannu Marii a pod nimi
kle¢i Maii Magdaléna a spina ruce s gestem bolestné prosby.** Na kiidlech jsou
pak svaty Antonin a svaty Sebestian.”” P¥i prvnim otevieni vidime
nejpodstatnéjsi okamziky ze Zivota Kristova - Zvéstovdni na levém panelu,
Narozeni Pané na stfednim a proslulé Nanebevzeti na pravém panelu. Teplé
barvy a pozitivni nadlada obrazu kontrastuji s patosem a studenymi barvami
Uktizovani.”® Isenheimsky oltar lze ale oteviit jesté jednou, ¢imZ? se nam
naskytne pohled na dvé kridla s vyjevy ze Zivota svatého Antonina, zatimco na

stfedu je socharska prace od némeckého rezbare Nikolause von Hagenaua.”’

Dal$im vyznamnym renesan¢nim malifem je Lucas Cranach starsi. Ten zil na
koci patnactého a v prvni poloviné Sestnactého stoleti a vétSinu svého Zivota
prozil ve Wittenbergu. V roce 1506 namaloval oltaf Sv. Katefiny. ,Ustiedni deska
zpodobnuje svétici jak kle¢i a pokorné se modli s o¢ima obracenyma Kk nebi,
oblecena v prepychovych Satech podle posledni médy a obklopena davem, jehoz
sloZzeni a rozestaveni je dosti problematické a zmatené. Pozornost upoutavaji
predevsim dvé figury; vysoky vzpiimeny kat, ktery se chape mece, aby vykonal
rozsudek a na levém okraji obrazu vybrané oblecené paze, v jehoZ rysech se zraci

naprosta lhostejnost.””® Mnohem prehlednéj$im ¢lenénim prostoru a vice

3[Srov.] Tamtéz, s. 326.

94[Srov.] DE BORCHGRAVE, Helen. Cesty kfestanského uméni. 1. vyd. Praha: Knizni Klub, 2002. s. 73.
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individualizovanymi rysy postav se vyznacuje Torgavsky oltaf zroku 1509.%
Na jeho stfedni desce je svatd rodina se svatou Annou. Zatimco na levém a
pravém kridle jsou Mariiny sestry, které porodily nékteré z Kristovych

apostola.'”

Lucas Cranach mladsi, syn Lucase Cranacha starsiho, namaloval roku 1555
pro kostel svatého Petra a Pavla ve Wiemaru hlavni oltd¥. Wiemarsky oltar je
jednim z nejvyznamnéjsich dél z obdobi némecké reformace.’” Na hlavnim
panelu je ukfizovani a na pravém okraji stoji Luther, zatimco na kridlech jsou

vyobrazeny dvé skupiny jeho nasledovnikii a ochranct, jak se modli ke Kristu.'®?

Ze Spanélskych maliii zde zminime pouze jednoho. Bude jim El Greco. Tento
malii ptivodem z Kréty zil na konci Sestnactého a za¢atku sedmnactého stoleti.
Jesté pred tim, neZ se usadil ve Spanélském Toledu, Zil néjaky ¢as v Italii, kde se

zdokonaloval ve svém malitském uméni.'®

Jeho prace maji autenticky rukopis,
ktery se vyznacuje predevsim protazenim postav, vyraznymi obrysovymi liniemi
a pastéznimi nanosy cistych barev. Na svou dobu jsou velmi expresivni, takZe se
nékdy El Greco fadi mezi manyristy.'” Mezi jeho méné znamé prace patii
Modensky triptych z roku 1541. Tento triptych je oboustranny a vSechny tfi jeho
panely jsou stejné velké. Na predni strané je na centrdlnim panelu Alegorie
Krista jako krestanského rytire, vlevo Klanéni pastyrt a vpravo Kristuv krest. Na
zadni strané je zleva doprava Zvéstovani, Kristus na hore Sinaj a Adam a Eva.'”

Tento triptych je jednou z nejstarsich El Grecovych praci.'®

4.3. Rubensovy barokni triptychy

Petr Paulus Rubens (nebo také Petrus Paulus Rubens) bezpochyby patii mezi

nejvétsi barokni malife a také se radi k hrstce malift, kteri se v té dobé ve své
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tvorbé zabyvali triptychem. Mezi jeho neznaméjsi prace patii oltare v katedrale
v Antwerpach, kde sam prozil vétSinu Zivota. Nejstar$i znich je triptych
Vztyleni kiiZe. Ten namaloval mezi lety 1610 a 1611 Rubens ptivodné pro kostel
svaté Vabruky v Antwerpach, odkud byl pak pfemistén.'”” Je na ném velmi znat
Rubensova inspirace italskym uménim, piedevéim Tintoettem.'”® Na stiedni
desce je vlastni scéna uktizovani, kterd, i kdyZ mda tlumenou barevnost, ptisobi
velmi dramaticky diky napjatym svalim otrokd a diagondle, kterou vytvari
zvedajici se kiiZz. Také pohnuté vyrazy Zen klecicich spolu se svatym Janem a s
Pannou Marii na levém kitidle a ptihliZejicich Kristovu ukfizovani dramati¢nost
scény zvysuji.'” Na levém kiidle je fimsky vojak piihliZejici ze sedla a v pozadi za
nim probihd ukfizovani dvou zlodéjl. Scéna je tak v podstaté rozprostiena pres
v$echna tii kiidla.'"® Nutno podotknout, Ze podobné reseni nebylo v gotice ani

renesanci obvyklé.

Protéjsek Vztyceni vytvari triptych Snimani z ktize zlet 1611 az 1614.
Zatimco Vztyceni je plné patosu a ma v divakovi vyvolat vlnu emoci a vtdhnout
ho do déje, jak tomu bylo v baroknim malifstvi zvykem, Snimani ma pusobit
predevsim klidnym a harmonickym dojmem a divdka ma spiS primét ke
zboZnému rozjimani.'"’ Na stfednim panelu véechny postavy Kristovych pratel a
rodiny spole¢né nesou vahu Kristova téla. Malir timto vyjevem sdilené tihy
mimo jiné vyziva k lidské soudrznosti.'"?

Tretim oltarem pro antwerpskou katedralu je tak zvany Moretlv triptych se
Vzkii$enim Krista. Rubens ho maloval mezi lety 1611 a 1612.'"* Na stfednim
panelu je Kristovo télo jak stoupd z hrobu a jeho nadprirozena zare kontrastuje
s tély prekvapenych vojakt. Na levém panelu je potom svaty Jan Kititel u feky

Jordanu a na pravém svata Martina.'"*

Pro Nicolaase Rockoxe, antwerpského radniho, namaloval Rubens mezi lety

v Vs

1613 a 1615 oltar s Nevéficim TomdaSem na centralnim panelu a portrétem
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Rockoxe na levém a portrétem jeho Zeny na pravém panelu.'” Oltar byl uréen
pro frantiSkansky kostel v Atwerpach, kde mél byt tento vyznamny obcan

pohiben.''®

Mezi malifova pozdni dila patfi Oltar svatého Ildefonse namalovany mezi
lety 1630 a 1632."" Jde opét o jedinou scénu rozvrzenou pies véechna tii kidla.
Na sti‘edu se odehrava scéna vidéni svatého Ildefonse. Ten v nadptirozené rudé
zari prijima od Panny Marie, kterd se mu zjevila, mesSni roucho. Na pravém
bo¢nim panelu je tato scéna pozorovdna infantkou Isabelou, ktera dilo od

Rubense objednala, a na levém arcivévodou Albertem, Isabelinym manzelem.!'®

">[Srov.] KREN, Emil. MARX, Daniel. RUBENS, Peter Paul, The Incedulity of St Thomas Web Gallery of
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5. Triptych v Modernim uméni

Jak uZ bylo naznaceno v samotném uvodu této prace, triptych jako takovy se
v modernim uméni velmi zménil. Moderni malifi si tuto formu prizptsobili
kazdy podle individualnich potieb a méritek, takZe mame bezpocet variant
triptychd. Abychom navazali s jejich vyctem logicky, je tfeba si shrnout, jaké

zmeény ve vyvoji triptychu jsme zaznamenali v pfedchozich kapitolach.

V byzantském umeéni a gotice pro nas byl triptych nejdfive synonymem
kridlového oltare s centralni deskou a dvéma pohyblivymi deskami polovi¢niho
formatu. Tvary takového triptychu byly rtzné od prostého obdélniku pres
lomeny oblouk az po jejich modifikace, stale byl ale format feSeny horizontalné.
Neménnym pravidlem bylo, Ze hlavni motiv, obvykle objekt adorace, byl vzdy
umistén na centralni desku, zatimco motivy bo¢nich desek a motiv zavieného

oltare nesly motivy dopliujici.

V pozdni gotice a vrenesanci se kromé kiidlového oltare zacaly objevovat
retably, vétSinou rozmérnéjsi masivni ramy velice ¢asto zdobené, jejichZ bo¢ni
desky uz byly pevné, nedaly se zavirat, zato byly nékteré z téchto retabla
oboustranné, protoZe byly umistény tak, Ze se daly obchazet. Na rozdil od
kiidlovych oltaitt uz nebyly umisténé na menzach, ale samostatné. I u téchto
retabld bylo pfisné dodrZzovano pravidlo centralniho motivu, i kdyz bo¢ni desky
uz mohly mit stejnou velikost jako deska prostfedni, coz ale nebyvalo porad

prilis casté.

PredevSim vitalském renesan¢nim malifstvi nardZime na problémy
s definici. Objevuji se retably, které tvarem sice pfipominaji trojdilny retabl,
maji ale jen jednu centralni desku. Kdyz se ale zamérime na kompozici dila,
zjistime, Ze respektuji pravidla hlavniho centralniho motivu a bo¢nich vedlejsich
motivl, takZe i tyto retdbly za triptychy povazujeme. Toto byla za jedendact

stoleti nejradikalnéjsi zména ve vyvoji triptychu.

Vmodernim uméni vSak nastavd zména mnohem radikalnéj$i. Soucasni
umélci uz nerespektuji vzdy pravidlo centrdlniho panelu. Malokteré moderni
triptychy se zabyvaji kifestanskymi motivy a zdaleka kdy zobrazuji néjaky objekt

adorace. Kdyz uz je toto pravidlo zachovano, byva to naptiklad z kompozi¢nich
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davodua. Tii desky nebo platna, kterd jsou casto ve vlastnich rdmech, nékdy
dokonce motiv sdileji, a budto je rozprostien pies vSechna, nebo se na nich
opakuje. Nékteti malifi dokonce toto pravidlo ironizuji, napiiklad Warhol
nechava u jednoho ze svych triptycht prostiedni platno prazdné. Jsou triptychy,
jejichZ motivy jsou si vyznamové na vSech deskach rovny, a jsou i takové, které

vypravéji chronologicky pribéh zleva doprava.

Kromé vyznamu se zménil i format. Nékdy jsou boc¢ni panely vétsi nez ten
prostiedni, nékdy je cely triptych horizontalni. V nékterych pripadech jsou desky

¢i platna dokonce umistény nad sebou.

V modernim uméni se tedy definice triptychu rozsiruje na jakékoli trojdilné
nebo trikrat slozené malitské (respektive reliéfni) dilo, nékdy i sérii dél, jestlize

ma byt nahliZena spole¢né.

5.1. Moderni oltai Cicely Mary Barkelové

Cicely Mary Barkelova je prikladem umélkyné, kterd se i v modernim uméni
zabyvala tvorbou oltaifa. Pro vesnicky kostel svatého Jifi ve Waddonu u
Croydonu v Anglii namalovala roku 1935 rozmérny triptych nazvany
Podobenstvi o hostiné. Je to vertikdlni dilo, na jehoz stfedni malbé jsou
vyobrazeni autorcini vrstevnici a rodina zpodobnujici dav, ktery ¢eka, az bude
andély usazen ke stolu spolu s JeziSem Kristem. Na postrannich deskach, které
se stfedni deskou sdileji jeden masivni dfevény ram, jsou idealizované postavy

Jana Kititele a svatého Jiri.'"”

"V roce 1946 namalovala Barkelova pro pamétni kapli metodistického
kostela v Norbury dalsi triptych s nazvem Vysvobozeni z velkého utrpeni."'* Z
jejich dél je zrejmé, sjakou obrovskou jistotou pocita tato umélkyné se svou
virou. Je to néco, co si lidé v té ¢i oné formé predavaji po staleti. Nakonec se

nemuzZeme divit, Ze pro sva dila zvolila tento tolik klasicky format.

119[Srov.] DE BORCHGRAVE, Helen. Cesty kfestanského uméni. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2002. s. 193.
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5.2.Joan Miro

Spanélsky malii a sochar Joan Mird byl ve své tvorbé zpocatku ovlivnén
fauvismem a kubismem, ale pozdéji se jeho tvorba vyvinula a byva nej¢astéji
ozna¢ovana za surrealismus.'” "Najdeme u ného platna s rozmytou barvou, na
néz maluje détsky plisobici symboly lidi a véci"'*’. Pfedevsim je jeho styl velmi

osobity.

Jeho dilo nazvané prosté Triptych z roku 1937 je také klasickou ukazkou
toho, jak si uméni prevzalo tuto formu z minulosti. Format je takika klasicky
goticky, ale motivem jsou jemu vlastni stylizované a abstrahované znaky.'?
V dobé, kdy toto dilo tvofil, probihala druha svétova valka, coZ bylo pro Mir6a
obdobi tézké deprese, protoze byl piesvédcen, Ze nacisté valku musi vyhrat. Ve
své tvorbé hledal ztracené jistoty, usiloval o klid a vyrovnanost.'”* Da se
piedpokladat, Ze pravé tyto pohnutky jej privedly k tvorbé Triptychu, tedy jak uz

bylo jednou fe¢eno, formy odkazujici k navyklym pofadktim a harmonii.

Mir6 ale vytvoril triptycht vice. Zminime alespon Blue I, II, IIT z roku 1961 a
Mural paintings [, II, III z roku 1961. Jde o obrovska platna ve vlastnich ramech,
jejichz motivem uz nejsou snové symboly, ale jsou disté abstraktni a pracuji

hlavné s barevnou plochou.

5.3. Max Beckmann

Max Beckmann byl némecky malir, grafik, sochar a spisovatel. Jeho dila jsou
Casto prirovnavana k expresionismu, ale sdm se za expresionistu nepovaZzoval,

naopak se c¢asto inspiroval stfedovékym uménim.

Tento umélec namaloval za svlij Zivot triptycht hned devét. Ten prvni se
jmenuje Odjezd a tvofil ho v dobé¢, kdy v Némecku nastupuje k moci Adolf Hitler

a kdy mu nacisté hazi klacky pod nohy. ,Beckmann byl oznac¢en za zvraceného

121[Srov.] GLENN, Martina. Joan Mir6 Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=592.

122LYNTON, Norbert. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981.s. 118

123[Srov.] Tamtéz, s. 124.

?*[Srov.] GLENN, Martina. Joan Mir6 Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:
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umélce a kulturniho BolSevika'. Byla mu dana vypoveéd z jeho pozice profesora
na Stadelschule, vice nez Sest stovek jeho dél bylo zkonfiskovano z muzei po
celém Némecku a prodejci uméni se bali prodavat jeho obrazy. V roce 1937 byl

malif donucen touto tiZivou situaci emigrovat do Amsterdamu."'*

Lze se setkat s nazory, Ze rozmérné dilo mé pravé tuto jeho Zivotni udalost
symbolizovat. Pravda je, Ze nazev je prfimo vypovidajici, ale Beckmann na ném
Pracoval mezi lety 1932 a 1935, tedy jej zacal v dobé, kdy Hitler jeSté nebyl zcela
u moci (i kdyz byl uz politicky velmi aktivni), a dokoncil celé dva roky pied svym
odjezdem. Zda uZ v té dobé predpovidal svou emigraci, nemutze dnes byt jasné,

takze pravdivost tohoto vykladu nent jista.

V Amsterodamu a pozdé€ji i v USA tvotil dalsi triptychy: PokuSeni svatého
Antonina z roku 1937, Akrobati z roku 1939, Perseus 1941, Herci 1942, Karneval
z roku1943, ktery jediny se liSi tim, Ze stfedni obraz je mensi, nez obrazy boc¢ni a

ne naopak, Kukana' 1945, Pocatek 1949 a Argonauti z roku 1950, kdy zemrel.

Pro jeho tvorbu jsou typicka rozmérnd dila plna detaild, jasné barvy, tvrdé
linie a ackoliv sdm sebe za expresionistu nepovazoval, jsou velmi expresivni. , Ve
svych dilech odmital jakoukoliv sentimentalitu, pfesné popisoval své pocity bez
jakéhokoliv prikrasleni. Sdm o tom ve svém deniku napsal: ,Maloval jsem
seviené ruce a placici tvare, to bylo mé krédo. Pokud jsem néco citil ve svém

7ivoté, pravé tohle to popisuje.” '*°

5.4. Francis Bacon

Celé desitky triptychti namaloval mezi Ctyficatymi a osmdesatymi lety
devatenactého stoleti Francis Bacon, ktery pochdazel z Dublinu, kde se narodil
Anglickym rodi¢im. Pozdéji se prestéhoval do Londyna, ale kratce Zzil také
v Parizi. Jeho prace jsou expresivni s ostrymi liniemi a vyraznymi barvami,

presto zachycuji velmi temné ndalady, pro néz, jak sdm uvadél, bylo inspiraci

'>>GLENN, Martina. Max Beckmann Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=147.
*Tamtéz.
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predevsim jeho détstvi, kdy se s rodinou casto stéhoval a nemél tak v podstaté

74dny trvaly domov.'?’

Asi prvnim triptychem tohoto umélce jsou Tri studie pro figury u nohou
ukiizovani zroku 1944, ktery je také dilem, jeZz je oznacovano za to, které
zahéjilo jeho kariéru.'”® Obzvlast v souvislosti s timto dilem byvéa Baconiiv styl
oznacovan jako biomorfni surrealismus. Stvoreni, kterd jsou na tomto triptychu
vyobrazena, jsou, i kdyz lidské télo nemaji, velmi lidska a zkfivena do bolestnych
pozic, coZ ptisobi velice zneklidiiujicim dojmem.'* Pro Bacona nebylo neobvyklé,
Ze se ke svym pracim vracel a maloval jejich dalsi verze. Stejné tak existuje jesté

druha verze tohoto triptychu z roku 1988.

Podobné téma zpracoval vroce 1962 v dile Tti studie pro ukfiZovani. Tady
hleda podobnost ukfizovani a zvirecich porazek. Nejlépe je to znat na pravém
panelu, kde je vyobrazeni mrtvého téla klouzajiciho z ktiZe. Malir se nechal pro
tento motiv inspirovat u UkfiZovani od Cimabua. Jeho ukfiZovany ma ale

° Bacon vubec &asto

oteviené utroby a pripomina tim porazené zvire.
interpretoval dila starych mistrfi, nebo se v nich alespon inspiroval.’*! Ve velmi
podobném duchu pokracoval Bacon piti tvorbé tietiho triptychu Ukfizovani

z roku 1964.

Bacon namaloval jesté mnoho vétSich ¢i menSich triptycht s figurdlnimi a
portrétnimi motivy. Napriklad Tti studie muzskych zad z roku 1970 nebo Studie
pro autoportrét z roku 1979. Od ostatnich se vyraznéji odliSuje jeSté série tak
zvanych ¢ernych triptychti, které maloval Bacon mezi lety 1972 a 1974, kdy
truchlil nad smrti svého milence. Jedna se o tfi velké prace (Na pamatku George
Dyera, Triptych srpen 1972 a Triptych kvéten az cerven 1973) plus mnozstvi

mensSich triptycht s hlavami.

127 [Srov.] GLENN, Martina. Francis Bacon Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-12-06]. Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=131.
128[Srov.] Francis Bacon, the Art Story [online].2015 [cit. 2015-12-06]. Dostupné z:
http://www.theartstory.org/artist-bacon-francis.htm.
[Srov.] Tamtéz.
[Srov.] Tamtéz.
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5.5. Henri Matisse

K triptychu se ve své tvorbé nékolikrat vratil i fauvista Henri Matisse.
Matisse vyrustal na severu Francie a piivodné se Zivil jako urednik a chodil na
pravnickou skolu. Teprve pozdéji a vlastné ndhodou se dostal k malbé, takze se
prestéhoval do PafiZe. Svij prvni zndmy triptych namaloval v Maroku, kam rad
jezdival. Zdejsi exotika ho inspirovala k tvorbé mnoha dél a mezi nimi i
Marockého triptychu zroku 1913. Jde o tfi obrazy v samostatnych ramech.
V modernim umeéni je toto pojeti triptychu viibec velmi béZzné - tedy pojeti tii
vedle sebe umisténych obrazu, které vlastné triptych tvori, jen kdyz jsou pravé
takto nahliZzeny. Nékdy se zda, Ze by kazdy z obrazti mohl byt vystavovan
samostatné a predstavoval by stejné hodnotné a vypovidajici dilo. Se stejnou
formou triptycht, i kdyZz o mnoho rozmérnéjsich, jsme jiz setkali u Francise

Bacona.

Dalsi triptych namaloval Matisse o ¢tyri roky pozdéji. Jmenuje se ,Tri sestry”
a jde o tfi skupinové portréty na stejnych formatech. Vtomto pripadé motiv
tfrech divek k triptychu vybizi, jedna se asi o jakési domySleni symbolu,

absolutni propojeni obsahu s formou.

Kdyz Matisse tvoril vletech 1931-1933 jedno ze svych nejzndméjSich dél,
Tanec II, nebylo mozZznd jeho zdmérem namalovat triptych. I tak ale o triptychu
muzeme s urcitosti mluvit i zde, protoze dilo je koncipovano tak, aby bylo
umisténo do tfech lunet. Vznikly tak tfi obrovské pulkruhy (o vySce 5 metra a

celkové $ifce 15 metri1), které jsou ve spodni ¢asti spojeny.'??

Ke konci Zivota Matissovi zdravi nedovolovalo vénovat se naplno olejomalbé,
takze zacal vytvaret specificka dila z vystfihovanych papirt, barevné kompozice
a kolaze.”? Do tohoto obdobi spada dilo Vystiihovany triptych, ten je zvlast
specificky nejen zpisobem zpracovani, ale i tim, Ze jednotlivé obrazy od sebe
nejsou uz ani oddéleny, ale triptych je zde jen naznacen tvarem dila, ktery

pripomina goticky oltaf.

132 [Srov.] Henri Matisse, the Art Story [online].2016 [cit. 2016-01-04]. Dostupné z:

http://www.theartstory.org/artist-matisse-henri-artworks.htm#pnt_8.
[Srov.] GLENN, Martina. Henri Matisse Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2015-12-06]. Dostupné z:
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5.6. Joan Mitchellova a jeji abstraktni triptychy

Uplné jinou autorkou byla Joan Mitchellova. Ta projevovala velky zadjem
rozlehlé formaty a rozsahlé prace, moznd také pravé proto béhem svého tvarc¢iho
zivota vytvorila okolo devatenacti diptycht, osmi polyptycht a také osm

triptychu.

Mitchellova se narodila v USA v roce 1926, ale na zac¢atku Sedesatych let se
prestéhovala do Francie. Pravé tady vytvofila v roce 1964 své prvni triptychy,
nazvané ,Girolata Triptych” a ,Girolata“, pojmenované podle francouzského
zalivu a jemu prilehlému hradu. Mitchellova se obecné rada nechala inspirovat

krajinou, nechala ji na sebe ptisobit a pak tyto pocity prevedla na platno."*

Pozdéji nasledovaly nepojmenované triptychy vletech 1973, 1976 a 1979.
Asi nejvyznamnéjsi triptych namalovala vroce 1983, jmenuje se La Grande
Vallée a mél predstavovat jakési rozlouceni s jeji vté dobé zemrelou blizkou
pritelkyni a se sestrou.'*® Mtizeme spekulovat o tom, zda zvolila formu triptychu
jen pro svou oblibu ve velkych formatech, nebo pro jeho takrka duchovni

podtext.

Poslednim jejim dilem, které zminim, je pozdni dilo Bracket z roku 1989.
Mitchellova zemfela v roce 1992 ve Francii. Jeji triptychy jsou sloZeny vétSinou
ze trech stejné velkych platen, kdy kazdé platno je samostatnym obrazem, ale

jsou propojeny. ,Sdileji’ nékteré tahy Stétce a tim mezi nimi vznika souhra.

5.7.Pop Artové triptychy -Strider, Warhol, Lichtensein

Dalsi Zenou, kterou se budeme zabyvat, je Ameri¢anka Marjorie Strider,
jedna zmadala autorek Pop Artu. Vjejich dilech je nesporné znat inspirace

Lichtensteinem, Wasselmannem a dalSimi. Jeji prace zpracovavaji témér

134[Srov.] Joan Mitchell the Art Story [online]. 2016 [cit. 20160106]. Dostupné z:
http://www.theartstory.org/artist-mitchell-joan.ht
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vyhradné motiv Zenského téla a hlavnim vyrazovym prostiedkem jsou linka a

jasna barva.'*

Umélkyné ¢asto komponovala do svych dél reliéfni prvky. Aplikovala je tak,

7e je$té podtrhovaly erotiku jejich obrazii, az mnohdy hrani¢ily s vulgaritou."’

Vroce 1960 vytvorila Striderova dilo nazvané Bikini triptych. Jsou to tii
stejné formaty, na kterych je zobrazena stylizovana Zenska postava. V roce 1963
vytvorila dal$i dva triptychy, Green triptych a Triptych II. Opét s Zenskymi
postavami v plavkach, které ale tentokrat majireliéfné vystupujici nadra a

pozadi.

Amerického umélce se slovenskymi koreny Andyho Warhola a jeho praci
prilis predstavovat netfeba. Zdiraznéme snad jen, Ze ve svych grafikach casto
pracuje s jednim motivem, ktery potom multiplikuje. Neni proto ptekvapenim,
Ze je také autorem nékolika triptycht. Zmitime tedy ty nejzndméjsi. Sem patii
Jackie triptych z roku 1964. Jde o tfi portréty Jackie Kennedyové. Jako predlohu
pro jeden z paneltl pouZzil Warhol fotografii z tisku, jez ji zachycuje truchlici na
pohibu svého manZela, prezidenta J. F. Kennedyho."”® Toto dilo zptsobilo
v tehdejsi spole¢nosti témér stejny poprask jako atentat sam."** Sokujici je i jeho
dalsi triptychové dilo nazvané Muzské torso. Tento triptych s az explicitnim

namétem muzského rozkroku existuje v nékolika verzich.

Vedle Andyho Warhola je asi druhym nejzndméj$im Pop Artovym umeélcem
Ameri¢an Roy Lichtenstein. I v jeho dile mGZeme narazit na nékolik triptychu.
Mezi Lichtensteinova nejzndméjsi dila patii ta, kterd vznikala pfemalovanim a
zvétSenim okének komiksovych seSitli. Sem muizeme zaradit i dilo As I Opened
Fire. Jedna se o tfi pomérné rozmérnd platna, z nichZz kazdé zachycuje jedno
okénko zvdaletného komiksu. Nedd se uz rozhodné prohlasit, Ze by bylo
zachovano pravidlo ustfedniho motivu. Naopak umélec se drzi chronologie
ptvodniho komiksu. Jesté 1épe pochopime Lichtensteinovo jiné pojeti triptychu
v pripadé dila Cow Going Abstract. Jde o tfi platna, z nichZ na prvnim - levém - je

stylizovand pasouci se krava, na druhém platné je tato krava rozlozena

136[Srov.] Marjorie Strider Artsy [online]. 2016 [cit. 2016-01-24]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/artist/marjorie-strider
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na kubizované barevné plochy a tieti obraz je uz abstraktni a zachovava jen tyto

plochy. Logika tohoto dila je tedy opét chronologicky postupujici zleva doprava.

5.8. Triptych v ¢eském modernim uméni - A. Malek, P. Nesleha a
P. Mara

I v ¢eském modernim uméni narazime na mnozstvi autortt zabyvajicich se

triptychem. Pojdme se zaméfit alespon na hrstku z nich.

Antonin Malek je jednim z piedstaviteli ¢eského informelu. V mladi byl
ovlivhén svym pratelstvim s MikuldaSem Medkem, Janem Koblasou nebo
Vladimirem Boudnikem.'*® Valnou ¢ast svého Zivota prozil vimigraci a na
cestach, coz zasahuje jistou mérou i do jeho tvorby. ,Béhem ptisobeni ve Svédsku

i v Némecku se jeho tvorba nenasilné integrovala do tamni umélecké scény”.'*!

Hned dva roky po imigraci do Svédska vroce 1972 namaloval svij prvni
triptych pojmenovany Pamatce Antonina Tomalika, jimZ uctil smrt svého pritele

a dalSiho predstavitele informelu.

Ny

Dalsi tfi triptychy nazvané prosté ,Tti" nasledovaly v roce 1973. Jde o hlavy
na horizontalnich formatech. V Malkové tvorbé jsou figura a portrét velmi
dulezité, a to i v grafikach a kresbach, kde je télesna forma nékdy jen pocitové
naznacena, ale citime ji i ,z informelnich materialovych obrazi” z poc¢atku jeho

tvorby.'*

Doposud namaloval jesté triptych Kapka (1974-76), Ukftizovani (1977-79),
Triptych I-III (1981) a Setkani v zrcadle (1984-87). Uz kdyZ zil v Koliné nad

Rynem, namaloval dilo Turisté ve Spanélsku (1990).'*

Antonin Mdlek nyni Zije stridavé v Jindfichové v Hradci a v Koliné nad

Rynem.

14O[Srov.] VICHOVA, llona. Krajinou lidské duse Antonina Malka Antonin Mdlek [online]. 2016 [cit.

20160214]. Dostupné z: http://www.antoninmalek.eu/
! Tamtéz.
%2 [Srov.] Tamtéz.
%3 [Srov.] Tamtéz.
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Jednim z dalSich ¢eskych autort triptycht je malif, grafik a fotograf Pavel
Nesleha. Na konci Sedesatych let se NeSleha vénoval lidskému télu. Reagoval tak

na politickou situaci, nésili a hrubost té doby.'**

.Z pocatku roku 1969 pochdazi Neslehuv Triptych tfi rozmérné, expresivné
dramatické kresby smyslovych organt - oka, ucha, ust, neboli téch center, ktera
se nejintenzivnéji vystavovala absurdnim situacim. ...UzZité zvétSeni dosahuje
piizratnych rozméra a vzduti se sotva vtésndva do formdatu dél, to vse se
zamérem, aby se stav bezmocnosti, ktery =z dila pocitujeme, stal jeSté

naléhavéjsim."'** Toto dilo také najdeme pod nazvem Smysly.

.JKoncem sedmdesatych let se vjeho dile objevuje silny motiv pfirody,
predevSim tedy k environmentalnim zivlim, na zakladé ¢ehoZ vznikly ctyri

velkoformatové triptychy Zemé, Vody, Vzduchu a Ohné."'*

Néktera dalsi NeSlehova dila s triptychovym formatem pracuji také. Dilo
Nokturno zroku 1985 je tvoreno stredovou malbou, ke které jsou ze stran
pripevnény dvoje dievéné pomalované dvefe. Podobné je vytvoreno dilo

Chumelenice z roku 1988. Obé dila ndpadné pripominaji deskovy oltar.

DalSim a poslednim ceskym autorem, kterého nemiiZzeme opomenout, je
stale zijici fotograf Pavel Mara. V roce 1993 nafotil Mara sedm triptychu. Jde o
¢ernobilé nadzivotni portréty, vidy tii fotografie stejnych modelt ve stejnych
pozicich, jednu z podhledu, z pohledu do o¢i a znadhledu.'¥ Mara se ve své

tvorbé stale k triptychu vraci.

%% [Srov.] Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 1958/2000. 1. vyd. Praha: Academia, 2007. s. 667
%3 Tamté?, s. 667.

%% [Srov.] Tamtéz, s. 667.

%7 [Srov.] Tamtéz, s. 993.
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II. Prakticka cast
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6. Vytvarny proces tvorby autorského malirského dila-

Triptychu

Vramci praktické casti bakalarské prace bylo vytvoreno autorské
maliiské dilo — Triptych. Toto dilo zpracovava téma spojeni dvou individualit
a jeho hlavnim vyjadiovacim prostiedkem je barva, plocha a jednoduchy tvar.
Reaguje predevsim na individudlni emoce a vytvari tak autorskou predstavu o

pevném duchovnim spojeni dvou lidi.

6.1. Technika

Pro tvorbu vlastniho triptychu byla zvolena technika malby akrylovymi
barvami na platno. Akrylové barvy byly upfednostnény pred barvami
olejovymi, protoZe rychleji schnou. Barvy nebyly nandSeny na platno
v pastéznich vrstvach, ale postupné po jedné lazurni vrstvé, pres kterou bylo
po zaschnuti pokracovano dal$imi, dokud nebylo dosaZeno Zadouci intenzity.
Z podkladd ptichazely vuvahu jesté razné lisované drevotfiskové nebo
sololitové desky, které jsou sice cenové dostupnéjsi, ale platna povazuji za

reprezentativnéjsi a pro malbu vhodnéjsi.

6.2. Motiv

Otazka motivu zustavala dlouho nezodpovézena. Nakonec jsem odpovéd
nalezla ve své aktualni zivotni situaci. Nachazim se ted obdobi, kdy se
chystdm wuzavfit manzelstvi s druhou osobou. Rozhodla jsem se tedy ve
vlastnim vytvarném dile umélecky zpracovat motiv pevného spojeni.
Prostfedkem pro to zpoc¢atku mél byt kruh, ale pozdéji jsem se rozhodla pro
elipsu, kterd bude presnéji vyjadfovat to, jak vnimdm spojeni dvou

individualit.
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vees

shodé. Proto elipsa, kterd ma dva vrcholy, symbolizuje 1épe spojeni dvou lidi.

6.3. Inspirace

Hlavni inspiraci byl americky malif ruského ptivodu Mark Rothko, ktery Zil
mezi lety 1903 az 1970. Rothko zpocatku tvofil spiSe v duchu expresionismu, az
pozdéji vroce 1945 se béhem pobytu v Kalifornii seznamil s filosofii Dalného
vychodu a jeho dila se vlivem této zkuSenosti transformovala v ryzi abstrakci.'*®
Rothko se absolutné oprostil od jakychkoli znakt a ve svych dilech se vyjadiuje
pomoci masivnich blokl ostrych, nebo teplych barev s nepresnymi konturami.
Rothkova dila se vyznacuji velice intenzivni spiritualitou a na divdka ptsobi az

meditativné.*

Pravé tato spiritualita a jednoduchost vyjadieni jsou duvodem, proc
Rothkovu tvorbu povaZzuji za vhodny inspira¢ni zdroj pro vlastni triptych, ktery

ma byt vyjadienim duchovniho spojeni dvou osob.

Inspirace ale neni pfili§ doslovna. V prvni fadé to neni z podstaty prace
zadouci a v druhé radé k tomu vedla samotnd podstata dila. Nejvétsi odchylku od
inspira¢niho zdroje totiz predstavuje samotny ustrfedni motiv, pro ktery byl
zvolen centralni tvar, zatimco Rothkovy barevné bloky jsou vylu¢né obdélnikoveé.
Ddale se dilo odchyluje formatem, ktery je horizontalné reSeny, a ackoli neni
malych rozmérd, Rothkova prevazné vertikalni dila jsou rozmért vskutku

monumentalnich.

Dal$im zdrojem inspirace byla samotna teoreticka prace. Odtud bylo
¢erpano pii vytvareni kompozice dila, kterd zachovava stredovékou mysSlenku
ustfedniho motivu, Také kapitola o modernich triptySich byla stéZejni pro
samotné pojeti vlastniho triptychu, ktery sestava ze trech platen stejnych
rozmeéru, kterd byla pfi praci poloZena tésné vedle sebe a byla vhimana spis jako
jedno jediné. MySlenku triptychu lze podpotit, kdyz se platna rozdéli a povési
vedle sebe na sténu tak, Ze se nebudou dotykat. Takové feSeni jsme mohli vidét

napiiklad u Americ¢anky Joan Mitchellové a jejich abstraktnich triptychi, jejichz

148
149

[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991.s. 136
[Srov.] Tamtéz, s. 138
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tii platna sdileji nékteré tahy Stétcti. Také ¢esky malit Antonin Malek stejnym
zptsobem, i kdyZz na rozdil od Mitchellové zpracovavd konkrétni figuralni

motivy.

6.4. Kompozice

Triptych je tvoren tiemi platny o rozmérech 50 centimetrii na Sitku a 60
centimetra na vysSku. Kompozice triptychu je centralni, hlavnhim motivem je
elipsa zlutooranzové barvy, ktera presahuje okraje prostredniho platna a je
polozena na Sikmé ose. Na obou stranach ji dopliuji vertikdlni bloky barev.
Oranzova ladi s jasnou cerveni podkladu i se svétlejsi barvou elipsy. Muze se
zdat, Ze s podkladem az splyvad a odliSuje se jen svétlem, které z oranZovych
blokd vyzaruje. Na obou krajich uzaviraji kompozici dva uzsi pasy temné
inkoustové modré, kterd je naopak velmi hluboka a kontrastuje s ostatnimi
teplymi barvami. Na ptivodnich skicach byla kompozice symetrickd, ale nakonec
byla symetrie zachovana jen barevnd, zatimco se zménila velikost blokd. Takové
reSeni pusobi dynamictéji a vice prirozené, nebot to pivodni bylo az prilis

statické.

6.5. Postup prace

Malbé na samotnd platna ptedchéazel dlouhy proces vytvaieni skic tuzkou i
barvami. Na prvnich skicach byl hlavhim motivem kruh a oba bo¢ni panely byly
symetrické. Variantou byly i dva prekryvajici se kruhy. Nakonec byl zvolen motiv
elipsy, jejiZ osa byla jeSté pozdéji zménéna z horizontalni na diagondlni, rovnéz
byla zrusena symetrie postrannich platen. Prabézné se reSila barevnost. B€hem
tohoto procesu byla studovdna Rothkova platna, abychom pochopili, jakym
zpusobem s barvou pracuje a jak na jeho dilech barvy komunikuji mezi sebou.
V pribéhu této faze vzniklo mnoho barevnych kombinaci, ale vysledkem je
variace teplych barev - jasné cCervené, Zlutooranzové a oranzové - doplnénd

kontrastni tmavé mordou barvou.
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Teprve ve chvili, kdy byl jisty motiv a barevha kompozice, zacala samotna
prace na platné. Platna byla pfipravena klasickym malifskym zplisobem,
pricemz byla nanesena podkladova klihokiidova malifska vrstva - Seps. Nasledné
byla Zlutou akrylovou barvou naznacena linearné kompozice celého triptychu a
poté nastal samotny malifsky proces prace s barvou. Byly nandSeny a pouzivany
lazurni teplé odstiny barev od Zlutych, oranzovych aZ po ¢ervené, v kombinaci s
mordou. Tenké vrstvy barvy byly kladeny jedna za druhou, dokud nebylo
dosazZeno potiebné hloubky barvy. Kuptikladu pro ¢ervenou barvu podkladu bylo
tfeba asi sedmi vrstev. Stejné bylo postupovano od krajnich modrych blokl pres

oranzové az po stfedovou elipsu.
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Zaveér

,Rekni mi, jakou barvu mds rdd, a jd ti feknu, kdo jsi. ">’

- Max Luscher, Svycarsky psycholog

Diplomova prace ,Triptych jako obrazovy utvar” si kladla za cil presné
definovat pojem triptychu, sledovat vyvoj triptychu od jeho vzniku ve starovéku
az po jeho rtizné formy v modernim uméni a také pripomenout nékteré
vyznamné triptychy dé€jin uméni. Méla se tak stat plnohodnotnym podkladem a

zdrojem informaci pro vytvoreni vlastniho autorského dila.

Ackoliv jsem si védoma, zZe tato prace jisté zcela téma triptychu nevycerpala,
podatilo se mi sestavit jakysi reprezentativni vzorek dél, ktery, vérim, odhaluje
ty nejzasadnéjsi zmény, které ve vyvoji triptychu nastaly, a umoZiiuje nam tak

jeho vyvoj shrnout velmi stru¢né do Sesti bodu.

1. Anticky triptychon (tedy tfi desticky potazené voskem s vyrytym
pismem a svazané k sob¢ feminky).

2. Byzantské relikviare s tepanymi dvirky.

3. Stredovéké kiidlové oltariky a oltare (s centralni deskou a dvéma
zaviracimi kiidly).

4. Renesancni trojdilné retdbly (s centrdlni deskou a dvéma postrannimi
pevnymi deskami).

5. Barokni retably (tvorené casto jen jednou deskou naznacujici triptych
tvarem a kompozici).

6. Pestra skala triptychtt v modernim uméni.

Vymezit jednoznac¢né téchto Sest bodu nebylo zcela jednoduché, protoze v
kazdém obdobi existuje mnozstvi vyjimek a ojediné€lych pfipadu. Je treba tedy
mit na paméti, ze jde vskutku jen o velmi zestru¢nélou osnovu, lépe rfec¢eno vycet
forem triptychu zarazenych do obdobi, ve kterém se vyskytovaly nejcastéji.
Kuptikladu forma kiidlového oltare se objevuje v celych dé€jindch uméni a stejné

tak retably malovali uz protorenesan¢ni malifi.

10 p ESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987. s. 113.
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StéZejni pro vytvoreni vlastniho autorského dila ovSem bylo seznamit se
s triptychem tak, jak ho zpracovavali (a zpracovavaji) malifi v modernim umeéni
od dvacatych let do soucasnosti. Ani tato kapitola své téma zdaleka nevycerpala,
protoZe kazdym dnem objevujeme dal$i autory triptycht, kterym v této praci
nebyl vénovan prostor. Pristupujme tedy ke kapitole o modernich triptysich vice

jako k inspira¢nimu zdroji.

V praktické casti bakalaiské prace bylo vytvoreno malifské dilo, které je
autorskym pojetim triptychu. Dilo je velice osobni vypovédi o Stastnych
mysSlenkach a emocich. Triptych inspira¢né ¢erpa predevsim z uméni ¢tyricatych
az Sedesatych let dvacatého stoleti, konkrétné z abstraktnich maliftd Marka
Rothka a Joan Mitchellové. Prochazeni teoretickymi poznatky celé prace
poskytlo praktické ¢asti neobycejné mnozstvi inspira¢nich mysSlenek a motiva.
To se projevilo predevSim spojenim tradi¢ni stfedovéké mysSlenky centralniho

motivu s modernimi vytvarnymi vyjadifovacimi prostiedky.

Da se rict, Ze cil prace, jimz byla realizace vytvarného dila - triptychu, ktery

zohledni védomosti a informace ziskané pri tvorbé teoretické ¢asti, byl naplnén.

Diky tvorbé této bakalarské prace a piredevSim jeji praktické casti jsem
nahlédla na vytvarny proces takovym zplisobem, ktery byl pro mé unikatni.

Mohu rici, Ze jsem tak pochopila myslenku Paula Cézannea, ktery rekl:

.Pro malire jsou pravdivé jen barvy. "’

- Paul Cézanne

B Tamtéz, s. 156.
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Priloha I - Obrazovy material k teoretické casti
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Obr.1 Harbavillsky triptych, slonovinovy reliéf, byzantské uméni,
11. stoleti.

Obr 2 Godefroid de Claire, Stavelotsky triptych, méd a
zlacené stribro, polovina 12. stoleti, byzantské uméni.
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Obr 3 Robert Campin, Mérodsky oltar, 1425-28.

, Triptych Portinari, 1476.

Obr4 Hugo van der Goes
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Obr. 5 Tilman Riemenschneider

6 Albrecht Durer, Oltar Paumgartnert, 1498 az 1504.

Obr.
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Obr. 10 Max Beckmann, Odjezd, 1935.
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Obr. 12 Joan Mitchell, La Grande Vallée, 1983.
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Priloha II - Obrazovy material k praktické ¢asti

Obr. 1 Inspira¢ni zdroj - Mark Rothko, Cervend bil a kastanov4, pred rokem
1970.
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Obr. 2 Skicovy material - barevné kompozice, akrylové barvy na
papifre.

62



Obr. 3 Skicovy materidl — barevné kompozice.
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Obr.4a5 Skicovy material - barevné variace findlni kompozice s elipsou na
Sikmé ose.

Obr 6 Fotodokumentace postupu malitfského procesu prace akrylovou
barvou na platna.
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Obr 7 Fotodokumentace postupu prace na platnech.

Obr 8 Fotodokumentace postupu prace na platnech.
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