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Anotace

Cilem této bakalaiské prace je popsat rysy postmodernismu a grotesky v dile Toma Robbinse Zatisi
s Datlem. Toto dilo je nazyvano "postmoderni pohadkou" a v jeho struktufe a myslenkach se odrazi
sociokulturni kontext Ameriky tehdejs$i doby. Jednim z cilii této prace bude tento kontext popsat a
zaroven se zam¢fit 1 na ostatni dila tohoto autora, kterd budou nazirana touto optikou tj. s ohledem

na postmodernismus, grotesku a subverzi.



Abstract

The aim of this thesis is to describe the features of postmodernism and grotesque in the work of
Tom Robbins' Still Life with Woodpecker. This work is called "postmodern fairy tale" and in its
structure and thoughts reflected America's sociocultural context of the time. One of the goals of this
work is to describe the context and at the same time to focus on other works of this author that will

be viewed through this lens it with respect to postmodernism, and grotesque subversion.
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Uvod

Ve své praci, kterd je zamétfena na reflexy romadnu Toma Robbinse Still Life with
Woodpecker (Zatisi s Datlem), jenz vysel v roce 1980 bych se nejprve rdd zaméfil na studium

postmodernismu jako dé€jinné epochy.

Tento tsek déjin bych nadale rozebiral ze sociologického hlediska na zaklad¢ poznatka

ziskanych z teoretickych pracich autori Ceské 1 zahrani¢ni provenience, jako jsou Vaclav



Bélohradsky, Jan Keller nebo Michal Hauser.

Nasledn¢ bych se zaméfil na samotného autora Toma Robbinse a jeho zivotopis,
pricemz bych rad cerpal i z jeho nejnovéjsi knihy — ,,paméti Tibetsky broskvovy kolac. Nejsem
totiz zastancem metody interpretace literdrniho dila ,,close reading™ a jsem toho nazoru, ze se

v Robbinsové knize objevuji autobiografické prvky.

Predpokladem mé prace je, Ze se jedna o postmoderni roman, povazuji tedy za nutné
vénovat jednu kapitolu postmoderni literatufe obecné, jeji dataci, charakteristickym rysim a

vybranym autoriim a dilam.

Po této teoretické casti bych se rad v praktické pasazi zaobiral analyzou samotného
romanu Zatisi s Datlem a poukazal a snazil se nalézt charakteristické subverzivni prvky v daném

textu.

¢  Postmodernismus

V této kapitole bych rad nastinil nckteré teorie, jez se tykaji postmodernismu, jeho rysi
a historie. Teorii postmodernismu je mnoho a ¢asto jsou v opozici, proto jsem se snazil Cerpat
nejenom z Ceského jazykového prostiedi Bélohradsky, Keller, Hauser, ale iz anglofonni ¢i
francouzské provenience, protoze se postmodernismus v jednotlivych etapach a na odlisSnych
uzemich projevuje rizné a je 1 razné chapan. Smyslem tohoto vhledu je poukazat na sociokulturni a

myslenkovy kontext ovlivitujici Zivot a tvorbu Toma Robbinse.

Na ¢em se vSak vétSina teoretikll shodne je, Ze se zpisob mysleni ¢i senzitivity se pozménil na

zacatku sedmdesatych let 20. stoleti.

* Rysy postmodernismu

Typickym rysem je ztrata vérohodnosti, jak ukazuje Hauser na Lyotardové teorii. Ten tvrdi,



Ze ztrata vérohodnosti postihla vSechny emancipacni piibéhy dvacatého i devatenactého stoleti, neni
to vSak druh postoje, ale snaha o ureni vztahu spolec¢nosti k ideje univerzalni emancipace. Lyotard
sem fadi nejenom komunismus, ale 1 ekonomicky a parlamentni liberalismus. VSechny univerzalni
pfibéhy jsou tedy nedostatecné. Selhdni neni zplsobeno tim, Ze jejich Cas prozatim nezacal, tedy
diky konkrétnim historickym okolnostem (zaostalost Ruska v ptipad¢ komunistického projektu),
jejich ¢as neptijde nikdy. Problémem je ,neptfekonatelnd rlznost kultur, mysli se tim
nesrozumitelnost promluvovych zanri, neni to vSak konec vSech ptibeht, ziistavaji ptibeéhy drobné,

které vytvareji obsah naSeho Zivota.

Jiny rys predstavuje Fredric Jameson v Postmodernismu neboli kulturni logika pozdniho
kapitalismu, odkazujici na zménu formy a obsahu Zivota, pfichazejici s flexibilnim kapitalismem, v

némz se prolnula esteticka a ekonomicka produkce.

Postmodernismus dle Jamesona vysvétluje, co nebo kdo je formujici pro (Jameson)
z celkové zmeény zivotniho svéta. Déle se zabyva jeho charakteristickymi projevy (ve vizualni
uménim, architektutfe, ekonomice, filmu, ....) a vytvafi tak typologii postmodernismu. Ttetim
davodem je celistvy pohled jako na kulturné — historickou epochu, vyznacujici se tim, ze odmita
samotny pojem epochy a Hauser pracuje s Jamesovym pojmem postmodernismu.

r

Socialnim a politickym predpokladem jsou instituce jako liberalni demokracie zajiStujici
postmoderni pluralitu. Postmoderni situace je tedy vysledkem konkrétni historické konstelace
(ekonomickych, socidlnich a politickych prvki). Postmoderni levice zaznamendva krizi staré levice,
opousti ,totalizujici pojmy* (tfida, socialismus, kapitalismus), pficemz kritizuje univerzalitu, jako

nastroj imperialismu a kolonialismu.

U moderny ¢i renesance je okamzik zjeveni, objevu, oproti u postmodernismu je na pocatku
ztrata, inava stav vyprazdnéni. Postmodernismus je samoziejmé nové forma Zivota, kultura, ale to
vse je zvlastné nevyslovené, neurcité, utajené. Vedle tnavy je tu i tleva, protoze byla zlomena moc

vysokého uméni.

Na pomezi padesatych a Sedesatych let se modernistické a avantgardni uméni stalo soucasti
akademického zkoumani. Diive zavrhovani umélci jako Picasso ¢i Gogh nyni ozdobuji interiéry
rodinnych domil. ,Institucionalizace modernismu® (Jameson) vedla umélce k odvratu od

,»Vysokého uméni, jenz se i ptes velkou produkci stale elitarské.

Postmodernismus je vniman jako osvobozeni od vnéjScich spolecenskych ukoli
a projevujici se jako kultura, jez odpovida pozadavkiim neoliberdlniho, flexibilniho kapitalismu.
S postmodernismem je spjat neoliberalismus, majici potfebu minimalizovat stat, jej vSak vyuziva

pro své trvani (finan¢ni injekce do bankovniho sektoru).



D¢jiny, télo, udalost se meéni v text, tento proces nazyva Jameson textualizaci vnéj$iho svéta
a je typicky pro postmodernismus. Jinak feceno svét ziskava simulakrizacni charakter. S tim souvisi
zatemniovani Redlna, kdy vSe vnéjsi a netextualizované mizi ze zorného pole textualizovaného
sveta. Prikladem muze byt utrpeni: hlad, nemoci a valka jsou jen textovymi nebo simulakernimi
prvky a realita utrpeni je nakonec totozna s utrpenim postav ve filmech Walta Disneyho. Vztah

mezi signifikdtem a signifikantem se rozpadl, znak je odpoutany od obsahu.

* Vztah postmodernismu a neoliberalismus

Mezi zakladni rysy postmodernismu patii zboteni hranic mezi uménim nizkym a vysokym,
odmitnuti univerzalismus a elitafstvi. Pokud neexistuji univerzalni meéftitka, pak existuji subjektivni
,»libl — nelibi“. Jedinym spravedlivym kritériem v postmodernismu je trh. Postmodernismu se tedy
meéni v neoliberalismus a naopak, pficemz se neoliberalismus projevuje jako ekonomicka nastavba

postmodernismu, ke kterému se postmodernismus nemuze doznat.

Zaverem lze fici, ze po padu univerzalismu, nevladne pluralita, ale sila. (K tomuto
aspektu se negativné vymezuje Robbins, zde se objevuje subverze v jeho dile, je proti kapitalismu,

trhu, konzumerismu).

+  Upadek liberalni demokracie

Problémem liberdlni demokracie je omezena suverenita lidu a vliv mocenskych skupin.
Druhym faktem je depolitizace transformujici politiku v postpolitiku, kterd se pfizptisobuje
svétovému trhu a vytvarejici postdemokracii, kde se vytraci idea lidu a spole¢nost je chapana jako

»Smlouva svobodnych individui®.

Fukuyama si vSak uvédomuje mezeru mezi socio-politickou realitou a ideadlem liberalni
demokracie: ,soucasné demokracie celi velkému mnozstvi zévaznych problémi, od drog,
bezdomovectvi, a zlo¢inu po poskozovani zivotniho prostiedi a lehkovazny konzumerismus. Tyto
problémy ocividn€ nejsou nefesitelné na bazi liberdlnich principli ani natolik zavazné, aby nutné

vedly ke zhrouceni spole¢nosti celki.*

* Abstraktni negace jako jedna z podob postmodernismu



O negaci v postmodernismu miZeme hovofit, protoZze mezi nim a modernou je zlom.
Postmodernismus vSak nepouzivd hegelovsko-adornovskou urcitou negaci, vyznacujici se
objevovanim netplnosti u dané véci, jez je soucasti identity v podob¢ jinakosti. Jinak feCeno, urcita
negace je spjata nikoliv s vnéjSimi, ale vnitinimi hranicemi. Tato sebeomezeni jsou urcujicimi rysy
vSech véci, se u Hegela vztahuji k zivotu 1 k byti. ,,Chce-li ¢lovék skute¢né¢ byt, musi mit jsoucno, a
aby toho dosahl, musi se omezit. Komu se kone¢no osklivi, ten nedojde nikdy ke skute¢nosti, nybrz

uvizne v abstraktnu a vyhasne saim v sob¢.* Dle Hausera se v tomto 1i8i abstraktni negace od urcité.

Zvlastnim zpiisobem je vSak v postmodernismu propojena technologicka euforie, vznikajici
ze styku s novymi technologiemi, pficemz plsobi jako sjednocujici proces a abstraktni negace.

Mame zde ale i postmoderni negaci technologii, viz. Vonnegut — 1idé jsou ,,potad stejni‘.

+ D¢jiny postmodernismu

Nyni se zaCinaji psat d¢jiny postmodernismu, piicemz jeho epilog bude rozhodujici pro
vnimani celé epochy. Rozhodné¢ se bude o postmodernismu mluvit jako o dob¢ paradoxt.
Postmodernismus odmita pojem epochy, pokud tedy jiz tento pojem uzivame, jsem tedy jiz na ceste

z n¢j ven.

Pro nasi praci jsou vSak podstatné jen udalosti do roku 1980, kdy bylo Zatisi vydano. Na

nasledny vyvoj postmodernismu bude poukazano jen ve zkratce.

» Pocatky postmodernismus

Hauser a Anderson maji spole¢nou teorii, kdy pocatek postmodernismus fadi do zacatku
sedmdesatych let. Vraném poststrukturalismu rezonuji traumata a zkuSenosti s prohrami
provéazejici dvacaté stoleti (Osvétim, Budapest, Ceskoslovensko, Pafiz...). Postmodernismus je
vsak 1 spjat s koncem boje o narodni obrozeni ve tietim svéte, ropnou krizi v roce 1973, zruSenim

zlatého standardu byrokratizaci a stagnaci socidlniho statu.

Debakl realného socialismu a netispésné staré levice vedly k podezieni z obecnych pojmi,
jejich jadrem je nasili, utlak a moc. Postmoderni levice tak souzni s foucaultovou analyzou moci a

derridovskou dekonstrukci a své argumenty z nich Cerpa.

Dals§i impulsem pro postmodernismus byla euforie z novych technologii, ptedstavujici

nadSeni futuristl, v tom jsou jisté modernistické tendence obsazeny i1 v postmodernismu. Dulezity



dle Jamesona neni obsah, ale technologicky proces, jenz je vyvolan médii ruSicimi hranice kultury,

spotieby a trhu.

*  Vrcholny postmodernismus

Co se Casové klasifikace tyCe, pfidrzuji se Hauserova déleni. Vrcholny postmodernismus
tedy spada od konce sedmdesatych let do osmdesatych let, obdobi rozpadu realného socialismu.
Bylo to symbolické zakonceni vSech sni dvacatého stoleti o jiném svété. Konec osmdesatych let
naplnil Lyotardovu Postmoderni situaci z konce sedmdesatych let o konci velkych vypravéni.
Obecné bylo anihilovdno a univerzdlni emancipace byla vytlacena partikularismy kulturnimi,

sexualnimi, ¢i dokonce narodnimi, etnickymi a rasovymi.

Partikularismus neni vSak pouze kladny, piedstavujici cestu k osvobozeni, mize byt
agresivné regresivni. V tuto chvili také vychazi najevo, ze antitotalitni sila a subversivni sila
postmodernismu je nejspiSe pouze iluzorni, protoze 1 v diktatorskych zemi ziskava

postmodernismus sympatie.

Vyjimecnost postmodernismus spociva ve faktu, Ze nereflektuje sviij politicky uspéch.
Reflektovat jej by znamenalo vybocit ze své drahy. Reflexe totiz vyZaduje reprezentaci odporujici
jeho elementdrnim mysSlenkovym podobdm, jako simulakru (realita a obraz se vzijemné

prekryvaji). Postmodernismus je kultura, ktera nemtize svou uspésnost ocenit.

Nastava zde pieména z néceho nového v akademickou mohutnost. Slovo postmodernismus
ziskava Carovnou moc a je sttedobodem pojmového diskurzu, je kulturni hegemonii. Pfitazlivost
postmoderni terminologie spo¢iva ponejvice v jeji zvucnosti a je spojena se socialné sdilnymi

asociacemi ¢i kolektivni ptedstavou.

* Postkomunisticky a pozdni postmodernismus

Po roce 1989 se v postkomunistickych statech prekryla prvni s druhou fézi, tj. Gleva, Uinava,
(druhd faze). Postmodernismus ma s postkomunismem stejnou mentalitu, jez je téz spjata
s abstraktni negaci, ktera vSak prameni jinde: zredlného socialismu zrcadlové prevracené
determinace. Postkomunismus s postmodernismem tvofi smeésici, v niz se navzijem posiluji.

Nastava vek apoliticky.

Ve Francii, nastdva opacna situace. Snaha ukézat na problémy liberalné demokratické svéta,



ktery Fukayama povazuje za konec historie, nachdzime jiz v Marxovych strasidlech z pocatku

devadesatych let, v nichz Derrida poukazuje na neduhy globalniho kapitalismu.

Ve tietim obdobi se za¢inaji projevovat paradoxy a antinomie postmodernismu. Unava
z postmodernismu, vyvanuti kultury, nahrazuji euforii. Za bezesporny pocatek pozdniho
postmodernismu se pocita 11. zafi 2001, kdy objevujeme blizkost, dosud neviditelného, Realna.

Redlno se zacalo projevovat v roviné simulaker. Realno vstoupilo do medialniho prostoru.

Na pozdni postmodernismu mél ¢asteény vliv také vznik novych socialnich hnuti, snazicich
se branit se negativnim u¢inklim ekonomické globalizace a kladoucich otazku po jiném svété (,,jiny
svet jest mozny*). Politizace postmodernismu je velmi patrnd u postmoderniho uméni po Kasselské
vystavé documenta X zroku 1997, pokladané za bod k zpolitizovani postmoderniho uméni.
Postmodernismus se soucasné¢ dostava se do nitra spole¢nosti, je individudln€¢ 1 socialné

internalizovan, jevici se jako pfirozeny, a¢ se jedna o kulturni konstrukt.

V dnesni dobé se dle Hausera neprojevuje postmodernismus jako subverzni sila, ale jako
ideologie neoliberalniho kapitalismu a tim se tedy k postmodernismu zacinaji hledat alternativy. Za
hranici ptedstavivosti, jsou vSak alternativy k postmodernismu v uméni. Postmodernismus se totiz
jevi jako nejméné rizikovy a vSudypfitomné mocny.

Jakou ma v tom roli jedinec? Jedinec je manipulovan a drezirovan, je v ném vyvolavan
pocit, Zze mu néco chybi. Svou touhu vnimé pohledem tadu reprezentace. Postrada pocit jednoty a

nedostatku a s tim stoupa snaha o identifikaci se symbolickym fadem.

« Dalsi teorie postmodernismu

» Tekutd modernita Zygmunda Baumana

Britsky obcan, polského plivodu Zygmund Bauman, ro¢nik 1925, patii k nejvyznamné;jsi
sociologti 20, stoleti a soucasné¢ k popiracim postmodernismu.

Strategie poslednich stoleti v sociologii ¢i filozofii a humanitnich védach se vytvately
v souladu modelem svéta. Strategie nasledovalo pfemysleni nad modelem svéta a model se timto

utvarel. Svét byl vidény humanitnimi obory jako predmét spravy a administrace.

Tii disledky nahlizeni svéta z perspektivy spravy.



+ Svét je totalni a celkovy. Obsahuje to podstatné pro trvani.
«  Svét ma mechanickou podobu, spojitou, bez vnitinich rozpord, bez mnohoznacnosti.

+ Svét je ve stavu realizace, je komulativni — nezanikajici a ovliviiujici budoucnost

Cas je v modernim svété findlni, k né¢emu sméfujici. Modernita jako jedina byla ,,projekt*.

Rozdil proti moderné je ten, Ze nepfemyslime nyni o spole¢nosti a dobé jako ,,projektu”.
Na&s cas je charakteristicky popularitou plurality. Nase ¢innosti se vSak nesklddaji v celek a neni

mezi nim hlavni, meta-problém. Nedoufdme, Ze budoucnost bude z4sadn¢ jind ode dneska.

Postmodernismus je tedy zdnik moderniho projektu. Divodi je vice. Od nutnosti univerzalni

ambice, ktera nyni chybi.

+ d¢&jiny jiz nejsou vlastnictvi Zapadu a proto nemusely dojit svému konci. ..
* mohli jsme ztratit davéru v projekt dokonalé spolecnosti. Nikoliv samotné staty ztratily

davéru, ale stat jako takovy.

¢ Teorie Jeana Baudrillarda

Jean Baudrillard, 1929-2007, byl vyznamnym poststrukturalistou a postmodernim

filosofem. Nazuje na Nietzscheho, ktery je povazovan za jednoho z prvnich kritikti modernity.

Moderni nazor je dle Nietzscheho pokracovani kiestanstvi, potlacuji tuzby.
Baudrillard shrnul Nietzscheho slavné tvrzeni:
,, Co potom je pravda? Proménliva spousta metafor..., které po dlouhém pouzivani pripadaji
lidem jako fixované, kanonické a zavazné. Pravdy jsou iluze o nichz jsme zapomnéli, Ze jsou

iluzemi... "

Vsichni teoretici se musi vyrovnat s Marxovou teorii historie, jako pokroku v materidlnim
smyslu. Svoboda je spjata s kolektivizaci politického, ekonomického a socialniho Zivota. Historie
se vSak timto dialektickym materialismem scéndfem nefidi. Ttidni rozdily se vSak dle praci
neomarxistl prekryly okamzitym uspokojovanim. Pracovni tfidy jiz nevyhlizi lepsi budoucnost, ale

blahobyt a spotiebni zbozi. Na tuto skute¢nost jsou opét dva pohledy. Prvy je nazyvan ,,faleSnym



védomim™ a popisuje spolecnost jako otroka masové spotfeby. Druhy je zastupovan Francisem
Fukuyamou, ktery to povazuje za rys liberdlni demokracie, hlasajici konec totalitnich rezimi a

ktera jako jedina politicka aspirace mize pieklenout rtzné kultury a oblasti po celé¢ zemékouli.

* Spolecnost nevolnosti Vaclava Bélohradského

V Ceském jazykovém prostiedi se postmodernismem zabyva Vaclav Bélohradsky. V odkazu
na Romana Jacobsona pfipomind Bélohradsky pojem ,pokles kulturnich hodnot*
a postmodernismus je jednim z nich.

Bélohradsky popisuje jev, ktery je patrny i ze Zatisi, do devadesatych let bylo kulturou
postmodernismu tazeni proti ,,pysSe zapadnimu rozumu*.

Postmodernismus znamenal Gtok na metafyziku ,,bilych muzi*, jez vedla k nukledrnim
zbranim, konzumerismu...(Kritiku téchto neSvari, mizeme opétovné spatfovat na vicero mistech

v Zatisi).

V Spolecnosti nevolnosti nabizi i dalsi vyklad. Jednd se o dobu mezi prvou a druhou
modernosti. Prva byla mystifikaci, masinérii v rukdch ideologt ¢i uciteli, pfiCemz se snazili na
pojem ,,prumyslovy rast naroubovat vyssi smysl. V postmodernismu jsou zbytky prvé modernity,
v postmodernismus nejsou zvuky, ale dozvuky, zddna mista jen temporarni umisténi, jen

vzpominka na celek a vyS$si smysl.

Postmodernismus je oproti tomu hledani zplisobu Zivota bez velkych rozdili mezi Zivymi
bytostmi na Zemi, v technovédeckém svété. Zacind nové vypraveéni o Clovéku postfilosofické,

posthumanistické, postantropocentrické.

Dalsim rysem je globalizace ekologicky aktivismus, ktery je dle Bélohradského literarnim
zanrem, majicim vlastni poetiku (a jistou miru poetiky spjatou s ekologickym aktivismem miiZeme
spatfovat v Zatisi), pticemz biosolidarita rusi hodnoty primyslové civilizace vzrostlé z kiestanstvi a
viry ve vyjimecnost (bilého) Clovéka na Zemi (své snahy o integraci Afroameri¢ani popisuje
Robbins v Tibetském broskvovém kolaci), biosolidarita je neslucitelna s vyjimecnosti cili homo
sapiens a nachazi zalibeni v orientalnich nabozenstvich ¢i animismu, tetovani.

A dale externalita, kdy z&jmy jedné skupiny lidi dopadaji na jinou skupinu, pficemz je trh
neumi kompenzovat. Postmodernismus védomi externalit intenzifikuje, coz je zpusobovano

,pohledem na Zemi ze satelitu®.



¢ Teorie Jana Kellera

Jan Keller patii k teoretiklim, kteti odmitaji postmodernismu a odkazuje se na teorii autor
Luca Boltanského a Laurenta Thévenota, podle nichz je modernita charakterizovana dvéma svéty,
jez se castecné prekryvaji.

Jeden z nich nazyvaji kupeckym, jez je hnan touhou po hmotnych statcich, o nichz ti
chudsi pouze sni. VSe je zde na prodej, hraje se pouze o cené. Na rovinné formalni jsou si zde lidé
rovni a kazdy z nich se miize vypracovat, vladne zde komercializace a postupné jiz nezbyva nic
neprodejné. Trzni vztahy jsou oprostény od moralky.

Druhym, typové odlisSnym svétem je industrialni a vladnou mu védecké metody a technika.
Ctnostna je profesionalita, kterd zvysuje produktivitu cehokoliv. Komplikaci jsou ti neefektivni,
neadaptabilni. Pfestoze se jiz nenachdzime v prumyslové éte, ale industridlni, pretrvava kupecka

logika pro individudlni prospéch a na efekt zamétend industrialni logika.

Motiv cesty, ktery nalézdme v Zatisi, neni novum, jez pfineslo Kerouacovo Na ceste.
Cesta do Kalifornie je jiz v Steinbeckovych Hroznech hnévu. Steinbeck popisuje proménu staré
sttedni vrstvy, zosobnéni amerického snu, vzrostlé na poli pracovitosti a sob&stacnosti nevyzadujici
socialni stat. Ackoliv tyto stfedni tfidy zanikly, byly zakladem pro vznik neoliberalismu, jenz byva
povazovan za rys postmodernismu.

Robbins oproti tomu popisuje zivotni styl stfedni vrstvy v sedmdesatych letech, kdy se
americky sen smrskl na nespocet televiznich kanali kabelové televize. Oba autofi jsou vSak kriticti
k Steinbeckovsky feceno ,,Cisté trznimu prostiedi®.

Jaky je vSak postmoderni ¢lovek? Tékajici po jednotlivych pfedmétech. VSim je okouzlen.
Okouzleni je vsak pouze chvilkové a pokracuje k né¢emu dalSimu. Jedinec se nevaze na jedno

misto a osobu, libovolné je méni. V kazdém vSak na okamzik vidi touZzebny cil.



2. Zivotopis Toma Robbinse

V této &asti se budu zabyvat Zivotopisem autora. Cerpal jsem ze dvou publikaci
Tom Robbins od Marka Siegela, z roku 1980 a ze vzpominek samotného autora z jeho posledni
knihy Tibetsky broskvovy kolac, jez nebyla zatim pfili§ v odborné literatufe reflektovana diky datu
vydani 2014.

Thomas Eugene Robbins se narodil 22. ¢ervence ve mésté Blowing Rock v Severni Karoliné
roku 1932. Blowing Rock, nejvyse polozené mésté na vychod od Skalistych hor. Bylo to sezonni
mésto, pies 1éto mésto zafilo a nasledné bylo zSedl¢é. Tyto promény, mély dle samotného autora vliv
na jeho pozd¢jsi tvorbu. Promeéna je totiz vedle svobody a radosti hlavnim tématem jeho knih.

Ve mésté se mohl sam potulovat a diky tomu poznal lovce veverek, tuldky, cikany ¢i
potulné kazatele. V Blowing Rock mél pies 1éto pravidelnd za kamarady perské Zidy. Nejlepsim
kamarddem byl Johnny Holshauser s nimZz se pokusil vykrast banku. Pak piSe o svém zdjmu
v genealogii a zjisténi, ze jeho predkem byl Daniel Defoe, dle vSeho rasista a sexista, coz Robbinse

znechutilo.

Své povidky zacal tvorit v péti letech, kdy je diktoval své matce. Humorem sob¢ vlastnim
Robbins uvadi, ze ackoliv byl beletristou od péti let, raketovy uspéch se nekonal, tisknout jej zacali
az v sedmi.

Pti vymysleni ptibeha si je vypravél pro sebe a tloukl pii tom o zem dlouhym klackem,
doma mu fikali ,,mluvici klacek®. Byl ptekvapen, kdyZ jednou v kanadském rozhlasu zminili
mluvici klacek, jenz pouzivaji kmenovy vypravéci v Kanadé pti recitaci. I v pozdé€jSich pracich

klade Robbins dlraz na rytmus. Lidé ¢tou stejn€ oCima jako uSima.



Robbins se v celé knize stavi proti rasismu. V Blowing Rock vSak Zadny Afroamerican
nezil. Neveédél co si ma pod pojmem negr predstavit. TetiCka Mary vSak jednoho réna prohlasila:
,Panenko skakava, Tommy! Pfece se tu nemiize$ producirovat v ¢erveny a oranzovy najednou! To
jsou negersky barvy!*

KdyZ bylo Robbinsovi devét let, odst€hovali se do Burnsvillu. Nebylo to nijak zajimavé
misto, ale Robbins se zde zamiloval do cirkusu, kde potkal Bobbi nejexoti¢téjsi a nejromantictéjsi
stvoteni. S jeji rodinou mohl pozdéji jet na Staci do dalSiho mésta.

Bobbi se stala pro Robbinse archetypem zeny. Na cirkuse jej vzdy fascinoval proména jak

prostiedi, tak lidi a proména se nasledné stala hlavnim tématem jeho roméndt.

Nésledovalo stéhovani do Virginie a mésta Warsaw. Jedinym mistem kde se zde
nedodrzovali segregacni zdkony byla benzinka Texaco. V mésté nezili Afroameri¢ané, ale
o vikendu tam jezdili ti, jiz bydleli v blizkych osadach

Ve stejném duchu, plném zajimavosti se nesla i stfedoskolska 1éta, kdy byl zvolen za
Nejvice nezbedného chlapce. Po ukonceni Hargravejské vojenské akademie, zacal navstévovat
zurnalistiku na Washingtonské a Lee Univerzit¢ a psal do vysokoskolskych novin spolu
s novinadifem Tomem Wolfem.

Po neuspésném studiu pracoval na post€¢ v Richmondu. Po vanoénim vecirku ptisel domu
opily, baptisticka matka se zatatymi zuby mu fekla, Zze pokud se to bude opakovat, mé navzdy
zakéazany vstup. Az v roce 1992 se dozvédé€l diivod, matka po stiedni Skole bydlela u bratra a jeho
manzelky, jednou pfiSel domu opily, nastala hadka s manzelkou. Matka manzelce $la na pomoc a

v nasledné potycce byl bratr Conley zastielen.

V roce 1952 se zacal toulat po vychodnim pobiezi a pracoval na raznych pracovnich
pozicich. Poprvé se ozenil s Peggy Waterfieldou v roce 1953, kdy se soucasné zapsal do US Air
Force a kde podstoupil meteorologicky vycvik. Po narozeni syna odletél do Jizni Koreje a ucil
jihokorejské letectvo pozorovat pocasi.

Své jedenadvacaté narozeniny, dospélost, oslavil jiz jako ¢len amerického letectva a diivod?
Nevédel jak dal. Zde se setkal s AfroameriCany, ktefi méli na Robbinse svym optimismem
a pisni¢kami, které znal z Warsaw a tamni benzinky Texaco, pozitivni vliv a ovlivnili jeho postoje,

v kterych pak v padesatych letech pokracoval v Richmondu.

Ve volném case casto 1étal do Japonska, kde se zrodil jeho celoZivotni zdjem o asijskou
kulturu a filozofii. Po ukonceni pisobeni v armadé¢ se chtél vSak vratit k manzelce, ta jej vSak jiz

nemilovala a rozvedli se.



Vroce 1955, po navratu ze zadmofi, poznal bohemii ve c¢tvrti znamé V¢&jit v Richmondu.
Robbins vzpomind na liberalni prostiedi, které se projevovalo iv oblékani na Richmondském
profesnim institutu, ktery je nyni soucasti Virginské statni univerzity.

Béhem studia pracoval v Richmond Times-Dispatch. Robbins dale uvadi, ze byl vzdy
proti nespravedlnosti, avSak Times-Dispatch hajil ideu ,,0oddélené rovnopravnosti“. Robbins ziskal
prezdivku ,,negromil®. Zadna fotka Afroameri¢ana nebyla v novinach otisknuta, az do doby, kdy
Robbins vlozil do ¢lanku obrazek Luise Armstronga. Béhem casu tam, pfes nechut cCtendid,

zvefejnil obrazek Pearl Baileyové a pak Sammy Davis Jr., ktery si dovolil vzit bélosku.

Robbins v roce 1962 s novomanzelkou Susan Petway Bushovou odjel do Seattlu, "jenz se
zdal nejvzdélenéjSim mistem v kontinentalnich Spojenych stitech nejddle od Richmondu", kde
bydlel dfive, kdyz ho poprvé vidéli, byli okouzleni smaragdem. Seattle, zelend kralovna, ruce si
vytrvaleji myjici... (Seattle a jeho pocasi tvoti jednu z lokalit, kde se odehrava Zdatisi a hraje v ném

zasadni roli). Zde zacal pracovat v Seattle Times.

16. Cervence 1963 zazil Robbins prvni ,,vylet* po pouziti LSD diky profesoru farmakologie
Washingtonské univerzity. Timto zazitkem se jeho zivot radikalné proménil a posléze odesel ze své
prace v Seattle Times. Po tfech letech manzelstvi se ve svych tficeti tfech letech rozvedl a

nasledovalo stéhovani do New Yorku.

V roce 1966 si pronajal byt v Seattlu a v tomto mésté diky neonovému golfovému micku
proziel. Poznal jak funguje vesmir. Prozil satori. Dals§i metafyzické zazitky zazil bud’ diky LSD
nebo diky filmu. Robbins uvadi, ze byl siln¢ ovlivnén filmem, naptiklad Truffautovo Strilejte na
pianistu z roku 1963. Truffaut pomohl utvofit Robbinstiv svétondzor, proplétat a slévat komedii

s tragédii, drsné s romantickym, krasné s osklivym, prasténé s rozumnym...

V Seattlu psal sloupky o uméni v Seattle Magazine. Ty upoutaly pozornost Luthera
Nicholse z Doubleday’s Berkeley, ktery roku 1968 podnitil Robbinse k psani knih o tviiréi kritice.
Robbins vsak tekl, ze jej spiSe zajima psani roméanu. Nicholse to zaujalo a nabidl mu napsat roman.
Robbins opustil praci a ve stejném roce se ozenil s Terrie Lundenovou..

V roce 1970, ve tficeti osmi letech, dokoncil svilj prvni roman Another Roadside Attraction

(Dalsi silnicni atrakce). Pak se prestéhoval do La Conner ve Washingtonu, kde zije dodnes.

Se svoji ctvrtou manzelkou se rozvedl v roce 1975. Nasledné publikoval Even Cowgirls Get



the Blues (I na kovbojky obcas padne smutek ) z roku 1976 a Still Life with Woodpecke (Zatisi
s Datlem) v roce 1980, ktery dosahl ¢islo jedna v paper-back best-sellers seznamu New York Times.

Kvali zati$i — romanu zkoumajici odliSnosti mezi psanci a trestanci, zrzavymi lidmi
a zbytkem populace a hlavné pomijivost lasky, jej také vySetfovala FBI. Dlvodem byl ptipad
Unabomber. Jeden vysokoskolsky profesor si totiz myslel, Ze averze k autoritim, odpor proti
technologiim, adorace vyvrhelli a ponejvice recept na vyrobeni bomby — témata nalézajici se

v Zatisi, jsou indiciemi k zlo¢inci Unabomberovi — Tomu Robbinsovi.

Uspéch zaznamenal i nasledujici romén Jitterbug Perfume (Parfém bldznivého tance), ktery
se drzel na vrcholu prodejti New York Times n¢kolik mésicti v roce 1984.

V té dobé se ozenil se svou patou manzelkou Alexou Ann Beyersouvou a jsou spolu dodnes.
Kromé patého manzelstvi, pfichazi v roce 1990 i paty roman Skinny Legs and All (Hubené nohy a
vSechno ostatni), ktery se stal narodnim bestsellerem. Zisky z prodeje, vyuziva Robbins k cestovani
s manzelkou do Timbuktu, které ¢asto zminuje ve svych pozd€jSich romanech. Zkousi i rizné

adrenalinové sporty. Roku 1994 vychazi Half Asleep in Frog Pajamas (V Zabim pyzamu).

Po témér desetileté prestavce, publikoval sviij sedmy roman Fierce Invalids Home from Hot
Climates (Kdyz se z teplych krajii vrati rozpdaleni invalideé), potvrzujici autorovu slavu a ktery
pomohl zatazeni Robbinse Writer’s Digest na seznam nejlepSich spisovatelti 20. stoleti.

Nésledovaly roky oceniovani. Osmy roman Villa Inkognito (Villa Inkognito) dokonceny roku
2003 byl bestsellerem v Australii. Sbirka kratSich d€l Wild Ducks Flying Backward: The Short
Writings of Tom Robbins (Pozpatku letici divoké kachny).

Nejvétsi slavy dosdhl na tfidennim festivalu konajicim se v Mexiku, ktery se cely tykal
Fierce Invalids Home from Hot Climates, kde potadal i tviirci dilny. V roce 2009 vydal romén B Is
for Beer (P jako pivo), oznaceny jako "d€tskou knihu pro dospé€lé a dospé€lou knihu pro déti a v roce
2014 knihu memoart Tibetan Peach Pie: A True Account of an Imaginative Life (Tibetsky
broskvovy kolac).



3. Postmoderni literatura

V této kapitole bych se rad zabyval postmoderni literaturou a jejimi koteny. Nejdiive se
chci zabyvat tim, jak post-moderni fikce navazuje na modernistickou fikci. Existuji dvé zékladni
teorie. Prvni, ze je postmodernismus skutecné¢ odklonem od modernismu, druhd, Ze je
pokracovanim modernistické literatury, avSak s pochybami. Dale bych chtél poukazat na jeji

charakteristiku a v ne posledku zminit vyzna¢né autory a dila této epochy.

Postmoderni literaturu je tézké popsat jako literarni smér. Zaklada si na tom, Ze ke vSemu
existuji alternativy. Pfindsi to mnohé vyhody - zborceni mnohych tabu, komunikace je nyni mozna
a jednodussi i na velké vzdalenosti. Jsou zde i nevyhody = — muze se vyskytovat nesrozumitelnost
textl Ci nejasnost autorovych mysSlenek. Intenzivné pracuje s intertextovosti a iluzemi.

Ptehodnocuje ptivodni texty, boti konvence a zavedené piedstavy.

Pro postmoderni literaturu jsou typické narativni techniky, jako jsou paradox ¢i fragmentace.
Postmoderni povale¢na dila jsou reakci na dogmatické nasledovani osvicenskych a modernistickych

pristupt v literatufe..

Oproti dalsim uméleckym smértim, kde je konsenzus na vyznamu ¢i charakteristikach dél ¢i
smérd, je postmodernismus definovan vztahem jen k pfedchozimu modernismu.

Postmodernistickd literatura neinklinuje jako modernistickd (Woolfova, Joyce, Faulkner)
k thlednym konciim a casto je dokonce parodie. Postmoderni autoii také podkopavaji autoritu

spisovatele.

Dal$im charakteristickym rysem postmoderni literatury je zpochybnéni rozdili mezi
vysokou a nizkou kulturou. Dosahuje se toho kombinaci pfedmétti a zanrt, jez nebyly povazovany

za vhodné pro literaturu.



Obtiznost definice postmoderni literatury spociva naptiklad v tom, Ze technické a jazykové
inovace spisovatelll jako Samuel Beckett, byly jednou hodnoceny kritiky jako modernistické,
soucasn¢ vSak jinymi za postmoderni. Nejasnosti jsou 1 u nékterych soucasnych autord, ktefi
vyuzivaji modernistické postoje a techniky jako Jeanette Winterson, lan McEwan, nebo James
Kolman.

Modernismus i1 postmodernismus vSak spojuje nespokojenost s realismem devatenactého
stoleti. Spisovatel nepopisuje jen skuteCnost, ktera jej obklopuje, ale vkladd napiiklad 1 své
mySslenky, zde postmodernismus navazuje na modernismus. Autoii pifi tvorbé nepopisuji pouze

skute¢nost, ktera tedy neni jedinym zdrojem.

* Vymezeni se vici realismu

Realismus je smér snazici se v literatuie, vytvarném umeéni ¢i filmu udrzovat iluzi, ze
zobrazeny Ci ¢teny fik¢ni svét je vérohodnou kopii toho redlného, jak ve vzezieni, lidském jednani
¢i udélostech, které se osobam v ném piihodi. Realisticka literatura je Casto nazyvana jako "vysek
zivota", ktery je nam servirovan a je vyfezem urCité Casti reality, jak minulé tak soucasné.

Pro realismus je podstatny pojem mimesis, jenZ mohl v fectiné znamenal "imitaci" ¢i
,hapodobu“ a odkazoval na pfedstavu, Ze uméni a literatura jsou sto reprodukovat Casti realného
svéta.

Realistické prvky muizeme spatfovat jiz u Chaucera, ale hlavni epochou je rozmezi 1830 -
1870. Ptfedstaviteli jsou Dickens ¢i Eliotova v Anglii, Balzac a Flaubert ve Francii, Tolstoj v Rusku

a mnozi dalsi.

Tento druh fikce se stal stézejnim bodem kritiky pro modernistické romanopisce na pocatku
dvacatého stoleti. Jednim z impulsti pro modernistickou literaturu mize byt slavny ptikaz basnika
Ezry Pounda "make it new". U modernismu nejde jen on rozsifeni poetiky, ale jak spatfujeme
u Jamese Joyce ¢i1 Wirginie Woolfové, obrat k subjektu a mysli. Modernisté povazovali skutecnost
za néco subjektivniho a pouzivali pfi psani techniku proudu védomi. Pfi¢emz je modernismus

pfiblizné datovan roky 1890 — 1930.

» Pocatky postmoderni literatury

Postmoderni fikce kofeni v reakci na celou fadu spisovateld a kritikdi z poloviny padesatych

let dvacatého stoleti do roku 1970 a ve zptsobu, jakym modernisticky roméan pfeménil beletrii.



Nejvice je to patrné v neschopnosti postmodernismu predstavit si realismus bez jistého
podezieni ¢i nedivéry. Johnson, Fowles, Angela Carter ¢i James Graham Ballard jsou britskymi
zastupci a z americkych spisovatelli jsou sem fazeni John Barth, Robert Coover, William Gass ¢i
Donald Barthelme.

Kontinentalni a pfevazné francouzsky novy roman, ktery je povazZovan za dalsi kofen
postmodernistické literatury, jemuz se vénovali Sarraute ¢i Robbe-Grillet, je naopak spise
povazovan za pozdni rozkvét modernismu, nez za pocatek postmodernismu.

Na postmodernistickou literaturu mélo vliv divadlo, zejména dramatici, ktefi tvofili na konci
devatenactého a pocatku dvacatého stoleti, jako Svéd August Strindberg, Ital Luigi Pirandello a

némecky dramatik a teoretik Bertolt Brecht.

* Poetika postmoderni literatury

Poetikou postmodernismu se zabyva Linda Hutcheonova nebo Brian Mchale. Postmoderni
fikce je vSak pftili§ riznoroda a proto ji lze obtizn¢ Zanrové definovat. Hutcheon i Michale se
shoduji, Ze si postmoderni fikce zachovava flexibilitu. Postmoderni fikce nepfichazi s ni¢im novym

oproti pfedeslym epocham. Je to spiSe ndvrat k dominantni roli fikce.

V postmoderni literatufe mizeme vidét promény literarnich ZanrG a druhd. Tato zména
vznikd diky volné struktufe textl. Postmoderni literatura Cerpa zjinych zéanrd, pfiCemz si je
ptizpisobuje. Z tohoto diivodu neni mozné v postmoderni literatufe objevit néjaky literarni zanr a
poetiku v €isté podobé. To piipravilo prostor k vzniku zcela jedine¢nych a osobitych d¢€l. Jak je

tomu dle mého nazoru i u Toma Robbinse.

* Pojem dila v postmodernim diskurzu

Co vsak v postmodernistické diskurzu znamena pojem literarni dilo? Definice je znacné
komplikovand v prizmatu celého dvacatého stoleti. Literarni dilo je artefakt umélecké funkce, ktery
je slovesné povahy, avSak existuji i dila, kterd jsou tvofena pouze znaky ¢i pfredméty, jak je tomu u
surrealistii jako jsou A. Braton ¢i J. Kolaf. Problematické je zkoumat literarni dilo 1 z hlediska

rozsahu, existuji totiz basn¢ o jednom slové.

Nejcastéji se vyskytuji dvé ambivalentni koncepce dila. Prvni reflektuje filosofické a



psychologické kontexty, dale rozplyvavost v nich a klade diiraz na uzavienost a autonomnost dila.
Druha teorie dilo otevirad k vyznamtiim, které se 1isi ¢tenaf od Ctenare a epocha od epochy. Jedna se
tedy o koncepci textocentrickou a zamétfenou na ctenafe. V prvé poloving dvacatého stoleti jeste

mela dominantni pozici koncepce zamétena autora.

* Autorsky styl

Je zde vliv jejich vlastni poetiky, literarni tradici, konvencemi. Realita je zde chépana jako
spolecensky kontext, v némz se autor nachdzi. Soucasné vyuziva vlastni poetiky v styliza¢ni roviné

dila. Podobné je to u recepce dila, kdy ¢tenai do textu projektuje své ocekavani ¢i své vzdélani.

Schéma 1: Komunika¢ni proces

Vramci literatury se bavime o explicitni a implicitni hfe. Explicitni hru nachazime
v dadaismu a zvlastni postupy pii tvorbé nachazime i u dalSich dél. Implicitni hra je kreativni, autor

vytvaii fiktivni svéty. Literarni hra plisobi jako medium, jenZ ma vliv na otevieni literarniho dila.

Postmoderni literatura je oteviena vSem c¢tendiim, obsahuje totiz ,,nekonecné* mnozstvi
témat, vypravécskych rovin... K dekddovani uméleckého dila jsou ndm napomocny jeho roviny,
kterych mlize byt vic a mohou se proplétat.

Recipient se miize zaméfit na rozdilné roviny textu, protoZe obsahuje jak prvky popularni
napi. detektivni zépletky, tak zminky historické.... Literarni dilo tedy vystoupilo z uzavienosti a

muZeme tedy text vnimat rozli¢né.

Postmoderni literatura pouziva nejcasteji dva postupy:

1) ,,preskupovanie a prelinanie Zanrov, resp. vyuzivanie neliterarnych zanrov (dennik, list,

pamdt, kucharsky recept apod.) a ich plnopravne uplatnenie bud’ ako casti textu alebo na



ploche celého textu (prikladem miizeme v Zatisi byt navod na vyrobu bomby),

2) vyuzitie takzvanej ,,palimpsestovej techniky‘ spocivajucej v nadvdzovani textu na iné
texty a volnom narabani s citaciami a kvazicitaciami (predstieranymi ,,falosnymi*
citaciami)).

Postmoderniho uméni nema snahu byt novatorské nebo origindlni. Dulezitymi aspekty, které
jsem jiz vySe v praci zminil, jsou ironie, humor, nadsdzka, ekologismus, iracionalita, nazorova
pluralita.

Postmoderni oproti modernistickému rezignuje na auru neopakovatelného a jedine¢ného
autora i dila.

Zilka, z kterého jsem &erpal, povazuje postmoderni dila, za nezacilena k popteni moderny,
jedné se dle n¢j o pokraCovani umeéni, ptirozeny vyvoj. Je tedy podobného minéni jako Zygmund

Bauman a jeho ,,tekuta modernita®.

Svoji tezi doklada seznamem znakii modernismu a postmodernismu.
MODERNIZMUS

. ,,megastruktura (Joyce, Proust)

. mestskad civilizacia zlocinov, vrazd, nasili, Hirosima, gulagy

. apolonske (idedlne)
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. vzbura, vzdor, odmietanie

5. duchovna Spekulativnost, tvorivda obraznost

6. muzské v semiotickom zmysle ako aktivne (povodné, nové, moment tvorivého vkladu,
etické, angazované)

7. wrcita alternativna ideoldogia epochy, protikladnd ndsiliu; splyvanie a kombinacia
poetickych, narativnych a rétorickych postupov

8. kolaz a montaz textu

POSTMODERNIZMUS

1. pluralizmus — autarkia (sebestacnost) jednotlivych fragmentov
2. ekologicka ochrana, utek do prirody
3. dionyzovské (existencné)

4. patranie po integralii



5. zjednodusenie, Sikovnd improvizdcia, redukovanie a ochudobnenie formy, extravagancia
6. zZenské v semiotickom zmysle ako pasivne (nepovodné, staré, moment prevzatia,
ostentativnost), hladanie alternativnej skutecnosti mimo redlneho a institucionalizovaného
sveta: buddhizmus, zen, hinduizmus, metafyzika, narkotika, mysticizmus, magické ritudly,
meditacie a okultizmus sa stavaju sucastou obsahovych zlozZiek textu

7. odcudzenost jazyka, rozvetvovanie a obohacovanie Stylovych moznosti

8. palimpsest (v povodnom vyzname je to pergamenovy rukopis vickrat popisany po zmyti

starsieho textu)

V této kapitole jsem se snazil objasnit, co je v postmodernismu pokladano za literarni dilo.
To bylo charakterizovano slovesnou povahou. Autofi vSak mohou pouzit znaky a obrazy. Rozsah
dila zac¢ind na jednom slové a miZe byt ohrani¢eno od ne-literarni reality. Je urceno Sirokému

spektru Ctenafstva, plni tedy svoji estetickou funkei.

Jako meznik svétové literatury lze oznacit knihu Lolita Vladimira Nabokova, jenZ poukézala
na pfichod nového stylu. Vysla v roce 1955 a nasledovala jej vina kritiky, oznacujici ji jako
pornografickou. Nyni je vSak povazovana za jednu z nejvyznamnéjSich knih dvacatého stoleti.

Cim je zajimava? Je vhodna pro b&zného i velmi zkuseného &tenafe. Autor vyuzil hlavné
parodie, kterd je typicka pro postmodernu. V textu je i mnoho intertextudlnich odkazl. Na vztahu

dvanactileté divky a star§iho muZze dekonstruoval zivotni hodnoty a idedly tehdejsi spolecnosti.
* Rysy postmodernistické literatury
Pro postmodernismus je typicka ironie, jenzZ umoziuje spisovatelim pracovat v ramci
jednotlivych diskurst a zaroven je napadat.
Lze tedy fici, jinymi slovy, Ze postmodernismu v beletrii ¢ini to, co predchozi beletrie, avSak pfi
extrémni urovni. Vyjma ironie je pro postmoderni psani a uméni typicka parodie.

¢ Intermedialita

Literatura je v postmodernismu spjata s hromadnymi sdélovaci prosttedky - médii, hudbou

nebo filmem.charakteristické je pro né¢ oznaceni popularni, z ditvodu Sirokého okruhu recipientt. V



mnoha postmodernich literarnich textech je patrny intermedialni vzor. Intermedialitu 1ze definovat,

kdyz jsou v artefaktu alesponi dvé media, jejich komunikac¢ni znaky se vSak nikdy zcela neprolnou.

¢ Intertextualita

U postmodernich autord je velmi Castd intertextualita. Mezi-textové kombinace a jejich
vztahy jsou cestou k vyjadieni mnohosti vyznamt, protoze vétSina znakll v postmodernim textu
probouzi u recipienta imaginace a asociace, tedy ¢tendi'ské konkretizace.

S intertextualitou je spjat rast kopii a devalvace tradi¢ni mimesis. To zkoumal Patrik MiSa

ve své bakalafské praci.

,,Jestlize modernismus je kulturou romanu, pak postmodernismus je kulturou kopie. Knihy

Jjsou kopiemi jinych knih

Soucasné Cerpa z Jifiho Kratochvila, ktery povazuje postmoderni literaturu za neschopnou
vytvofeni origindlniho textu.

, VZdyt na konci naseho stoleti uz romanopisec nemiize napsat jedinou vétu, jedinou

obycejnskou vétu, aby se hned za ni (jak mracna komaru) nechvely celé tuny literarnich

asociaci. “

5. Zatisi s Datlem

vvvvvv

naptiklad Donald R. Hettinga piSe: "Robbins's attempts at social commentary produce rather flat

characters acting in predictable situations. Surveying these elements, we sense Robbins merely

trying for effects".

Kcritici dle Rushe Paytona nevidi, Ze Robinstv spoleCensky komentat je jen koufovou clonou
pro rozvoj meta vypravéce, jehoz tkolem je provazet ¢tenaie na duchovni cesté, pti¢emz vrchol této

snahy je v autorové patém romanu Hubené nohy a v§echno ostatni.

Hlavni linkou pfibéhu je vztah mezi princeznou Leigh-Cheri a Bernardem Wranglem -
Datlem. A hlavni otazka roménu je: Jak si udrzet lasku? Zatisi s Datlem je tfetim romanem Toma
Robbinse. Jedna se o postmoderni pohadku a milostny piibéh mezi princeznou ekolozkou a

psancem. V romanu se objevuje Siroké mnoZstvi témat, od kritiky konzumerismu, kapitalismu,



vyroby bomb, odliSnosti rusovlasych, dilezitosti mésice, antikoncepce, az po krabic¢ku cigaret

Camel.

a) Postavy romanu

Max - byvaly kral, druhdy gambler, milovnik sledovani sportu v televizi a nepfitel ostruZini.
Leigh-Cheri - byvalé princezna, ekolozka, idealistka a zastankyn¢ Ralpha Nadera.

Kralovna Tilli - byvala krélovna, hloupa a omezend, posloucha operu a hraje si se svym psem.
Oblibenym amerikanismus je "oh-oh, Spagety-o".

Giulietta - sluzka, nehovoii anglicky, je zavisla na kokainu a je tajnou dédickou monarchie.

Bernard - znamy pod ptezdivkou "Datel", anarchista, samozvany psanec, vyrobce bomb a nicitel

budov.

b) D¢g romanu

V romanu se stfidaji dva druhy texti, klasicky fikéni pfibéh, kde je dominantni  Er-forma a

esejistické ¢asti o tvorbeé romanu s pievazujici Ich-formou.

V ptedmluvé se autor vypisuje znadSeni pro novy psaci stroj, mluvici elektrickou
shakespearovstinou. I vtomto liCeni tvorby nachazime =zajimavé metafory jako ,,sendvi¢

naservirovany genialni servirkou®.

Samotny roman zacina typickym postmodernistickym prvkem deziluzi z vyvoje a z udalosti 20.
stoleti ,,In the last quarter of the twentieth century, at a time when Western civilization was
declining too rapidly for comfort and yet too slowly to be very exciting, much of the world sat on
the edge of an increasingly expensive theater seat, waiting--with various combinations of dread,

hope, and ennui--for something momentous to occur.”

Nasleduje jej neméné typické ocCekavani, které je neurCité ,,And would it be apocalyptic or
rejuvenating?.... life in the laboratory, or a UFO on the White House lawn? Would Mona Lisa
sprout a mustache?” Zde miizeme spatfit autorsky rukopis. Robbins chce po ¢tenéii, aby premyslel

nad svétem kolem sebe a nad budoucnosti, ktera jedince 1 svét ¢ekd, nesnazi se vSak moralizovat,



nechce ¢tenare nudit a vzdy svoji mySlenku ozdobi vtipnym pfirovnanim ¢i metaforou, kterd kromée

zabavy udrzi ¢tenate déle i na “filozofické” roving.

Robbins je autorem, jenz plné pouziva aluze: ,,Christian aficionados of the Second Coming
scenario were convinced that after a suspenseful interval of two thousand years... And five of the
era's best-known psychics, meeting at the Chelsea Hotel...” Abychom mohli pochopit roman

celistve, je nutné znat kulturni souvislosti, jez Robbinse ovlivnily.

Autor pokracuje piibéhem Leigh-Cheri, ktery vSak opét pierusuje sondou do spolecnosti
posledni Ctvrtiny dvacéatého stoleti, o feminismu, rozpadu rodiny a o mésici, ktery provazi hrdiny
celym romanem.

(Z tohoto ditvodu, jsem se v teoretické Casti zabyval sociologickymi koncepcemi, jez se vazi

k témto oblastem v daném Nésleduje otdzka, jez je pro autora podstatna ¢asovém tdobi).

Druhd podkapitola zacind promluvou ke Ctenafi a soucasné mu dava rady. Nasleduje opét
aluze a metafora v jednom: .,...like the late Elvis Presley, poisoned by banana splits” ¢i “...turn
Little Red Riding Hood into the big bad wolf.”

Robbins pokracuje ve stejné poetice : “Albert Camus wrote that the only serious question is
whether to kill yourself or not. Tom Robbins wrote that the only serious question is whether time
has a beginning and an end. Camus clearly got up on the wrong side of bed, and Robbins must

have forgotten to set the alarm.”: “Who knows how to make love stay?”

Ve tfeti podkapitole postupné pozndvame jednotlivé €leny zchudlé kralovské rodiny, nyni
zijici v Seattlu.

Otec je charakterizovan jako naruzivy pokerovy hrac¢, po operaci srdce. OvSem vSe ma své
mouchy jako Robbins humorné popisuje a uméla chlopen, pfi vzruseni vydava rachotivy zvuk, tedy

kral nemtize v hrani pokracovat.

Kralovna, dtive krasavice, je neuspokojend a obézni a Robbins jako jazykovy vagabond opét
prechazi v gejzir ptirovnani: “....she'd begun to exude a kind of pate de fois gras gas, and the
expulsion of this effluvium propelled her from party to ball as if she were a sausage skin inflated by
Wagner.”

Co se jazykové stranky tyce, krdlovna nevladne anglictinou, ucila se angli¢tinu v sedmi



lekcich : "Oh-Oh, spaghetti-o." (Her favorite Americanism "Vat can you expect of crazy peoples?
I'm happy only zat mein vadder and mama mia are in zee Heaven and not hafing to suffer from no

stinking modern times. Sacre bleu! I do my duty to zee crown and das ees zat).

Dim v Seatllu v€novala rodin¢ CIA. Robbins se také neboji kritizovat vladu USA
a fimskokatolickou cirkev : “military junta, supported by the United States government and, of
course, the Roman Catholic Church. While the U.S. publicly regretted that the junta permitted so
few civil liberties, it was loath to interefere in the internal affairs of a sovereign nation, particularly
a nation that could be relied upon as an ally against those left-leaning nations in whose internal

affairs the U.S. did regularly interfere.”

V Sesté podkapitole se Robbins snazi vymodelovat diim, prostfedi i postavy komicky, snove,
surrealisticky. Proto nds nemiize piekvapit, ze i hlavni hrdinka, princezna Leight-Cheri, neni
typickou princeznou. Sama si zvolila Zit v mansard€, zamalovat okna nacerno ¢i nevychéazet ven.

Jejim nejvétsim konickem byla ekologie, zde mliizeme spatfovat jisté autobiografické rysy,
neb Robbins jako hippie ma taktéZ podobné smysleni. Zde se opét mize spatfovat subverze.
V modern¢ se ptiroda chape jako studnice, ze které¢ se mlize neomezené Cerpat pro potieby cloveéka.
Clovék ji miize maximalné vyuZivat a pretvaiet. Oproti tomu postmoderni &lovék nepovaZzuje
prirodu za material, ktery musi sochat, aby se zdokonalil, aby se skrze néj naplnil jeho osud.

Aby Robbins ,,poprinceznil* Leigh-Cheri, pfipisuje ropusiho mazlicka Kouzelného prince.

Paradoxni charaktery jsou i sluha Chuck a sluzka Guiletta. On neschopny, fidi¢, udrzbar,
zahradnik a hlavné Spicl ze CIA, kterého kral pravideln€ obiral pii pokru. Ona velmi ¢ila, pfestoze ji
je hodné pfes osmdesat a soucasné je pritelkyni Leigh-Cheri, hlavné poté co princezna potratila,
jako roztleskavacka pfi utkani Washingtonské univerzity.

Zde se nachazi prvni hlubsi, temné;jsi aspekt déjové linky. ,,..Jt was Gulietta who sensed that

her young mistress had lost more than a baby that autumn afternoon, had lost more, indeed, than

the baby's father.”

Diky tématice ptirozené antikoncepce spjaté s mésicem, je Robbins nékdy tazen k autoriim
s feministickou tématikou.

Na konci odstavce o antikoncepci opé€t pouziva subverzivni narazky a nadsazku, nyni proti
valce ve Vietnamu. “...her romantic personality...repulsed by the technological textures, industrial

1

odors, and napalm flavors.’



Dale Robbins promitd do princezny svoje ndzory na lasku, kterd by neméla byt
ztechnizovana, ale romantickd, plnd vasni a pudid, coz se nehodi kapitalistické puritanské
spolecnosti, zaméfujici se na vytvafeni a konzumovani zbozi.

Princezna to vyfeSila jinak, celibatem, ktery opét vybocuje z klasického pohaddkové modelu, ve

kterém je nejenom snahou princezen, najit si prince a zajistit pokracovani kralovstvi.

Netradi¢ni pohadka pokracuje partnerovou zadosti o potrat: “taken care of”’. Rozplakala se:
“No more vacuum cleaners, no more steel. It's been over a year since my last D and C, and I still
feel raw in there. "

Po potratu musi princezna opustit skupinu mazoretek. Rozhodne se odejit ze skoly a odjet na
Havaj na Geoterapeutickém festivalu, zabyvajici se alternativnimi energetickymi zdroji az po
kolonizaci vesmiru a k tomu byl pozvan i jeden spisovatel, ktery by se mél spiS 1écCit v Gistavu pro
duSevné choré.

Zde spatiujeme parodovani aury vysokého umélce nebo se muze jednat o sebeironii
samotného autora.

Princeznu doprovazi na ostrov Guiletta s noveé koupenymi bikinami.

Princezna si na Havaj nemohla vzit ropuchu Kouzelného prince. Bernardovi Mickeymu

Wranglerovi se vSak podafilo nastoupit na palubu letadla se sedmi dynamitovymi patronami.

Nasledny dé&j roméanu popisu strucnéji, protoze rysy, kterd jsem uvedl v ptfedchozich Sesti
podkapitolach, se objevuji 1 dale v romanu, jen v mirné¢ pozménéné podobé, pficemzZ popis déje

romanu, neni sté¢zejnim zameérem mé prace.

Princezna se na festivalu dozvi, Ze byt rusy je povazovano ve vesmiru za zlo, pficemz
rusovlasost je zpusobena cukrem a chticem. Bernard, pifezdivany Datel - diky rudé kstici. se opije
tequilou, takze neznici festival.

Leigh-Cheri se seznami s Bernardem a chce védét, pro¢ chtél znicit festival. Bernard ji
vysvétli svou psaneckou filosofii, ve které¢ je svoboda cennéjsi Stésti. Pres pivodni skepsi se
princezna pozvolna do Bernarda zamiluje a vezme jej domt. On vSak omylem zabije kralovnina
psika a mizi. Brzy je zatcen.

Leigh-Cheri pfeménuje svllj pokoj na kopii Bernardova vézeni, s lizkem, lampou a balickem
Camelek. Pti zkoumani krabicky cigaret deSifruje princezna tajnou zpravu od rusych z planety

Argon.



Mnoho lidi napodobuje princeznu v dobrovolném véznéni, to nastve Bernarda a posle ji rozhotf¢eny
dopis.

Gulietta je po revoluci ve vlasti korunovana. Princezna souhlasi, Ze si vezme bohatého
prince, pokud ji postavi pyramidu, pfipomina ji totiz krabicku cigaret a Bernarda. Princ si mysli, Ze
stale miluje Bernarda a necha ji sledovat.

Leigh-Cheri objevi, noc pted svatbou, Bernarda chystajiciho zni¢it pyramidu. Princovi
komplicové uvézni milence v pyramidé€ a oznamuji svétu, Ze byla princezna unesena.

Péar v pyramidé piezivd o svatebnim dortu a Sampanském a rozebiraji vSe mozné. Kdyz
témet dojdou zasoby, chce Leigh-Cheri udélat otvor do zdi pomoci dynamitu.

Chce se obétovat pro Bernarda, on se vsak pokusi ji zastavit. Oba se probudi v nemocnici
hlusi. Max je natolik zasazen chovanim Leigh-Cheri, Ze jeho srdce vyleti. Tilli se pfestéhuje zpét do

Evropy. Leigh-Cheri a Bernard se navrati do Seattlu, kde Ziji do konce svych dnd.

5.1. Subverze v dile

Zit podle vlastnich pravidel, ne podle danych jakoukoli autoritou, vyzaduje odvazného
jedince. To je jednim z poselstvi, které romany Toma Robbinse sd€luji. Byt subversivnim autorem
beletrie, typu Toma Robbinse znamena zobrazovat jedince a narody odmitajici kompromisy a
autority. Existujici Ufady jsou zpochybiniovany jejich nekonvecnimi nazory, Zivotnim stylem ¢i
pohledem na svét. Tradiéné Robbins prostfednictvim svého vypravéce predklada alternativni pohled

jedincim z vétSinové spole¢nosti.

Pouzijeme-li Lyotardiv termin "grand narratives" Robbinsovi vypravéci a charaktery ¢asto
pravé tyto velké piibéhy, kam patii ideologie, nabozenstvi otazka pohlavi a roli ve spole¢nosti,
véda, nacionalismus, kapitalismus paroduji a karikuji.

Ve svych romanech oproti tomu nabizi pozitivni vize spole€nosti, v nichZ lze Zit svlij Zivot
oprostén od jakykoliv dogmat a vytvafet své vlastni hodnotové soudy. Jako Robbinsovy
charaktery, které jsou anti-autoritaské a jejich postaveni je tedy v "ethosu" postmoderny, ktera

vyjadfuje opovrzeni nad autoritou v kazdé jeji podobé.

Pokud jde o Robbinsovy roméany, madme se zamé&fit na reprezentaci zivoti fiktivnich postav.

To se tyka ptfevazné téch, ktefi jsou na okraji spoleCnosti a vyzyvaji tedy své bézné protéjsky



k ptehodnocovani svych pozic.

Robins se nesnazi prekracovat pouze nabozenské hranice, ale snazi se Casto o piekracovani
hranice pohlavi - nejzfetelnéj$im ptikladem je Leigh-Cheri v Zatisi s Datlem odmitavsi se piihlasit
pod pojmy tradi¢nich genderovych roli.

Tento aspekt Robbinsova psani je vyrazn€ pro-feministicky, coz neni natolik pfekvapujici
vzhledem k nazoru Hutcheonové, ze se oba sméry feminismus a postmodernismus do urcité miry

prekryvaji. Postmoderni a feministické prvky se v Zatisi s Datlem prolinaji.

Robbins se snazi o ptekroceni hranice fikce, tim, Zze komentuje a hodnoti ekonomickou a
socialni situaci a podminky v Zapadni spolecnost a jejich dopad na soucasny hodnotovy systém

americké spoleCnosti, soucasné vSak poskytuje komentai k postmoderni éte.

Po nékolika stranach knihy, jiz citime, Ze je autor kriticky k politickym elitdm a ke
kapitalistickému ztizeni. MiZzeme tedy nalézt subverzi v jeho dile.

Kapitalisticky stat, jenZ se ndsledné¢ vyvinul v liberdlni demokracii méd svoje kofeny
naptiklad v Beneluxu diky Kalvinovi. Lze tedy fici, Ze se jednd o modernisticky vytvor. Napada
mne tedy otazka, zdali pro Robbinse jako postmoderniho autora, na néhoz literarni zrani méla velky
vliv povalecna situace, neni subverze, kritika epochy minulé - apriorni, pfirozend? Druhda otazka je
obdobna a to, zdali pro kazdého umélce, ktery neni sentimentilni, neni vymezovani se proti
minulosti a zazitym konvencim pfirozené? Odpovéd jsem v romdanu, ani v knize vzpominek

Tibetsky broskvovy kolac bohuZel nenasel.

5. ZAaver



Ve své bakalarky praci, jsem se zaméfil na reflexy romanu Toma Robbinse Still Life
with Woodpecker (Zatisi s Datlem), jehoz prvni vydani se datuje do 1980. Dale jsem reflektoval

postmodernismu jako dé€jinnou epochu.

Tento usek d&jin jsem posléze rozebiral ze sociologického hlediska na zakladé
informaci ziskanych z teoretickych dé¢l autord ¢eské i zahrani¢ni provenience, jakymi byli a jsou

Vaclav Bélohradsky, Jan Keller nebo Michal Hauser.

Nasledn¢ jsem zaradil kapitolu o samotném autoru, Tomu Robbinsovi a jeho Zivotopisu,
pficemz jsem Cerpal i z jeho posledni vydané knihy — ,,paméti“ Tibetsky broskvovy kolac. Mij
ptedpoklad, Ze se autoriv Zivot projevuje v dile se potvrdil naptiklad tim, ze autor zil a pracoval

v Seattlu. Tato lokalita hraje podstatnou roli i v Zatisi s Datlem.

Ptedpokladem mé prace dale bylo, Ze se jednéd o postmoderni roman, pfi¢emz byl tento

predpoklad potvrzen, nejen diky datu vzniku, ale ponejvice skrze prvky, které se v romanu objevuji.

Po této teoretické Casti jsem se v praktické pasazi zaobiral analyzou samotného romanu

Zatisi s Datlem a snazil se nalézt a poukazat na charakteristické subverzivni prvky v daném textu.

Z diivodu rozsahu prace jsem nemohl poukdzat na vSechny postmoderni a subverzivni
prvky v romanu. Vice pozornosti jsem také ptivodné chtél vénovat socio-kulturnimu kontextu doby,
avSak ze stejného diivodu jsem tomu tak ucinil, alespoil v kapitole o autorovi, kde se nékteré socio-
kulturni prvky objevuji. Zatisi s Datlem je tedy stale jest¢ ne zcela vyCerpanym zdrojem pro

ptipadné dalsi bakalafské ¢i diplomové prace.

Summary

The topic of this diploma thesis is Metaphor of Philosophy and Subversion in St/ Life with
Woodpecker by Tom Robbins. The thesis deals with the problem of subversion in postmodern
literature, concretely in Still Life with Woodpecker .

The theoretical part deals with the description of postmodern epoch in sociological and

historical point of view.

I found out that in each theoretical work every author use different terminology.
According to the relevant information about Robbins’s life, which I found in his autobiographical

book Tibetan Peach Pie, it is easier to understand, why he choose subversion in his works.



Third chapter is about postmodern literature in common. What were the roots of
postmodern literature and characteristics?
Practical part deals with reflection of Still Life with Woodpecker about form, plot. Most

important thing was find some subversion aspects in the book.
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