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Abstrakt

KREJCi, A. Deskovy obraz a jeho uplatnéni v soucasném vytvarném uméni. Ceské
Budg&jovice 2016. Bakalafska prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich.
Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace doc. Lenka

Vilhelmova, ak. mal.

Klicova slova: Technologicky rozbor stfedovékého obrazu, podlozka- dfevo,

podklad, malba.

Tato bakalarska prace se sklada ze dvou &asti - teoretické a praktické, které
spolu tematicky koresponduiji. Jejich spole¢nym jmenovatelem je malba na dfevénou
podlozku. Teoreticka ¢ast se bude zabyvat slozenim deskového obrazu v obdobi
stfedovéku, v obecné roviné gotickym uménim v obdobi 13. - 14. stoleti s ohledem
na ceské umélce. Nasledné ve druhé fazi bude na zakladé vsech poznatkd
zpracovana metodicka ukazka vsech slozek deskového obrazu, s tématem vlastniho

zpracovani ve volné formé zatisi.



Abstract

Panel painting and its utilization in contemporary art

Key words: Technical analysis of a medieval painting, painting surface - wood,

ground, painting.

This bachelor thesis is consisted of two parts — a theoretical and a practical
part which correspond thematically with one another. Their common denominator
is a painting on a wooden panel. The theoretical part will deal with the composition
of the panel painting in the Middle Age just like with the Gothic art of the 13th -
T14th century (with consideration to the Czech artists). Afterwards in the second
part, the methodical example of all components of the panel painting will be
utilized based on gained knowledge with own processing the free form of still-life

as its topic.
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1 Uvod

Vyzdobu kaple svatého Krize tvofi obrazy Nebeského vojska od mistra
Theodorika. Navstévniky zaujme cyklus obrazl, které vynikaji svézimi, jasnymi
barvami. Deskové malby jsou vyjimecné zachovalé, ackoli je to jiz 7. stoleti, co je
mistr Theodorik vytvofil. Co stoji za unikatni zachovalosti deskovych maleb v kapli
svatého Kfize? Jsou to pouze vhodné podminky, ve kterych byly obrazy uchovany,
nebo je to spise v technologii stfedovékych malifl a v peclivém dodrzovani recepta?

.Goticky tabulovy obraz je po technické strance do vSech dulsledkd
promysleny celek, jehoz jednotlivé slozky jsou ucelné vyvazeny. Nebyl dilem jedné ci
dvou generaci, ale vysledkem staletého vyvoje, jehoz zacatky sahaji az do
starovéku; tisicileta zkusenost dala uzrat dokonalému V\’/tvoru.”1

Tématem této bakalarské prace je rozbor deskového obrazu, jeho vyvoj a
uplatnéni v sou¢asném vytvarném uméni.

Malba na dfevénou podlozku se objevuje jiz v prvnim stoleti naseho
letopoctu a to jako mumiovy portrét. Za dva tisice let prosla mnoha zménami, ale
prfesto nevymizela a i dnes ma ve vytvarném umeéni své uplatnéni.

Tato bakalarska prace zkoumda deskovy obraz predeviim v obdobi
stfedovéku, ktery je dobou jeho nejvétsiho rozkvétu, a zarovern jeho historicky vyvoj
a porovnani k deskovym malbam 20. stoleti.

Celd prace je v roviné teoreticko - praktické. Teoreticka ¢ast je rozdélena na
Ctyfi hlavni kapitoly. Prvni pojednava obecné o stfedovéké malbé v Evropé, se
zamérenim na C¢eské zemé. Druha kapitola je stézejni ¢asti bakalarské prace a nese
nazev Deskovy obraz a jeho vyvoj.

Treti a ctvrta kapitola pojednava o umélcich, ktefi se deskovou malbou
zabyvali. V prvni fadé jsou to autofi ceské gotické malby, v této praci zastoupeni
mistrem Theodorikem, Mistrem Treboriského oltafe a Mistrem VySebrodského
oltare. Nasleduji malifi 20. stoleti, ktefi ve své tvorbé vyzivali dfevénou podlozku.

Cilem bakalarské prace bude analyzovat a zpracovat technologické sloZeni
deskového obrazu. Na zdkladé vSech poznatk( pfipravit podklad pro vytvarnou
realizaci deskového obrazu.

Prakticka c¢ast se bude predevsim zabyvat metodickou ukazkou vsech slozek

deskového obrazu s tématem vlastniho zpracovani ve volné formé zatisi.

' SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vlyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 12 - 13.



Dllezitym zdrojem informaci pro tuto bakaldfskou praci jsou poznatky
restauratora Bohuslava Slanského a jeho knihy Techniky malby. Dale prace Cerpa
zejména z vykladového slovniku Vytvarné umeéni od Jana Baleky a Ceského

gotického uméni od Alberta Kutala.
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2 Stfedovék v Evropé

Zacatek stredovéku je datovan padem Zapadorimské fise tedy 476 naseho
letopoctu. Konec neni tak jednoznacny, nejcastéjsi je datum 1492 - tedy objeveni
Ameriky KryStofem Kolumbem, dalsi mozné je rok 1517, kdy Martin Luther zverejnil
95 tezi.

Ve vrcholném stfedovéku je Sifeno uceni o trojim lidu. Tedy déleni na
duchovenstvo, Slechtu a prosty lid. Diky zakladani mést jako center femesla a
obchodu dochazi k rdstu vyznamu méstanstva.

Dalsi dilezité zmény jsou v zemédélstvi, vylepSeny zplsob obdélavani pudy-
trojpolni systém, také vynalez chomoutu a pluhu, které ulehcovaly praci.

Také v dobé& prvniho nastupu gotiky do Cech, prochazela zemé& mnoha
zménami. Ménila se hospodarska struktura, zivotni styl a pfichazelo mnoho cizincd.
Hospodarstvi bylo na vzestupu, prfedevsim diky intenzivni tézbé kovl, zejména
stfibra. Uroven vzdélanosti rychle rostla. Zejména diky cistercidkim se k nam
dostala goticka architektura, ktera se brzy ukotvila.?

Vstup do 14. stoleti pfedznamenalo vymreni vladnouci pFfemyslovské
dynastie po medi a nasledné nastupnické boje. Nové ustanoveny kral Jan
Lucembursky nedokdazal upevnit moc, kterou na sebe strhly panské rody. Nasledné
dobyval zemé pro ¢eskou korunu a z Cech &erpal finan¢ni podporu.

+Rozkvét ¢eského deskového malifstvi spada do doby dvou Lucemburkd, jiz
se vystridali na ¢eském triiné a kralovském stolci fimském, Karla IV. a Vaclava IV.
Tato perioda byla slavhou dobou ¢eského kralovstvi, jemuz se z rukou cizi dynastie
dostalo, po ¢em prahli marné posledni Pfemyslovci, tj. vid¢iho postaveni zemi
koruny Ceské vramci fiSe némecké. Jaké pozehnani vzeSlo zemi ceské vstupem
Karlovym do jejiho politického a kulturniho zZivota, je znamo. S krvi némeckou a
c¢eskou v zilach, vychovan na dvofe francouzském, byl Karel Zivym symbolem
synthesy politické a kulturni, jiz si sam pfedsevzal za Zzivotni ukol panovnicky.
Spojuje zajmy osobni a dynastické s velkorysymi plany statnickymi, usiluje o zesileni
vladarské autority v kralovstvi i v Fisi, zasahuje ¢inorodé do politickych a cirkevnich
pomért Evropy, dbal pfedevSsim o hospodaiské, mravni i kulturni povzneseni
zdédéného kralovstvi.”?

Cisar Karel IV. se mimo jiné zaslouzil i o zvelebeni a jazykovou cistotu jazyka

némeckého, které soucasné prfeneslo i zajem o fec a literaturu ¢eskou.

2 [Srov.] KUTAL, Albert. Ceské gotické uméni. 1. vyd. Praha: Obelisk, 1972. s. 9.
3 Tamtéz, s. 9.
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2.1 Strfedovéké malifstvi v Evropé

Kdyz byla cirkev uznana za statni nabozenstvi, uvédomila si, Ze vytvarné
uméni se da velmi dobre vyuZzit k propagaci kfestanstvi. Jako svého nejvétsiho
pomocnika vyuzila monumentalni ndsténnou malbu. Nasténna malba byla pfistupna
Siroké vefejnosti a daleko srozumitelnéjSi a dostupnéjsi, nez jakakoli teologicka
literatura. Malifska vyzdoba chramu byla nejplsobivéjsim prostifedkem naboZenské
vyuky.

Cim vice se utuzovala moc cirkve, tim vice se musela nasténna malba
pfizplsobovat pozadavkim cirkve. iz v 8. stoleti byl ustanoven ikonograficky
program, zalozeny na hierarchii jednotlivych postav, ktery byl neménny. Moc uméni
na divaka, ktery mél otevienou mysl, byla velika. Uméni bylo vytvafeno za ucelem
plsobeni na divaka, k tomu pfispivala napf. nadzivotni velikost, plsobivé rozmisténi
obrazd, frontalni otoceni k divakovi, a velka vzneSenost vyobrazenych postav. Malba
méla jednoznacné vychovny vyznam.

Vytvarné uméni bylo chapano pouze jako prakticka ¢innost, umélec byl tudiz
pouhy sluzebnik, odsouzeny k anonymité. Cirkev tuto anonymitu vyzadovala a to je
ddvod takové fidkosti zprav o umélcich, hlavné z obdobi stfedovéku.

Vyrok nicejského koncilu omezoval prava uméni: ,Pouze uméni je véc
umélcovou” Ale pravé tato véta otvirala do budoucna umélcim netusené moznosti.
Pozdé&ji se uméni zacalo pozvolna odchylovat od nabozenskych pokyn( a stale vice
davalo namétim volnéjsi podobu.

Vobdobi 11. - 13. stoleti zacinala byt cirkev zatlacovana do méné
vyhodného postaveni. Na jedné strané stali umélci, ktefi si byli védomi svych
schopnosti, a na strané druhé cirkev, ktera v nazoru na uméni nebyla zcela
jednotna.*

Vyznamnou zménu zaznamenalo vystoupeni mistra Jana Husa, ktery stanul
v Cele strany revolu¢ni. Snaha o zménu zivota v souladu se zakladnimi kfestanskymi
pravdami se projevila i ve vytvarném umeéni. V oboru knizni malby se projevily prvni
zmény. Zejména malby v textech ¢eskych bibli.

Deskova malba nereagovala na zmény ve spole¢nosti tak citlivé. Teprve
okolo roku 1420 se v ni jevi zfetelné zesilovani emotivniho malifského vyrazu. Tento

vyvoj byl vSak utlumen neklidem nasledujicich vale¢nych let.

4 [Srov.] Gotickd ndsténnd malba v zemich Ceskych. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1958, s. 11 - 14.

> [Srov.] MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba goticka: deskové malifstvi 1350-1450. 3. dopln. a pieprac.
vyd. Praha: Melantrich, 1950, s. 11.
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Uméni 14. stoleti bylo uméni dvorské, kterému se dafilo diky moci a
bohatstvi panovnika a bylo vyrazné urcovano jeho vkusem. Dokud trval vliv dvora,
umeéni vzkvétalo a jeho vyvoj byl rychly a slibny. Se ztratou vlivu a zménou podminek
nastava jeho rychly upadek. Pfesto mizeme tvrdit, Ze ¢eské deskové malifstvi 14. a
15. stoleti tvofi rozsahly celek, jemuz neni rovno ve stfedni ani zapadni Evropé.
Poclet zachovalych deskovych obrazll je vysoky a to i pfes mnoZstvi, které bylo
zni¢eno napftiklad v dobach husitskych. Praha jako sidlo krale byla vyznamnym
centrem umeélecké tvorby, svéd¢i o tom i existence malifského bratrstva zalozeného
roku 1348.

Velké mnozstvi malifskych dél z 14. a 15. stoleti byla zachovana v oblasti
jiznich Cech a to zejména na Uzemi pant z RoZmberka. Mezi zachovala dila patfi i
zbytky oltard vySebrodského a tfebornského. Hojnost dél mozno vysvétlit tim, ze
jizni Cechy zlstaly témé&f nedotéeny valeénymi pohromami.

Vyvoj deskové malby mél zprvu pribéh kopii a napodobovani obrazi
dovezenych z Itdlie. Tyto obrazy nabadaly ceské malife prejimat ikonografické a
kompozi¢ni feSeni a napodobovat i slohové znaky malby italské. Ackoli jim nebyly
znamy postupy vzniku italskych obrazd, snazili se napodobit jejich plasti¢nost.

Jinak tomu bylo u malifd, ktefi tvofili vduchu domaci tradice a nemuseli se
drzet italskych vzor(.°

V deskovém malifstvi vznikajicim po roce 1500 se jiz zacinaji objevovat prvky

renesance, ktera se projevuje realistickym modelovanim postav a jejich objemu.

® [Srov.] MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba goticka: deskové malifstvi 1350-1450. 3. dopln. a pieprac.
vyd. Praha: Melantrich, 1950, s. 12 - 14.
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3 Deskovy obraz a jeho vyvoj

Deskovy obraz je malovany na dievéné, nebo médéné desce. Vyznacuje se
tim, ze je zpravidla pfenosny a nemiva pevné misto v architekture. Pfedpoklada jisté
vymezeni vi¢i okolnimu prostoru, napfiklad ram. Jeho vyuZziti se lisi jak obdobim, tak
zemi, kde se vyviji. Okolo 15. stoleti byla deska postupné nahrazovéana platnem.’

Ve starovéku byl deskovy obraz znam pod pojmem fajjum. V egyptské
kultufe se do mumie v misté obliceje vkladala dfevéna desticka, nebo platno. Na ni
byla namalovana podobizna mrtvého. Hlava mrtvého je v podzivotni velikosti, nékdy
je vyobrazena i &ist dobového roucha. Zeny jsou ozdobeny 3perky. Nejznamé;si
mumiové portréty pochazi z Fajjumu, kde jiz v helénismu balzamovali mrtvé.

Mumiové portréty jsou malovany temperou, enkaustikou, nebo voskovou
temperou. Vobdobi 1. -3. stoleti byly portréty malovany jesté za Zivota
vyobrazeného, pozdéji se od toho upousti a malby pofizované az po smrti
zesnulého ztraci na individualnich rysech.

Rostouci vliv kfestanstvi ukoncil vyvoj mumiovych portrétd, ty vSak vyrazné
ovlivnily malbu ikon 5. a 6. stoleti.®

Ikona je deskovy obraz vychodni kifestanské cirkve. Namétem jsou Kristus,
bohorodicka, svétci a vyjevy z jejich Zivota. Obraz byl vyuzivan bud jednotlivé, nebo
jako soucast ikonostasu. Pavodni oznaceni se vztahovalo spiSe k tomu, co bylo
duchovni predlohou, pozdé&ji byl vyznam slova pfenesen na vlastni malbu. Nékteré
obrazy byly povazovany za pfijaté od andéll. Tyto byly uctivané jako zazra¢né a
noSeny armadami do bitev.

V 8. stoleti byl vyvoj ikon prerusen ikonoklasmem, ktery nafidil byzantsky
cisaf Leon |Ill. Odkazoval na biblicky zakaz zobrazovani Boha. Vedlo to
k hromadnému ni¢eni nejen ikon, ale i fresek, mozaik a iluminaci v rukopisech.
Opétovny rozmach malby nastal v 10. stoleti. Biblicky zakaz obesli tvrzenim, Ze se
vztahuje pouze na socharské, tedy trojrozmérné, zobrazeni.

Ikonografické obrazy pokracovaly v technice enkaustiky. V 8. stoleti byla
pouzivana tempera a pozadi malby bylo vyplnéno platkovym zlatem. Malba byla
kladena na drevénou desku, ktera méla vyhloubenou plochu pro obraz. Vyssi okraj

tvoril ram.

7 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 79.
® Tamtéz, s. 231 - 232.
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Vedle ikon tvofenych temperou a enkaustikou, vznikaly ikony emailové,
mozaikové, reliéfné tepané, nékdy i vylozené drahokamy. V 17. stoleti se malba ikon
zménila v femeslo.’

Dalsi vyuziti deskového obrazu je antependium a retabulum. Antependium
se nazyva ozdobné, obdélné pole, které zakryvd pfedni stranu oltafni mensy.
Vznikala od 10. stoleti, nejvétsiho rozmachu dosdhla v obdobi protireformace.
Byvala rdznych materialG- ze dreva, kamene, stfibra, zlata, médi nebo textilie.
Nejcastéji byvaji zdobeny ornamenty, ¢asto s monogramy svatych.

Retabulum je nastavec nad oltafem, obsahuje sochy, reliéfy, nebo obrazy. Ve
stfedovéku pfedstavoval pfedevsim diptych, nebo triptych. Jednotliva kfidla slouzila
vétsinou jako malifska plocha a vyzdoba odpovidala ikonograficky zasvéceni oltare.

V severni Italii a Benatkach byla deska postupné nahrazovana platnem.
V jinych castech Italie se deska pouzivala az do 17. stoleti, ale spiSe pro mensi
formaty, pro vétsi obrazy zobecnéla spiSe malba na platné. Pfesto ani dnes zcela

nevymizela deska jako podlozka pro malbu.™

3.1 Slozky deskového obrazu

.Pfi technologickém rozboru malby neposuzujeme obraz jako plochu (jako
pfi vnimani estetickém), ale jako trojrozmérné téleso, obsahuijici rozlicné materialy,
usporadané podle ur¢itych zasad.”"

V obdobi gotiky bylo bézné, ze v dilnach mistr pracovali u¢ni spolu s mistry.
Mnohaletou praxi si dokonale osvojili technické znalosti. ,Cennino Cennini
v traktatu o malifskych technikach, napsaném na zacatku 15. stoleti, uvadi dobu 12
let, po kterou pracovali u¢ni spole¢né s mistrem. O dobrych vysledcich toho
zplsobu vyuky podavaji svédectvi obrazy uvedenych epoch, jez jsou zpravidla po
technické strance bezvadné provedeny.”’? Obrazy z tohoto obdobi se vyznacuji
svou stalosti a i po nékolika stoletich jsou stale jasné a ve velmi dobrém stavu.

Na konci baroka se zménila organizace malifské prace. Misto cechl prevzaly

v

umeélecké Skoly. Zménilo se i postaveni uc¢id, ktefi se dosud pfimo podileli na praci

o [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
4—\Ocademia, 1997, s. 140 - 141.

Tamtéz, s. 79.
:; SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vlyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 9.

Tamtéz, s. 7.
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s mistrem. Vztah byl volnéjsi a i pfedavané informace nebyly tak kompletni. Mélo to
za nasledek, ze malby z tohoto obdobi podléhaji daleko vice neptiznivym zménam."

Stoleti prokazala, jak dulezité je dodrzovani technologickych postupl a
vrstev deskového obrazu.

Slozky deskového obrazu délime na podklad, malbu a zavérecné laky.

Podklad, ktery urcuje pevnost a odolnost malby, se sklada z nékolika vrstev.
Nejspodnéjsi je podlozka, na které spociva cela malba. Je tvofena rliznymi materialy,
podle okolnosti: dfevéné desky, platno, papir, kartéon, lepenka, pergamen, kamen,
sklo, umélé hmoty. Dalsi vrstvou je vétSinou podkladovy natér, nékdy vicevrstevny,
dodavajici malbé pfiznivé optické podminky. RozliSujeme je podle druhu pojivych
latek nebo podle plnidel. Mezi témito dvéma vrstvami byva spojovaci mezivrstva,
ktera podporuje soudrznost obou latek. Na povrchu podkladového natéru byva
tenka vrstva tzv. izolace, ktera zabrafuje vnikani pojidla barev do podkladu. Bilé
podklady byvaji ténovany poloprihlednou barvou- imprimiturou. Struktura povrchu
podkladu ma vliv na vysledny esteticky dojem malby.

Dalsi slozkou obrazu je malba, ackoli je zalezitosti uméleckou, do jisté miry je
i Ffemeslnou disciplinou. Je- li sloZzena z vétSiho poctu vrstev, je nejspodnéjsi nazvana
podmalbou, vrchni priizra¢né vrstvy nazyvame lazurou.

Charakter malby z hlediska techniky urcuji pojidla barev, podle kterych
rozeznavame malifské techniky- olejomalbu, temperu, kvas, akvarel, enkaustika,
pastel a malbu disperznimi barvami.

Lak je ochranna povrchova vrstva, kterd se nevyskytuje u akvareld, kvasa,

pastel(l a suchych temper. Rozeznavame je podle povahy schnuti.

3.2 Podlozky v ramci malby

BaleklGv Vykladovy slovnik definuje podlozku jako material, na ktery se
maluje. Pro pfiklad mohou byt uvedeny papir, lepenka, platno, hedvabi, textilie,
dfevo, kov, palena hlina. Dullezité pro spojeni barvy s podlozku je podkladova
barva.”

Podlozky délime podle plvodu na pfirodni, Zivoc¢isné a nerostné. Do

pfirodnich patfi dfevo, papir, platno, papyrus, kdra. Kost, kize, slonovina, pergamen

3 [Srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 7.

' Tamtéz, s. 9 -10.

> [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 278.
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patfi do materidld zivocisnych. Nerostného puvodu jsou napfiklad kdamen a kov.

.Nejstaréi prenosné obrazy jsou malovany na dievé&.”'® V egyptské kulture
slouzily za podloZzky cedrové a sykomorové desky. A ackoli jsou dnes staré pres dva
tisice let, udrzely se v dobrém stavu. Také ve stfedovéku bylo malovano na dfevo.
AZ v renesanci zac¢ala malba na platno, kterd se rychle ujala. Pfesto jesté v 17. a 18.
stoleti mnozi malifi upfednostnili dfevénou podlozku pro mensi formaty."’

,Papir je zplsténa smés rostlinnych vldken s ptisadou klizidel a plnivych latek.
Hlavni soucasti rostlinnych latek je celuloza, ktera se v bunéé¢ném pletivu rostlin
vyskytuje v nestejném stupni C(cistoty. Protoze <dcista celul6za za normalnich
podminek nepodléhda ani chemickym, ani optickym zménam, jsou trvalejsi ta
rostlinna vlakna, ktera obsahuiji celul6zu v nejcistsim stavu. Patfi k nim napf. vlakna
bavinéna. Dalsim cinitelem, na némz zavisi jakost papiru, je délka vldkna.”™

Platho je dnes nejrozsifenéjsi podlozka malby. Vétsinou je utkano
z rostlinného prediva, méné je plivodu Zivocisného nebo syntetického.

Rostlinna prediva jsou dvojiho plvodu: jedno jsou lykova vlakna stonku
rostlin a druhé jsou vlakna osemeni. VIdkno obsahuje i jiné latky kromé buniciny,
napr. latky inkrustacni, vapenné a kiemicité sole. Ty snizuji hodnotu vlakna. Kromé
nich obsahuji vlakna jesté vosky, tuky, cukry, tfisloviny a barviva.

Zivotisna vlakna pochazeji z motyli housenky a ze srsti zvitat. Jejich struktura
je rourkovitd nebo valcovita a jejich podstatou jsou dusikaté koloidni latky, napf.
keratin, fibroin a albumin."

U dievéné podlozky je dualezité stalé a pfiznivé prostfedi. Casté st¥idani
sucha a vlhka pfinasi obrazu rychlou zkazu. Dfevéné desky nereaguji na zmény
okamzité. Aby malba popraskala, nebo se uvolnila, musi na ni pGsobit delsi obdobi
sucha nebo vlhka.

Deskové obrazy by mély byt konzervovany natéry vzdorujicimi vihkosti a to
po obou stranach obrazu.

Dllezita je i volba druhu dreva. Nejméné nachylné k borceni je dfevo
mahagonové a dubové. Drfeva listnatych stromud vyhovuji kvali své mékkosti a
objemové kolisavosti daleko méné. Vice vyhovujici je dievo jehli¢natych stromd kvdli
obsahu pryskyfice.

Dikladné proschnuti drfeva trvd i nékolik let, ale daleko méné podléha

zménam atmosférické vihkosti.?°

'® SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vlyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 108.
7 Tamtéz, s. 108.
18 Tamtéz, s. 125.
19 Tamtéz, s. 116.
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3.3 Pigmenty

Barvivo neboli pigment, délime na organické, anorganické a syntetické. Jsou
to slouceniny, které jsou schopné zabarvit rizné materialy.

Barevnost zavisi na chemickém slozeni barviva a fyzikalnich vlastnostech
svétla. Dale na pojidlech, fedidlech a je ovlivnéna podkladem.?’ V nejstarsich dobach
se pouzivalo vyhradné barev dostupnych v pfirodé, tedy barevné hliny- okry, nebo
mineraly. Z nich byl mletim, prosévanim a plavenim ziskavan pigment. Postupné byly
pfirodni pigmenty nahrazovany syntetickymi, které je ¢asem zcela zastoupily.
Synteticka barviva mohou byt pfipravovana cistsi, koncentrovanéjsi a v mnohem
vétSim méfitku nez barviva pfirodni.

Pro umélecké vyuziti jsou vhodné pouze pigmenty stalé a s vhodnou
strukturou.*?

Stalost pigmentd je zavisla na celé fadé (Cinitell, protoze pigmenty tvofi
velké mnozstvi sloucenin. Aby byl pigment staly, musi byt chemicky neaktivni. To
viak spliiuje pouze nékolik malo pigmentd- kysli¢nik chromity, uhlikova cerni, stala
béloba a kobalt. Pro bézné vyuziti neni nutné, aby byly latky naprosto chemicky
neaktivni, dllezité je, aby byly stadlé na vzduchu, ve svétle i ve smési s jinymi
pigmenty a pojidly. Vzduch obsahuje prvky, které jsou nepfiznivé pro nestalé barvy,
je proto nutné chranit obrazy lakem nebo pojidlem barvy. Lak na obraze muze
ovlivnit i nékolik set let Zivotnosti barev na obrazu.

Pigmenty vyrazné méni svétlo, které obsahuje mnoho ultrafialového zafeni.
Reakce na svétlo jsou ale odlisné, nékteré pigmenty reaguji vyblednutim, jiné maji
naopak sklon k tmavnuti.

Na barvu ma vliv i vnitini zména, tedy reakce pigmentl na sebe navzijem,
nebo ucinkem pojidla na pigment a naopak. Na pigmenty plsobi mimo jiné pojidla
zloutnutim. To ma pro opticky vzhled malby velky vyznam.

Kryci mohutnost pigmentu pfedstavuje jeho schopnost zakryt podkladovou
barvu. Kazdy pigment ma jinou kryci schopnost. Je pfimo zavisla na lomu svétla
pigmentem.

Nejjemnéjsi zrno obsahuji pigmenty ziskané vyloucenim z roztoku. Jsou to
chromové a kadmiové Zluti, srazeny uhli¢itan vapenaty, hydroxid hlinity, a stala

béloba. Jsou jemnéjsi nez pigmenty pfirozené.

29 ISrov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 109.

21 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 43.

22 [Srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 13.
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Mezi pigmenty s hrubSim zrnem patfi pigmenty ziskané chemickym
sloucenim nebo ¢astecnym rozkladem za vysoké teploty- kysli¢niky Zeleza, rumélka,
ultramarin. Dalsi jsou rozmélnéné mineraly- lapis lazuli, malachit, azurit, horska
rumélka a smalt.

Zemité pigmenty maji nestejné veliké zrno, jeho? hrany jsou zaoblené.??

3.4 Dfevo

Dfevo patfi mezi nejrozsifenéjsi material a lidsky vyvoj je jim velmi ovlivnén.
Clovék dievo pouzival napf. k vyrob& nastroji nebo jako zdroj tepla. Na svété
existuje az 30 000 druht dreva, ale vyuziva se jich jen 250.

Je to pevny a prevazné lehky material, ktery se vétSinou dobfe opracovava,
snasi velké zatizeni a ma pfirozené rezonancni vlastnosti. Negativni vlastnosti je
napr. nachylnost k prejimani vihkosti okolniho prostredi.

Drevo je organického puvodu, vytvafi se v kofenech, kmeni a vétvich stroma
a kef'Gi ptirodnimi procesy za spoluptisobeni prosttedi.**

U dreva rozliSujeme makroskopickou stavbu, ktera je pozorovatelna pouhym
okem a je dllezitd pro urcovani druhl dfeva, jeho vlastnosti, vad, zplsobu
zpracovani atd. Urcujeme ji na letokruhu, coZ je pfirastek dreva, ktery je tvoren
béhem jednoho roku, na dfeni a jejich paprscich a dale na jadru. U mikroskopické
stavby dfeva feSime stavbu bunék. Chemické slozeni nam pomaha zkoumat stavbu
makromolekularnich organickych slozek. Zakladni stavebni slozky dfeva jsou
celuléza, hemiceluléza a lignin.

Fyzikalni vlastnosti dfeva mizeme zkoumat bez naruseni jeho chemického
slozeni. Obecné je délime do nékolika skupin: Vlastnosti urcujici vzhled (textura,
barva, lesk, viné), vztah k vodé- hygroskopicita, vlastnosti urcujici hmotnost dreva,
vztah k teplu a zvuku.

Mezi mechanické vlastnosti patfi pevnost a to pevnost v tahu, tlaku, ohybu,
ve smyku, v krutu, ve vzpéru a stipatelnost. Dalsi je tvrdost a odolnost proti odéru,
plasticita ohebnost a elasticita.

Sudeni dfeva- vlhkost obsazena ve dievé se udava v procentech. Cerstvé

pokacené drevo obsahuje podle druhu, stafi a polohy 50% az 100% vlhkosti. Vétsi

23 [Srov.] SLAN§KY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 13 - 17.
2 [Srov.] NOVY, Jan. Pomocny text pro vyuku: Technologie. 2008, 43.
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obsah vody je u stromd listnatych. Cerstvé dfevo je k okamzitému pouziti nevhodné
a je nutné jeho suseni. Pfirozené suSeni dfeva vyZzaduje nékolik let prosychani.

Chemickou ochranou neboli impregnaci, zvySujeme odolnost dfeva proti
poskozeni dfevokaznymi houbami, plisnim a hnilobé&, proti poskozeni hmyzem a
také proti hygroskopi¢nosti. Ochranna impregnace zavisi na vlastnostech ochranné
latky a na hloubce, do které je dfevo ochotno impregnacni latku ptijmout.”

Natérové hmoty jsou prostfedky, které maji zuSlechtovat nebo ochranovat
dfevény pfedmét. Jiz ve 13. az 18. stoleti se bézné zhotovovala fermez z Inéného a
konopného oleje, vyuzivali téz kalafunové laky a dalsi. Objevenim novych svétadild
se moznosti rozsifily, napfiklad o kopalové pryskyfice a Selak. S rozvojem chemie,
pocatkem 19. stoleti, se zacaly natérové hmoty zlepSovat a zarover vznikaly natéry
ze syntetickych pryskyfic.?®

Pro uméleckou tvorbu u nas bylo nej¢astéji vyuzivano dieva ze stromu
smrku, borovice, tisu, dubu, z listnatych stromd dub, jilm, jasan, akat, oresak, lipa,
olSe, javor, hrusen, Svestka, tfesen a habr.

Dfevo lipy malolisté se vyznacuje bilou, nazloutlou nebo az nacervenalou
barvou. Jadro neni rozliSeno, s letokruhy nezietelnymi. Zna¢né se sesycha a praska,
je velmi mékka a dobre se Stipe. Trvanliva pouze v suchu.

Smrk obecny ma bilé, slabé naZloutlé dfevo bez zfetelného jadra, letokruhy
jsou ostfe vyznaceny. Znacné se sesycha a je velmi mékké. Snadna Stipatelnost a
dobra trvanlivost pfi uchovani v suchu.

Nejvhodnéjsim materidlem pro deskovou malbu je dfevo z dubu. Dub letni je
zlutavé bilé az svétlehnédé, mohutné jadro a znatelné letokruhy. Po delSi dobé ve
vodé Cerna. Malo se sesycha, ale pro dobré proschnuti musi byt dlouho uloZeno. Je
to drfevo velmi pevné, pruzné a houzevnaté. Velmi dobfe se Stipe a dobfe se

opracovava. Je nejtrvanlivéjsi z evropskych drevin v suchu i vihku.?’

23 [Srov.] NOVY, Jan. Pomocny text pro vyuku: Technologie. 2008, 17- 41.

*° Tamtéz, 91.

%" [Srov.] NEMEC, Jan, Vaclav JANDACEK a Bohumil HURDA. Drevo: historicky lexikon: [tradice z pohledu
dneska. 1. vyd. Praha: Grada, 2005.
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4 Cesti malifi v obdobi 13. - 15. stoleti

.Byl-li pro italské malifstvi prvni poloviny trecenta pfiznac¢ny plny, plasticky a
zaroven valérové modelovany tvar, pak pro zaalpské, zapadni malifstvi byla hlavnim
vyrazovym prostfedkem linie, kterda byla zakladem obrysové struktury, urcovala
formu a stavala se i estetickym méritkem. Pohyblivé, kaligraficky dhledné a témér
ornamentalné se rozvijejici linii byla v gotickém malifstvi prvni poloviny 14. stoleti
pfifena mnohozna¢na uloha: vymezovala tvar v ploSe, clenila jej a objimala,
podmifiovala siluetu figur a rytmus zahybové skladby rouch. Linie respektovala a
zdlraznovala plochu, na kterou byl vyhradné vazan také pohyb. Linie predstavovala
v tak rafinované zjemnélém slohu casto jediny dominujici prvek. Byla mu podfizena i
barva, jejiz funkce byla jen plosné kolorujici. V tomto krajnim vykyvu pro abstrakci
nabylo vlastné misto pro nic jiného nez pro linii, ktera se stala tak vSevladna, ze
celému obdobi, a to nejen v malifstvi, ale i v plastice a do zna¢né miry také
v architekture, vtiskovala neklamny slohovy raz a dala mu i oznaceni kresebného
slohu.”?®
Gotické malifstvi se nevyvijelo plynule. Plocha gotické katedraly, na drobno
rozlozena, odnala malifilm podklad pro malbu. Malifstvi ustupovalo do pozadi a
uplatfovaly se spiSe techniky jako mozaika a malba na sklo. V pozdéjsi dobé se
mezi malbou a architekturou vyvinul blizsi vztah a malba obohacuje interiér staveb.

Béhem vyvoje gotického uméni nedoslo jen ke zméné uméleckych styla.
Umélci rozvijeli i nové obsahy. Jednalo se prevazné o devocni (tzv. svaté) a oltarni
obrazy a rozsahlé cykly fresek k legendam. Do umélecké tvorby se vice promital
namét vsedniho dne spole¢né s nabozenskym motivem. Na obrazech svétcl se
objevuji prvni kvéty, v komlrce Panny Marie je elegantné tvarovany svicen. Tyto
zprvu nesmélé pokusy ziskavaji na zavaznosti a zacinaji se vyskytovat i samostatné.
Uz Giottlv zZak Taddeo Gaddi namaloval vyklenek ve tvaru trojlistku s miskou a
schrankou na hostie a ampulemi. Tyto prvné vznikajici zatisi pak propracovavali
nizozemsti malifi 15. stoleti.

Na mnoha malbach se objevuji zadavatelé zakazek, ktefi chtéji byt co
nejblize posvatnému déni. Jsou zobrazeni jako jasné rozeznatelné osoby. Timto byl

dan podnét pro zahajeni vyvoje evropského portrétniho malifstvi.

8 PESINA, Jaroslav. Mistr Vysebrodského cyklu. 2., dopl. a opr. vyd. Praha: Odeon, 1987, s. 9.
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Také se méni pravomoc objednavatele dila, zacind ovlivihovat sestavu
motiv(.*°

Vyznam ceské malby kolem 1350 nespocdiva pouze v rozhodné italizujici
orientaci, posledni, ale nejvyznamnéjsi v evropském malifstvi 14. stoleti. Spociva
také vtom, ze ji bylo pfisouzeno déjinné poslani vyplnit ¢asovou mezeru
v evropském malifstvi mezi ¢tyficatymi a Sedesatymi lety 14. stoleti, mezi koncem
pfedchozi a za¢atkem dalSi vyvojové epochy. Pro ¢eské zemé toto italizujici obdobi
znamenalo, Ze polozZilo zaklady ¢eského malifstvi az do husitské doby a stalo se

vychodiskem jeho velké tradice.”*°

4.1 Mistr Theodorik

Mistr Theodorik je prvnim malifem v Cechach, kterého zname z archivnich
dokumentl a zaroven jsou znama jeho konkrétni dila. Jeho dilo je dodnes
zachovano v kapli sv. Kfize na KarlStejné a to ve velmi dobrém stavu. Jeho dilo tvofi
soubor deskovych obraz(l a nasténnych maleb. Nakladnost a vzneSenost plné
odpovidala tcelu, pro ktery byla kaple zfizena - ulozeni posvatnych relikvii.*'

V kapli bylo plGvodné sto tficet deskovych obrazl, dnes je jeden ztracen.
Tento monumentdlni soubor nemohl vzniknout rukou jediného umélce, ale za praci
zodpovidal mistr Theodorik. Poprvé je zminén jako KarlGv dvorfan roku 1359, kdy byl
titulovan cisafskym malifem - ,malerius imperatoris”. Je znamo, Ze se stal
pfedstavenym malifského bratrstva. Nakonec se dockal mimofadné pocty, kdyz mu
roku 1367 cisaf, jako vyraz vdéku, odpustil dané ze statku nedaleko KarlStejna.

Dnes je Theodorik povazovan za tvirci osobnost souboru deskovych obrazi
a nasténnych fresek, ale neni jisté, ktera dila mu Ize skute¢né pripsat.?

+Naturalisticky charakter Theodorikovych obrazi karlstejnskych je podstatné
posilovan jeho metodou a technikou malifskou. Malif zdlrazhuje soudrZznost
télesného objemu a zaujaty plasti¢nosti tvaru, hali postavy v pytlovité, malo ¢lenité,

zahyby jen mékce zvinéné drapérie. Obrysova linie je mu jen pomUckou pracovni, jiz

[Srov] TOMAN, Rolf, Achim BEDNORZ a Blanka PSCHEIDTOVA. Gotika: architektura - plastika -
ma//rstw 1. ¢eské vyd. Praha: Slovart, 2000, s. 389- 391.

PESINA Jaroslav. Mistr Vysebrodského cyklu. 2., dopl. a opr. vyd. Praha: Odeon, 1987, s. 10.

[Srov] THEODORIK, Jifi FAJT a Jan ROYT. Maglster Theodoricus, dvorni malif cisafe Karla IV.:
umeélecka vyzdoba posvatnych prostor hradu KarlStejna: [katalog vystavy] : Praha, Klaster sv. Anezky
ceske 12. listopadu 1997-26. dubna 1998. Praha: Narodni galerie, 1997, s. 5.

’ Tamté?, s. 30.
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pfi dalsi praci zastird malbou, vyvijeje formy mékce barvou, temnici ve stinu a jasnici
ve svétle."*

Na deskovych obrazech jsou prevazné polopostavy svétcl, tedy vyobrazeni
do hlavy po pas. Jsou zde portréty panovnikl, biskupd (viz Prilohy I., obr. 1),
mucednikl i Feholnic.

Postavy vynikaji Siroce rozevienyma ocima, mékce modelovanymi tvary,
zivosti barev a zaroven jemnosti modelace. Obrazy vybocovaly z dobového pojeti
normy.

Otevienou otazkou je, jestli je velky soubor desek, predstavujici nebeské
vojsko Kristovo, obrazy Ukfizovani a triptych Bolestného Krista, pavodnim dilem
Theodorikovym. Nebo jestli jde o pozdéjsi kopie plvodnich obrazd. Od doby prvniho
zkoumani karlStejnskych desek byl historikim napadny formalni charakter malby. Jiz
v obdobi romantismu badatele zarazel zplisob malby, ktery nemohlo stfedovéké
malifstvi temperou dosahnout, a to mékky, volny, Siroky zplsob malby. Ale ani
pozdéji se nepodafilo vysvétlit podivuhodnou zachovalost, ktera se projevuje i ve
dfevé. Odstranénim ztemnélych lakovych natérd vystoupila nyni plvodni zafiva
barevnost obrazd. Otazkou je, jestli jsou zachované desky dilem Theodorikovym a
spadaji- li svym vznikem do let Sedesatych. Hlavni dlivod pro tuto domnénku byl styl
a malifska technika, které se zddly prfesahovat moznosti malifstvi 14. stoleti.
Caste¢nym vysvétlenim vyjimeénosti obraz( je, Ze mistr Theodorik pouzival pti praci
olej, nemichal ho pfimo do barev, ale pfes vrstvu temperové malby nanesl olej, ¢imz
docilil vy$siho lesku kone¢né malby.>

,Je otazka, mohl- li zmoci Theodorik ukol tak veliky s poc¢tem sil v stfedovéké
dilné malifské obvyklym. Formalni analysou desek lze ziskati poznatek, ze cely
cyklus byl malovan rukou dvou malitd, ktefi zanechali zfetelny otisk své prace. Bylo-
li tu p¥i praci malitt vice, pak jejich podil byl podfadny a povahy pomocné.”*®

Napadnym Theodorikovym znakem v malbé je netecnost ke konstruktivnim
problémdm prostorovym. Cely zajem je soustfedén na lidskou postavu. Malif
upfednostiiuje naturalistické ztvarnéni vyobrazenych osob. Ale neni to snaha o
individualizaci postav, protoze v souboru prevlada urcity muzsky a zensky prototyp.

U drapérii prevladaji jen mirné ¢lenéné zahyby.*®

>3 MISTR TREBONSKEHO OLTARE. Mistr tieborisky. V Praze: Melantrich, 1937, s. 19.

3* [Srov.] MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba goticka: deskové malifstvi 1350-1450. 3. dopln. a pieprac.
v&td. Praha: Melantrich, 1950, s. 18 -19.

3 Tamtéz, s. 19.

*® Tamtéz, s. 18 -19.
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LUméni Theodorikovo vybocilo pfrilis prudce z koleji dosavadniho vyvoje a
zamérilo pfilis radikalné k naturalismu jako uméleckému cili, a stahlo k rozkladu
formy v barvé a svétle pfilis odvazné, nez aby se mohlo vyvijeti vtomto sméru dale.
Zda se, Ze styl Theodoriklv zanikl se skupinou jeho bezprostiednich Zzakd a

nasledovnika.”?’

4.2 Mistr Trebornského oltare

~Anonymni autor zvany Mistr Tfebonského oltare, popfipadé Trebornsky mistr
¢i Mistr tfeborisky, je jednou 2z nejvyznamnéjSich uméleckych osobnosti
internacionalniho stylu v evropském kontextu.”*®

Cesky malit, znamy jako Mistr Tfebofiského oltéaFe, zacal svou plisobnost za
vlady Vaclava IV. V jeho tvorbé se spojuji sméry italské, francouzské a ceské. Je
autorem velkého kfidlového oltare pro klaster Sv. Jilji v Treboni. Z oltare zlstaly
zachovany tfi desky, oboustranné malované. T¥i obrazy predstavuji Kristovy pasije,
na strané druhé jsou vyobrazeni svati.*

Jsou pro néj charakteristické tmavé barvy v ostrém kontrastu k sousednim
svétlym polim. Krajina je temna, zatimco svatozare svétcl a hvézdné nebe na
¢erveném podkladu barevné zati. Modeluje prostor a plasti¢nost postav barvou.*

,Prvky, z nichz buduje umélec prostor, patfi k starSimu inventafi krajiny
gotické. Jsou to vertikalné protahlé, do hloubky odstupnované kulisy, do jejichz
prostorovych intervall vsazeny jsou figury v méfitku jiz s krajinnym okolim znacné

shodném. Malit usiloval tu o optickou jednotu prostoru.”*’

.Tento prostor dovede
malif  prohloubiti i perspektivné pojatym predmétem (sarkofagem v obraze
Zmrtvychvstani) do Utvaru prostorové jimky a seskupiti postavy v pfirozeny a Zivy
celek trojrozmérny. V nazoru na lidskou postavu tézi sice mistr trebonsky
z naturalismu svych predchldct, obnovuje viak tradi¢ni kanon goticky jak v Stihlych,

ohebnych télech, tak ve vla¢nych pohybech udd. Obohacuje konven¢ni typiku hlav

¥[Srov.] MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba goticka: deskové malifstvi 1350-1450. 3. dopln. a pieprac.
vgld. Praha: Melantrich, 1950, s. 20.

3 MISTR TREBONSKEHO OLTARE. Mistr tieborisky. \l Praze: Melantrich, 1937, s. 90.

39 [Srov.] Mistr Tfebonského oltare. ArtMuseum [online]. 25. 12. 2008 [cit. 2016-01-19]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=595

40 TOMAN, Rolf, Achim BEDNORZ a Blanka PSCHEIDTOVA. Gotika: architektura - plastika - malifstvi. 1.
¢eské vyd. Praha: Slovart, 2000, s. 332.

*! MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba gotickd: deskové maliistvi 1350-7450. 3. dopln. a preprac. vyd.
Praha: Melantrich, 1950, s. 21.
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jadrnou charakteristikou realistickou a nevaha priostfit karikujicimi rysy obliceje
pasijovych spoluhercd.”** (Viz Prilohy 1., obr. 2)

Na obrazech Mistra Tfeboriského oltafe je vyjimecné pouziti vrzeného stinu a
pouziti ¢erveného pozadi se zlatymi hvézdami.

Cervena barva ma symbolizovat krev a vitézstvi. Tento malif projevoval zajem
o nejmensi detaily a o pfirodu, ve které je kazdy vyjev zasazen. Krajina je vyobrazena
realisticky, ackoli nebe je cervené. To je typické pro franko-vlamské uméni. Obrazy
jsou komponovany diagonalné, prostor je prohloubeny a zobrazované postavy se
vice pfiblizuji skute¢nosti.

Mistr Trebonského oltare se snazil na divaka zaplsobit osobnim prozitkem.
Divak mél sam zazit Kristovo utrpeni, pGsobici zboZnost.

Tomuto jedinecnému malifi, ktery byl pravdépodobné nejvyznamnéjsim
malifem Ceské gotické malby, se podafilo prohloubit Theodorikiv zplsob modelace
barvou a svétlem. Zaroven se zaslouZil o uvedeni tzv. krasného slohu. Jeho malby
mely silny emocionalni podtext, ktery plsobila pfedevsim mékkost malby a Serosvit,
jeho obrazlm vlastni.

Mistr Trebonského oltare dokazal vyborné vypravét prostiednictvim obraz(,

zéaroveh dokazal zachytit city a vnitfni prozitky.*?

4.3 Mistr VySebrodského oltare

Cinnost Mistra Vy3ebrodského oltafe byva umistovana do poloviny 14.
stoleti. Ackoli se jeho pravé jméno nedochovalo, je povazovan za jednoho
z nejvyznamnéjsich malir klasické stfedoevropské gotiky. Je znamy predevsim diky
své praci pro Petra I. zRoZzmberka, pro kterého kolem roku 1350 wytvoril
VySebrodsky oltar.

Soubor deviti desek s pasijovymi vyjevy, ktery byl vytvofen pro cisterciacky
kladter ve Vy3&im Brodé vjiznich Cechach, spojuje zapadoevropsky styl
s charakteristickou stfedoevropskou lyricnosti. Na deskach jsou vyjevy ze tfi obdobi
Zivota JeziSe Krista: Zvéstovani (viz Prilohy I., obr. 3), Narozeni Pané, Klanéni tfi

kralQ, Kristus na hofe Olivetské, Ukfizovani, Oplakavani Krista, Zmrtvychvstani,

*2 MATEJCEK, Antonin. Ceskd malba gotickd: deskové malitstvi 1350-7450. 3. dopln. a preprac. vyd.
Praha: Melantrich, 1950, s. 21.
43 Tamtéz, s. 21.
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Nanebevstoupeni a Seslani Ducha Svatého. Tato dila jsou ve sbirce Narodni galerie
Praha.**

.Oba nové ikonografické systémy, jak se vytvofily ve 13. a 14. stoleti, italsky
a zaalpsky, se stfetavaly na rGznych mistech Evropy. Nikde se vsak neprolnuly
v syntéze tak vyvazené jako ve stfedni Evropé, predevsim v Ceskych zemich.
Dokladem toho je VySebrodsky oltaf a jeho obrazovy cyklus, ktery vznikl ve
skute¢ném prlseciku obou téchto hlavnich proudl, z nichZz jeden vychazel ze
zapadu, druhy z jihu Evropy. Oba se zaslouzily o jeho vyslednou ikonografickou
strukturu asi stejnou mérou.”*

VySebrodsky oltafr je rozvrzen na tfi obdobi Kristova zZivota- jeho détstuvi,
utrpeni a oslaveni. Oproti jinym cykldm italské malby je pocet scén velmi omezeny.
.VySebrodsky oltar vykazuje tedy znac¢né déjové mezery a je neuplny z hlediska
historického. Z teologického hlediska je vSak jeho christologické cyklus upiny,
protoze postihuje vSechny obsahové zavazné vyjevy z Kristova Zivota, nutné
k pochopeni jeho vyznamu pro kiestanskou viru.”*°

Neni znamo, jakou podobu mél oltaf pfed svym rozebranim. Nejednalo se o
k¥idlovy retabl, jak mysleli pfedchozi badatelé. Slo spise o oltaFni sténu sloZenou
z deviti desek sestavenych vzdy po tfech obrazech ve tfech fadach nad sebou.
Desky se tedy zachovaly vSechny a oltaf je mozno si predstavit jako jeden velky
jednodeskovy &tvercovy retdb, coz je oltarni nastavec postaveny na mensu nebo za
ni. VySebrodsky mistr se s touto souvislou oltarni sténou seznamil nepochybné
v Italii, kam také né&které dal$i jeho znaky dokazuji. */

Dalsi jeho dila jsou Madona zVevefi, Madona Strahovska, Madona
VySehradska, Nejsvétéjsi Trojice a Madona Kladska. Mezi dalSi jeho dila patfi mensi
nasténné obrazy napfiklad malby v sakristii kostela Sv. Tomase v Praze, nebo

iluminace Lubifiského kodexu s legendou Sv. Hedviky.*®

4. 3. 1 Slozky a vrstvy Vysebrodského oltare

e [Srov.] Mistr VySebrodského oltare. ArtMuseum [online]. 2008 [cit. 2016-03-12]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=596

+ [Srov.] PESINA, Jaroslav. Mistr Vysebrodského cykilu. 2., dopl. a opr. vyd. Praha: Odeon, 1987, s. 15.
46 Tamtéz, s. 15.

47 Tamtéz, s. 13.

48 [Srov.] Mistr VySebrodského oltare. ArtMuseum [online]. 2008 [cit. 2016-03-12]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=596
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Pfestoze je malba vétSinou velmi dobfe zachovana, odpadla barva na
nékterych nepravidelnych plochach a hlavné na zlaceném pozadi obrazu.

,Podlozku tvofi deska zjavorového dieva plvodné 20 mm silna, ktera je
slozena ze tfi casti, jez jsou nahofe i dole spojeny koli¢cky. Vyjimkou je deska
s obrazem Oplakavani Krista, slozena ze tfi dubovych a dvou javorovych prken.
Pfedni strana je potaZzena Inénym platnem. Podklad tvofi dvé hlavni vrstvy plavené
kridy.

Po psané kresbé se nezachovaly stopy. Pfedkresleni se dalo uhlem, ktery byl
sprasen, kdyz byla provedena ryta kresba. Malby ji vSak vzdy nerespektuje.

Zlaceni se dalo na tenkém natéru Klimentu tmavé fialového ténu. Zlato je
leSténo a v nimbech puncovano.

Vlastni malbu tvofi dvé az pét tenkych vrstev temperové barvy. Uzito je
téchto pigmentu: lapis lazuli, azuritu, médénky, mazikotu, okru, rumélky, Zelezité
Cervené, svétlého minia, ¢erveného organického laku, cervenofialového Zelezitého
pigmentu a organické cervené. Prvni vrstva malby pokryva uréené misto plosny
tonem, pak nasleduji dalsi vrstvy, jejichz odstin je volen podle promysleného
systému vrstev. Modelace je provedena tmavsi barvou na stfedné intenzivni plose,
vrcholy reliéfd jsou vysvétlovany svétlejsi barvou.

Barevna Skala je velmi Siroka. Polotény dosazené optickymi soucty a barvou
smiSenou na paleté jsou velmi jemné a pro celkovou barevnost cyklu typické.

Stétcovy rukopis je riiznorody a to od $irsich taht pres husou $rafuru® az po
dokonale splyvavy pfednes, hlavhé v malbé pleti, kde se po této strance vytvareji
dvé skupiny obraz(l zasadné odliSné tonem spodnich vrstev pleti a tfeti, ktera ma
nékteré spole¢né znaky obou skupin prvnich. Pokud jde o prvni skupinu,
nejdilezitéjsim znakem je tmavohnédd podmalba a na ni poloZzena cervena
mezivrstva. Pak nasleduje rlzova pletovda smés kryta jesté Sedou lazurou, takze
konecny odstin je zna¢né studeny az nafialovély a plet je pomérné tmava. V druhé
skupiné je podmalba pleti Zlutohnéda a pletova smés spociva pfimo na této
podmalbé; tak optickym souctem vznika dosti svétly a teply podtén. Pfitom nelze
zapomenout, Ze i na téZe desce je inkarnat malovan rlizné podle charakteru postav.

Rozdily v technice malby jednotlivych desek jsou pomérné malé a tykaji se

hlavné vrstevného systému inkarnatu.”*°

*9V malitstvi zplsob objemového zobrazeni pomoci linii tvofenych kreslifskym pouzitim Stétce. [Srov.]
BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academia, 1997, s. 359.

% PESINA, Jaroslav. Mistr Vysebrodského cyklu. 2., dopl. a opr. vyd. Praha: Odeon, 1987, s. 229.
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5 Deskovy obraz jako inspirace modernich malird

Celkové zchudnuti evropskych zemi po valce vyvolalo zajem o drevo coby
podlozku vhodnou pro malbu. Platno bylo drahé a tak dalSi podlozky vyuZzivané
umeélci byly karton, preklizka nebo masonit. Pro malbu vyuZzivali ¢asto nejlevnéjsi

materialy.

5.1 Jean Dubuffet

Francouzsky malif a sochaf Jean Philippe Arthur Dubuffet se narodil 31.
c¢ervence 1901 v Le Havre. V sedmnacti zacal studovat akademii v Pafizi, ale nelibily
se mu vyucovaci metody, a tak po pal roce odchazi. Zacal sbirat informace
z parizského svéta, ale roku 1924 propadl deziluzi a uméni se vzdal. Nasledné se
ozenil s Paulette Bretovou, ale roku 1933 se s ni rozved|. Kdyz se v roce 1935 ozenil
podruhé a to s Emilii Carlu, jejich dim se stal mistem pro setkavani lidi nadSenych
pro uméni. Toto obdobi Dubuffet tvofil celou fadu zajimavych dél, kterych si ale
vefejnost nevsimala a zcela jeho tvorbu odmitala. Znovu se odvraci od umeéni, aby
se k nému roku 1942 natrvalo vratil. Roku 1944 usporadal svou prvni samostatnou
vystavu v Galerii René Drouin.

Kratce spolupracoval se surrealisty, ale daleko vice ho zaujal smér, kterému
byl otcem- Art Brut, Informel®'. Vé&fil, 7e daleko vice pravdy je obsaZzeno v uméni
Silenc, amatéra a déti. Tento styl nazval Art Brut (viz Prilohy I., obr. 4), nazev mél
vyjadrit vztah k tvorbé cistych dusi.

Dubuffet ve své tvorbé vyuzival rozmanité materialy: polystyrén, beton, lavu,
textil, kGize, vétve a motyli kridla. Casto své techniky ménil.

Jeho praci velmi ovlivnily knihy doktora Hanse Prinzhorna, stejné jako on,
hledal inspiraci ve vytvarné praci malych déti.

Jean Dubuffet tvrdil, ze intelektualové jsou nepratelé uméni a Ze se snazi
umeéni limitovat. Jako pfiznivci antiuméni se mu tento pfistup pficil.

Zemviel 12. kvétna 1985 v Pafizi.>?

>! Informel se vyznacuje spontannosti, vychazi z amerického abstraktniho expresionismu. K vytvareni
napéti byvaji vyuzivany silné vrstvy barvy s kousky omitky, rozdrcenym mramorem, piskem i sadrou.
[Srov.] Informel (Art Brut). ArtMuseum [online]. 2009 [cit. 2016-04-19]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=70

32 [Srov.] Jean Dubuffet. ArtMuseum.[online]. 4. 5. 2008 [cit. 2016-01-25]. Dostupné
z: http.//www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=500
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5.3 Jan Zrzavy

Tento cCesky malif, grafik a ilustrator se narodil roku 1890 v Okrouhlicich u
Havlickova Brodu. Uz od mali¢cka ho otec seznamoval s barvou a podporoval ho
v jeho umeéleckych sklonech. Uz jako maly chlapec se chtél Zrzavy stat malifem.

LPapir byl vzacny, kreslil jsem jako dité vétSinou pisatkem na tabulky.
Bfidlicovou tabulku jsme méli vSichni a kluci mi nosili svoje tabulky, abych jim
nakreslil voja¢ky nebo koné. Pamatuju se, jak tatinek jednou nékomu vykladal, ze
jsem nakreslil ko¢ku, ktera chyta mysi. ,Ty pohyby, vSecko to bylo jako zivé,” fikal
tatinek. Pamatuju se jenom na tatinkovo vypravéni, na ko¢ku s mysi uz ne.

Malovat jsme mnoho nemohli, neméli jsme &im. Barvicky jsme neméli, kdepak
tehdy, nanejvy$ Cervenou a modrou tuzku jako mivali femeslnici nebo Gfednici
v kancelafich. Kdyz jsme dostali Spacka barevné tuzky, bylo to Stésti. Pokreslil jsem
pak kdejaky stary sesit, okraje novin, kdejaky kousek nepopsaného papiru.”*?

Béhem jeho studia na né& méla nejvétsi vliv tvorba francouzskych
impresionistl. Ze Skoly byl vylou¢en a nasledné se vénoval samostudiu. Roku 1910
zalozil spole¢né s nékolika dalSimi umélci volné umélecké sdruzeni Sursum. Jeho
setkani se s Bohumilem Kubistou ho inspirovalo k experimentovani se
zjednodusovanim.

V dobé prvni svétové vélky se Zrzavy seznamil s Josefem Capkem a Vaclavem
Spalou, jejich pratelstvi dalo vzniknout nové umélecké skupiné Tvrdosijni. V roce
1918 se seznamil s malitkou Zdenkou Braunerovou, ktera ho velmi podporovala
v jeho tvorbé. Kdyz pobyval v Némecku, roku 1920, konala se v berlinské galerii Der
Sturm jeho samostatna vystava.

llustroval také mnoho knih, napfiklad Machtv M3j nebo Kytici od K. J. Erbena.

Zrzavy patfil mezi nejdllezitéjsi ¢leny mezivale¢né ceské avantgardy. Jeho
dilo obsahovalo prvky secesniho symbolismu a impresionismu, ale i kubismu. Po
valce prevazil osobity styl jednoduchych objem0 a nepfilis malifsky pojimaného
koloritu (viz Prilohy I., obr. 5 a 6). Jeho styl byva charakterizovan jako poetismus.

Roku 1965 mu byl udélen titul ndarodniho umélce.

Zemtel 12. fijna 1977 v Praze. Byl pohiben v Krucemburku. >*

>3 ZRZAVY, Jan. Jan Zrzavy vzpomind: na domov, détstvi a mladd léta. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1971, s.
27.

> [Srov.] Jan  Zrzavy. ArtMuseum [online]. 2009  [cit. 2016-02-20]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=258
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5.3 Mikulas Medek

Cesky malif Mikula$ Medek narozeny 3. listopadu 1926 v Praze byl vnukem
Ceského impresionistického malife Antonina Slavicka. V letech 1942 az 1944
studoval na Statni grafické Skole v Praze, ale studium nedokondil, nebot byl jako syn
legionafe a prvorepublikového generala po komunistickém prevratu ze Skoly
vylouc€en. Nasledné pracoval jako pomocny délnik a maloval pouze soukromé. V
dobé cenzury si pfivydélaval prodejem svych drobnych grafik a restauratorskych
praci. Spolupracoval také s Karlem Teigem pfi vydavani uméleckych sbornikd.

V roce 1951 se Mikulas Medek ozenil s uméleckou fotografkou Emilou
Tlaskalovou.

V obdobi uvolnéni v 60. letech 20. stoleti byl Medek pfijat do Svazu
vytvarnych umélcl, v roce 1963 se konala jeho prvni vétsi samostatna vystava a
Medek se dockal i svoji prvni zahrani¢ni vystavy. Pracoval také na verejnych
zakazkach, mezi které patfi napfiklad oltarni obraz kostela v Jedovnicich a
kompozice pro interiéry kancelafi Ceskoslovenskych aerolinii v Damasku, Kosicich
Parizi, Praze Ruzyni a New Yorku.
Medek patfil mezi nejvyznamnéjsi predstavitele ¢eského moderniho uméni. Jeho
tvorba byla zaloZzena na spiritudlnim surrealismu, pozdéji presel k nefigurativni
malbé. V roce 1952 pod vlivem existencialismu byla jeho hlavnim tématem lidska
postava. Pres tyto existencidlni malifské kompozice presel k tzv. preparovanym
obrazim, zalozenych na racionalné usporadanych barevnych utvarech. Po roce 1964
se vraci zpét k figurativni a imaginativni malbé. Vénoval se rovnéz knizni ilustraci.

Medek svou tvorbou vyrazné ovlivnil vychazejici generaci ¢eskych umélca. S
jeho dily se mélo moznost seznamit uzké publikum na nevefejnych soukromych
vystavach, tzv. Konfrontacich.

V roce 1962 byla Medkovi diagnostikovana zavazna forma cukrovky, ktera
byla pfi¢inou nasledné osteopordzy a celkové slabosti organismu. Po padu mu
Spatné srostla noha a také trpél Upornymi  bolestmi  patere.

Medek zemrel ve véku 47 let 23. srpna 1974 v Praze.”

.Mikulas Medek patfi k t¢m nemnohym malifdm, jimz se podafilo hned na
pocatku své tvorby- i pod rouskou dobové zavazného nazoru- vyjadfit mnohé
konstantni rysy své osobnosti, které budou pak v priibéhu dalsiho vyvoje uz jenom

rozvijet, obménovat a intenzifikovat. Timto dobové zavaznym uméleckym nazorem

>3 [Srov.] Mikulds Medek. ArtMuseum [online]. 25. 12. 2008 [cit. 2016-01-19]. Dostupné

z: http.//www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=585
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byl na sklonku valky- pro malife Medkovy inteligence a senzibility- surrealismus.
V Medkové raném dile nalézame zvlastni redakci principti evropského surrealismu,
kterou bychom chtéli oznadit jako surrealisticky manyrismus, ¢imz mame na mysli
pozdni, synkretickou fazi urcitého uméleckého nazoru, kterda pouziva jiz hotové,
vypracované estetiky a symboliky pro vyjadieni zcela novych, osobnich svétl a ktera

uz sméfuje k ponékud odlisnym cilam.">®

5. 3. 1 Oltar v Jedovnicich

Od roku 1963 je v jedovnickém kostele jedine¢ny oltarni obraz (viz Prilohy 1.,
obr. 7), jehoz autory jsou prazsky umélec Mikulas Medek a Jan Koblasa. Oltaf byl
nakladny, protoze je malovan barvami drahych kovd, ale ma to svou symboliku. Kfiz
je pro véfictho clovéka velmi vzacny. OItar predstavuje modry kfiz na temné
C¢erveném podkladu. Modra barva je vyjadienim nadéje, kterou Jezis pfinasi svétu,
temna Cervena predstavuje nas svét plny bolesti a zloby. Delsi pfi¢né brevno kfize
vyjadiuje, Ze JeziS zemfrel za vSechny lidi a jeho moc je vé&¢na. Zlato uprostfed ma
pfipominat hostii.

Obraz obklopuje ram, ktery znazornuje lidsky zivot. Horni ¢ast ramu ukazuje,
jaky by ndas zivot mél byt. Tedy snazit se usilovat o to lepSi. Postranni ¢&asti
predstavuji skutecnost. Nevladne zde takova harmonie, ale fezby se rGizné prekryvaji
a navzajem si prekazi. Dolni ¢ast ramu nabizi klid a pokoj, kazdému, kdo k nému
prijde.”’

.V kfizi se snazil Medek- jak vyslovné potvrdil vyjadfit Kristovu obét i jeji
oslaveni. Proto jej utvafel do podoby jakéhosi ,Sperku’, jako by svou malbou chtél
evokovat i predstavu stfedovékych ostatkovych kfiz( a tim pfipomenout nékdejsi
jednotu nabozZenstvi a uméni. Proto jej tak zfetelné vymezil v obrysu, proto jej
uvnitf, v zlatem ,nasycené’ strukture, artikuloval tak, Zze misto drasticky ,mucené’,
zivé pulzujici barevné hmoty svych soudobych obrazll, podava zde sublimovanou,

produchovnélou materii dokonalého a jemného dila jakoby v technice cloisonné.>®">°

% Mikulds Medek. Praha: Gema Art, 2002, s. 175.

> [Srov.] HASONOVA, Marie. Kostel v Jedovnicich zdobi oltaF od Medka. Blanensky denik. [online]. 22.
12. 2009 [cit. 2015-12-29]. Dostupné z:http.//blanensky.denik.cz/zpravy_region/kostel-v-jedovnicich-
zdobi-oltar-od-medka20091222.htm/

® Cloisonné je smaltova technika vyroby Sperkd. Spociva v navarovani kovovych paskd na kovovy
povrch pfedmétu. Vzniklé prfihradky se nasledné vypliiuji emailem rdznych barev. [Srov.] Cloisonné. In:
Wikipedie [online]. [cit. 2016-04-19]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cloisonn%C3%A9

5 Mikuld¢ Medek. Praha: Gema Art, 2002, s. 170.
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5. 3. 2 Vrstvy Medkovych obrazi

.Obrazy ze ctyficatych a podatku padesatych let jsou mensSich formata a
malované casto na karton, preklizku, tenkou dfevénou desku nebo masonit.
V padesatych letech, kdy se formaty zvétsily, nemél ¢asto penize na nakup platna,
proto pouzil zadni stranu obrazu, ktery se rozhodl nedokon¢it- budto s nim nebyl
spokojen, nebo ho touha zpracovat novy namét dohnala k tomu, ze ,zrusil’
predchozi obraz tim, Ze ho sejmul z blindréamu a platno obratil.”*°

Pripravny postup Medkovych obrazi se v jednotlivych obdobich lisil. Pro
praci vyuzival olejové barvy, nékdy kladl diraz na kresbu tusi, doplnénou lazurni
malbou.

U figuralnich kompozic razné stfidal vrstvy- temperu olejovou, vaje¢nou, olej-
coz dnes komplikuje praci restaurator. Figury tvofil ¢ervené a modré. Koncem
padesatych let zacina pouzivat pfi tvorbé email. Nejprve v tenké vrstvé, ale pozdéji
se vrstva emailu stava zakladnim vyjadfovacim prostfedkem obrazu. Pfi podmalbé
maloval pfimo na Seps, nebo na barevnou plochu, kterd byla opa¢na vyslednému
obrazu. Kresba byla schematickd a Medek k ni vyuzival fidkou olejovou barvu.
Zavérecna vlastni malba byla velmi precizni a k praci vyuzival vyhradné olejové barvy
zna¢ky Stolo. Po Uplném zaschnuti aplikoval damarovy lak, po roce natér

opakoval.®’

5.4 Deskovy obraz od starovéku po soudasnost

Se vzestupem moci cirkve se zaroven vyvijelo i vytvarné uméni, které cirkev
vyuzivala k propagaci nabozenstvi. K tomuto ucelu byla nejvhodnéjsi monumentalni
nasténna malba, ktera byla srozumitelna Siroké vefejnosti. V 8. stoleti vznika
hierarchicky uspofadani vyobrazenych postav. Umélec byl povazovan za pouhého
femeslnika a jako takovy mél zlistat v anonymité. Tato situace se zacala ménit spolu
se zménou ve spole¢nosti. V 15. stoleti je patrné zesilovani emotivniho vyrazu
v malbé, coz vsak prerusil neklid v nasledujicich letech. Mnoho dél z tohoto obdobi
se zachovalo v jiznich Cechéch, kterych se témé&F nedotkly vale¢né pohromy.

Deskové malby byly zprvu kopiemi obraz( italskych, protoZze nebyla znama

technika, byl napodobovan plasticky tvar. S pocatkem renesance se zacinaji

80 Vikuld¢ Medek. Praha: Gema Art, 2002, s. 177.
®1 [Srov.] Mikulds Medek. Praha: Gema Art, 2002, s. 178- 180.
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objevovat realisticky modelované postavy. Deskovy obraz ale nebyl jen zaleZitosti
stfedovéku. MlZeme se s nim setkat jiz ve starovékém Egypté jako s mumiovym
portrétem. Odtud se ddle vyvinula ikona uplatfiovana v kfestanské architekture.
Malifstvi konce stfedovéku dovedlo tabulovy obraz k femesiné dokonalosti. Cennino
Cennini uvadi dobu 12 let, po kterou ucni pracovali spole¢né s mistrem. Tato dila
jsou i po staletich ve velmi dobrém stavu. Na konci baroka prevzaly misto cecht
umélecké akademie, kde byl vztah studentd a zakd daleko volnéjsi. To mélo za
nasledek, ze se nékteré techniky nedochovaly a jiné nebyly tak stalé. Obrazy
z tohoto obdobi daleko vice podléhaji zkaze. Stoleti ukazala, jak je dulezité
dodrzovani jednotlivych postupld a mnohdy urychleni pripravy materiadlu zkracuje
zivotnost celého obrazu.

V Ceském gotickém malifstvi byla vyznamnym cinitelem linie, ta mimo jiné
urcovala celkovy raz obrazu, mnohdy byla hlavni dominantou obrazu. Gotické uméni
rozvijelo i nové naméty v malbé. Nejprve se jednalo o kvéty umisténé v obrazech
svétcl. Na tyto nesmélé zacatky navazuji nizozemsti malifi 15. stoleti. Na obrazech
byvaji stale vice zobrazovani zadavatelé zakazek, coz bylo podnétem pro evropskou
portrétni tvorbu. Nejvyznamnéjsim portrétnim malifem gotiky je Mistr Theodorik.
Tento cisarsky malif, ktery tvofil na dvore Karla IV, je jako prvni znam svym jménem.
Proslavil se predevsim vyzdobou kaple sv. Kfize na KarlStejné. Pod jeho vedenim
vzniklo 130 obraz( nebeského vojska Kristova, z nichz se jeden nedochoval. Pfi
jejich tvorbé vyuzival techniku tempery na dfevéné desce, ale navic malbu v pribéhu
tvorby natiral olejem. Tato dila jsou vyjimecné zachovala a na svou dobu ojedinéla.
Z analyzy obrazu je ziejmé, Ze cely cyklus vznikl rukou dvou malifa. Cely zajem je
zde soustfedovan na lidskou postavu a prevlada naturalistické ztvarnéni. Umeéni
Theodorikovo bylo na svou dobu revolu¢ni a nemélo dalSiho pokracovani, az na
nékolik Theodorikovych zaka.

Jednim z jeho pokracovatelll byl anonymni autor zvany Mistr Treboriského
oltare. Svou plsobnost zapocal za vlady Vaclava IV. a je znam predevsim kfidlovym
oltafrem pro klaster Sv. Jilji v Tfeboni. Vyznamnym rysem jeho tvorby jsou kontrasty
temné barvy k svétlym plocham. Vyznacduje se ¢ervenym pozadim se zlatymi detaily
a vrzenym stinem. Prostor zd(raznuje perspektivnimi pfedméty. Vyznam jeho malby
Ize chapat jako mozZnost, aby si divak Kristovo utrpeni sam prozil. Mistr
Treboriského oltarfe vynika emotivnim podtextem. Podafilo se mu prohloubit
Theodoriklv zplsob modelace a zaroven zchytit vnitini prozitky.

DalSim velmi znamym malifem gotiky je malif pojmenovany podle umisténi

svého nejvyznamnéjsiho dila, Mistr VySebrodského oltafe. Jedna se o soubor 9

33



desek s pasSijovymi vyjevy, vytvorfeny pro klaster ve VyssSim Brodé. Vjeho dile se
stfetava italsky a zaalpsky ikonograficky systém. Oproti jinym oltarnim cykldm je
pocet vyjevl omezen, presto z teologického hlediska nic neschazi. PGvodni podoba
oltare neni znama, ale pfedpoklada se, Ze se jednalo o oltarni sténu slozenou ze tfi
fad po tfech obrazech a v tom pfipadé by byl cyklus kompletni.

| ve 20. stoleti nasel deskovy obraz uplatnéni. Jako levnhy material byl v malbé
nahradou nedostupného platna. Techniky byly ale velmi odliSné. Francouzsky malif a
sochaf Jean Dubuffet ve své umélecké tvorbé vyuzival rozmanité materialy jako
napfiklad lavu, beton nebo textil. Byl otcem techniky Art Brut, kterou tvofili ne
umélci, ale lidé stizeni Silenstvim, dale amatéfi a déti. Zcela odliSna byly tvorba
c¢eského malife Jana Zrzavého. Uz od malicka chtél byt malifem, ale pfilezitost
k tomu dostal az v dospélosti. Jeho malifsky styl byl nazyvan poetismus a najdeme
v ném prvky secesniho symbolismu, impresionismu i kubismu. Jeho tvorba se
vyznacovala zjednoduSovanim, ke kterému ho inspirovalo setkani s Bohumilem
KubiStou. Se svou tvorbou patfil Zrzavy mezi nejdllezitéjsi cleny mezivalecné
avantgardy.

Jednim z nejvyznamnéjSich predstaviteld ceského moderniho uméni je
Mikulas Medek. Jeho tvorba byla zaloZena na spiritudlnim surrealismu a nefigurativni
malbé. Svym dilem vyrazné ovlivnil nasledujici generace. Jedno z vyznamnych dél

jeho tvorby je oltar v Jedovnicich. Cely oltaif ma velmi symbolicky charakter.
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ll. PRAKTICKA CAST
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6 Vlastni prakticka ¢ast bakalaiské prace

Cilem teoretické casti bylo analyzovat technologii a zpracovani deskového
obrazu a na zakladé vSech poznatk( vytvofit v praktické ¢asti metodickou ukazku
viSech slozek deskového obrazu s tématem vlastniho zpracovani ve volné formé

zatisi.

6. 1 Postup prace pfi realizaci

Za podklad tabulového obrazu jsme zvolili lipové dfevo, které patfi do
mékkych drev. Bylo nutné, aby se jednalo o dievo dlkladné proschlé, tedy
minimalné tfi roky. Pouzity material je stary pfes dvacet let a tedy pro praci velmi
vhodny, protoZe se nebude béhem prace bortit a obraz na ném bude staly.

Desku jsme zbrousili a upravili do poZzadovaného formatu (viz Pfilohy Il., obr.
9). Nasledné jsme kfizenymi zarezy zdrsnili stranu ur¢enou pro podklad (viz Pfilohy
I, obr. 10), z divodu spravného pfilnuti ostatnich vrstev.

Takto zdrsnély povrch jsme naklizili koznim klihem. Po uschnuti nasledu;ji
Ctyfi vrstvy vyplavené kridy s klihovou vodou (viz Pfilohy II., obr. 11). Nakonec jsme
cely povrch sbrousili truhlafskou Skrabkou a docilili jsme tak rovné podkladové
vrstvy (viz Prilohy I1., obr. 12).

Na takto pripraveny podklad jsme nanesli lehkou kresbu vysledného obrazu
(viz Prilohy II., obr. 13), teprve na ni nandSime lazurni okrovou imprimituru-
damarovy lak (viz Prilohy Il., obr. 14).

Vlastni malbu jsme provedli vaje¢nou temperou (viz Prilohy I, obr. 15).

Namét je inspirovan Janem Zrzavym a jeho obrazem- Zatisi (jablko, ubrousek,

vaza), (viz Prilohy 1., obr. 5).
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7 Zaveér

Tato bakalarska prace si kladla za cil objasnit technologicky a technicky
postup pfi tvorbé deskového zavésného obrazu, jeho materidlové sloZeni, a vyvoj
skladby pouzivanych materiald, a zaroven nastinit jeho vyuziti a inspirativni
moznosti v sou¢asné malbé.

V praci byla popsana chronologicky historicka obdobi, kdy tabulovy- deskovy
obraz ziskava na své podstaté. Nejdllezitéjsi kapitoly jsou vénovany stfedovéké
malbé, obecné evropskému malifstvi ve vrcholném stfedovéku.

Stari mistfi znali tajemstvi spravného postupu pfi tvorbé svych obrazd, diky
jejich dobfe zvladnuté femesiné technice mizeme dnes i my obdivovat jejich dila,
ktera jsou zachovala a zafi barevnosti.

Prvni malif, u néhoz je znamé jméno i konkrétni dilo, je mistr Theodorik,
dvorni malif cisafe Karla IV. MGZeme u néj najit dokonalé femesiné provedeni a navic
vynika ve své dobé pouzitim oleje, diky némuz maji malby vyjimecny lesk. Svou dobu
tim velmi predeSel, ale nemél mnoho pokracovatell a to spolu s naslednymi
valecnymi lety ukondilo slibny vyvoj této etapy.

Deskova malba je znama jiz pres dva tisice let, za tu dobu prosla rdznymi
obménami a v obdobi stfedovéku dosahla svého vrcholu. Tajemstvi stalosti obrazt
tkvi predevsim v peclivém dodrzovani receptd, ale zaroveri ve vhodném umisténi
téchto maleb.

Ve 20. stoleti a 21. stoleti je dfevénd podlozka stale vyuzivana, jsou
dodrzovany technologické postupy starych mistrd. V dobé valek, kdy bylo platno
velmi drahé, bylo dfevo a vSechny druhy dfevénych podlozek nejcastéjSim
materialem.

Teoreticka cast byla informacnim podkladem pro realizaci praktické ¢&asti.
V té bylo cilem analyzovat jednotlivé vrstvy deskového obrazu, vyzkouset tradi¢ni
postupy pfi zachovani viech technologickych postupl, aby vysledek vyustil
v deskovy obraz. Téma a tvaroslovi je inspirované malifem Janem Zrzavym. Postup je

popsan v praktické &asti.
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Pfilohy I. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 2. Zmrtvychvstani od Mistra Tfeboriského oltare
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Obr. 4. Bedouin on a donkey, Jean Dubuffet
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Obr. 5. Z4tisi (jablko, ubrousek, vaza), Jan Zrzavy

Obr. 6. Z4tisi s konvalinkami, Jan Zrzavy
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Obr. 7. Oltar v jedovnickém kostele, Mikulas Medek
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Pfilohy Il. Prakticka ¢ast

Obr. 1. - 3. Kresby inspirované Zatisim s konvalinkami od Jana Zrzavého.
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Obr. 4. a 5. Kresby inspirované ZatisSim (jablko, ubrousek, vaza) od Jana Zrzavého.

Obr. 6. - 8. Pfipravné skici k zavére¢né malbé.
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Fotodokumentace praktické casti

Obr. 9. Priprava dfevéné desky
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Obr. 10. Zdrsnéni povrchu

Obr. 11. Cty¥i vrstvy kliho- kfidového natéru
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Obr. 12. Brouseni posledni vrstvy

Obr. 13. Kresba motivu
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Obr. 14. Imprimitura
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Obr. 15. Zavérec¢na malba vaje¢nou temperou
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