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Abstrakt

Teoretickd c¢ast pojednava o studiu barvy jako vyrazovém prostiedku
vytvarného umeéni a jejim specifickém vyznamu v hnuti pop art. Popsany jsou
vlastnosti barvy z pohledu fyziky a optiky, jeji vlivy a uzZiti v malbé. Soucasti
teoretické casti bude i stru¢na informace o vyvoji pop artu a $koly Bauhaus, kde

se s teorii barev pracovalo.

Praktickd cast bude prezentovat cyklus maleb zpracovany na zakladé
principt pop artového vytvarného jazyka a bude doplnéno praci s barevnym

spektrem.

Kli¢ova slova: teorie barev, pop art, Bauhaus, barevné spektrum

HE]DUSOVA, A. Makrosvét - Mikrosvét. Ceské Budéjovice, 2016. Bakalarska
prace. Jiho¢eska univerzita. Ceské Budéjovice. Pedagogicka fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace Dr. Dominika Sladkova M. A.



Abstract

Theoretical part is about study of colours as fine art’s mean of expression
and its specifics meaning in the movement pop art. There is a colours decription
from a physics and optics point of view, its influences and usage in painting.
Part of the theory is also small piece of information about the evaluation of pop

art and Bauhaus school, where the theory of colours has been processed.

Practical part will represent a cycle of paintings treated on principles of

pop art language and will be completed with work of colour spectrum.

Keywords: color theory, pop art, Bauhaus, color spectrum
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Uvod

Hlavnim tématem mé bakalaiské prace je studie barvy a bliZsi
pripomenuti o jejim vyznamu v pop artu. Prvni ¢ast se zabyva historii barev
a jejim chapanim z pohledu fyziky a optiky. Dalsi ¢ast uptestiuje, jak jsou barvy
vnimany a popisuje jejich symboliku. Knihy Malujte si s ndmi od Karly Cikanovée
a Svét barev od Petry Pleskotové mi budou v této ¢asti dobrymi informac¢nimi
zdroji. Konec kapitoly je vénovan uziti barvy v malbé a jejimu vlivu na dnesni

spolec¢nost, o kterém se dale zmifuji v pop artu prostiednictvim reklamy.

Druhou obsahlejsi ¢ast bakalarske prace tvori dvé kapitoly, kde vysvétluji,
jakou roli zde barvy hraly. Tato ¢ast se orientuje na 20. stoleti, konkrétné na
avantgardni S$kolu Bauhaus a smér Pop art. V druhé kapitole pripomenu historii
Bauhausu a nékteré vyznamné osobnosti. Ve své praci zachytim vyvoj této Skoly
a dva pedagogy, kteri tvorili jeji jadro. Bauhaus jako Skola byla predevSim
alternativou ke vSem tehdej$im zndmym Skolskym a pedagogickym piistuptm.
Skola vitala nové poznatky a nazory, které uplatiiovala v praxi. Slo o novy
védecky pristup k vice odvétvim ve vytvarném umeéni, ktery mél i vliv na barvu.
Podkapitola Paul Klee zkoumd zivot tohoto umeélce a uvadi jeho Pedagogicky
ndcrtnik, z kterého priblizim jeho metody vyuky. Dal§$im znadmym ucitelem byl
Johannes Itten, ktery se proslavil svoji teorii barev. Podkapitola je vénovana jeho
barevnym Kkontrastim a dvanactidilnému barevnému spektru, které bude

inspiraci pro praktickou c¢ast.

Pop art tvori treti kapitolu, kde se dale zaméruji na jeho historii a jaky pro
néj meéla vyznam reklama a komiks. Predstavim hlavni umeélce zminéného
sméru, jako byl Cleas Oldenburg, Roy Lichtenstein a Andy Warhol a jejich
piistup k barvdm. Uvedu nékterd dila umeélch z knihy Pop-art od Klause
Honnefa, které budou v pozdé¢jsi praktické ¢asti inspiraci. Dalsi dvé podkapitoly
jsou vénovany smérum abstraktni expresionismus, ktery pop artu predchéazel

a minimalismu, ktery po ném nasledoval.

Prakticka ¢ast s nazvem Makrosvét- Mikrosvét je trojdilny cyklus maleb,
ktery je inspirovan dily umélct pop artu a metodami prace s barvou, ktery se
uplatiioval v Bauhausu. Cyklus bude zacdinat realistickym zobrazenim, postupné
bude prechazet do stylizace v popartovém podani a zakoncen bude abstraktnim

pojetim v ¢isté barevnosti.



I. TEORETICKA CAST



1 Teorie barev

.Nekonecné je mnozstvi barev kolem nas. At uZ je vyrobila ptiroda, nebo
¢lovék, je jich tolik, Ze je snad ani vSechny nedokazeme pojmenovat. A kdyzZ uz
pro né jména najdeme, kdopak ndm zaruci, Ze pod tymZ nazvem budeme vSichni

rozumét opravdu tutéz barvu, tentyz odstin?"

1.1 Coje barva a néco malo z historie

.Barva je to, co neni. Svét kolem nas je totiz ve skutecnosti nebarevny.
VSechny barvy jsou vSak ukryty ve svétle, které se nasim o¢im zda nebarevné,

bezbarvé. Ze svétla se barvy rodi, ve svétle Ziji - a bez néj zanikaji."?

S pojmem svétlo se setkavame ve fyzice. Svétlo je prozivano,
uvédomovano vnimanim, prostrfednictvim zraku. Svétlo je nestejné a méni se
s ohledem na to, z jakého svételného zdroje vychazi. Rychlost svétla ve vakuu se
pohybuje 300000 kilometru za sekundu a podle nejjednodus$siho optického
faktu se $iri primocare. K lomu neboli refrakci svétla dochéazi v pripadé, kdy
svétlo pronika sklenénou hmotou. ,Znamy piiklad, Ze hul zpola ponorena do

vody se ndm zd4 uprostied zlomen4, je jednim z ¢etnych projevt refrakce.”’

Prvni, kdo se zabyval jevem barev, byl Newton. Diky svym pokusiim m¢l
moznost objasnit bohatstvi barev ve svété. Kvuli pokusu zatemnil pokoj
a ponechal pouze maly otvor v okenici, kterym pronikalo svétlo do pokoje. Pod
paprsky slune¢niho svétla postavil sklenény hranol, ktery lamal svétlo na
protéjsi sténu. Samotné slunec¢ni svétlo bylo bilé, ale poté co proslo hranolem,
ukazaly se na sténé vSechny barvy, které na svété existuji. Tento jev je dobre
viditelny i v ptirodé prostiednictvim duhy. Ta se pySni vSemi barvami, pifi¢emz

¢ervend je na jedné strané a fialova na druhé.*

; PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 183.
Tamtéz, s. 11.
* EINSTEIN, Albert a Leopold INFELD. Fyzika jako dobrodruZstvi pozndni.\lyd. 1. Pfeklad Jan Rey. Praha:
Aurora, 2000. s. 77.
* [Srov.] Tamtéz, s. 80.
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.Newton vysvétluje tento jev tak, Ze barva je uz obsaZena v bilém svétle.
VSechny spole¢né probihaji meziplanetdrnim prostorem a atmosférou a davaji
vysledné bilé svétlo. Bilé svétlo je, abychom tak tekli, smési ¢astic raznych

druhd, jez patfi riznym barvam.”

V Newtonové pokusu bylo patrné, Ze hranol
barvy prostorové rozdélil. Mechanisticka teorie tento jev popisuje nasledovné.
Rozdéluje je sila, kterd ma puvod v ¢asticich skla. Tyto sily ptisobi na ¢dastice
svétla a tim dochazi k lomu. Tyto sily ptisobi na kazdou barvu odlisné, pti¢emz
nejsilnéji na fialovou a nejslabéji na ¢ervenou. Kazda barva se tedy lame jinak,
a kdyz svétlo opousti hranol, jsou od sebe barvy oddéleny. V piirodé lamou

svétlo vodni kapky, diky kterym dochazi k fenoménu duhy.®

,Skale barev v bilém slune¢nim svétle, jak ji odhalil Newtontv pokus,
rfikame slune¢ni spektrum, piesnéji viditelné spektrum. Rozklad bilého svétla na
jeho slozky, jak tu byl popsan, nazyvame disperzni svétla.” Newton svym
zkoumdanim pfisel na to, Ze se barvy po oddéleni daji znovu sloZit a to upravenym
hranolem, ale v obraceném postupu, nez byl piedchozi. ,Newton ukazal, Ze timto
jednoduchym zptisobem lze vskutku ziskat spektrum z bilého svétla a bilé svétlo

z jeho spektra, kolikrat chceme."’

Monochromatické svétlo je svétlo, které nelze dale rozlozit. Pti pokusu lze
monochromatické Zluté svétlo ziskat rozpalenim sodiku. Pii predstavé, Ze by
timto zZlutym svétlem svitilo nase slunce, ziskali bychom z néj pouze odstin Zluté
a Cerné. Nebylo by mozné vytvorit zadné nové barvy. ,Bohatstvi barev ve svété je

odrazem rozmanitosti barev, z nichz je bilé svétlo."®

Barva neexistuje sama o sobé, je takovad, jakou ji umozni byt jeji nejblizsi
barevné prostredi. Cikdnova prirovnava barvu k ¢lovéku a ostatni barvy k jeho
roding, blizkym nebo nepratelim. Nékteré se mezi sebou hadaji, jiné usmiruji.

Nékteré vytvari harmonické vztahy, nebo naopak dynamické.’

Pleskotova ve své knize Svét barev uvadi, Ze snaha usporadat barvy tady
byla vZdy. Prvnim barevhym systémem se zabyval Newton. Barvy seradil do
kruhu v pfirozeném potfadi a jeho barevné spektrum tvofilo sedm barev. Na

uprave jeho soustavy se podilel Newtonuv soucasnik Moses Harris. Ten ve svém

> EINSTEIN, Albert a Leopold INFELD. Fyzika jako dobrodruZstvi pozndni. \lyd. 1. Pfeklad Jan Rey. Praha:
Aurora, 2000, s. 81.

6 [Srov.] Tamtéz, s. 81.

" Tamtéz, s. 81.

® Tamtéz, s. 82.

° [Srov.]CIKANOVA, Karla. Malujte si s némi. Vlyd. 2. llustrace Michal Skalnik. V Praze: Aventinum, 1993,
s. 50.
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dile Pfirozeny systém barev rozdéluje barvy na prizmatické a slozené.
,Prizmatické barvy vznikaji podle Harrise miSenim tii zakladnich barev ¢ervené,
zluté a modré. Slozené barvy vznikaji miSenim oranzové, zelené a purpurové.

Celkem ¢ita Harristiv systém 660 barev.”'°

Oproti tomu J. W. Goethe, ktery byl Newtonuv odptlirce, na prizmatické
barvy nevéftil. O barvu se zajimal pouze ve vztahu k ¢lovéku, jak ptisobi na jeho
télo a dusi. Jeho vychozimi barvami byla Zlutd a modra. Pres jejich vystupnovani
vznika purpurova. Goethe dale zjistil, Ze nase oko muzZe pozorovanim jedné
barvy vyvolat barvu komplementarni a dopliitkovou. Diky svym poznatkiim
sestavil sv(j Sestidilny barevny kruh. ,Vztah proti sobé leZicich barev je tedy
harmonicky, sousedici barvy jsou ve vztahu neharmonické.”'! Z tohoto systému
lehce vyc¢teme, které barvy jsou zdkladni a které dopliikové, dale teplé a studené

nebo pasivni a aktivni.'?

,Barevnych systému je jesté cela fada. Jenze vSechny maji jednu velkou
nevyhodu, jeden spole¢ny nedostatek. Barvy v nich jsou jako motyli ve sbirce.
Jsou mrtvé. Ve skute¢nosti vypadaji totiz docela jinak.”"? Ve finale je nalezen pro
kazdého umélce dobie znadmy a vyuzivany Sestibarevny kruh, ktery se sklada ze
tfi zakladnich barev. Témi jsou cervena, zZlutd a modra. Dal$im michanim
zakladnich barev dostaneme barvy podvojné. Z ¢ervené a modré se tedy stava
fialova, michdnim modré a zluté vznika zelend a smichanim Zluté a Cervené
oranzova. Protilehlé barvy v barevném kruhu nazyvame dopliitkové. Ty barvy
jsou si skvélymi kontrasty a nejlépe je muiuzZeme pozorovat na negativech

fotografii.

Barevné kontrasty jsou vyuZivany pii dGrazu na predmét. Teplymi
barvami namalované zatisi s kvétinou nejlépe podpoii studené pozadi.
Tepelnymi kontrasty dociluji toho, Ze ndm predmét a pozadi nesplyvaji
dohromady. Cikdnova se domniva, Ze naucit se vidét stridani protikladi v malbé
vyzaduje c¢as a cvik. Zesvétleni a ztmaveni barvy v malbé se reguluje bélobou
aCernou barvou. Kredéni barvy je vyuzivdna voda, pricemZ nejvétsi

prosvitavosti je docileno u akvarelovych barev.'*

'° PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 183.

' Tamtéz, 183.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 183.

" Tamtéz, s. 189.

h [Srov.]CIKANOVA, Karla. Malujte si s ndmi. \lyd. 2. llustrace Michal Skalnik. V Praze: Aventinum, 1993,
s.51-72.
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1.2 Vnimani barev

Barvy nejsou pouze vidény, jsou i vnimany a zdroven na nas pusobi na
nase pocity a vegetativni systém. Pleskotova rozvadi, Ze tzv. teplé barvy nas
podnécuji ke zvysSené cinnosti, je vétsi chut kjidlu a ¢as plyne rychleji. Mezi
takové barvy se radi Zlutd, ¢ervenda a oranZova. Naopak studené barvy, kterymi
jsou prevazné zelena a modra, nas uklidiiuji a vyvolavaji atlum télesnych

funkci.®®

Spousta psychologti dosla k zavéru, Ze podle obliby studenych a teplych
barev se lidé rozdéluji do dvou skupin. Lidé, kteii maji radi teplé barvy, patii

vétSinou mezi extroverty, zatimco introverti preferuji spise studené barvy.

Na zédkladé téchto informaci byly sestaveny psychology rtizné testy na
zkoumdni lidské osobnosti. Vznikl asi nejzndméjsi Rorschachuv test, ktery je
nejrozsirenéjsi psychodiagnostickou metodou na svété. Je jednoduchy a zaroven
originalni. Jedna se o kapani inkoustu na papir a naslednym preloZenim papiru
je inkoust obtistén a vznikd symetricky utvar. Skvrny mohou pfipominat

naprosto cokoliv.'®

Diky testiim bylo zjisténo, Ze ¢lovék, ktery da vice na své city a pocity se
nechava vést barvou skvrn. ,Extroverti vychazeji ve svych odpovédich predevsim
z barev, introverti se vice soustreduji na tvar skvrn a davaji hodné tzv. odpovédi
pohybovych. Vidi totiz ve skvrnach velmi casto postavy, které tanci, zapasi,
$plhaji, prosté néco délaji, pohybuji se.”'” Tento test tedy hodnoti prevazné nas

vztah k barvam.

V dalSich testech barvy predstavuji nase skryté potreby. Diky rtiznym
kombinacim a vztahim mezi nimi mutze psycholog vyvodit mozZné rysy
osobnosti. MoZnosti a kombinaci je vSak celd fada a vyhodnoceni testu neni
jednoduchou zalezitosti. Z toho vypliva, Ze 1 podle téchto testd se neda
s presnosti uré¢it skute¢na osobnost ¢lovéka.'® Nésledny popis barev lze

naleznout v knize Petry Pleskotové.

1> [Srov.]PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 100.
'° [Srov.] Tamtéz, s. 113-114.

7 Tamtéz, s. 114.

'® [Srov.] Tamtéz, s. 115.
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,Zlut4d - povzbuzuje, osvobozuje, prinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie,

pusobi vesele a oteviené

Oranzova - je slavnostni, vyvolava pocit radosti, je spojena s predstavou slunce,

tepla, bohatstvi, zlata, trody

Svétle zelena - pusobi pfirozenég, ale nékdy i jedovaté, je spojena s predstavou
chladu, vlhka, ticha, rostlin

Tmavozelend - uklidiiujici a chranici, ale také omezujici, je pratelska, dava pocit

bezpeci a nadéje

Tmavomodra - klidnd, vdZzna az sklicujici, barva dalek, hloubky, rozjimani

a smutku

Svétle modra - pusobici privétivé, vyvolava predstavu oblohy a vzduchu, ticha

a touhy

Cervena - vzrusujici, energickd, prudkd az naruziva, silnd, mocna, spojena

s predstavami ohné, krve, nebezpedi, lasky, hluku

Purpur - plisobici distojné, hrdé, vzneSené, povzbudivé, je spojen s predstavou

spravedlnosti a majestatu
Fialova - neklidnd, znepokojiva, melancholicka, tajemnad, osobitd, naro¢na

Svétle fialova - plisobici zacarovanég, rozpolcené, slabossky, je to barva magie,

melancholie, opojeni

Hnéda - strizlivd, mlcenliva, solidni a vaznd, realistickd, spojena s predstavou

jistoty a poradku, domova, tradice, zdrzenlivosti
Sed4 - nete¢nd, smutné, spojend s piedstavou chudoby a pokory
Bila - neurcita, nejistd, spojena s predstavou nevinnosti a Cistoty

Cerna - barva vzdorného protestu, zlého tajemstvi, nicoty, smrti“!®

19 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987.s. 118.
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1.3 Barvy ajejich symbolika

Barvy provazi spole¢nost lidi od nepaméti a jiZ od nejstarSich dob maji
svou symboliku. Tato symbolika vychazela pievazné z pozorovani piirody. Uz
indiani méli jakési spektrum barev, které urcovali podle svétla. Na zacatku byla
bila jako usvit, ddle modra jako den, Zlutad jako zapad slunce a na konci ¢erna
jako noc. Barvy byly spojovany také s orientaci svétovych stran, ¢tyt roc¢nich
obdobi, nebo také s predstavami o vzniku svéta. Pozoruhodné podle Pleskotové
je, Ze u raznych narodl je symbolika barev podobna. Zvlastnosti jednotlivych

barev je dvojjazy¢nost, tedy Ze kazda ma svou dobrou i $patnou podobu.

Jako prvni se udava cCervend. Je spojovana s barvou krve nebo ohné a je to
barva zivotni sily. Lidé si ji malovali na télo, méla tak dodat silu za Zivota a Zivot
posmrtnému byti. Pfedstavovala ochranu a povzbuzovala plodnost. Pozdéji nasla
vyznam i pro lasku a vasen. Cervend je také barvou valek, nasili a vale¢niki.

Uzivala se pii vyhlageni valky, kdy si s ni bojovnik namaloval na obli¢ej.?

.Zelend byla vidy symbolem zivota, znovuzrozeni, svézesti, mladi,
prirody, jara a nadéje — v tom se shodovala vSechna nabozenstvi, viry a kulty.
Kazdé zelené jaro ujistuje ¢lovéka, ze smrt byla zaZehnana, Ze se znovu objevi
7ivot.”?! Zelena je znakem i démont, ducht a strasidel.

.Modra je barva vody a vzduchu, nekone¢ného prizra¢ného nebe. Je

u22

nejcastéjsi barvou pripisovanou bohum.”” Je symbolem tajuplnych mocnosti,

dobrych i zlych.

Zlutd ma vyznam moudrosti, Zivota a bozského svétla. Tato barva se
piisuzovala bohim, stejné jako modra. V kfestanstvi se znazornuje nejcastéji
jako svatozaf. Zlut je také barvou inteligence, moudrosti a védéni. Ve stfedovéku
byla nositelkou hanby. Nosili ji zebraci, malomocni, prostitutky a svobodné

matky.”

,Bila je barvou svétla, které v sobé skryva vSechny barvy - symbolizuje
proto nejvyssi hodnoty. Je to barva ctnosti, nevinnosti, ¢istoty a cudnosti,
radosti. Byva spojovana se zac¢atkem zivota, a také s jeho koncem - ovSem jen

tam, kde tento konec neni pouhym zanikem, ale zdroven pocatkem néceho

%0 [Srov.] PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 105-106.
1 Tamtéz, s. 106.

22 Tamtéz, s. 107.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 108.
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nového."?* Na francouzském dvoie se bilou barvou ohla$ovala smrt krale. Souvisi

tedy se smrti, ale také se znovuzrozenim.

Cernd nese symboly tmy, smutku a smrti. Cerné plachty a prapory
prevazné ohlasuji néc¢i smrt. Této barvé je prisuzovana nicota, zanik, nestésti,
magie a tajemna tajemstvi. M4 i svou svétlou stranku, byla povazovana za barvu
pokory, skromnosti, odiikani a ve vychodnich zemich je povazovana za barvu

plodnosti.”

1.4 Uziti barev v malbé a malifskych technikach

Diky barvam a jejich uzivani umélec ztvarnuje to, co kolem sebe vidi.
,Z barev a linii buduje na platné obraz svéta kolem sebe i svého svéta vnitiniho,
o0 nic méné slozitétho a mnohotvarného. S témito prostfedky - rika se jim

prostiedky provedeni - zachazi kazdy malif podle svého."*

Aby mohla byt barvou zachycena plasti¢nost predmétu, je dllezité vyuZzit
linedrni perspektivu, kterda ndm pomdaha budovat iluzi hloubky a dalek. Uz i stafi
mistii védéli, Ze hloubka prostoru krajiny se da docilit deformaci obryst
predmétu, jejich zmenSovdnim nebo barevnymi rozdily mezi popredim
avzdalenéjsSimi plany obrazu. Do popredi se tedy kladou barvy syté a teplé,
zatimco s ustupujicimi plany se vyuzivaji odstiny svétlé a chladné.”

Do vytvarného sdéleni vstupuje barva jako svébytny prostredek

komunikace."*®

Nejlepsi fec¢ barev se odrazi v malbé temperou, kde muiiZze byt
libovolné misena a tvotit bohaté mnozstvi tont. ,S malbou temperou se ¢asto
setkdvame také ve spojeni s objektovou tvorbou. Diky krycim vlastnostem
hustych barev ji 1ze vyuzit k dotvoreni nebo proménéni riznych prirodnin nebo
technickych prvka. Necdekand materidlovd spojeni a barevné kontrasty pak

prohlubuji vyrazové uéinky celku.””” Barva je vnimana kazdym jednotlivcem

24 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 109.
2 [Srov.] Tamtéz, s. 110.

*° Tamtéz, s. 122.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 136.

8 ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychoveé. Praha: Sarah, s. 63.
2 Tamtéz, s. 70.
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jinak, proto by si mél kazdy najit svlij zptisob michani a kladeni barev, aby byl
namét dobie vyjadien.

Barva je vyuzivana i v akvarelové malbé, kterad je na zdkladnich Skolach
asi nejrozsirenéjsi technikou. Pouzivaji se vSechny barvy kromé béloby, tu
nahrazuje bily ton podkladu. Na rozdil od malby temperou se barvy nedaji tolik
misit, proto se mulze jevit jako méné inspirativni. I tak je tato technika pro
studenty a umélce velice obohacujici. ,PfedevS§im prace s tekouci barvou na

mokrém podkladu pomaha déle udrzet spontanni malifsky prednes."*°

V dnes$ni dobé se spole¢nost s barvou miuzZe setkat nejen vuméni, ale
i tfeba v reklamé, kde se stala vynikajicim poutacim prvkem. Forma reklamy se
uzivala jiZ v pop artu. Umélci pouzivali poutavé aZ neonové barvy se zamérem
piilakat pozornost. Pro dnedni spoletnost se stala reklama neoddélitelnou

slozkou, ktera nas provazi na kazdém kroku.

30 ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, s. 74.
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2 Bauhaus

Skola Bauhaus se stala legendou, kterd neodmyslitelné patfi do dé&jin
20. stoleti. Tato Skola, ktera patfi mezi nejvyznamnéjsi avantgardni Skoly,
zanedlouho oslavi 100 let od svého zalozeni. Pedagogicky sbor, ktery v Bauhausu
vyucoval, byl povéstny svymi vynikajicimi u¢ebnimi metodami, které byly, jsou
a budou i nadale inspiraci.

Pilar v bakalarské praci uvadi, Ze si Skola vytvotila svoji vlastni teorii
pokladali stfedné Sedou, ktera se michala z ¢erné a bilé ve stejném poméru.
Cilem bylo dosdhnout tohoto odstinu ve vytvarném dile. Respektive barvy, které
jsou obsaZené na obraze, by méli po smichani v urditych pomérech vytvofit

pravé stiedné sedou.*

2.1 Vyvoj Bauhausu

,Bauhaus - umélecka vysoka skola zaloZena 1919 ve Vymaru, 1925- 1933
ptisobici v Desavé; teoretickd vyuka byla doplnéna praci v dilnach; hlavni
mysSlenka: ucelnost, vécnost, dokonalé zvladnuti femesla a ucdast vSech
uméleckych slozek na vysledku dila.”*” Takto autor Triad6 definuje Bauhaus ve

svém dile Déjiny malirstvi v obrazech: vrcholna dila vsech epoch a styli.

Zakladatelem a zaroven architektem byl Walter Gropius (1883- 1969).
Dempseyova ve své knize zminuje, Ze byl Bauhaus zaloZen na zdkladé slouceni
vymarské Akademie vytvarnych uméni a uméleckoprimyslové Skoly, kde se
mohli studenti zaméftit na studium umélecké teorie a praxe, ktera byla nutna pri

tvorbé predméti priomyslové vyuzitelnych a ptitom uméleckych.?

3 [Srov.] PILAR, Tomas. Sémiotika barev jako prostredek reZie. Brno, 2011. Bakalaiska prace.
gezlnéékove’l akademie muzickych uméni v Brné. Fakulta hudebni. s. 18.

TRIADO, Joan-Ramon. Déjiny malifstvi v obrazech: vrcholnd dila vsech epoch a styld. 1. vyd. Praha:
Albatros, 1994. s. 125.
3 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 130.
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,Gropius mél predstavu komunity, vniZz budou studenti i ucitelé zit
a pracovat spolecné; tato myslenka se odrazila i v nazvu skupiny, ktery evokoval
stitedovéké stavebni huté (Bauhiitten).””* Snahou Gropia bylo propojit jak
architekturu a sochatrstvi, tak i malirstvi. Jeho vira ho spojila s dal$imi
skupinami a c¢leny, kteri sdileli stejnou mySlenku. Neskryval tak ambice pro
zkvalitnovani kulturniho Zivota a zdokonalovani spole¢nosti. Jeho snahou bylo
prildkani silnych a znamych osobnosti, které budou tvofit ucitelsky sbor.
Gropius zaméstnaval Svycarské malife Johannese Ittena (1888- 1967) a Paula
Klea (1879- 1940), Némce Gerharda Marckse (1889- 1981) nebo ruského malire

Vasilije Kandinského.*

Jtten vypracoval znamenity uvodni kurz povinny pro vSechny. Jeho
ucelem bylo zbavit studenty vZitych klasickych pitedstav o vyuce umeéleckych
predmétii a uvolnit jejich tvar¢i potencial. Uvodni kurz zahrnoval praci

s nejriznéjSimi materidly, nastroji, dale teorii barev, analyzu struktury obrazt

vvvvvv

partie u¢ili Kandinskij a Klee."*

Studenti se po tspéSném zakonceni piipravného kurzu presunuli do dilen,
které byly vedeny umélci a kvalifikovanymi mistry femesla. Od roku 1922 byly
v provozu dilny truhlarské (Gropius), fezbarské, socharské, dale ateliér nasténné
malby (Kandinskij), dilna kresby na sklo a knizni vazby (Klee), dilna pro praci
s kovem (Itten), dilna keramickad (Marcks). I pies tuzké partnerstvi s vyrobci
vykazovala Skola malé pokroky. Vnéjsi objednavky plnila pouze dilna keramicka
a textilni. Divodem bylo chdpani nékterych uditelt (zvlasté Ittena), Ze uméni je
duchovni ¢innost oddélend od vnéjsiho svéta. To byla zjevna chyba. Uméni bylo
tedy spiSe spojovano s femeslem nikoliv s prumyslem. Diky tomuto vedeni byl
Bauhaus roku 1922 tvrdé kritizovan holandskym c¢asopisem De Stijl, ktery

vyzyval ke zméné. %’

,Aby mohl Bauhaus prosperovat, umélci se méli zménit z expresionistt,
mystickych vizionait v konstruktivistické inZenyry - techniky.”*® Skola tedy
prochazi reformou a po odstoupeni Ittena jeho misto zaujimd Madar Laszlo

Moholy-Nagy (1895- 1946). Ten se postara o zménu produkce vyrobku na

>* DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002. s. 130.

* [Srov.] Tamtéz, s. 131.

° Tamtéz, s. 131.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 131-132.

*® Tamtéz, s. 132.
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praktické navrhy pramyslovych prototypt. Ddle se zaméiuje s byvalym
studentem Bauhausu Josefem Albersem na povzbuzeni studentdi v praktickém
pristupu k praci, aby experimentovali s novymi postupy a materialy. I kdyzZ se

$kole za¢ina dafit, je donucena piesidlit do Desavy.*

.V Desavé se pak po roce 1925 dilny reorganizovaly na kov, truhlarstvi,
textil, nasténnou malbu, tisk, reklamu, sochaistvi a jevisté. Architektura vznikla
zaroven s obory reklama, divadlo a volnéa tvorba aZ v roce 1927. OvSem roku 1928
novy fiditel Hans Mayer piiSel s reformou dilen, vznikla dilna s nazvem
Vystavba, kterad sloucdila nékolik dilen dohromady, dale pak propagacni dilna,

u40

kde pribyl obor fotografie.

V roce 1930 na misto Meyera nastoupil Mies van der Rohe, ktery se snazil
$kolu zachranit. Skola byla ale obvinéna z nedostate¢ného ,némectvi’ a byl ji
odebrana statni podpora. Poslednim pokusem jak Skolu =zachranit bylo
piestéhovani do Berlina, kde fungovala uz jen jako soukroma instituce. V. dubnu
roku 1933 ji nacisté definitivné zaviraji. I pfesto, ze byl Bauhaus zavfen, jeho
povést rostla a kvili nucené emigraci nékterych studentt a Zaka se jeho

myslenka rozsifila po celém svété.*!

2.2 Paul Klee

vvvvvv

umeéni. Jeho dilo nelze ptipojit k zddnému z vyhranénych smérd, a¢ s mnohymi
souvisi. Tvoril bezmadla deset tisic kreseb, grafik, barevnych listd a tabulovych
obrazil. Jiz timto poc¢tem bliZi se hranici neuchopitelnosti, nebot téméf nic se

v tomto dile neopakuje."*

Klee byl nejen malifem, ale i kreslifem, grafikem a sochatfem. Uz od

détstvi byl posedly kreslenim a hranim na housle. Psal basné a romany. Bylo

39 [Srov.] GLENN, Martina. Bauhaus, In: Artmuseum [online]. 2. 10. 2007 [cit. 2016- 02- 09]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer_id=59.

40 DVORAK, Pavel, Legendarni némecka Skola Bauhaus slavi 90 let, In: Designmagazin [online].

9. 6. 2009 [cit. 2016-02-09]. Dostupné z: http://www.designmagazin.cz/udalosti/7512-legendarni-
nemecka-skola-bauhaus-slavi-90-let.html.

a [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 133.

42 LAMAC, Miroslav. Paul Klee. Praha, 1965. s. 7.
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zcela patrné, Ze ma talent, zatim ale nebylo jasné, jestli bude malifem, basnikem
nebo hudebnikem. Nakonec se rozhodl pro malifstvi, které mu oproti hudbé
prislo zaostalé. Svym zdjmem ho chtél posunout kupiedu. Paul odesel studovat
soukromou $kolu koncem devadesatych let do Mnichova a poté preSel na

Akademii, kde byl povaZzovan za ispésného zaka.*

Vroce 1901 ukoncil své studium a cestoval po Italii. Tam se setkal
s antikou, renesanci a mohl se inspirovat dily od Leonarda. Jeho uZas pro mofe
a sttedomotské pristavy se odrazil v jeho pozdéjsich pracich. Po navratu z Italie
se usadil vBernu a roku 1906 si vzal, pianistku Lily Stumpfovou. Lily, se
vénovala hodindm piana, Paul se mezi tim staral o domacnost a malého Felixe.
Pii tom maloval, kreslil a leptal své desky. Koncem roku 1910 zacala jeho dila
budit zajem a zacal se zarazovat do prvni rady evropské avantgardy. Z jeho
soukromého deniku bylo moZné se docist, Zze prochazel bolestnym obdobim
hledani sebe sama. Pozdéji se vzdalil i tém nejblizSim, ktefi neumeéli rict, kym
byl.**

Paul Klee vydal za pomoci Waltera Gropia sviij Pedagogicky nacrtnik. Je
vném shrnut obsah zjeho prednasek, ktery je vénovan nauce o vytvarnych
formach. Byl rok 1920, kdyZz Paul Klee dostal dopis podepsany W. Gropiem.
V dopise mu bylo nabidnuto, aby se stal mistrem v Bauhausu. Po kratké dobé
odpovédél a nabidku prijal. VBauhausu mél moznost byt mistrem kniharske
dilny, vést dilnu sklomalby, vroce 1927 ptebral vedeni tfidy volné malby

a koncem téhoz roku byl povéren vedenim tkalcovské dilny.*

V té dobé bylo Kleovi dvaactyficet, byl zralou osobnosti. Verejnost ho
znala z jeho vystav a z mnichovského expresionistického almanachu Der Blaue
Reiter. Diky jeho dilim se stdva zndmym a dostdva se mu od verejnosti prvnich

oceneéni.

Vroce 1921 zac¢ina pifednaset na Bauhausu nauku o formach. Diky témto
prednaskam vytvaril souhrn Pedagogicky nacrtnik, ktery roku 1925 vysel pod jiz
zminovanym nazvem. Zjeho nalezenych konceptd bylo patrné, zZe se na
jednotlivé hodiny svédomité pripravoval. Do uvodnich prednasek zahrnul fadu

pojmu, s kterymi se studenti na jeho hodinach setkavali. Klee upozornoval své

43 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Paul Klee. Praha, 1965. s. 7.
44 3
[Srov.] Tamtéz, s. 8.
+ [Srov.] KLEE, Paul. Pedagogicky ndcrtnik. Vyd. v tomto prekladu 1. Pfeklad Anita Pelanova. Praha:
Triada, 1999. Delfin (Triada), sv. 19., 80 s., s. 53.
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studenty na to, Ze i nejpodrobnéjsi védecké znalosti prirody, rostlin a zvirat jsou

v podstaté k nicemu, pokud neni ¢lovék na jejich zobrazeni dobi‘e ptipraven.

,ProtoZe ani nejniternéj$i povaha, ba ani ta nejuslechtilejsi duse nam
nepomohou, nebudeme-li schopni prislusnou formu zvladnout. Takto pouceni se
mohli spole¢né pustit do geneze umeéleckého dila a zacdit tam, kde vytvarna
forma jako takova poc¢ind, tedy u bodu, ktery se da do pohybu.”*® Ptisobenim
tlaku do pohybu ndm vznika linie, kterd mda tendenci se vymezovat a zakladat
plochu. V dalSich kapitolach postuluje k ¢lenéni linie. Pedagogicky nacrtnik je
zakoncen schématem chromatického kruhu. Tato latka byla pfipravena pro prvni
semestr a nasledujici prednasky se zameérovali uz na kvalitativné vys$si

problematiku barev.

Ve svych prednaskach a textech se snazil Klee pochopit a rozebrat
médium vytvarného uméni, porozumét jeho specifickym zakonitostem
a vystihnout a popsat toto poznani do slov. Mél dar pro obrazné vyjadrovani, to
se také odrazilo vjeho Pedagogickém naclrtniku. Najdeme zde zjednoduSené
kresby elementarnich ptirodnich nebo fyziologickych jeva. Vytvarna slozka této
knihy je dale doplnéna textem a v knize se tak maji moZnost tyto dvé slozky

st¥idat a dopliiovat.”’

2.3 Johannes Itten

Narodil se 11. 11. 1888 v Studern-Linden ve Svycarsku. Byl povaZzovan za
expresionistického malife, teoretika, spisovatele a pedagoga ve spojitosti
s Bauhausem. S dalSimi pedagogy tvoril jadro této Skoly. Proslavil se svymi
malbami a kresbami. Rad studoval a zaroven udil jiZ od svych 20 ti let. Ve Vidni si
oteviel soukromou uméleckou Skolu. Od roku 1919 zacdal Itten vyuclovat
v Bauhausu ptipravny kurz, kde se mohli studenti seznamit se svymi osobnimi

moznostmi. Kurz jim pomohl pochopit, pro kterou dilnu se nejvice hodili.*®

* KLEE, Paul. Pedagogicky ndcrtnik. Vyd. v tomto prekladu 1. Pfeklad Anita Pelanova. Praha: Triada,
1999. Delfin (Triada), sv. 19., 80 s., s. 58.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 53- 69.

48 [Srov.] DROSTE, Magdalena (2002) Bauhaus:1919 - 1933.s. 24 - 32.
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Vyuka obsahovala nauku o kontrastech a praci s materidly, které byly
vyuzity ze skladek.* Teorii barev vyucoval jak Itten, tak Kandinsky a roku 1920
se k nim pripojuje dalsi pedagog Paul Klee. Johannes Itten praktikoval pokusy,
kde zjiStoval, jak barva ptisobi na lidsky organismus, ale i na zvifata. Zajimal ho
vtah mezi barvou a lidskou emoci.’® Nasledné bude popsano sedm barevnych

kontrastt podle J. Ittena

¢ kontrast svétlostni neboli temnosvitny (svétla se vedle tmavé zda

jesté svétlejsi, kdeZzto tmava je svétlou jeSté vice ztmavovana)

Kontrasty barevné neboli ténové, pii nichz se vyuzivd ténovych

kvalit barev:

e komplementarni kontrast

o teplotni kontrast

e kvalitativni neboli propor¢ni kontrast

e simultanni kontrast (nepfesné komplementarnich barev)

e kontrast barvy o sobég, (tj. elementarni kontrast nékolika ¢istych

pestrych barev)

Itten dale sestavil dvanactidilny barevny kruh. Vychazel z Goethovy
koncepce a dale ji rozsiril. Misenim vzdy dvou sousednich barev vznikla dalsi
vrstva. V Ittenové kruhu je dohromady dvanact barevnych tonti. Barvy postupuji
takto - zluta, zlutooranzZova, ¢ervenooranzova, ¢ervend, karmin, ¢ervenofialova,
fialovd, modrd, modrozelend, zelend, Zlutozelena. Horni polovinu zabiraji barvy
svétlé, spodni barvy tmavé. Leva c¢ast nalezi barvam studenym, prava teplym.
Naproti sobé lezi na priméru kruhu vzdy barvy komplementarni.>’ Postupem
¢asu Itten vydal knihu Umeéeni barev, kde zkouma pouzivani a sloZeni barvy.

Svymi studiemi barev ovlivnil zdsadné Op art.>?

49 [Srov.] PAVLIKOVA, Lucie. Bauhaus a jeho viiv na ceskou avantgardu. 2012. Diplomova prace.
Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. s. 12.

>0 [Srov.] VALKOVA, Alice. Barvy jako ndstroj vychovného pdsobeni a socidlni komunikace. Olomouc
2010. Diplomova prace. Univerzita palackého v Olomouci. Fakulta pedagogicka. s. 20.

> [Srov.] VEDROVA, Veronika. Barvy a jeji presahy do edukacni cinnosti. Brno 2012. Diplomova prace.
Masarykova univerzita. Fakulta pedagogicka. s. 14.
32 [Srov.] DROSTE, Magdalena (2002) Bauhaus:1919 - 1933.s. 24 - 32.
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3 Popart

V druhé poloviné 20. stoleti vzniklo mnoho uméleckych smérta. Do tohoto
obdobi se radi ak¢ni malbu, informel, abstraktni expresionismus, dadaismus,
surrealismus, op art, minimalismus nebo neoexpresionismus a fadu dal$ich
vyznamnych smérd. Pop art se fadi mezi né. Uzivani a prace svyraznymi
barvami nékterych umélct je natolik fascinujici, Ze si pop art zaslouzil hlubsi

prozkoumani.

3.1 Abstraktni expresionismus pred pop artem

NeZz se pozornost plné obrati na pop artu, stoji za zminku se zminit

o abstraktnim expresionismu, ktery pop artu predchazel.

.Abstraktni expresionismus vznikl po druhé svétoveé valce ve Spojenych
statech. Byl prvnim samostatnym americkym umeéleckym smérem, ktery
bezpochyby pozvedl americké uméni na uroven umeéni evropského. Uméleckym
centrem se pak stal New York, ktery byl mistem setkani mnohych prevratnych
umeélct a mistem vzniku novych uméleckych vlivi, dalsim strediskem pak byla
Kalifornie a predevS$im San Francisco. Abstraktni expresionismus byl jakymsi
protestem protirealismu, byl osvobozenim od konvenci a pout tradic
predchoziho uméni. Svou inspiraci jeho umeélci nezridka hledali v primitivnim

uméni, které povazovali za ¢isté a ptivodni.”>’

>* GLENN, Martina. Abstraktni expresionismus, In: Artmuseum [online]. 1. 5. 2009 [cit. 2016- 02- 10].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=55.
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3.1.1 Historie abstraktniho expresionismu

.Nazev vyjadroval, Ze tvarci akt, kterému se umélci oddavaji, je pro né
spojen s neustalym rozhodovanim a své dilo svazuji s atmosférou panujici
v bezprostiedné povale¢né dobé, kdy malba nebyla pouhym objektem, nybrz
zaznamem existencialniho boje se svobodou, S odpovédnosti

a sebevymezenim."“>*

.Oznaceni abstraktni expresionismus bylo poprvé ve vztahu k merickému
uméni pouzito v roce 1946 uméleckym kritikem Robertem Coatesem
v bfeznovém vydani ¢asopisu New Yorker, uplné poprvé vsak bylo pouZito v roce
1919 v souvislosti s abstraktnimi tendencemi v némeckém expresionismu. Prvni
vystavy abstraktnich expresionistli se zacaly konat ve 40. letech 20. stoleti
v newyorskych galeriich The Art of This Century a Betty Parsons Gallery, které
byly jednémi z prvnich podporovateli tohoto nového umeéleckého
stylu.”>> S postupnym rozsifovanim vystav byla na rtiznych mistech Ameriky
predstavena i jind dila z evropské avantgardy. Priznivci uméni se tak setkali

s fauvistickymi, kubistickymi, dadaistickymi nebo surrealistickymi dily.>®

3.1.2 Predstavitelé abstraktniho expresionismu

V tehdejSich dvacatych letech termin abstrakini expresionismus
oznacoval rané abstrakce. Az v pozdéjsi dobé se zacal spojovat se skupinami
aumélci zijicimi v Americe. Patfi sem William Baziotes, Willem de Kooning,
Arshile Gorky nebo Philip Guston. Tito umélci, stejné jako prvni expresionisté,
vnimali, Ze uméni zachycuje rozporuplné vnitini pocity a pohnutky ¢lovéka. Ve
svych dilech tak vyuZzivaji emociondlniho a symbolického potencialu

v malifském procesu. Pracovali s barvou, strukturou, formou ale i gesty.

>* DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002. s. 189.

>> GLENN, Martina. Abstraktni expresionismus, In: Artmuseum [online]. 1. 5. 2009 [cit. 2016- 02- 10].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=55.

% [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, sSkoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 189.
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Do ak¢nich malifi této doby se tadil Jackson Pollock, ktery se stal
archetypem nového umélce. Jméno ,Jack Kapac” si zaslouzil diky radikalni
novince. Jeho technikou bylo kapat barvu zednickou 1Zici, plochou $pachtli nebo
piimo z plechovky na platno, které si pokladal vodorovné na zem.>’ ,Vytvarel tak

labyrint barev, které popisoval jako ,zviditelnénou energii a pohyb”."*®

Dal$imi vyznamnymi malifi byli Barnett Newman nebo Mark Rothko,
ktefi vyuzivali rozmérnd platna. Podle Dempseyové se Rothkova dila dotykala
spiritudlnich vysSin rozvijejici duchovni predstavy a vyzivajici k rozjimani.
I presto, Ze se dila téchto umeélct radila do abstrakce, sami trvali na tom, Ze jim

nechybéla témata.

,Po putovni vystavé, kterou pordadalo newyorské Muzeum moderniho
uméni vletech 1958-59 a kterd predstavila novou americkou malbu v osmi
evropskych zemich, se abstraktni expresionismus doc¢kal mezinarodniho
uznani.” Vté dobé uZ nebyla bohuzel dila abstraktnich expresionistdi nijak
nova. Rozvijely se uz nové smeéry jako neodadaismus, novy realismus nebo pop
art. I tak se abstraktni expresionismus stal dilezitym vychozim bodem pro ty,

kdo pfiisel po ném.*

3.2 Vyvoj pop artu

Toto nové uméni se zrodilo ve Spojenych statech v poloviné 50. let
20. stoleti. Vzniklo jako reakce mladych umélci na tehdejsi spole¢nost. Jejich
pozornost se soustfedila na kazdodenni témata konzumni spole¢nosti.®' ,Obrazy

takto zrcadli véednost, banalitu i kult hvézd."®?

> [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 188-190.

*® Tamtéz, s. 190

> Tamtéz, s. 191,

%0 [Srov.] Tamtéz, s. 191.

o1 [Srov.] LEINZ, Gottlieb. MaliFstvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 166.

®2 Tamtéz, s. 167,
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Sdélovacimi prostifedky se stala reklama, film, fotografie nebo komiks.
Uméni ziskalo sviij nazev pop art podle Zivotniho stylu v Sedesatych letech.
Nazev je odvozen od anglického ,popular art”, coz v pfekladu znamenda popularni
uméni.®’

Prvni zminka o pop artu se objevila v anglickém ¢lanku kritika Lawrence
Allowaye v roce 1958. Zajem o toto uméni vSak méla jiz zacatkem 50. let skupina
Independent Group. Ta vznikla v roce 1952 a je povaZzovana za piedchtidce pop
artového hnuti. Skupinu tvoftili malifi, sochafi, architekti a spisovatelé, které
fascinovala tehdejsi spolec¢nost. Poradali diskuse, které se tykaly reklamy, filmu,
komiks1, sci-fi a nebo techniky. Jejich prvni prednaska se konala v roce 1952
a poradal ji zakladajici ¢len, vytvarnik a sochar Eduardo Paolozzi. Pfednaska se
jmenovala Bunk a byly na ni pfedstaveny kolaze, které shromazdil béhem

pobytu v Patizi.**

Vroce 1956 byla vytvorena koldZ Richarda Hamiltona s nazvem: Co
viastné déld nase dnesni pribytky tak odlisnymi a tak sympatickymi? V dile,
které se stalo kultovnim, mutZeme naleznout kulturistického svalovce, obii
lizatko, plechovku od Sunky nebo ,pin-up” plakatovou krasku. Toto dilo bylo
soucasti vystavy Tohle je zitrek, kterou usporadala skupina Independent Group
ve Whitechapel Art Gallery v Londyné roku 1956.%

Dana Kac¢enkova ve své diplomové praci Pop-art uvedla, zZe vSechny tyto
udalosti se fadi do prvniho obdobi pop artu (1953 - 1958), které je hluboce spjato

s tématy inspirovanymi technikou a dominuje zde figurativni uméni.*

Druhé obdobi pop artu (1957-1961) =zacdinaji umélci smeéfovat od
figurativniho uméni k abstraktnimu. Mezi hlavni predstavitele tohoto obdobi
patii mimo jiné Peter Blake, Richard Smit a John Thompson. Zajima je hlavné
zména naseho vnimani, k niZ dochazi vlivem masovych sdélovacich prostredku.

V tfetim obdobi (od roku 1961) se mladi umeélci snazili spojit svoje umeéni

63 [Srov.] LEINZ, Gottlieb. Maliistvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. s. 168.

64 [Srov.] ARNASON, H. H., A history of modern art: painting, sculpture, architecture. London: Thames
and Hudson, 1969.

63 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 217.

66 [Srov.] KACENKOVA, Dana. Pop- art. Brno 2009. Diplomovéa prace. Masarykova univerzita. Fakulta
pedagogicka. s. 16.
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s typickymi prostfedky a vyrobky velkomésta — napisy na zdech apod., dochazi

i rozkvétu figurativniho pop artu.®’

NadS$eni, které pop art vyvolal, dosud neochladlo a prestoze jsou dila jiz
klasicka, stale ptitahuji pozornost mladych lidi. Nékteii predstavitelé se pro
fanousky pop artu stali populdarnimi idoly a to pifedevS§im Andy Warhol. Ten se

stal diky svym diltm popularnim umélcem po celém svété.®®

3.2.1 Reklama

Srpova popsala reklamu jako nejagresivnéjsi a nejrafinovanéjsi medialni
predavani informaci. ,V podobé billboardd lemuje ulice, cesty i dalnice, visi na
fasadach domu, ,zdobi” ploty, interiér i exteriér prostfedktt hromadné dopravy,
sype se na nds ze schranky na dopisy, uto¢i z obali mnoha vyrobkt, pronika uz
i na vétSinu stran novin a ¢asopistli, ba ani mnohé odborné publikace ji neztstaly
uSetteny, protoze vdéc¢i za svou existenci sponzorskym dartm rtznych firem

a organizaci.”®

Navzdory tomu, Ze jsme v dne$ni dobé reklamou prehlceni, mliZe se nam
jevit jako neZadouci, ale opak je pravdou. Jejim zadmérem je nas pouze
informovat, Ze je k dispozici produkt nebo sluzba, kterd mutze uspokojit nase
potreby. Abychom sdéleni reklamy pfijali, jsou zapotiebi tyto elementy: obrazy,

slova a barvy.

Obrazy jsou podle vyzkumu dutlezitym pomocnikem prii zpracovani
informaci. Pri pohledu na inzerdt ndm obraz nabizi informace, které jsou
zapamatovany jako prvni. Pozdéji jsou vybavovany mnohem lépe nezZ kterékoliv

jiné sdélovaci prostredky. Je to ovlivnhéno zptisobem jakym nadsS mozek uklada

67 [Srov.] KACENKOVA, Dana. Pop- art. Brno 2009. Diplomovéa prace. Masarykova univerzita. Fakulta
pedagogicka. s. 17.

68 [Srov.] HONNEF, Klaus, GROSENICK, Uta (ed.). Pop-art. Preklad Jana Novotna. Praha: Slovart, c2004.
s. 10.

6s SRPOVA, Hana. Anizka o reklamé. \lyd. 1. Ostrava: Ostravskad univerzita v Ostravé, Filozoficka
fakulta, 2008. s. 7.
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a zpracovava informace. Proto obrazy zlistavaji v paméti 1épe nez slova. Praktici

reklamy u nds i v zahranici si stoji za nazorem, Ze co vidime, tomu vétime.”°

Slovo v reklamé ma za cil srozumitelné informovat cilovou skupinu lidi,
na které je reklama zameéirena. Nejvétsi uc¢inek maji kratkeé véty, které neprimo
pozitivné hodnoti dany produkt. ,Silné slovo casto reprezentuje ¢i vystihuje
silnou myslenku.””! Neni tedy tajemstvim, Ze dobry slogan dobre vydélava. Davat
pozor se musi i na typ pisma, aby byl litelny. Vyuziva se zvyraznéni opravdu
podstatnych slov. ,Re¢i chceme a mtizeme ovlivnit pocity, mys$leni ijednani
spotrebitele. Lidé vétSinou potiebuji ,vidét’ souvislost mezi slovy a vécmi

(skute¢nostmi), coz miizeme pro reklamni sdéleni dobte vyuzit.”’?

Jak uz bylo zminéno, kazda barva ma svtij psychologicky obsah a skrytou
symboliku. Barvy nam zprostredkovavaji své poselstvi a umoznuji nam snadné¢jsi
vnimani. Co se barev vreklamé tycCe, klade se diiraz na barevny kontrast.
Nejsilné€jsi kontrasty maji barvy, které jsou protikladné v barevném spektru,
dale znamé jako dopliitkové. ,Psychologické vyzkumy rovnéz zjistily, Ze zplisob,
jakym zpracovavame vizudlni informace, je do zna¢né miry zavisly na jejich
barvé. Bylo také zjisténo, Ze lidé si lépe pamatuji obrazy prezentované

v pfirozenych barvach.””?

3.2.2 Komiks

Za mistra komiksového uméni lze podle McClouda povazovat Willa
Eisnera, ktery pro pojem komiks pouzival také termin sekven¢ni uméni. Kdyz se
daji obrazky do sledu, sekvence, zac¢inaji se obrdzky ménit do formy komiksu.
Komiks by se dal specifikovat i slovy: zdmérné usporadani sekvence kreslenych
ajinych obrazh, urc¢end ke sdélovani informaci nebo k vyvolani estetického

zazitku.’”*

"%[Srov.] VYSEKALOVA, Jitka a Jiti MIKES. Reklama: jak délat reklamu. Praha: Grada, 2003. Poradce pro
raxi., s. 58.

! Tamtéz, s. 59.
2 Tamtéz, s. 59.
3 Tamtéz, s. 62.
“ [Srov.] MCCLOUD, Scott. Jfak rozumét komiksu. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Pfeklad Richard Podany.
Praha: BB/art, 2008. s. 9.
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Se spoustou knih o komiksech se setkavame jiz kratce pied koncem
19. stoleti, ale komiksova tvorba se objevila jiZ davno piedtim. Roku 1519 naléza
jisty Cortés vypravéni obsazené v piredkolumbovském rukopisu. Jednalo se
o jedenacticentimetrovou skladacku, ktera li¢ila osud vojeviidce jménem 8 jelen
jagudari drap. Za dalsi historicky komiks se povazovala i tapiserie z Bayeux. Tato
sedmdesat metra dlouhd tapiserie popisuje, jak Normané roku 1066 dobyvali
Anglii.

S kreslenymi obrazky se dalo setkat i v Egypté. Zde bylo ale potomkem
pismo, nikoliv komiks. Kdy presné komiks vznikl, se s pifesnosti urcit neda.
S vynalezem tisku se mohla tato uméleckd forma roz$ifit i kté chudsi
spolec¢nosti a nebyla uz jen vysadou bohatych. V poloviné 19. stoleti se poprvé
v Evropé objevuje propojeni slov a obrazki. Autorem téchto komiksd byl
Rudolph Topffer, ktery vytvarel lehce sarkastické obrazkové pribéhy.
S postupem casu zacalo komiksti pribyvat, z ¢ehoZ vznikl proud, ktery dodnes

pretrvava.”

Béhem 20. stoleti se vSsak komikstiim nedostalo Zadného uznani, nebot
vyraz komiks nesl spiSe negativni vyznam. Velice zdarilé dilo, které je
povazovano za komiks, je kolaZovy roman Maxe Ernsta s nazvem Une semaine
de bonté. ,Tato sekvence 182 kolazi z ilustraci viktoridnskych knih je vSeobecné
pokladana za veledilo vytvarného uméni 20. stoleti, ale zddného ucitele dé&jin

uméni by ani ve snu nenapadlo fict, Ze to je ,komiks“1"’®

Pozdéji se zacal komiks vyvijet i z novinovych karikatur. Néktefi novinari
komiks vyuzivali jako reklamni vabnicka. Z poc¢atku se objevoval kazdy den
vnovindch jako cernobily serial, az ¢asem pro jeho uspéch se zacal vydavat
iv barevném provedeni. Od roku 1935 se zacdaly vydavat samotné komiksové
knihy s detektivnimi ptibéhy a superhrdiny. Komiksy se stal, popularnim nejen

pro déti, ale i dospélou populaci a vojaky za druhé svétové valky.”’

V komiksu svou roli hrala také barva, avsak vztah mezi barvou
a komiksem byl ovlivnén dvéma faktory. Prvnim byla komerénost, ktera méla
vliv na déjiny komiksu ve vSech ohledech a za dalSi se dala povazovat

technologie, na jejiZ zmény barva citlivé reagovala.

S [Srov.] MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Pfeklad Richard Podany.
Praha: BB/art, 2008. s. 18.

76 Tamtéz, s. 19.

7 [Srov.] PERERA, Marga. Warhol. 1. vyd. Pfeklad Katefina Radilova. Praha: Sun, 2010. Géniové uméni.,
s. 60.
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Roku 1861 byly urc¢eny skotskym fyzikem Jamesem Clerkem Maxwellem
tii zdkladni aditivni barvy. Tady se poprvé ukazalo, jaké jsou moznosti barevné
reprodukce. ,KdyZz tyto barvy (zhruba vzato, ¢ervenou, modrou a zelenou)
promitneme naraz na platno vriznych kombinacich, mtiZeme reprodukovat
véechny barvy viditelného spektra.”’® Nazev aditivni ziskaly diky ¢isté bilému
svétlu, které se po promitnuti barev na platno objevi, jakmile vSechny tri

prekryjeme.”

Roku 1869 se objevilo nové pojeti tii subtraktivnich zakladnich barev, se
kterym pfiSel Louis Ducos du Hauron. Toto spektrum je tvoreno Zlutou, azurovou
a purpurovou barvou. ,Také michanim vytvareji jakykoli odstin z viditelného

spektra. Ale misto aby se ,s¢italy” ke svétlu, tyhle tii svétlo odfiltruji!“®

,Subtraktivniho efektu se dosahuje prihlednymi materialy, jako je
celofan, barevné sklo, vodové barvy anebo tiskatska barva.”®! Barva v komiksu
meéla velmi dobry ohlas. Prodej Sel prudce nahoru a s nim i naklady, proto se

zacaly hledat prostredky jak barevny tisk zlevnit a zefektnit.

,Barvy, drzené na uzdé silnymi jednoduchymi obrysy a reprodukované na
levném novinovém papife, posléze urcily ptizna¢ny vzhled americkych

u82

komiks. Diky barvé se vbarevném komiksu orientujeme lépe nez

v ¢ernobilém. Postavy a pfedméty ziskaly svou Zivost a materidlni podobu.

Evropa méla lepsi technologii, takZe pro nékteré tvirce byly pfimocaré
barvy otazkou volby, nikoliv nutnosti. V sedmdesatych letech se prace dostali az
do Ameriky, kde podnitily touhu ostatnich tvarct pracovat s vice nez ¢tyimi
barvami. Timto se zacalo v Americe experimentovat s barevnosti, coZ nemélo
prilis dobré vysledky. Ackoliv se zacaly pouzivat jemné€jsi odstiny barev, stéle

platilo, Ze se komiksy tvotily v zdkladnich barvach.®’

,Vne¢jskové vlastnosti barev budou i nadale pritahovat ¢tenare vic, nez to

umi cernobild dila. A ptibéh barev se bude bezpochyby dal rozvijet v tésném

propojeni se svéty komer¢nosti a technologii.”®*

8 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Preklad Richard Podany. Praha:
BB/art, 2008. s. 186.

7% [Srov.] Tamtéz, s. 186.

80 Tamtéz, s. 187.

81 Tamtéz, s. 187.

8 Tamtéz, s. 188.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 187-189.

8 Tamtéz, s. 192.
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3.2.3 Predstavitelé pop artu

Predstavitelti pop artu bylo mnoho, k tém nejzndméj$im miiZeme fadit
Andy Warhola, Roye Lichtensteina, Toma Wesselmanna, Jaspera Johnsona,
Roberta Rauschenberga, Claese Oldenburga, Davida Hockneyho a dalsi. Blize se

podivame na nékteré z nich.

~Americky sochar Svédského ptivodu Claes Oldenburg se narodil 28. ledna
1929 ve Stockholmu v rodiné diplomata. V roce 1936 se jeho rodina prestéhovala
do New Yorku a poté do Chicaga. V letech 1946 az 1950 Oldenburg studoval
literaturu a historii uméni na Yale University, pak se vratil do Chicaga, kde az do

roku 1954 studoval na Art Institute of Chicago."®

NeZz si roku 1953 otevrel vlastni ateliér, pracoval béhem studii jako
reportér pro City News Bureau Chicago. Ve svém ateliéru se vénoval malbé
a ilustracim pro razné casopisy. Roku 1953 se stal ob¢anem Spojenych stata
avroce 1959 mél svou prvni vystavu v Judson Gallery, kde se verejnost mohla

seznamit s jeho pracemi velkych rozmért a predméty kazdodenniho pouziti.

Vroce 1956 se Oldenburg prestéhoval do New Yorku, kde se zapojil do
umeéleckého déni. Seznamil se zde s Allanem Kaprowem, pod jehoz vlivem se
Oldenburg zacal vénovat americké kulture, z ¢ehoz vznikl jeho hravy pop art.
Jeho dila byla z pocatku pftijata s nepochopenim, az pozdéji se zacala spole¢nosti

jevit jako vesela a stala se piijemnym zpestienim vefejného prostoru.®

,Oldenburg se snad nejvic proslavil jako autor objektu, jez byly vytvoreny
jako ,meékké sochy” uSité z barevného igelitu. Predstavovala predméty denni
potreby; umyvadla, telefonni pfistroje, fezy dorti a ,hot-dogs” - parky v housce.
Oldenburgovy vytvory udivovaly nejen volbou namétd, ale také tim, ze popiraly
tradi¢ni socharské postupy, jez nahrazovaly meékkymi, jakoby beztvarymi

formami."®’

8 GLENN, Martina. Claes Oldenburg, In: Artmuseum. [online]. 6. 1. 2009 [cit. 2016- 03- 28]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=330.

86 [Srov.] Tamtéz, Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=330.

87 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného umeéni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakl., 1992.
s. 8.
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Claes Oldenburg na svych oficidlnich strdnkach uvadi. Sochy v prostoru
a na verejnych mistech odrazi atmosféru prostranstvi, ale az nase predstavivost

a selektivni vnimani je tvoti osobitymi.®®

Diky svému kramku The Store otevienému na Green Street v New Yorku
se stal u verejnosti popularnim a oblibenym. Prodaval v ném sadrové a plastové
repliky klasicky americkych potravin nebo hamburgerti. Dila nepostradaji

humor a nadsazku, coZ je pro né typické a zasadni. *°

DalS$im zndmim umeélcem, ktery ovlivnil pop art, byl Roy Lichtenstein.
Narodil se roku 1923 v rodiné sti‘edni tifidy v New Yorku a chodil do vefejné Skoly
az do svych 12 let. Potom nastoupil na soukromou akademii, kde se zacal
zajimat o design a uméni. Byl dychtivym fanouskem jazzu a ¢asto navstévoval
koncerty v divadle Apolla v Harlem - Kkreslil i portréty hudebniki. Béhem
posledniho roku na akademii se zapsal do letni umeélecké skoly, pod vedenim

Reginalda Marse.”

Lichtenstein odeSel do Ohia, kde se rozhodl studovat uméni na statni
univerzité. Svoje studium kvili valce prerusil, ale po navratu se ke studiu zase
vratil a po ¢ase byl na univerzité zaméstnan jako instruktor. Vroce 1949 se
konala Lichtensteinova prvni vystava V Chinese Gallery. Vroce 1951
se prestéhoval do Clevelandu, kde si mimo uméni piivydélaval jako Kkreslir

a aranzér vyloh obchodu.”

.V roce 1957 se Lichtenstein prestéhoval do Oswega na severu statu New
York a zacal opét udit, v roce 1960 se prestéhoval do New Jersey, aby tam
vyucoval na Rutgers University. V této dobé také vytvoril své prvni pop
artové dilo - litografii Ten Dollar Bill, a zacal pracovat na svych dilech
vychazejicich z komiksovych postav Mickeyho Mouse, Donalda Ducka a Bugse

u92

Bunnyho.
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Jeho dila byly zvétSeninou komiksu s dialogy. Timto se staly tak trochu
paradoxnimi, protoze se nedaly v knihach a publikacich reprodukovat - tim, Ze

se zmensily, se stavaly nerozeznatelnymi od svého komiksového vzoru.”?

,Velky rozmér jeho maleb dal vyniknout teckovému rastru, ktery byl
zakladem tradi¢niho barevného tisku. Lichtenstein tim ziskal originalni ndhradu
toho, co diive vytvarel malifsky rukopis. Pozorny pohled na jeho obrazy
prozrazuje, Ze nejde o pouhé mechanické zvétSeniny: drobné linie originalu jsou
prevedeny do Stétcovych taht, v nichz se i ,druhy” autor musel osobité malirsky
projevit. Lichtensteinova dila byla tedy jen zdanlivé pouhymi kopiemi cizi
predlohy. Vybérem motivli, nadsazenym rozmérem a zplsobem maliifského
provedeni se stavaji pGvodnim tvaré¢im dcinem; sdéluji svébytnou zpravu

o pfizna¢nych jevech soudobé trividlni kultury."**

Zivot Andy Warhola byl tak trochu zdhadny, o jeho narozeni v té dobé
kolovaly dvé verze. ZamlZovani a tajeni osobnich tdaja byla zfejmé jeho metoda,
jak klamat verejnost. I presto je nejcastéji uvaddeéno, Ze se narodil 6. cervna 1928
ve Forest City v Pensylvanii a zemfrel 22. tinora 1987 na nasledky operace
zlu¢niku. Andy se za svého Zivota stal legendou a hlavnim piedstavitelem pop

artu. Byl popisovan jako plachym, vlidnym, ale ¢asto duchem nepiitomnym.*

,Povolanim byl reklamni grafik, pokladal se v8ak za umeélce a jako umélec
vytvoril zcela novy typ, ktery iritoval umélecky svét, otiasl jim a ptispél k jeho
proméné. Navzdory tomu vSak mnohé postupy vjeho umeélecké praxi zcela

pripominaji fizeni a chod umélecké dilny v obdobi renesance a baroka."*°

I presto, Ze byl zdrZenlivy a jen tak nenechal nahlédnout do svého nitra,
i tak po sobé zanechal mnoho osobnich vypovédi. S jistotou se vSak neda urdit,
jestli je napsal sam Warhol, anebo néktery z mnoha autort, ktefi psali pod jeho
jménem. Andy se rdd nechaval zastupovat svymi dvojniky. Byl znamy, ZzZe

vynechal malokterou party a tak se da fici, Ze byl prosté véude.”’

Andy byl obdivovatelem filmovych hvézd, jeho idolem a modelem se stala

Marilyn Monroe, Liz Taylorova nebo Elvis Presley, které pak ztvarnil ve svych

93 [Srov.] GLENN, Martina. Roy Lichtenstein, In: Artmuseum. [online]. 15. 11. 2008 [cit. 2016- 03- 28].
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obrazech. VSichni tfi ztélestiovali dokonaly americky sen o tispéchu. Navzdory
jejich slavé a popularité ani jeden nezili prilis Stastné Zivoty. Marilyn se snaZzila
uniknout pred stereotypem sexbomby, Elvis trpél depresemi a Liz méla neustale
zdravotni problémy. ,Nebylo by divu, kdyby se s nimi Andy Warhol alespori
¢aste¢né ztotoznoval. Kult uspéchu je poutem, které spojuje cely narod

Spojenych stati americkych a Andy Warhol chtél byt jednim z jeho veleknéz.“*®

Warholovo détstvi nebylo jednoduché. Kolem roku 1920 s nim jeho rodina
utekla z Ceskoslovenska do Spojenych statt. Jeho otec 1942 zemfel, a tak on
a jeho dva bratfti vyrastali pod dohledem matky. Bez otce se ptibliZili na hranici
zivotniho minima. Andy se snaZzil vypomdahat, proto prodaval ovoce a aranzoval
vykladni skiiné. Diky obchodnimu domu, kde pracoval, se setkal s reklamou

a konzumem, coZ bylo pozdéji jeho specifikem.

Andy zacal studovat na Carnegieho institutu, kde se seznamil s Phillipem
Pearlsteinem, ktery se stal jeho blizkym pfitelem. Spolu se pak prestéhovali do
New Yorku, kde se délili o ateliér na nameésti sv. Marka na Lower East Side.
V New Yorku se seznamil s Tinou Fredericksovou, redaktorkou cdasopisu
Glamour, kterd ho zaméstnala jako malire a designéra reklam. Ve svété reklamy
se zacal stavat zndmym a uzndvanym. Béhem své slavy se vénoval i ilustracim

knih, sitotisku a komistim, kterymi je znamy dodnes.*

3.2.4 Jak se pop-artovi umélci postavili k fenoménu barev

.Zamyslime-li se nad tim, ¢im pop-art obohatil uméni druhé poloviny
dvacatého stoleti, musime nejprve konstatovat, Ze piekonal hegemonii
abstrakce a obratil vytvarnou tvorbu opét ke svétu jevh. Zarovenn umélcim
nabidl i nova témata: zaclenil obraz do kontextu sou¢asného svéta, integroval do
vytvarné tvorby vizualni charakteristiky spotiebni spole¢nosti a upozornil
(pfimo 1 zprostfedkované) na jeji leskly zevnéjSek a prilis§ castou vnitini

prazdnotu.”'®
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Zalibeni nasSel vdrazdivosti soudobého svéta sneonovymi napisy,
prepestrymi obaly i blikajicimi obrazovkami. Zameéfoval se na bézné

bezvyznamné predmeéty a pozdvihl je do roviny uméni.

Nékteri umélci se zamérovali na kreslené seridly, tiskové fotografie ¢i
potraviny z umélé hmoty. Zde se také zacal hojné vyuzivat sitotisk, ktery je pro

pop art typicky. Touto tvorbou se proslavil hlavné Andy Warhol.

Umélci si mezi sebe rozdélili jednotlivé tiseky vizualni popularni kultury,
na kterych pak tvofili. ,Lichtenstein si vybral vizualni schémata kreslenych
seridli. Warhol opustil komiksy, jakmile uvidél Lichtensteinovy obrazky,
a obratil pozornost k emblémim na polévkovych plechovkach, krabicich
s Cisticimi prostfedky a lahvich s nealkoholickymi ndapoji. Potom pieSel
k fotografickym reprodukcim filmovych hvézd, havarii automobild a letadel,
elektrickych kiesel, mafianti a svétozndmych uméleckych dél. Oldenburg
zhotovoval spotiebni zboZi a potraviny - z neobvyklych material a neobvyklych
velikosti. Wesselmann zdokonaloval reklamni navrhy a Rosenquist maloval
provokativni obdoby billboardd v moédnich barvach bojovych letadel,
volkswageny, Zenské nohy a automobily znacky Ford obloZené Spagetami
vrajské omacéce.”’”! Kazdy umélec pak tvofil profesionalni zakazkové prace ve

svém osobnim stylu.

I pfestoZe byl Andy Warhol uznadvanym reklamnim tviircem, vratil se roku
1960 k malbé. Jeho témata se orientovala na konzumni spole¢nost. Jednalo se
o komerc¢ni produkty, filmy, nebo nasili. ,,Warhol byl jednim z velkych koloristt
v déjinach malby. ,Pokud si zvolil pro malifsky obraz vyrobek, jako byla Coca-
Cola ¢i Campbellova polévka, respektoval komer¢ni barvu, i kdyz si dovolil take

sérii v barvach podle vlastniho rozmaru."'*

Vzhledem k tomu, ze se orientoval na kulturu 20. stoleti, musela této
situaci odpovidat i jeho barva. ,Zavedl novatorské barvy, zarivé jako neon, ze
kterych vytvarel odvazné chromatické kontrasty: rdzova, tyrkysova, stiibrna,
zlata, Zluta, zelena, ¢i levandulova. V bohaté rozmanitosti, evokovaly umély svét

plastu, a nejenze charakterizovaly popovou estetiku Sedesatych let, ale Warhol

%1 HONNEF, Klaus, GROSENICK, Uta (ed.). Pop-art. Pteklad Jana Novotna. Praha: Slovart, c2004. s. 25.
102 PERERA, Marga. Warhol. 1. vyd. Pfeklad Katefina Radilova. Praha: Sun, 2010. Géniové uméni., s. 28.
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s jejich pomoci rovnéz vytvofil vlastni estetiku, kterd se ztotozZiiovala se v§im

americkym."'®

Nékdy sam vyuzival symboliku barev, kterou mtzeme nalézt v jeho sérii
katastrof, kde ¢ernd a ¢ervend byly spojovany s nasilim. Cernou dale vyuzival pro
vytvoreni objemu stinovani, ale také se pojila s malifskou tradici, baroknim
svétem stint a temna. Warhol se stinem pracuje po celou dobu své tvorby,

vyjadioval tim i jakysi strach ze smrti. '**

Casem opoustél malbu a vénoval se sitotisku. Tato graficka technika
pochazi z Ciny a posledni stoleti se moc nevyuZzivala, nebot neumoziovala

stinovani ani Serosvit.

,Spociva v pratisku, pfi némzZ se tiskova barva pirenasi ze sitové tiskové
Sablony na papirovy podklad pomoci trice, jimZ se barva rozprostie po povrchu,
na kterém se nejdrive zakryji mista, jeZ maji zlistat neobarvena, ¢imz se vytvori
zamys$leny obraz. Vyslednd vizualni textura je hladkd a homogenni, protozZe se
nepouziva Stétec; z tohoto dlivodu se dosahuje pouze ploSnych barev. Warhol
v tom vidél mimorddné mozZnosti a dosahl dosud neuvéritelnych plastickych

efekti tim, Ze tiskarskou barvu nahradil akrylem a papir platnem."'%

Tato technika zbavovala projev jakychkoliv emoci v disledku chybéjicich
taht Stétcem a tim se odliSovala od abstraktnich expresionisti. Warhol to

povazoval za velkou vyhodu, nebot zde mohl dokonale skryt svou osobnost.

Zajm Roye Lichtensteina upoutaly komiksové seridly, které pozdéji zacal
pienasSet na rozmérné formaty obrazu. Kuptikladu jedno z jeho dél M-moZnd ma
rozméry 152 x 152 cm. Obraz znazorniuje blondynu, kterd oc¢ekava prichod svého
piitele. Melancholickad nalada je zde patrnd podle vyrazu Zeny. Blondynka je
zaujata vlastni mysSlenkou, coZ i prozrazuje bublina nad jeji hlavou. M-mozna

onemocnél a nemtiZze opustit ateliér! '

.Svou technikou posouva klisé komiksti na vysokou uroven. PouZiva

primarni barvy, silné kontrasty a ndpadnou, sjednocujici kresbu. Predstavuje to

103 PERERA, Marga. Warhol. 1. vyd. Preklad Katefina Radilova. Praha: Sun, 2010. Géniové uméni., s. 30.
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jakousi optimalizaci popularni estetiky. Lichtenstein vzdy zdtrazioval, Ze

esteticky zdokonaluje vulgarni estetiku kreslenych seriald. "’

,Jeho prvnim krokem pii tvorbé obrazu bylo promitnuti originalu na
platno pomoci diaprojektoru, ¢imZ na technické urovni vytvoril analogii mezi
mechanickou produkci a svétem trividlnich pociti. Potom tvar pokryl
te¢ckovanym vzorem - pozlstatkem tisténého originalu zbaveného funkce

pfijmout v uméleckém dile vlastni esteticky zivot."'%

Zluty a zeleny tah stétcem je dilo o velikosti 214 x 458 cm a jedna se o olej
na platné. V tomto dile jsou znazornény dva tahy $tétcem, které se prekryvaji. Na
prvni pohled se kompozice muZe zdat jednoduchd, avSak definitivni formé
predchazelo mnoho experimentovani, testovani a pokust. ,To, co vypada jako
spontanni, dynamicka, skoro ndhodna konfigurace, je ve skute¢nosti produkt
cilevédomé mechanizované procedury. Presto obrazy z této série nachdazeji své

pravé naplnéni jen v ti§téné formé jako sitotisk.”'%

3.3 Minimalismus po pop artu

,Hlavni mySlenkou minimalismu bylo zjednodus$it umélecké objekty do
takové miry, aby dosdhly svou zcela nepiikraslenou zakladni geometrickou
formu. Tyto objekty také neobsahovaly zddné stopy osobniho pristupu ¢i
sebevyjadieni umélce, byly zcela abstraktni, coz minimalismus diametralné
odliSovalo od abstraktniho expresionismu, ktery si naopak na zachyceni pocita
arozpracovanych kompozicich zakladal. Minimalisté ve své tvorbé vyuzivali
jednoduchost geometrickych forem, stejné tvary, opakovani struktur a tvart,

neutralni ¢isté povrchy a industrialni materialy.”'"

107
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3.3.1 Historie a predstavitel minimalismu

Minimalismus vznikl ve Spojenych statech v 60. letech 20. stoleti. Nékdy
byl nazyvan i jako ABC art, rejective art nebo literalist art. Toto uméni se z ¢asti
inspirovalo obrazy Barnella Newmana, Josefa Alberse, ale i pracemi tak
odliSnych umélct jako Pablo Picasso nebo i pracemi Marcela Duchampa. Vznikl
ijako reakce na abstraktni expresionismus, ktery byl v New Yorku zrovna
popularni. Minimalismus se prosadil piredevSsim ve vizudlnim uméni

a designu.'

,Jednim z jeho prakopnika byl Frank Stella, ktery svoje prvni
minimalistické ,pruhované” obrazy ukazal na prelomové vystavé 16 Americans,
kterou v roce 1959 uspoiadalo Museum of Modern Art v New Yorku. Jeho prace
byly ve své jednoduchosti v pifimé opozici k dilim abstraktnich
expresionistti a brzy si nasly celou fadu pfiznived hlavné mezi mladymi

nastupujicimi umélci.”*'?

1 BATTCOCK, Gregory. Minimal art: a critical anthology. Berkeley: University of California Press, 1995.
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II.

PRAKTICKA CAST

40



4 Cyklus Makrosvét - Mikrosvét

Makrokosmos je svét, ktery prertsta do velkych méritek. Pohybuje se
v rozmérech béZznych téles, vyskytujicich se v naSem okoli. Do Makrosvéta lze

radit planety nebo vesmir.

Mikrokosmos predstavuje svét v malych métitkach. Patii sem napriklad i ¢lovék.

V piirodé dale bakterie, viry, butiky, ale také atomy, kterymi se zabyva fyzika.'"?

Teoreticko - praktickd ¢ast bakaldrské prace je propojena tématem
Makrosvét — Mikrosvét. Obé ¢asti podrobné zkoumaji zvolenou oblast. Mikrosvét
se orientuje na barvu, jeji teorii a ptisobeni v primarnich barvach. Makrosveét
uvadi jeji vyznam v historii a vztahy mezi jednotlivymi barvami skrze barevné

spektrum.

4.1 Realizace

Tento trojdilny cyklus je volné inspirovan obrazy Roye Lichtensteina
v komiksovém podani. Prvni ¢ast je v popartovém duchu, ma realistické

zobrazeni, nejvice zachytava detaily a dodrzuje barevnost tohoto druhu hmyzu.

Cyklus dale prechazi do podoby pop artového obrazu, ktery je inspirovan
Andy Warholem a jeho dily. Obraz je rozdélen do Sesti ¢asti. Barevnost pozadi je
situovana do zakladnich a dopliikovych barev. Sluni¢ka sedmitec¢na jsou ve

vztahu k pozadi v komplementarnich barvach. Obrys je dan ¢ernou linkou.

Posledni dil cyklu prechazi do abstraktni formy a zakoncuje cyklus maleb
¢isté barevnym zobrazenim. Obraz je délen do dvanacti ¢asti. Pozadi je ladéno do
Sedé barvy a jeji postupné prechody do svétlejSiho odstinu. Barva hmyzu je

urcena barevnym spektrem od Johannese Ittena.

Pro realizaci jsem zvolila jako podklad bily latex. Na prvni praci jsem si

predkreslila kvétinu se slunickem sedmite¢nym a bublinu. Pozadi je modré,

13 PENROSE, Roger a M. S. LONGAIR. Makrosvet, mikrosvét a lidskd mysl/. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta,
1999. Kolumbus. s. 11- 73.
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beruska (latinsky nazev Coccinella septempunctata) a kvétina jsou
v realistickych barvach, tak jak je mtiZeme nalézt v prirodé. Postupovala jsem od

pozadi do piedniho planu.

V druhém provedeni cyklu jsem si rozméfila Sest pravidelnych dila, které
jsou vmodré, cervené, zluté, fialové, oranzové a zelené barvé. Pro presné
umisténi berusek jsem vyuZila Sablonu vystiihanou z tvrdého papiru. V prvni
fazi jsem namalovala barevné anatomicky tvar berusky, ve druhé pak pracovala

s obrysem a feSila anatomické detaily.

U tretiho obrazu jsem postupovala stejné jako u druhého. Vyuzila jsem
latex jako podklad a po zaschnuti si rozmétila dvanact dilu. Pro ty jsem zvolila
Sedou barvu pozadi. Podle Sablon jsem naznacila umisténi berusek a v barvach

dvanactidilného spektra je do dil namalovala.
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Zavér

Cilem mé bakalaiské prace bylo porozumét barvdm a jejich vzajemnym
vztahtim. Ddale se podivat na barvu, jeji uZiti v malbé a rozebrat si néktera

barevna spektra.

Myslim si, Ze se mi tyto vytylené cile podafilo naplnit a zaroven je
propojila jak v teoretické, tak v praktické ¢asti. Inspirovala jsem se umélci v pop
artu a jejich komiksovym podanim maleb, které jsem pievedla do cyklu

Makrosvét- Mikrosvét.

V praktické casti jsem pracovala i s Ittenovym dvandactidilnym spektrem
a Sedou barvou, kterou pouzivali jako techniku malby v Bauhausu. Obrazové
prilohy teoretické casti se stali inspiraci pro zpracovani praktické casti.
Domnivam se, Ze moje bakalarska prace naplnila piedpoklady, pro které byla

urcena.
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L Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: Ittentv dvanactidilny barevny kruh

Obr. 2: Roy Lichtenstein Obr. 3: Andy Warhol
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Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 5: Rozméreni dila
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Obr. 6: Namalované pozadi v Sedych valérech
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Obr. 6: Uziti Sablon pro dosazeni pozadovaného tvaru
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V' TAKIE KDYZ JSEM
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AUTOMATICKY HOLKA 2

Obr. 7: Prvni ¢ast cyklu inspirovana komiksem
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