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Abstrakt

Diplomova prace je vénovana teoretickému uvedeni stinu jako svébytného
namétu avyrazového elementu v déjindch vytvarné kultury s presahem do
dramatického uméni, filmu a fotografie ataké specifikaci stinohry jako
expresivniho média. Prace se rovnéz zabyva popisem stinu z hlediska optiky a
vizudlni percepce, odpovidd na otazku, co je to stin. V diplomové praci neni
opomenuta analyza tradi¢ni i moderni symboliky vztahujici se k fenoménu stinu.
Nemala ¢ast prace je vénovana didaktické analyze tématu a strucné
charakteristice vytvarné - projektovych metod a vytvarnych fad ve VV s ohledem
na praktické vyusténi prace. Soucasti diplomové prace byla ptiprava, realizace a
dokumentace vlastni vytvarné rady (souboru vytvarnych lekci) na téma ,Stin a

stinohra” na druhém stupni zakladni skoly.

Klicova slova: Stin, stinohra, vytvarna rada, vytvarné uméni, svétlo, Serosvit,

vytvarny projekt, stinové divadlo, film, fotografie, médium, namét, symbol.

TICHACKOVA, B. Stin astinohra - vytvarnd rada ve vytvarné vychové na
zdkladni umélecké skole. Ceské Budé&jovice 2016. Diplomova prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné
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Abstract

The thesis is devoted to theoretical introduction of shade as a distinctive theme
and an expressive element in the history of fine arts extending to the dramatic
arts, film and photography, as well as specifications of shadow play as an
expressive medium. The work also concentrates on the description of shade in
terms of optics and visual perception, answers the question what a shadow is. In
this thesis the analysis of both traditional and modern symbolism related to the
phenomenon of shadow is not forgotten. A large part is dedicated to didactic
analysis and brief characteristics of art-project methods and art series in art
education, with regard to practical implications of work. The constituent part of
the thesis was the preparation, realization and documentation of particular art

series (set of art lessons) on topic ,Shade and shadow play” in secondary schools.

Key words: Shadow, shadow play, art series, art, light, chiaroscuro, art project,

shadow theater, film, photography, medium subject, symbol.



1 Obsah

VO ettt ettt e eae e ae et e e e e e eateete et e e te et e enaeeaeeeaeeneean 8
I. TeoretiCKaA CASt. ... e 10
1 Stin jako opticky jev a médium vytvarné tvorby........ccooeeevieiiiiiiiiiiiiiieeeee, 11
1.1 Stin z pohledu fyZiKY .....ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 12
1.2 Stin jako vytvarné meédium ..........cccoeeiiiiiiiiiiiiiiii 14
1.2.1  VI1iv stinu na barevnost.........oueceeireiiiiiiiceeee e 24
1.2.2  Stin @ persSPeRtiva . ... 25
1.3 Funkce stinu ve fotografii........cccooiiiiiiiiiiii, 27
2 Stin ndmétem ve vytvarném Umeni.......cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 30
2.1 SymboOliKa SHINU ..eeviiiiiiiiiiiiiieeee e 30
2.2 Stin jako ndmét ve vytvarném Umeéni..........ccceeveeieeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiees 33
3 Stin ve scénické a filmoveé tvOrbe€.........ccooiiiiiiiiiiiiiiii 37
3.1 Stin a stinohra v divadelni tvorbé...........cccccoriiiiiiii, 37
3.2 Stin jako vyrazovy prostiedek v kinematografii.........ooooeeveiiiieieiieeennnnnn. 42
4  Stin jako médium a namét ve vytvarné - projektovém vyucovani................. 47
4.1 Vytvarné projektové vyucovani a vytvarna rada v sou¢asné koncepci
VYEVATITIE VY CROVY ..ttt 47
4.2  Médium stinu ve vytvarnych ¢innostech ........cccccceiiiiiiiiiii, 51
II. ProjeRtOVA CAST ...t e 53
5 Vytvarna fada ,Stin a stinohra” ..., 54
5.1 Organizace vytvarné fady........cccccceeeemiiiemiiiiiiiiiiiiiieiieieieeeeeaaaes 54
5.1.1  Cojeto stin? .o 55
5.1.2  Stinove divadlo.....cooeeeeeeieieeee 57
5.1.3 Modelace svétlem a stinem ve vytvarném umeéni...........ccccccceeeen.e. 59
5.1.4  Stin jako médium kresebné techniky .........ccoooeiiiiiiiiiiiii, 60
5.1.5  BareVIY SV ..ottt 62
5.1.6  Barevne SHINY cooeeeuiee e 63
5.1.7  CernODbIlY SVET ...oiiiiiiiiieee e 65
5.1.8 Modrobilé ZAtiST ....ccooiiiiiiiiiiiiiiii e 67
5.2 Reflexe projektoveé CASTI .......uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 68
ZAVET oottt a ittt a i aaaaaaaaaaanana i nnnnnnas 70
Seznam pouzZityCh Zdrojll .....eeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 72
Ptiloha I: Obrazovy material k teoretické CASti ......coeviiiiiiiiiiiiiii e, 77



Priloha II: Fotodokumentace projektoveé Casti..........cocceeiiiiiiiiiiiiiiiiii, 93
Zdroje PIION ... 106



Uvod

Stin, neodmyslitelnd soucast svétla, je pfirozenym elementem Zivota na Zemi.
Denné se snim setkdvame na riznych mistech avnejraznéjSich podobach.
Nékteti lidé mu moZna nepftisuzuji nijakou zvlastni dalezitost ¢i vyznam, nékteri
si stind moZnda ani nevS8imaji, ale existuji taci, pro které je stin né¢im vic. Pro
tyto jedince neni stin néco prazdného, zbytecného, nepftitazlivého a nic
nefikajiciho, ale naopak je pro né tajuplny, krasny, skvéle vyuzitelny a natolik

zajimavy, Ze se jej rozhodli detailnéji prozkoumat, a to v mnoha sférach.

Tato diplomova prace, jeZ nese nazev Stin a stinohra, bude rozdélena do ¢tyt
¢asti. V téchto kapitolach se budeme zabyvat problematikou svétla a stinu a
fyzikalni studii téchto dvou médii, ktera jsou nerozluc¢né spjata. Hlavnim bodem
zajmu bude ovSem samotny stin, u néhoz se pokousime o objasnéni toho, jakou
ma dualezitost v umélecké tvorbé, napriklad v ¢ernobilé fotografii, ale predevsim

ve vytvarné tvorbé.

Jak jsme jiz zminili, ¢ast kapitoly prvni bude zamérfena na stin jako médium
vytvarné tvorby. V jejim ramci bude predstavena velmi znama osobnost déjin
uméni, kterou je mistr mnoha obort Leonardo da Vinci, také jeden
z nejznaméjsich malirt Serosvitné techniky, jimz je Caravaggio, a téZ se zminime
o umeélcich jako je Francesco de Goya, Cloude Monet a mnoho dalSich.
V maliiskych dilech téchto vytvarniki nalezneme vhodné ptiklady k probirané

tematice.

Perspektiva a barevnost stinG bude rovnéZ soucasti prvni kapitoly. Stiny, jak
vime, neobsahuji pouze temné barvy anelze je tak ani vyobrazit. Proto bude
tfeba se tohoto tématu alesponl dotknout. Stejné tak bude potieba vénovat
nékolik radka perspektivé, ktera je ve vytvarné tvorbé jednou z vyznamnych
slozek. Tato ¢ast bude tedy v prvni fadé vénovana tvorbé perspektivy v médiu

stinu.

V druhé ¢asti diplomové prace budeme feSit stin jakoZto namét ve vytvarném
uméni. Stin je pro vytvarnou tvorbu velmi zajimavym a mnohé sdélujicim
pfedmétem, ktery lze ztvarnit nejrozli¢néjsimi zplsoby a jemuz je moZno dat
celou fadu podob. To si predstavime spole¢né s fadou vytvarnikd, ktefi se stinem
pii tvorbé svych obrazi, zabyvali. V této ¢asti najdeme jména, jako jsou Willard
Metcalf, Antonin Malek, Giorgio de Chirico, Charles Blackman, Andy Warhol a

nékolik dalsich. V ramci této kapitoly se téZ zminime o symbolice stinu.



Stin ve scénické a filmové tvorbé, to je nazev kapitoly treti, kterda ndm hned
v uvodu naznacuje, Ze i pro tyto obory umeéni je stin nepostradatelnym médiem.
Udinka svétla a stinu hojné vyuzivad napiiklad zminény film, ato predevs$im
¢ernobily. Podstatna cast kapitoly se bude zabyvat stinovym divadlem, jeho

historii a funkci.

Posledni casti teoretické casti diplomové prace bude tvofit téma stinu jako
meédia a nameétu vytvarné - projektového vyucovani. Zde si zodpovime naptiklad
otazku, zda je téma stinu nosnym pro tyto typy vyuky. Neopomeneme také
problematiku vytvarné - projektového vyucovani v sou¢asné koncepci vytvarné
vychovy, ktera bude predstavena v prvni podkapitole. Posledni c¢ast ctvrté
kapitoly bude zaméfena na médium stinu ve vytvarnych ¢innostech, konkrétné
na vytvarné studium skutecnosti, vytvarny experiment avytvarné vyjadreni

imaginace.

Hlavnimi zdroji této teoretické prace budou predevsim knihy jako Stiny a svétlo
od M. Baxandalla, kniha Svétlo a stin, jejimZ autorem je J. M. Parramon, L. Baran
a jeho Zazraky filmového obrazu, dale kniha Divadlo A. Gronemyera, jiz zminéna
V. Roeselova a jeji kniha Rady a projekty ve vytvarné vychové a dalsi. V praci je
také pouzita cela tada internetovych zdroji, jejichz seznam lze najit na

poslednich strandach této prace.

V ramci diplomové prace vznikla vytvarna rada na téma Stin a stinohra, ktera

bude podrobné rozebrana v paté, posledni kapitole.



’

I. Teoreticka ¢ast
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1 Stin jako opticky jev a médium vytvarné tvorby

V prvni rfadé je tifeba si objasnit, co je to stin, jak vznika ajak jej muiZeme
rozdélit, o ¢emz bude pojednavat prvni ¢ast této kapitoly. Zminéna bude téz
tematika svétla, kterou ve spojeni se stinem nelze opomenout, jelikoz je stin se

svétlem nerozlu¢né spjat.

Ve druhé c¢asti kapitoly je prostor vénovan stinu jako médiu vytvarného uméni.
V uvodu se budeme v nékolika odstavcich vénovat druhtim osvétleni, které maji
velky vliv na charakter stinu. Pro utvoreni dobré predstavy o druzich osvétleni
bude vyuzito né€kolik prikladl vytvarnych dél, jeZ budou k dohledani v obrazové
priloze prace. Nezapomeneme téZz zminit smér a mnozstvi svétla, coz jsou dalsi
duleziti ¢initelé.

Stin je neopomenutelnou soucasti vytvarné tvorby jiz od pradavna a prace s nim
se vyvijela po celé ptsobeni ¢lovéka na Zemi. Proto bude prvni kapitola
vénovana predevsim stinu jako médiu vytvarné tvorby. Toto téma si spole¢né
s Leonardem da Vincim a jeho pojetim stinu ve své praci otevieme ve druhé casti
kapitoly. Objasnime zde pojmy Serosvit, sfumato a chiaroscuro, které byly
neodmyslitelnou soucdasti Leonardovy, ale i Caravaggiovy tvorby, kterému bude
téz vénovana pozornost. Kromé téchto dvou osobnosti zde budou uvedeni i dalsi
umélci, vijejichz tvorbé se stin ukazuje byt dualezitou soucasti. Jedna se
o Spanélského malife Francesca de Goyu, Gustava Courbeta, patizského Clauda

Moneta, Augusta Renoira, symbolistniho Jana Zrzavého, Williama Blakea a
nékolik dalsich.

Soucasti prvni kapitoly bude téZ nastinéni problematiky barevnych stinf, jelikoz
tvorba samotného stinu nestoji jen na tmavych nebo temnych odstinech a uz
vibec ne na c¢erné barvé. Ve vytvarné tvorbé je jednou z dutlezitych soucasti
perspektiva, ktera v této kapitole bude mit takeé sviij prostor. Zamétime se ovéem

na perspektivu ndmi zkoumaného stinu.

Treti ¢ast kapitoly se bude vénovat dalSimu velmi zajimavému tématu, kterym je
fotografie a jeji prace s médiem stinu. Opéti zde je velmi zdsadni soucasti tvorby
svétlo, kterému bude vénovan prostor. Pozornost bude zamétena na ¢ernobilou
fotografii, ve které je svétlo cili jas astin zdkladnim kamenem pro tvorbu

snimku. Nebude chybét ani predstaveni tématu na piikladu tvorby umélce
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zabyvajiciho se timto typem fotografie, kterym bude témér legendarni Frantisek
Drtikol.

1.1 Stin z pohledu fyziky

Pod pojmem stin si velmi jednodusSe dokaZeme predstavit, o¢ jde. Obecné lze fici,
Zze stin je misto, kam nedopadd svétlo z diivodu néjaké prekazky, kterd je
nepruhledna ¢ili nevede svétlo. To pak danou prekazku obtéka a tim tvori jeji

obrys. Stin je tedy prostor pfedmétu, ktery je osvétlen Spatné nebo témeér viibec.

Pokud chceme mluvit o stinu, je tfeba si tedy okrajové nastinit i problematiku
svétla. Svétlo je mimotradnym elementem Zivota na Zemi, ale co to presné je a

z ¢eho se sklada?

Svétlem se, jak znamo, zabyva optika, kterad res$i vznik, Sifeni v nejrtiznéjsich
prostfedich, interakci slatkami, podstatu svétla a mnoho dalSiho. Spole¢né
s fyzikou je to jeden z nejstarSich obori, jehoZ kofeny muZeme hledat jiz ve
starovékém Recku. Rozdéluje se na nejstarsi optiku paprskovou, nékdy také

nazyvanou geometrickou, dale na vlnovou a kvantovou.

Svétlo obecné je ¢asti elektromagnetického zareni (vinéni), jeZ je okem viditelné.
Jen malou ¢ast na zemi existujiciho zareni je vSak ¢lovék schopen zaznamenat.
Vnimat ho mtize diky slune¢nimu svitu, ktery mu spole¢né s prostupnosti

atmosféry, v niz se nachazi cely nas vizualni svét, umoznil vyvoj zraku.!

Michael Baxandall piSe: ,Svétlo je tok hmotnostné - energiovych jednotek
emitovanych zdrojem zafeni, sluncem nebo plamenem svi¢cky. Hmotnostné -
energiové jednotky, jinymi slovy fotony, jsou pfebyte¢nou energii, pfebytkovym
produktem spojovani mensSich ¢astic do castic vétsich; nékteré z téchto fotonu
maji vice energie nez jiné."”?

Prostfednictvim vinové délky lze vyjadrit spektrum energie, v jejiz stfedni ¢asti
se nachazi fotony, ze kterych se sklada viditelné svétlo. Viditelnost téchto fotont
je zpusobena takovym vyvinem bunék na ocni sitnici, ktery umoziiuje na né
reagovat. Pritom ovSem fotony s vysokou energii do oka nejsou vpustény vibec,
na fotony nizko - energetické chybi jakakoli reakce. Je znamo také

nepredvidatelné chovani fotont. Podivné a slozité chovani maji fotony v pripadé

' Srov. PIHAN, Roman. Svétlo a sviceni: Vée o svétle - 1. Co je to svétlo. FotoRoman [online]. 2012 [cit.
2015-03-24]. Dostupné z: http://fotoroman.cz/index.htm.

2 BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkusenost. 1. vyd. Pfeklad Pavel P3eja. Brno:
Barrister, 2003.s. 9.
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setkani s neprihlednym povrchem, ostrou hranou, prtithlednou latkou, nebo pfi
priuchodu otvory, coZ zplsobuje slozité vzdjemné puhsobeni slokalnimi
elektrony. Timto podivhym chovanim jsou ovlivnhény i podoby stint. Je dalezité
zminit to, Ze fotony uprednostnuji cestu po prfimce, avSak je zndma existence
velkého mnoZstvi molekularnich struktur, pres niz fotonova energie neni nesena
coby viditelné svétlo. Jinak lze fici, Ze ve svété kolem nas vznikd nerovhomérny,

prerusovany tok, jakési ,svételné diry”, coz je brano jako stiny.’

Podle Michaela Baxandalla: ,Stin je tedy predevsim mistni, relativni nedostatek
v mnoZstvi svétla dopadajiciho na povrch a je objektivni. Za druhé je stin lokalni,

relativni variaci v mnozstvi svétla odrazeného od povrchu do oka.”*

Pro nase ucely existuje mnoho rozdéleni stint. Zadkladnim je stin vlastni, nékdy
oznacovan jako skutec¢ny, ktery se nachazi na protilehlé strané objektu, nez na
kterou dopada svétlo z urcitého zdroje. Stin dopadajici na plochu nachazejici se
za objektem je nazyvan vrZzeny. Tento stin, na rozdil od vlastniho stinu,
nekopiruje tvar predmétu, ale je deformovany v Sifce i vySce, coz také zavisi na

vzdalenosti objektu od svételného zdroje.

Dal$im druhem stinu je polostin, jenZ je ndm velmi dobfe zndm ze svéta kolem
nas, jelikoz intenzivni stiny pres den neexistuji, pouze v potemnélych domech,
mistnostech nebo v noci, kdy se nachazi jeden zdroj svétla, naptiklad Mésic nebo
lampa. Je to zptisobeno mnozstvim zdroju svétla, kterym neni pouze samotné
Slunce, ale jeho svétlo se odrazi arozptyluje v atmosféte, mracich a podobné.
Polostin, odborné oznacen jako penumbra, lze popsat jako nepiimo osvétleny

prostor, kde chybi stin intenzivni. (viz Ptilohy I., obr. 1)

Baxandall popisuje dalsi typ stinu, ato stinovani, pro wupresnéni jde
o $ikmé/naklonéné stinovani. Sikmé stinovani ma spojitost s odklonem od svislé
osy, naproti tomu naklonéné stinovani sodklonem od osy horizontalni.

Stinovani je stinem vlastnim, vznika tedy vlivem tvaru samotného povrchu.’

Stiny vrhané nebodovymi zdroji svétla jsou v astrologii a moderni pocitacové
grafice oznacovany jako umbra, penumbra, oniZ je zminka v pfedchozim

odstavci, a antumbra.

* Srov. BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkusenost. 1. vyd. Pfeklad Pavel P3eja.
Brno: Barrister, 2003. 5. 9, 10.

4 Srov. Tamtéz, s. 11.

5 Srov. Tamtéz, s. 16.
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V ¢lanku o teorii stinu Jan Matéjak piSe: ,Hranice mezi osvétlenou casti
predmétu a ¢dsti ve stinu se nazyvd terminator. Tvar této hranice zavisi na

sméru svételného zdroje, na tvaru predmétu a jeho zakriveni. "

Nejtmavsi ¢i nejtemnéjs$i oblasti stinu je umbra. Nachazi se ve stinu jak
bodového, tak nebodového osvétleni, jeji vzhled je ale typem svételného nosice
lehce ovlivnén. Zdroj osvétleni zjakéhokoli mista umbry je nespatfitelny.
Polostin, jinak nazyvany penumbra, vznika jen v prfipadé nebodového zdroje
svétla. Voblasti umbry pak lze pfes objekt vrhajici stin vidét z malé casti
svételny zdroj, coz lze definovat napiiklad na ¢aste¢ném zatméni Slunce, kdy
pozorovatel vidi zdroj ve tvaru srpu. Zatméni prstencové lze pozorovat v pripadé
antumbry, ato jen tehdy, pokud je zdroj svétla vétS$i nez stinici predmét.
Antumbra je obklopena penumbrou avjediném bodé se potkdva s umbrou,
z néhoz svételny zdroj nelze vidét, jelikoZ ho objekt presné zakryva. (viz Prilohy
I., obr. 2)

1.2 Stin jako vytvarné médium

Svétlo a stin patii k zdkladnim soucastem nejen vytvarného umeéni, ale uméni
obecné. Uméni vytvarné, kterym se zde budeme zabyvat, se svétlem a stinem
pracuje z velké casti, i kdyz je vtomto oboru mnoho dal$ich médii, jako je barva,
linie a podobné. Napriklad modelaci svétlem a stinem, at uz v malbé nebo
sochartstvi, se umélci zabyvali témér od pradavna. JiZ na antickych nasténnych
malbach mtZeme pozorovat vét$i zdjem o zobrazeni trojrozmérného prostoru,
nejvétsi rozkvét se vSak odehral vobdobi renesan¢niho abarokniho slohu.
V téchto staletich lidé zacinali nad stinem vice premyslet a nechavali se jim
fascinovat. Vmnohych dilech toto zaujeti lze velmi dobfe pozorovat. Touto
problematikou se budeme v kapitole jeSté zabyvat. Nejprve je ale tfeba si ujasnit,
co stin pro vytvarnou dinnost znamenda ajaké ma teoretické pozadi naseho

zkoumani.

Jiz v predchozi kapitole byla nastinéna problematika vrZzeného stinu, ktery je

ovlivilovan mnoha faktory, na které se nyni zameérime. Nejde opomenout fakt, ze

v

tvar vrzeného stinu bude odlisSny v pfipadé osvétleni umélého nebo ptirozeného

v

i pfes to, Ze se oba zdroje teoreticky S$ifi shodnym zptsobem, coZ znamena

® Teorie stinu. MATEJAK, )Jan. Olejomalba-lavirovand vrstevnaté technika: On-line lekce [online]. 2015,
18.3.2015 [cit. 2015-03-25]. Dostupné z: http://www.matejakart.com/clanky/on-line-lekce/teorie-
stinu/.
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pomoci pfimych paprski, detailnégji lze fici, Ze se umélé osvétleni $iri radialné a
osvétleni pfirozené vrovnobéznych vlnach. Svétlo, predevSim jeho smér,
mnozstvi a kvalita, je dal$im faktorem, jimzZ je stin ovliviiovan. Tito tfi Cinitelé
jsou dalS$imi médii v umélecké tvorbé. Smér, mnozstvi a kvalita svétla maji mimo
jiné podil na vybudovani kompozice roz¢lenénim dila na plochy svétla a stinu
s cilem utvoreni harmonického celku, a téz vyjaddieni osobniho poslani celého

svého dila.’

Existuje velké mnozZstvi zplisobti, jak miiZeme zobrazovany motiv nasvitit. To,
ktery druh osvétleni k tvorbé zvolime, je zavislé na daném cili, jehoZ chceme na
vysledném obraze dosahnout. Jako prvni druh osvétleni miZeme zminit
osvétleni frontdlni, jez je pouzivano koloristy a je charakteristické tim, Ze je diky

nému v malbé vyskyt stintt minimalni (viz Ptilohy I., obr. 3).®

Pokud chce umélec ve svém obraze dosahnout silnéjsiho dramatického ucinku,
musi pridat vice stinu a k tomu mu pomtzZe boc¢ni, jinak feceno valéristické
lateralni osvétleni, které model osvétluje z jedné strany a druha ztstava ve stinu.
Z tohoto dtGvodu se tento typ osvétleni v malbé ¢i kresbé spiSe neuziva, a pokud
ano, tak naptiklad v obrazech interiért, muzskych podobiznach nebo v tmavs$ich
zatisich. Castéji pouzivané je osvétleni bo¢ni, jez zddrazniuje plasticitu strany,
ktera je osvétlenda, naopak u strany neosvétlené zdtrazinuje dramaticky ucinek
rozsahlych stint (viz Pfilohy I., obr. 4). Dalsim piikladem je také osvétleni
lateralné frontalni, kde svétlo na predmét dopada v tthlu 45° a tim je utvoirena
dokonala hloubka a objem (viz Prilohy I., obr. 5). Laterdlné frontalni je nejcastéji
uzivanym typem osvétleni, které pomoci svych stinti dokonale odhaluje objemy
a hloubky, fyzické rysy, jako je tvar nosu, tvar licnich kosti, hloubky vrasek
v obliceji, je lateralné frontalni osvétleni neboli z poloprofilu. Diky tomuto typu
skvéle odhalime tvary vSech véci, postav, domti a podobné. Toto osvétleni je diky
svym hlubokym stinim odhalujicich vrasky a tvary tvari malifi pouZivano
k zobrazeni muZnosti acharakteru obli¢eje, tudiZz je opakem osvétleni

rozptyleného, které se svym néznym stinovanim hodi spiSe na vyobrazeni, Zen,

7 Srov. PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii malifstvi, fyzikdlni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stind. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998. s. 22.

8 Srov. MATEJAK, Jan. Teorie stinu[online]. In: matejakart.com, 2015 [cit. 2015-05-24]. Dostupné
z: http://www.matejakart.com/clanky/on-line-lekce/teorie-stinu/
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déti nebo jemnych Zenskych ryst. Pro moderni i klasickou tvorbu portréta je

toto typicky postup.®

Osvétleni ze zadniho poloprofilu a zezadu nechava stranu vidénou malifem ve
stinu a je osvétlena pouze kontura modelu. Objem je zde neviditelny, naopak
hloubka je zde zdliraznéna plisobenim takzvaného mezilehlého prostredi (viz
Prilohy 1., obr. 6). Prihlednost, cCerstvost, kiehkost a mladistvost, to jsou
vlastnosti typické pro toto osvétleni. Vtomto typu se nachazi dva zdroje
osvétleni. Prvnim je umeélé silnéjsi osvétleni, které se nachazi za objektem a
vytvaiti mu charakteristickou svatozaf. Druhy zdroj svétla, svétlo ptirozené,
v tomto pripadé byva slabsi a dopada na objekt zepredu, coZ umélci umoznuje
vidét tvary modelu. Pokud by objekt osvétloval pouze zadni zdroj, vidéli bychom
pouhou siluetu. Svétlo, momentalné tim myslime umélé, které na model dopada
zepfedu, ma vlastnost odrazet svétlo linouci se zpoza objektu, ¢imz je
momentalné svétlo prirozené. Diky této ¢asti odrazeného svétla lze 1épe vidét
jemné stiny modelujici tvary naptiklad v obli¢eji modelu. Bez tohoto odraZeni by
stiny zakryvaly strany modelu a prohlédnuti do stint by nebylo mozné. Tento
typ osvétleni zduarazniuje pocit hloubky alze jej vyuZivat k navozeni velmi

poetické atmosféry obrazu.

Osvétleni shora je celkem nepouZzivané, jsou jim utvareny typické dlouhé, objem
zvétsujici a viditelnost ryst potlacujici skute¢né stiny (viz Prilohy I., obr. 7). Dalo
by se fici, Ze to mliZze byt z nebes ptichazejici svétlo, jelikoZ jim malifi vytvareli
napiiklad osvétleni svatych apoStolt. Osvétleni mirené zezdola je pouZivano
pouze pfi vyzadani specidlnich efektd, a to predevsim k dosazeni dramatického
charakteru (viz Prilohy I., obr. 8). Je vhodné k vyobrazeni zahady ¢i hriizy, napéti
a hororovych scén, obsahuje stiny tmavé, plosné, mirici logicky smérem nahoru,
které velmi zajimavé modeluji postavy. Velmi typickym obrazem pro tento druh
osvétleni je Poprava povstalcli od malife Francesca de Goy, kde lze spatfit fadu
muzl s pazemi zvednutymi k nebi, pod nimiZ se nachazi nékolik luceren, jeZ
zespodu osvétluji celou scénu, a tim je podporen pocit strachu, zdéSeni a hrizy,

ktery divak v obraze vnima."

Smér svétla je dalezitym cinitelem pro vérnou iluzi objemu, tvart a budovani

hloubky vobrazech aje na umélci, jaky smér osvétleni si zvoli k vyjadreni

° Srov. PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii malifstvi, fyzikalni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zdsady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stind. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998. s. 77.

0 Srov. Tamtéz, s. 79.

" Srov. Tamtéz, s. 24, 25.
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daného namétu. Dal$im stejné dtlezitym faktorem je mnozZstvi svétla. Dalo by se
fici, Ze je obrovské mnozstvi mozZnosti, jak osvétlit dany model, scénu a
podobné. Tvlrce dila musi mit na paméti, Ze ptilis mnoho svétla ma na svédomi
zmenSeni a deformaci objemu, naopak svétlo slabé potlacuje odrazené svétlo

a tvorbu nejtemnéjsich stint.

Vuméni mutGzeme nalézt mnoho druht osvétleni vyobrazeného namétu,
naptiklad osvétleni tlumené, jehoZz velké mnozstvi prikladd lze sledovat jak
v klasickém, tak i v modernim uméni. Toto osvétleni postrada Zivé kontrasty a je
mozno si jej povSimnout vrenesan¢nich malbach madon. Prikladem malife
moderni doby, jehoZ obrazy fungovaly na principu tlumeného osvétleni, je
Renoir, ktery své figury maloval velmi jemnym stinovanim zputsobujicim témeér
Zhnouci barevnost. V tomto pripadé se jedna o osvétleni rozptylené, které maliri
mohlo do ateliéru pronikat velkym oknem, nebo se mohlo jednat o slune¢ni svit
zmeékceny mracny. Takové osvétleni poté obklopuje model ze vSech jeho stran,
coz zjemni kontrasty, ale podtrhne objemy, také prechod ze stinu do svétla je
diky nému vyvazeny. Tento typ osvétleni vyuzivali vSichni historicky uznavani
portrétisté. To lze sledovat v obrazech madon samotného Raffaela, obrazech
krasnych Veldazquezovych dam, na mladych figurdch Renoira a dalSich.
Rozptylené osvétleni se svymi jemnymi stiny lze popsat vlastnostmi, jako jsou
néznost, jemnost, kfehkost, duchovnost, ale je také vyjadfenim melancholie,

stisnénosti, smutku i duchovni vznesenosti.!?

MnozZstvi svétla méa také vliv na kontrast a Serosvit obrazu, dokaze je nejrtiznéji
ménit. ,Serosvit predstavuje kombinaci svétla a stinu. Je to uméni ,nechat svétlo
pusobit z celého obrazu”, ato izjeho tmavych ¢asti s ohledem na vzdalenosti
mezi postavami nebo predméty. Techniku Serosvitu lze charakterizovat slovy

italského umélce J. Ronchettiho: ,Stiny vZdy obsahuji urcity podil svétla.”?

V této casti prvni kapitoly se zaméfime na problematiku stinu, ktery je stejné
jako svétlo prirozenou soucasti vytvarné tvorby. Stin by nemohl existovat bez
svétla a svétlo beze stinu. Tyto dva jevy jsou vuméni tak mocné, Ze jejich ucinky
v historii dokazaly malifsky styl celého obdobi posunout do uplné jinych sfér

vytvarného umeéni. Vyvoj vytvarného uméni Sel ruku vruce svyvojem

2 Srov. PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii malifstvi, fyzikdlni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stind. Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998. s. 74.

> PARRAMON, José Marfa. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii malifstvi, fyzikalni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucinka svétla a stind. Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998. s. 26, 27.
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technologii a technik, kterymi malifi tvorili. Napiiklad vynalez olejomalby
v patnactém stoleti byl pro zobrazeni objemt, detaild a dokonalych souher

svétel a stina klicovy.

Dalsim prikladem mitize byt vyndlez zajimavych technik, ndméta a stylu italské
renesance, kdy se zménilo lidské vnimani a pohled na ptisobeni svétla a stint na
objekty. Novinkou tohoto obdobi bylo detailni zkoumani uc¢inkl svétel a stinti a
také perspektivy, podle které se malifi zacali ridit. I to bylo jednim z velkych
posunti. Velkym prikopnikem vtématu tvorby pomoci stint a svétel byl
Leonardo da Vinci. Jednim zjeho mnoha vyndalezti byla nova technika tvorby

zvana sfumato.

Ve vytvarném uméni se termin ,sfumato”, jeZ je odvozeny zitalského slova
,fumo”, coz znamena ,koui”, odkazuje na techniku olejomalby, jejiZ tony a barvy
jsou miseny tak jemnym zptisobem, Ze nejsou znatelné zadné prechody a okraje.
Sam Leonardo popisuje sfumato jako michani barev bez c¢ar nebo hranic ve
zplisobu koure. Lze si to predstavit asi tak, jako by byl mezi divakem a obrazem
umistén koufovy zavoj, ktery mirni jasné plochy a zesvétluje ty tmavé tak, aby

vznikl mékky a jemny nepostiehnutelny pitechod mezi tony.'*

V technice sfumato tedy malif prekryva jednotlivé barevné vrstvy s cilem
dosahnout hloubky prostoru, tvaru aobjemu. Jak bylo jiZz feceno, technika
sfumato zvyrazinuje nejtmavsi stiny alehce potlacuje ty nejvyraznéjsi,
nejjasnéjsi plochy, ¢imZ je snizen kontrast. Pro figurativni malbu se tato
technika velmi hodila, ¢asti téla, ruce, obli¢ej, ato predevS§im damsky, se ji
dokonale zjemnily, coZ miZeme dokonale sledovat na jednom z nejznaméjsich
obrazii - na Mona Lise. Pomoci sfumata Leonardo dosahl skvélé realistické

tvorby.

Leonardo se stinem velmi zabyval a v dalSich staletich byl stale pramenem, ze
kterého umeélci cerpali, jelikoz jako prvni pojal stin systematicky. Na jeho
myS$leni ostinu ma vliv predevSim umélecka zkuSenost, ale téz optika
stfedovéku, ze které sice vychazel, ale spiSe se ji nedrzel. Kolem roku 1490 se
nejvice zabyval tématem stinu, svétla a vidéni a propracovaval své nazory na
toto téma. Zajimavou mysSlenkou je ta, kterd pojednava o vétsi sile stinu nez
svétla, jelikoZ ma stin moc svétlo zhasit, naopak svétlo nemad moZnost stiny

uplné potlacit. Rozdéluje také nékolik druht stini, coZ je zaprvé stin ptvodni,

' Srov. Visual-arts.com. Sfumato [online]. In: visual-arts.com, 2015 [cit. 2015-05-24]. Dostupné
z: http://www.visual-arts-cork.com/painting/sfumato.htm.
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neboli primitivni, dale stin odvozeny avrZzeny, typy stinu rozdélujici nas
projektovany. Dal$im typem stinu je podle Leonarda pifechodny stin, zvany

mezzano, coz je stinovani, u kterého tesi velikost osvétleni."

Da Vinci se problematikou stinu zabyval detailn€, obraz rozboru druht stinu
provedeny kovovym hrotem na papir je velmi zndmou pomuckou pro dalsi

generace védcul. (viz Ptilohy I., obr. 9)

,Hlavni rozvinuti metody, kterou se Leonardo zabyvd, spoclivd v prehledném
pravidlu pro urleni stinovani z univerzdlniho svétla, rozptyleného svétla venku.
Je pojato jako superrozsdhly svételny zdroj ve formé polokoule obklopujici
objekt, pricemz polokoule je zredukovdna na rovinny pulkruh pro ucely

geometrie. Je to rozvinuti oblouku uzivaného v jeho drivéjsich studiich oken."®

Leonardo se zabyva feSenim otazky krajnich linii stinu, na néZ ptisobi kontrast,
z ¢ehoz vyplyva, ze stinové okraje budou na svétlém pozadi plisobit tmavsim
dojmem neZ naopak na pozadi tmavém. Zabyva se také neostrosti okraja
odvozeného stinu, jejichZ jas se stdva méné jasnym v piipadé, Ze se vzdaluji
ptivodnimu stinu. Tyto stiny pak nepozorovatelné vymizi. Okraje stinu
odvozeného je tedy potieba znejasnit v poméru k blizkosti objektu, ktery stini.
V malifstvi to uz tedy spéje ke sfumatu, o némz tady jiz byla fe¢. Okraje stina by

nemély byt umélcem zvyraznované, obraz poté ziska na topornosti.'’

Dalsi velmi zajimavou technikou zaloZenou na hie stinG asvétel je znamy
Serosvit neboli chiaroscuro, kterym Leonardo da Vinci také tvotfil. V jeho ptipadé
lze tuto techniku spatfit napiiklad na obraze Madona ve skalach (viz Prilohy 1.,

obr. 10). Nejprve je ale tfeba objasnit, jak technika Serosvitu vypada.

Chiaroscuro je italsky termin, jenZ doslovné znamena ,Serosvit® nebo
.,Ltemnosvit’. Je to technika, ktera vznikla v 15. stoleti, plné vSak byla rozvinuta
az vstoleti 16. vdobach manyrismu abaroka. Je uZivand v nejrtiznéjsich
uméleckych odvétvich, predevsim pak v malifstvi, architektute, fotografii, ale
i filmu. Jeji prace spociva v temnosvitné hie a témeér az prehnanymi kontrasty
stind a svétel. Vnést do dila tajemnou atmosféru je ukolem chiaroscura.

Vyobrazené objekty, scény apodobné jsou osvétleny mensSim svételnym

> Srov. BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudini zkusenost. Vyd. 1. Pieklad Pavel P3eja.
Brno: Barrister, 2003, s. 163-165.

' BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudini zkusenost. Vyd. 1. Pteklad Pavel P$eja. Brno:
Barrister, 2003, s. 167.

7 Srov. Tamtéz, s. 166.
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zdrojem, obvykle to byva naptiklad jen mala svicka utvarejici velice intimni

naladu dila. Nékdy muze byt zdroj svétla i neznamy.'®

Velikdnem Serosvitné techniky byl bezpochyby italsky umélec Caravaggio, ktery
byl, je abude velkym malifem avzorem pro dalsi a dal$i generace vytvarniku.
Stejné jako prfed nim dila Leonarda da Vinci ijeho tvorba byla vzdy
napodobovana. Jeho styl byl jedine¢ny, at uZz mdme na mysli dokonalé
zpracovani techniky Serosvitu, kterou jemné spojoval stlumenymi odstiny
barev, tak samotné naméty a v neposledni radé modely, jeZ si pro tvorbu svych
obrazu vybiral. Jeho dila na divaka nemadlo ptsobi svoji dechberouci atmosférou
plnou napéti, dramatu, intimity, ptirozenosti a pfibéhem snad kazdého detailu

v obraze.

Vybornym piikladem mutiZe byt Caravaggiova malba Kladeni do hrobu zroku
1602, coz je povazovano za jeho nejmonumentalnéjsi obraz. Vyobrazena skupina
lidi stojici na kamenné desce, ktera vystupuje z temnoty obrazu, je pod piisnou
zakonitosti symetrie dokonale uspotadana. (viz Prilohy I., obr. 11) Témér ¢erné
pozadi kontrastuje s lidskymi postavami ozarenymi paprsky svétla. Takové

pojeti svétla utvari dokonalou plasticitu témér divadelni koncepce.

Ciaroscuro se poté postupné rozsifilo do celé Evropy. Bylo umélci velmi dobte
prijato, nékterymi vice, jinymi méné. Jednim z maliifti, kterému Serosvitny
naturalismus pftirostl k srdci a jehoz tvorba jim byla velice ovlivnéna, byl slavny
Spanélsky malir Diego Velazquez. Obraz Las Meninas ¢ili Dvorni dadmy je toho
vérnym dukazem. (viz Prilohy I., obr. 12) Lze v ném pozorovat mistrovsky
zpracované detaily a praci sefekty svétla astinu. Mistrem ve vyobrazeni
objemovosti figur pomoci prace se svétly astiny byl velky malif Peter Paul
Rubens. Svaly jeho figur jsou namalované tak, jakoby se postupné vytracely a
znovu objevovaly ve svétle s Serosvitnymi efekty. NejoriginalnéjSim pojetim
Serosvitu v baroknim obdobi vSak disponoval Rembrandt van Rijn, holandsky
malif, jehoz malirska tvorba se vyznacuje zlatavym hustym svétlem a jemnymi

piechody mezi stinem a svétlem. (viz Ptilohy I., obr. 13)

Zajimavé pojeti prace se stinem a Serosvitnou modelaci mél Spanélsky
romanticky malif Francesco de Goya. V nékterych svych obrazech hru stint a

svétel vyuzival ke zdairaznéni namétové dramati¢nosti, pochmurnosti,

'® Srov. KUBACEK, Ondtej. Chiaroscuro [online]. In: Arts Lexikon, 2013, 2014 [cit. 2015-03-27].
Dostupné z:http://artslexikon.cz/index.php/Chiaroscuro.

'® Srov. BAUER, Hermann a Andreas PRATER. Baroko. Editor Ingo F Walther. Praha: Slovart, c2007, s.
30.
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podivnosti, ale také Silenosti, paniky astrachu zvalky. Zajimavé zpracovani
temnosvitné techniky mtzeme sledovat napiiklad na nepitiliS zndmém obraze
No¢ni ohen (viz Prilohy I., obr. 14), kde je jako ustfedni motiv vyobrazen ohen
jako hlavni zdroj svétla dopadajici na panikou posedlou skupinu lidi. V malbé je
patrna silnd dramati¢nost vtahujici do déje, kde postavy dokonale vystupuji

z temného prostredi noci.

Dal$im piikladem stinu jako ndmétu v Goyové tvorbé je cyklus ponurych obraza
s ndzvem Cerné malby, jez namaloval na sklonku Zivota na stény svého domu.
Motivem pro malbu téchto obrazti byl umélciv pochmurny nazor na lidstvo,
strach z Silenstvi, védomi teroru, histerie, strachu a paniky. Jak samotna dila asi
vypadala, si jisté dokazeme predstavit. Jako priklad vezméme jeden
z nejznamejsich obraztd cyklu, ato obraz Saturn pozirajici svého syna (viz
Prilohy I., obr. 15). Kanibalisticky namét je vymalovan s ¢ernym pozadim, ze
kterého vystupuje zkroucend postava Saturna drziciho a pojidajiciho jedno ze
svych déti. Temnosvit v kombinaci s Goyovou typickou barevnosti, coz jsou
odstiny hnédé, sedé, bilé, okrové, Cervené a samoziejmé cerné, dodavaji tomuto

obrazu dokonalou negativni atmosféru.?

Tak, jako je v Goyovych pochmurnych malbach vyjevena krutd pravda tehdejsi
spole¢nosti, je na podobné mysSlence postavena tvorba vytvarnikti v obdobi
realismu. Ta byla postavena na ¢isté, nijak neptikraslené pravdé, i kdyz vdaném
namétu ukazovala syrovost a nékdy az nepiijemnost, coZz na konci 19. stoleti
mnohdy vyvolalo pohorSeni. Pravdivost tkvéla ivsamotné malbé a tvorbé
trojrozmérné iluze pomoci svétel a stinti, které téz nebyly nijakym zplsobem
idealizované. Pojdme se podivat na dilo prikopnika realismu Gustava Courbeta
a jeho tvorbu hmot a prostoru za pomoci stint a svétel. Jednim z dél, ktera nas
mohou zajimat, je Pohieb v Ornans (viz Prilohy I., obr. 16). Zde 1ze sledovat
opravdu realistické ztvarnéni kontrastt svétel a stinti, barev i samotnych postav
namétu. Pochmurné pocasi zptisobuje uvedeni celé scény do jakéhosi polostinu,
odév dam je témér v uplném stinu, jen bily odévy mnicht azenské cepce
vystupuji ze zastinéného prostredi. V dalSim dile nads pravé samotny stin zaujme
na prvni pohled. Jedna se o obraz Dobry den, pane Courbete, kde je namét téz
vyobrazen v nej¢istSi realistické podobé. (viz Prilohy I., obr. 17) Na obraze
muzeme sledovat stin pomyslného stromu piekryvajici dolni polovinu téla

vyobrazené dvojice postav, ze kterého jako by horni polovina jejich tél

20 Srov. Cerné malby. Hrdost: ano, ne, ptimé linie, cil... [online]. 2012 [cit. 2015-03-28]. Dostupné
z:http://hrdost.net/2012/07/08/cerne-malby/.
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vystupovala diky dopadajicimu svétla. DileZitou soucasti malby je téz stin
vrZzeny muzem v pravé ¢asti obrazu, kterym je samotny Courbet. Svétlo v tomto
obrazu je mékké, prijemné a kontrastni stiny jemné modeluji zobrazené muzské

postavy, jejich odévy a podtrhuji celkovou atmosféru malby.

Mnoho spole¢ného s realismem, naptiklad aktudlnost naméta, nalad a situaci,
ma impresionismus, ktery na realismus navazuje. Pro tento smér je
charakteristickd hra se stiny atvorba barevnych stint, jelikoz barva byla
pusobeni svétla a stinu na razné predméty témér védecky studoval. To lze spatftit
na ptrikladu obrazu, ktery je v obrazové ptiloze uveden. (viz Ptilohy I., obr. 18)
V téchto malbach mutzeme spatfit dokonalou praci se svétlem, které jako by
obtékalo zobrazené objekty. Toto svétlo je vytvoreno zaticimi odstiny zluté,
oranzové a Cervené barvy, do nichZ se jemné vmeésuji odstiny cihlové, hnédé,
modré a fialové, coz znamena prechod do stinu. Modi ve stinech je
v impresionistickych malbach velmi béZnda, jak lze sledovat naprtiklad v dile
Augusta Renoira Houpacka (viz Prilohy I., obr. 20). Stiny i zde obsahuji mnoho
barev, ale ¢ernou bychom hledali marné. Vobraze stoji za povSimnuti jakési
svételné body na odévech figur ina cesté, coz je velmi sympaticka hra
s probleskujicim svétlem skrz koruny stromti. V kombinaci s jemnymi ptrechody

mezi témito svétly a stiny je atmosféra scenérie obrazu dokonale intimni.

Zobrazovani nezobrazitelného, racionalné nepopsatelného, jako jsou emoce, city
amySlenky, to bylo cilem hnuti symbolismu. Ve svych dilech se umélci
uchylovali do baji, myt, povésti a balad, do tajuplnych svétt a hlubokych
duchovnich vyznamt. Takova dila méla byt vnimana nejlépe véemi péti smysly.?
Dila malifd symbolismu jsou plna velmi zajimavych atmosfér, které byly
utvoreny kontrasty svétel a stindi, jimiZ se dala jista nalada ¢i emoce, jez méla
vychazet z obrazu, velmi dobie podpofrit. Pfikladem by mohl byt obraz Jana
Zrzavého Melancholie (viz Ptilohy I., obr. 20), kde 1ze zaznamenat sedici Zenskou
postavu rozjimajici nad plamenem svic¢ky, ktery stinnou scénu lehce ozaruje.
Jako by v sobé tento obraz nesl odkaz na Serosvitnou techniku barokni tvorby.
Modelace pomoci svétla a stinu je zde na prvni pohled patrna a v dilech Jana

Zrzavého témeér nepostradatelna.
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I v dalSich uméleckych obdobich, stylech a smérech byl stin stejné jako svétlo ve
vytvarné tvorbé nepostradatelnym médiem. Kazdy z maliftt k nému ak jeho
ztvarnéni pristupoval rozdilné, nechal se jeho ptisobenim v malbé vice ¢i méné
ovlivnit, nékdo stin bral jako pfirozenou soucast obrazu, kterou stin nepochybné
je, ale nékdo jiny ke stinu pristupoval jinym zplsobem, citlivéji, hravéji. V ramci
naseho tématu by se tedy mohla zdat zajimavou napriklad malba kubisticka. Uz
jen fakt, ze malifi se stiny a svétly pracovali, jak jen sami chtéli, nehledéli na
zakonitosti a pravidla, stiny si vytvareli vlastni a stejné tak jejich barevnost a
tvary, je velice pozoruhodny azabavny. Predstavime-li si obrazy vytvorené
kubisty a zamyslime-li se nad pojetim kubismu, nemuZe nas tento fakt nijakym
zplisobem zarazit. Jejich dila jsou plna hry se svétlem astinem, pohybem,
geometrickymi prvky a barvami, coZ miZeme sledovat v obraze s nazvem Muz
s kytarou od znamého kubistického malife Georgese Braquea. (viz Prilohy I., obr.
23) Vtomto obraze tedy nejde tolik o barevnost jako o modelaci svétlem a
stinem. Je zde patrny velky zajem o iluzi prostoru. Geometrické tvary, do kterych
je figura muZe rozloZena, jsou detailné zpracované a vystinované, ale téz subjekt

slozeny z téchto prvka pasobi velmi plasticky.

I v moderni dobé je jasné, Ze stin je velmi dtlezitou soucasti vytvarného uméni.
Toto médium je neustale vyuzivano. Umélci se k tvorbé pomoci stint a svétel
stavi mnohdy velmi odliSné. Nékteri jsou inspirovani tvorbou malita diivéjsich
styli a smérq, jini se snazi najit vlastni cestu ve vyjadreni. Pfikladem, ktery stoji
za zminku, je americkd umélkyné Martha Diamond, ktera se predevsim vénovala
expresivnim malbadm panoramat New Yorku. Ve svych obrazech se mimo jiné
zamérovala na studium ucinka svétla a stinu na budovy ajejich samotnym
barevhym vyobrazenim. V mnohych obrazech Martha stiny tvofi v ponurych
barvach, predevsim v odstinech Sedé a hnédé, ale vytvoftila téz mnoho obrazt, ve
kterych stiny zafi barvami. To lze sledovat v obraze Meéstské panorama
s modrymi stiny (viz Prilohy I., obr. 24), kde samotné stiny jako by stékaly po
budovach, a téz v dile Mésto se Zlutou oblohou (viz Ptilohy I., obr. 25), kde jsou
stiny objektu zobrazeny v odstinech modré, jez prechazeji témér do agresivniho

kontrastu temné rudé barvy.

Poslednim umélcem, ktery zde bude zminén, je mistr figurativni malby tvofici
v aktualni dobé, kterym je Karel Balcar. JiZz pfi prvnim pohledu na jeho dila je
zfejmé, Ze technika je utohoto umeélce naprosto zvladnutd a nadméty jsou

utvofeny do nejmenSich detaild. Svelkou peclivosti a jemnosti Balcar utvari
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hmoty figur pomoci prfechodt svétel a stint, dokonale modeluje kazdy kousek
lidského téla. Postavy v obrazech, at uz jsou v nejrtiznéjSich pozicich zobrazené
celé ¢i jen torza, jako by se pomalu vynofovaly ze stinu, jimZ byly pohlceny. Je
ocividné, Ze se malif nechal inspirovat Serosvitem barokniho iluzionismu. (viz

Prilohy I., obr. 24, 25)

1.2.1 Vliv stinu na barevnost

Jen mylné se predevsim laici a nezkuSeni umélci domnivaji, ze pfi tvorbé stina

v malbé je tfeba jistou barvu nebo odstin spojit s ¢ernou.

~Rembrandt, mistr Serosvitu, zcela spravné tvrdil, Ze nezdleZi na tom, jakou

barvu ma svétlo, nebot stiny se maluji tak, aby odpovidaly kazdému svétlu.

Barvu stind je nemoZné zachytit pouze vtmavych odstinech, je tfeba si
pamatovat, zZe stin je utvofeny ze smési barev. Barva, kterd se nejen v malbé
stin® velmi ¢asto vyskytuje, je modra. Lze si predstavit pohasinajici svétlo, které
snizuje sytost barev, ale utvaii ve stinech namodralé tény nachazejici se
i v okolnich barvach. Lze si toho vS§imnout napftiklad v ptirodé pii soumraku, kdy

barvy celé krajiny jako by zahaloval i jisty odstin modré.*?

Je v8ak otazkou, pro¢ se pozorovateli vrzené stiny zdaji byt namodralé a také
proc je to ovlivnéno denni dobou. V tomto pripadé se setkavaji dva nazory. Prvni
znich tesi otazku projektovanych stint napiiklad na bilé zdi zplsobenych
pfirozenym svétlem na konci dne, které jako by obsahovaly modrou barvu.
Pokud jsou piedméty pied bilou sténou osvétleny nacervenalymi paprsky
zapadajiciho slunce, namodralost stint bude vZdy na misté, a to proto, Ze do
prostoru a na bilou plochu za pfedmétem slune¢ni svit nepronikne, odrazi se do
stinu modra barva z oblohy a okolni oblast, jeZ je vystavena slune¢nimu svitu,
pfejima jeho nacervenalou barvu. Druhy ndzor mé rozdilné vysvétleni. I kdyz se
stiny jak pri vychodu slunce, kdy se ve vzduchu nachdzi opar, tak pri zdpadu jevi
jako namodralé, doopravdy modré, ve skute¢nosti maji barvu Sedou. Kontrasty

barvy cervené, zlaté a dalS$imi mnoha odstiny se Sed téchto stinti muze zdat

22 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii malifstvi, fyzikalni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stind. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998, s. 68.
2 Srov. PARRAMON, José Marfa. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii mali¥stvi, fyzikdlni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stint. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998, s. 68.
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namodrald. Jinak feceno, modré stiny vznikaji simultannim barevnym

kontrastem a tento jev vét§ina malifti velmi dobte zna.**

U malby predmétt ajejich stini je vhodné se fidit barvami impresionista
a pokladat barvu komplementarni-doplnkovou k barvé lokalni-skute¢né. Barva
komplementdarni je vZdy obsaZena ve stinu daného predmeétu, proto pii malbé
stin@ michame barvu skute¢nou vtmavSim odstinu, modrou a barvu

komplementdarni. Pridavani ¢erné barvy je nevhodné.

Jak jiz bylo zminéno v tvodu této casti kapitoly, stiny nelze malovat pouze
tmavymi odstiny barev. Proto iv projektové ¢asti prace byla zakam zakladni
Skoly tato informace poddna. Za mistra tvorby barevnych stinli lze povaZovat
koho jiného neZ Clauda Moneta, znamého impresionistického malife, ktery je jiz
zminén v druhé &asti kapitoly, ale k tomuto tématu rozhodné patri také. V jeho
obraze San Giorgio Maggiore za soumraku muzeme sledovat vybornou praci
s kontrastem barvy Zluté, modré, oranzové, zelené, Cervené a fialové. Tyto barvy
velice systematicky poklada vedle sebe i pres sebe, ve stinu i ve svétle, z ¢ehoz
vznika dilo s velmi zajimavou hloubkou a atmosférou. (viz Ptilohy I., obr. 26)
Podobny styl malby muZzeme vidét v dile aktualniho malife Erina Hansena

Putovni paprsky z roku 2013. (viz Prilohy L., obr. 27)

1.2.2 Stin a perspektiva

At uZ tviarce ve své tvorbé zobrazuje jakykoli namét, napriklad postavu, zatisi,
krajinu, architekturu nebo cokoli jiného, vzdy je dilezita znalost perspektivy,
i kdyZz malif neni architekt. Tvori, co sam vidi, jde o kopirovani predlohy,
zobrazovani trojrozmérného predmétu na dvojrozmérné ploSe. Védomosti
o perspektivé jsou ale velmi dlileZité naptiklad pti tvorbé v plenéru, kde se stiny
s postupujicim sluncem béhem dne meéni. Stejné tak pri ateliérové tvorbé
zpaméti, napriklad pokud navrhujeme, ¢rtdme, premyslime nad ndmétem a
podobné, musime znat zakonitosti perspektivy, abychom si dokazali predstavit,
jak stin za pfedmétem bude vypadat. To je sice predevSim uréeno smeérem svétla,

ale i stin ma v tomto pripadé svou perspektivu.

Nejprve je tfeba si ujasnit, co perspektiva je, jak funguje a jak se rozdéluje. Je to

jev opticky, ktery navozuje dojem, Ze u prfedmétt ocividné vzdalenych ma

% Srov. BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudini zkuSenost. Vyd. 1. Pfeklad Pavel P3eja.
Brno: Barrister, 2003, s. 122, 123.
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pozorovatel zdani o jejich mensi velikosti. Dalsi, kterou perspektiva zplisobuje,
je iluze, diky niz pozorovatel zdanlivé vidi pfedméty bliz u sebe v pripadé, ze jsou
stejné objekty postavené vjedné fadé za sebe, coZ lze nazvat optickym

zkracovanim linii.

Existuje nékolik druht perspektivy. Prvni, perspektiva linearni, se zabyva
tvarem aobrysem objekti, délkami uselek, predevSim liniemi a ¢arami.
Agatharch byl muz, ktery tento druh perspektivy objevil, jelikoZ pochopil to, ze
se linie sbihaji do jednoho, dvou nebo vét§iho mnozstvi bodd neboli ubézniki.
Linearni perspektivu lze rozdélit jesté na bifokalni, vojenskou, ptaci, Zabi a
obracenou. Druha je perspektiva vzdu$na, nékdy nazyvanad vytvarna nebo
atmosféricka, ktera se zabyva predevSim barvami, zobrazenim vyjeva stind a
svétel, barevnymi odstiny prfedmétt a barevnym provedenim obrazt. Odstiny
jsou prizpusobeny vzdalenosti objektdi od umélce, kdy jsou blizké predméty
malovany barvami teplymi a sytéjSimi nez pfedméty vzdalené, pro néz je typické

barevné rozmazani a studené tény barev.*

Jak jiz bylo receno, v umélecké tvorbé je perspektiva zdkladnim faktorem
spole¢né s objemem, ¢imz je malir schopen zachytit tfeti rozmér. Tvorbé objemt
napomahaji uc¢inky svétel a stint, k tvorbé perspektivy jsou umélci napomocny
tvary a linky, jez se setkavaji v jednom nebo vice vymezujicich bodt. Zaméiime
se tedy na perspektivu pouzitou na ucinky stinti a svétel, tedy perspektivu

7 o

stint.?°

Slunce sice vede svétlo, které se pohybuje po piimce, ale je vi¢i zemékouli
obrovské avelmi vzdalené, coZ neumoznuje slune¢nimu svétlu radialni pohyb.
Tim je zplsobeno to, Ze ptirozenym svétlem utvoreny stin téméf nema
perspektivu. Jelikoz je stin pouhou skvrnou dopadajici na urcditou plochu, nema
vlastni tvar, a proto je vcelku logicka absence perspektivy. Stin, ktery je sluncem
vrzeny, se ale mizZe objevit na jedné strané pred, nebo za objektem, muZe mit

razné délky nebo se uplné vytratit spole¢né se slune¢nimi polohami.?’

Na rozdil od svétla ptirozeného se svétlo uméle Siti paprskovité neboli radialné a
po primce. Stiny jsou vtomto pripadé také radialni. Rozdilem je iumisténi

ubézného bodu svétla, jenz je ve vlastnim svételném zdroji, a stinovy ubézny bod

Srov. Gymnazium Cheb: www stranky studentl. Perspektiva [online]. 2006 [cit. 2015-03-25].
Dostupné z: http://absolventi.gymcheb.cz/2006/kasparla/perspektiva/perspektiva.html#uvod.

% Srov. PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii mali¥stvi, fyzikdlni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucink( svétla a stind. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998, s. 54.

27 Srov. Tamtéz, s. 54-64.
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je pak umistén v arovni zemé na rozdil od svétla prirozeného, jehoz ubéZzny bod
stind je na horizontu. Typy nebo tvary vrzenych stini umélym osvétlenim jsou
ovlivnény polohou objektu, coz muze byt jakykoli pfedmét nebo figura, téz
tvarem, nato¢enim ke zdroji, intenzitou osvétleni a podobné. Castym problémem
byva projekce na dvé roviny, coZ znamend, Ze se vrzeny stin nachazi nejen na
podloZce za neosvétlenou stranou objektu, ale i na ploSe, jeZ se zdviha nad zem.
Zajimava situace nejen pro umeélce mulize nastat i vtom pripadé, pokud do stinu
za objektem vlozime prekaZku nizsi, nez je samotné téleso. Zde je mozZno
pozorovat zajimavou perspektivu. V jistych ptipadech vrzeného stinu, napriklad
u krychle, je presnd kresba vrzeného stinu témér neuskutecnitelna bez vyméreni
pomoci pfimek vedoucich z ubéZzného svételného bodu. Pokud se umélec rozhodl
kreslit podle skute¢nosti model ajeho vrZzeny stin, je tfeba se pozorné divat.
V ptipadé kresby zpaméti je dalezité umét si model dobie predstavit a aplikovat
do pamétné kresby znalosti perspektivy, ujasnit si polohu osvétleni modelu a

drzet se zasad, které jsou s kresbou stinu spojeny.?®

1.3 Funkce stinu ve fotografii

Pokud mluvime o stinu jako médiu vytvarného uméni, nesmime zapomenout ani
na dalsi z uméleckych obort, a tim je fotografie. Na kontrastech svétel a stinti je
fotografie postavena, predevsim tedy ¢ernobild, kterd vladla velmi dlouhou dobu
v historii fotografie, ale téz moderni fotografie se i vdnesni dobé€ nechava jejimi

kouzly unaset.

Stejné jako stin je i svétlo dilezitym médiem fotografie. Dalo by se fici, Ze jsou
svétlo i stin pro tento umeélecky obor diileZité stejnou mérou, jelikoZ jedno bez
druhého neexistuje. Nazev ,fotografie” lze doslovné prelozit jako ,malba
svétlem”, tudiZ neni Zddnym pifekvapenim, Ze zakladnimi prvky fotografie i jeji
kompozice je stin ajas ¢ili tma a svétlo. PredevSim tedy v dobach cernobilé

fotografie byly stiny v kombinaci s jasy pro fotografii vS§im. Fotografové to tedy

%8 Srov. PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin: svétlo a stin v historii mali¥stvi, fyzikdlni a psychologické
vlastnosti svétla, obecné zasady, perspektiva z hlediska svétla a stinu, kontrast, prostredi a prakticka
studie ucinka svétla a stind. Ceské 2. vyd. Praha: Vasut, 1998, s. 54-64.
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meéli kdysi o mnoho téz8i nez dnes, jelikoz méli k dispozici opravdu jen stiny a

jasy, tedy svétlo.”

Je tfeba se tedy zaméfit na smér, kvalitu, a silu svétla. Tyto faktory ovliviiuji
i tolik Zadouci stin, ktery se méni téZ pouzZitim typu svétla, coZ je napriklad
svétlo rozptylené ¢ili mékké, které neutvari skoro zadné stiny, ¢i svétlo prime
neboli bodové, produkujici velmi ndpadné, kreativni a dramatické stiny, jez

dotvari prostorovou iluzi.*

Jak jiz bylo feceno, jasy a stiny velmi dobte vyniknou v ¢ernobilé fotografii, jez je
utvarena pouze v Sedych odstinech. Velmi zajimavé je zadni osvétleni ¢ili
protisvétlo, diky némuz vznikaji vyrazné siluety. Tyto jednobarevné snimky jsou
tedy postavené na tvarech, liniich a kfivkach. Stin v kontrastu s jasem v obraze
ucinné vytvari trojrozmérny dojem a scénu velmi dobfe modeluje. Efektni jsou
tahnouci se dlouhé stiny, které jsou utvareny pomoci osvétleni umisténého
nizko, coz si miZeme predstavit jako vecerni ¢i ranni svétlo slunce, které je
v tuto dobu nejpiijemnéjsi a nejteplejsi. Lze tedy dosahnout originalnich,
atmosférou dychajicich snimkt. Jak jiz bylo feceno, jasy a stiny jsou rozhodné

zakladnimi stavebnimi prvky nejen ¢ernobilé fotografie.

Pfipomenime si tedy vramci tohoto tématu velmi znamé jméno, atim je
FrantiSek Drtikol (1883-1961). Proslavil se predevSim svymi akty a portréty
stylizovanymi do pozdni secese, diky nimZ se fadi mezi nejuspésnéjsi Ceské

klasické fotografy akta.**

Drtikol o své tvorbé mluvil tak, Ze foti svétlem. Jak jiZ bylo zminéno, jeho tvorba
byla tvorena v secesnim stylu, ale jak bylo zvykem tohoto fotografa, upravoval si
pravidla podle svého, coZ znamenalo napftiklad to, Ze v pozadi uprednostnil
drevéné namisto malovanych dekoraci, a také diky vétsi hte s vrZzenymi stiny a

svétlem zvysil zivost péz svych modelek.*?
Velice zajimavym pfikladem muze byt rovnéz fotograf Alexey Bednij, jehoz pojeti
stinu je velmi origindlni. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze méa tento rusky

umélec mnoho trpélivosti, Stésti a dokonalé nacasovani. V kazdé jeho stinové

2 Srov. Fotofocus.cz. Kompozice - jasy a stiny [online]. fotofocus.cz, 2008 [cit. 2015-03-25] Dostupné
z: http://www.fotofocus.cz/cz_cast-4-kompozice-jasy-a-stiny, 250. html.

30 Srov. Tamtéz.

31 Srov. IDnes.cz. Frantisek Drtikol - se proslavil hlavné jako fotograf [online]. idnes.cz, 2015 [cit. 2015-
03-25] Dostupné z: http://hrejsemnou.blog.idnes.cz/c/446084/frantisek-drtikol-se-proslavil-hlavne-
jako-fotograf .html.

32 Srov. Farna, Katefina. Fotograf Frantisek Drtikol byl &lovékem mnoha tvafi [online]. novinky.cz, 2015
[cit. 2015-03-25]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/274861-fotograf-frantisek-drtikol-byl-
clovekem-mnoha-tvari.html.
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fotografii je vSe dokonale umisténé a neprekryvajici se. Vysledné fotografie jsou
ale tak podmanivé, Ze je divakovi ve vysledku jedno, zda jde o digitalni
manipulaci, nebo ne. Naméty v jeho fotografiich jsou nej¢astéji koc¢ky, holubi,
psi ilidské postavy, které jsou perfektné umistény. Ostry kontrast bilych a
¢ernych tént spole¢né sumeélcovou kompozici utvari vizualni vzor tvara
negativnich i pozitivnich ploch. Fotografie stinti obsahuji nemozZnou realitu, ale
i pfesto nebo moznd pravé tim upoutavaji tak velkou pozornost (viz Prilohy I.,
obr. 30, 31).*

Poslednim ptikladem umélce, ktery zde bude zminén, je Rosie Hardy pochazejici
z Manchesteru. Tato dama s velmi osobitym stylem prace se zabyvala stinem
jako médiem fotografie uplné jinym zplsobem. Pomoci stinu vradé svych
fotografii jako by vyjadfovala strachy afébie. V prikladu, ktery zde
prezentujeme, lze sledovat stin vyuzity k vyjadieni niternich emoci, jelikoZz na
dolnim okraji fotografie mtzeme vidét Zenu v ocividné depresi, ale stin, jez
predstavuje jeji nitro, kii¢i a mozna vola o pomoc. MizZe jit i o duSevni chorobu,
pricemz stin predstavuje rozpolcenou osobnost. Koncept tohoto dila je velmi
zdafily, jelikoz vSe okamzité neprozrazuje, ale nechava prostor k uvazovani,
rozhodovani a vibec k tvorbé vlastniho vnimani fotografie. Naladu fotografie
podtrhuji stiny vétvi, které evokuji prostredi lesa, stejné tak promys$lené vyuziti
svétla, coZz zpuisobuje krasny kontrast stinu a svétla ve fotografii (viz Prilohy I.,
obr. 32).

3 Srov. HOSMER, Katie. Mind-Bending Shadow Photos by Alexey Bednij [online]. mymodernmet.com,
2012 [cit. 2015-04-16]. Dostupné z: http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/alexey-bednij-
shadow-photograph s.
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2 Stin namétem ve vytvarném uméni

V této kapitole bylo tfeba si polozit nékolik otazek. Je mozné, aby byl stin, ktery
se mnohym muZe zdat jako nudny, nezajimavy, samostatné nezobrazitelny,
k tomu nevhodny nebo pochmurny, prazdny, nepfitazlivy anic nefikajici,
samostatnym ndmétem vytvarného dila? Ma stin tolik zvlastnosti, kvalit a
predevSim témat, které ndm v samotném zpracovani muZe nabidnout a nad
kterymi budeme se zajmem premyslet a diskutovat? Bylo tfeba uskute¢nit maly
priuzkum, ktery predstavime v druhé c¢asti kapitoly, a pfesvéd¢ime se o tom, zZe

stin toho opravdu schopny je.

Stin je pfirozenou soucasti Zivota na Zemi, pokud existovalo svétlo, existoval
i stin. Lidé se s nim denné setkavali a setkavaji, vidali jej v mnoha podobach, na
raznych mistech, v nejrznéjsich situacich. Kazdy ¢lovék ho mohl vnimat jinym
zpusobem, mohl mu prisuzovat rtizné vlastnosti. V dobach, kdy lidé o svétle a
stinu mnoho nevédéli, jisté mohl stin i svym zptsobem désit, mozna lakat a
vzbuzovat v divacich fantazii. Stin byl vzdy spojovan stajemnem, temnotou,
osklivosti, smrti, dusi, mozna i nadptirozenem, ale i s nadéji, krasou, zivotem a
poznanim, coz bylo zavislé na obdobi, lidech a oblastech, kde stiny pusobily.
V prvni podkapitole se tedy budeme vénovat tematice stinu jako symbolu, coz je

velmi zajimavé téma k zamysSleni.

2.1 Symbolika stinu

Existuje mnoho oblasti, jichz byl stin jako symbol dileZitou soucasti. Je to
napiiklad literatura, ve které je stin symbolem smrti, dale obor astronomie,
vnémZ je stin symbolem prokazani kulovitého tvaru zemékoule, a také

psychologie, zejména studie Carla Gustava Junga.

Joseph Panek se domnivd, Ze zaznamy o stinu a jeho symbolice 1ze hledat jiz
v egyptské civilizaci, starovékych textech, mytologii, folkléru a psychologii. Stin
je pripojen ke kazdé véci a vSe, co je tfeba k jeho zobrazeni, je trochu svétla, bez
kterého stin logicky nelze pozorovat. Nase zivoty se odehravaji v fisi duality, kdy
nic nemuze existovat bez svého presného opaku. Stin je totiz bran i jako symbol
nasSeho alter-ega, opak prvni fyzické, viditelné osoby. Nase druhd osoba neboli

stin, coZ si uvédomovali jiZ Egyptané, je nasSe skrytd, temnda a neprojevend strana
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skladajici se ze vSech charakteristik, lekci, snt a idedld, které jsme se rozhodli

nezaclenit do naseho kazdodenniho ja. **

Ajak jiz bylo refeno vodstavci vysSe, stinem jakoZto tématem hlubinné
psychologie se zabyval Carl Gustav Jung (1875-1961), psychoterapeut a lékat
Svycarského ptvodu, ktery je povazZovan za zakladatele analytické psychologie.
Daryl Sharp ve slovniku zakladnich pojmul psychologie C. G. Junga predstavuje
stin jako znak ¢i vlastnost kazdého ¢lovéka, jez je nevédoma nebo skrytd. MiiZze

byt také kladna, ¢i zaporna, samotnym ja vytésnénd, nebo nepoznana.*

Lze si také predstavit to, Ze lidské védomi je brano jako svétlo a rozum je jeho
zarovkou. Ja je ozareno timto svétlem védomi a druhou stranou je pak stin, ktery
je povazovan za jakousi temnotu naseho J4, jeho odvracena stranka, ¢i ukryty
soupetf védomého Ja. Tento stin je, dalo by se frici, nepfijemnou, temnou,

mimorozumovou, ale pfirozenou soucasti lidského zivota.*®

Ve slovniku Jungovych pojmu psychologie se pisSe: ,Stin je mordlnim problémem,
ktery je vyzvou pro celou jdskou osobnost, nebot nikdo neni s to rozpoznat a
uvédomit si stin bez znacného vynaloZeni mordlni odhodlanosti. VZdyt pri tomto
uvédomeéni jde o to uznat temné aspekty osobnosti jako skutecné existujici.
Prevdznou c¢dst stinu tvori vytésnéné tuzby a necivilizované pudy, mordlné
ménécenné motivy, détinské fantazie a nejriiznéjsi resentimenty, tedy
zdleZitosti, na které clovék rozhodné neni nijak pysny. Tyto osobnostni
charakteristiky, jichZ si sami usebe nejsme védomi, nachdzime casto na

druhych, kam se dostavaji prostrednictvim mechanismt projekce.”’

Jung téz zminuje to, ze vuvédoméni si kazdé individudlni strdnky stinu nasi
osoby brani persona, nas stin nechavame radéji v temnoté, bez povSimnuti.
Vztah persony a stinu se ovSem miuzZe stat konfliktnim, napftiklad pfi neuroéze,
kdy je potreba si pritomnost svého stinu uvédomit, coz je ovSem mnohdy
nelehky ukol. V dalS$im vyvoji je pak uvédomovany stin dilezitou soucdsti. Pri
samotné integraci se pak ¢lovék dozvi o takovych vlastnostech své povahy, které

by sam nebyl schopen nikdy pfijmout, natoZz aby je nékomu ukazal. Ale a¢ se to

3 Srov. PANEK, Joseph. The Shadow (Symbol, Myth, and Metaphor). A Seeker’s Thaughts [online].
2011 [cit. 2015-03-30]. Dostupné z: http://www.aseekersthoughts.com/2011/02/shadow-symbol-
myth-and-metaphor.html

¥ Srov. SHARP, Daryl a C JUNG. Jung lexicon: a primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner City
Books, 1991, 159 p. Studies in Jungian psychology, 47. ISBN 0919123481.

% Srov. ADAMOVA, Lenka. Archetyp stinu [online]. najdise.cz, 2013 [cit. 2015-03-25]. Dostupné z
http://astropsychologie.najdise.cz/stin.

3 SHARP, Daryl a C JUNG. Jung lexicon: a primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner City
Books, 1991, 159 p. Studies in Jungian psychology, 47. 1SBN 0919123481.
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nezdda, istin neni jen temny, ale obsahuje ipudy, vlohy akladné mravni
hodnoty, které zatim védomim nebyly nikdy objeveny. Stin tedy neni
bezvyhradné Spatny, obsahujici jen zavrzenihodné sklony, ale ma spoustu
dobrych hodnot, napftiklad tvarcéi podnéty, ucelné odezvy a bézné, ptirozené

instinkty.®

Co se tyka uméni, zde historikim trvalo del$i dobu, nez zacali stinu vénovat
pozornost, jelikoZ stiny jsou brané jako tézké, tmavé a oSklivé. Je to mozna
z toho dtivodu, Ze pro Reky byl stin jednou z metafor pro psyché, dusi. Duse
mrtvého clovéka byla srovnavana se stinem. V oboru vytvarného umeéni stin
vytvari tfeti dimenzi na dvojrozmérném povrchu, je symbolem hloubky a jejiho

vytvareni a také perspektivy.

V obdobi renesance se problematikou stinu jako symbolu zacali umélci vice
zabyvat. Stin se staval pro vytvarnou tvorbu vice avice dtlezity. Nicméné se
stiny v malbé tohoto slohu neobjevuji tak casto, jak by se zdalo. Je moZné, ze
symbolika stinu byla spojena stemnotou, tim padem s osklivosti. Podle
Leonarda a dalSich reprezentace stinti v malbé neni povinnd, malif ma svobodu
v rozhodnuti, zda stiny bude zastupovat nebo ne. Prikopnik renesanc¢ni malby,
Masaccio, byl jednim z prvnich maliit, ktefi zkoumali symboliku stinu. Ve svych
freskach v Santa Maria del Carmine namaloval skute¢ny pribéh o Sedych stinech.
Jde o pribéh svatého Petra, ktery nemocné uzdravoval svym stinem, coz byl stary
pribéh zahrnuty ve vypravéni o skutcich apostolt. Masaccio mél pii tvorbé

obrazu na mysli starovéké myty o 1é¢ivé moci stina.*®

Se stinem je pfirozené spojena také Cerna, Seda nebo Cerna barva slehkym
nadechem barvy jiné, ale také samoziejmé temnota a tma, ktera je symbolem
zla, tajemstvi nebo strachu. Tmu ma clovék neustdle spojenou s pocitem
strachu, Ze v ni maze ¢ekat néjaké monstrum, které se na nas chysta zauatodit.
Absence nebo ipouhé snizeni mnoZstvi svétla ma na ¢lovéka takové ucinky.
Svétlo je brano jako dobré, stin a tma jako Spatné. Je to ale brano velice obecné,

neplati to ve vSech pripadech a smyslech. *°

3 Srov. SHARP, Daryl a C JUNG. Jung lexicon: a primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner City
Books, 1991, 159 p. Studies in Jungian psychology, 47. ISBN 0919123481.

3 Srov. TURNER, Christopher. A Short History of the Shadow: An Interview with Victor I.
Stoichita. Cabinet [online]. 2007 [cit. 2015-03-30]. Dostupné z:
http://cabinetmagazine.org/issues/24/ stoichita.php.

4% Srov. KUBLER-ROSS, Elisabeth. Symbolism Wiki: Darkness. Wikia [online]. 2007 [cit. 2015-03-30].
Dostupné z:http://symbolism.wikia.com/wiki/Darkness.
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Stinem jako symbolem ve vytvarném uméni se ve svych dilech zabyval
symbolistni malif Giorgio de Chirico (1888-1978). V jeho dile je odkaz stinu
viditelny na prvni pohled. V obrazech prazdnych méstskych prostranstvi vytvarel
velmi dlouhé, nelogické a zlovéstné stiny mnohdy neviditelnych objektt, které
byly v silném kontrastu s jasnym svétlem. Tmavé arkady, klasické sochy a malé
izolované postavy jsou prfemozeny svymi stiny a tizivou robustni architekturou.
Z dél Chirica lze vy¢ist to, Ze pro néj byl stin nejspiSe symbolem samoty, strachu
azla.*’ Otomto umélci ajeho dile se vSak je$té zminime vramci nasledujici

podkapitoly.

2.2 Stin jako namét ve vytvarném uméni

Mnoho vytvarnikdi, at uz spole¢nosti znamych, ¢i neznamych, méli nebo maji
stin jako namét ve velké oblibé. At uz se tomuto tématu vénovali jednim
obrazem ¢i celou sérii, véfme, Ze jim byli fascinovani, zkoumali jej a nechavali se
jim unasSet do jinych dimenzi. Prikladem takového umélce je malif Willard
Metcalf (1858-1925) a William Merritt Chase (1849-1916), americti
impresionisté Zijici v New Yorku. Jejich krajinomalby jsou tvofeny krasnymi
pastelovymi barvami, které jsou na platno aplikovany volnou praci Stétce.
Zameéteni na samotny stin je v mnoha dilech jasné viditelné, coz lze predstavit
v Metcalfovych platnech s nazvem ProdlouZené stiny a Ranni stiny (viz Prilohy
I., obr. 32, 33) a v Chaseho obraze Odpoledni stiny. (viz Pfilohy I., obr. 34)

Takovym umeélcem mohl byt také Eyvind Earle (1916-2000), ktery byl, co se tyce
umeéni, velmi vSestranny. Narodil se v New Yorku roku 1916 a po cely Zivot byl
americkym kontinentem fascinovan, presnéji jeho prirodou, ktera podle néj byla
vznesSené jednoducha. Tu ztvarnoval velmi osobitym zptisobem. Jeho originalni
tvorba se vyznacovala jakousi primitivnosti, nostalgii atajemnem, coz lze
dokonale vycist z obrazi zachycujicich stiny krajiny, jimiZ byl unesen (viz
Ptilohy I., obr. 35, 36).

Dal$im umélcem je malir a grafik Antonin Malek (1937). Jeho tvorba je velice
zajimavd, plna odkazt na aktudlni umélctiv zivot, obdobi a misto, kde ptlisobil.
V malifové projevu lze vidét velky zdjem o portrét alidskou figuru ijeji
drobnohledné detaily. Jeho dila jsou plnd humoru, ironie, filosofie, a proto

nemusi byt Zadnym prekvapenim, Ze iv obrazech tohoto umélce namét stinu

1 Srov. Encyclopedia Britannica. Giorgio de Chirico [online]. britannica.com, 2015 [cit. 2015-04-30].
Dostupné z: http://www.britannica.com/biography/Giorgio-de-Chirico.
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nechybi. V prvnich dvou obrazech lze ve spodni ¢asti vidét lidskou bustu
obklopenou ¢i sevienou v jakési krychlové konstrukci, nad kterou se mocné tyc¢i
jeji vlastni stin. Samotny vzpinajici se temny stin zdhadné jiného tvaru nez
samotnd lidska hlava je uzavien téz v jistém krychlovém boxu, ktery jako by mu
dalsi rast ¢i posun znemoznoval (viz Prilohy I., obr. 37, 38). Dalsi dva obrazy
znazornuji rozhovor se stiny, coZ si lze vylozit mnoha zptisoby. Byl snad tvirce
v tak utlacujici samoté, ktera ho donutila ke komunikaci s vlastnim stinem? Pro¢
je ovSem v dilech vyobrazeno hned nékolik siluet stinG? (viz Prilohy I., obr.
39, 40)

O pfesném vyznamu by ndm mohl vypravét snad jen sam tvirce, jelikoz nalada
¢isici z téchto dvou obrazt je ponékud duchovni ¢i intimni, s pfidanou kapkou
ironie. Je mozné, Ze do této kolekce obrazti Malek vlozil své emoce z obdobi, kdy
se vjeho Zivoté odehravaly chvile spojené s cestovanim vramci emigrace a
rozpadu manzelstvi. Ale proc¢ si v téchto malbach nenajit své individualni pocity
a piibéhy?

Stin umélctim jisté nabizel mnoho skrytych otazek a odpovédi, mnoho tajemna,
dobra izla a spoustu dal$iho. Jeho ztvarnéni pro umélce znamenalo mnoZstvi
emoci, at uz vyobrazeni stinu jako hlavniho motivu mélo jakykoli dtvod.
V pocatku 20. stoleti se stin stal symbolem pro hrozbu a uzkost, coz lze vidét ve
velmi silném dile Pabla Picassa - Stin na Zené (viz Ptilohy I., obr. 41), kde je
hlavnim namétem ¢nici postava vstupujici do pokoje, ktera vrha stin pres lezici
nahou Zenu. Diky své barevnosti, kde kontrastuje bila a ¢erna, ¢ervena a modra,
je atmosféra obrazu velmi emotivni, dalo by se fici, Ze v nas vzbuzuje obavy,
dokonce i strach. Ten lze i vidét v jakési gestikulaci lezici Zeny, ktera jako by se

rukama branila.

Stin jako namét ve vytvarném dile se doc¢kal trochu jiného zpracovani v obrazech
italsko - feckého symbolistniho malife a grafika Giorgia de Chirica (1888-1978),
ktery svou ranou tvorbou velmi ovlivnil surrealisty. V jeho obrazech s méstskymi
scénami je ocividny prodlouzeny stin jednim z hlavnich motiv(, ktery zarucuje
velmi specifickou atmosféru kazdého dila. V obrazech lze vnimat prostoupeni
pocitem zahadnosti, hlubokého smutku a odcizeni. To lze naptiklad pozorovat

v obraze s ndzvem Mucivé rano. (viz Ptilohy I., obr. 42%%)

42 Srov. Wikipedie: Otevfena Encyklopedie. Giorgio de Chirico [online]. 18.10.2015 [cit. 2015-12-05].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico.
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Prikladem surrealistické malifky, ktera ve svém dile zpracovala stin jako nadmeét
obrazu, je Toyen, pivodnim jménem Marie Cerminova (1902 Praha - 1980 Pafiz).
Pro tuto vytvarnici byla uméleckad tvorba velmi potfebnou niterni zalezitosti.
Neporadala ovSem zadné velké oficidlni vystavy, pouze jakési soukromé
dychanky spolu se surrealistickymi spisovateli té doby. Vjistych dobach na
svych obrazech pracovala ilegalné, stejné jako spousta dalSich surrealistickych
malifti, zcdehoZ plynula iomezena publikace tvorby. Toyen Ilze spojit
s takzvanym artificelismem, coZ byl touto umélkyni zijici v Patizi vyhlaSeny jeji
vlastni umélecky smér, ,ktery predstavoval origindlni alternativu k surrealismu
a abstrakci jako vid¢im proudum tehdejsi parizské avantgardy.™? Jiz zminény
obraz s ndzvem Mytus svétla, ktery vznikl z noci strachu, z béhajicich a cosi

skryvajicich stint na zdech, je odkazem trvani a svobody. (viz Prilohy I., obr. 43)

Dal$im umélcem, v jehoz dile mizeme spatfit namét stinu, je velmi vyznamny
australsky vytvarnik Charles Blackman (1928 Sydney), ktery je povaZovan za
jednoho z nejoriginalnéjsich figuralnich maliifd australského uméni. Vyznacuje
se kompletné romantickou tvorbou a svou malbou mluvi o ztraté, smutku, viné,
ale téZ o radosti ze snli a vzpominek. Jeho bohata sbirka zahrnovala okouzlujici
melancholické obrazy kvétin a predevsim Zen a také déti. Pfedstavme si tedy dva
priklady jeho tvorby, které jsou pro nas dtlezité. Jsou to obrazy s nazvem ,Stin” a
,Skola¢ka a stin”.** (viz Pilohy 1., obr. 44, 45)

V obou malbach mtzeme vidét prochazejici se postavu malé hol¢icky - Skolacky,
jeZz vrha velmi vyrazny stin, ktery divaktv pohled okamz?ité strhne na sebe. Stiny
jsou tvorené temnymi barvami v odstinech tmavé modré, Sedé a cerné, ale
nechybi zde viditelné tahy Stétcem v barvach svétle modré, zelené a svétle Sede.
Stin v obraze ,Skolatka astin” je ale ocividné ve vét$sim kontrastu s divéi
postavou a okolim, na rozdil od stinu z druhého obrazu, ktery je vyobrazen
jemnéji, je utvoren z barev opakujicich se vcelém obraze a tim malba ziskala
harmonicky celek. I kdyZ jsou tato dvé dila rozdilnd zpracovanim namétu, lze
Iici, ze atmosférou jsou oba jaksi na stejné viné. Divka z obrazu s nazvem ,Stin”
jako by se zamyslené prochdazela a moznda konverzovala se svym stinem, jelikoz
nikoho blizkého nemd, moZna proziva strach, litost a smutek. Na rozdil od

tohoto emocemi dychajiciho obrazu je Skola¢ka z obrazu druhého naopak na

4 Galerie art: Svétlana a Lubo$ Jelinkovi. Toyen [online]. [cit. 2015-12-07]. Dostupné z:

http://www.galerieart.cz/toyen__zivotopis.htm.
* Srov. The Blackman. Charles Blackman: About the artist [online]. 2009 [cit. 2015-12-07]. Dostupné
z: http://www.artserieshotels.com.au/blackman/.
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prvni pohled veseld, hrajici si se svym stinem. Ale i pfes to jako kdyby i z tohoto

obrazu dychal smutek, osamoceni a strach.

Lehce tsmévné muZze naopak byt dilo umélce Joana Hernandeze Pijuana ,Stin”
(viz Prilohy 1., obr. 46), ve kterém si kazdy z nds mulZe predstavit néco jiného.
Dalo by se fici, Ze by mohlo jit o hranu jakéhosi krychlového tutvaru, kde je

vyobrazen pouze detail onoho predmétu.

Velice zajimavym dilem je bezpochyby obraz velmi znamého Andyho Warhola
(1928-1987), coz byl americky popartovy umélec, ktery se vyznacoval pro svou
dobu velmi revolu¢nimi sitotisky hvézd Hollywoodu a komiksu ¢i dily v podobé
reklam na nejrtznéjsi produkty. Obraz, ktery nas zajima, se opét jmenuje ,Stin”
(viz Piilohy I., obr. 47) aje vytvoren prevazné v temnych barvach, konkrétné
¢erné a fialové, k nimz je na obraze pouzita kontrastni svétle modra barva. Barvy
jsou naneseny ve vétsi vrstvé vytvarejici lehky reliéf taht Stétce. Je mozné, Ze je
zde ztvarnén maliifiv pocit ze stinu, se kterym pravé tyto barvy a samotné

zpracovani dobte souzni.

V letech 1978-79 Andy Warhol vytvotil monumentalni sérii sitotiskovych platen
s nazvem ,Stiny”. Vnitini kompozice dila jsou vybrany z vytvofenych fotografii
stintt v Tovarné, umeélcové studiu v New Yorku. V této kolekci Warhol rozsiril
svlij dlouhodoby zajem o sériovost a opakovani, zatimco se ziekl kulturnich
ikony a komoditni formy, které nejcastéji obyvaly jeho tvorbu. Tato série
obsahuje 102 velkych platen, ktera vytvaii zvlastni rytmus na abstraktni roviné.
(viz Prilohy 1., obr. 48, 49)
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3 Stin ve scénické a filmové tvorbé

Stejné jako vuméni vytvarném ivdalSich umeéleckych oborech, jako jsou
divadlo, film a fotografie, je stin asvétlo nepostradatelnym meédiem. Diky
uc¢inkdm svétel a stint ve scénach lze vyjadrit napiiklad to, kde a kdy se scéna
odehrava, nejrtznéj$i emoce a atmosféru vibec. O stinu jako vyrazovém

prostiedku ve filmu bude pojednavat druha ¢ast kapitoly.

Vavodu ¢asti prvni bude nastinéna historie divadelni tvorby a dale se bude
vénovat divadlu loutkovému, konkrétné typu stinového divadla, které vyuziva
moznosti stinu vice nez tisic let. Bude ptedstaveno stinové divadlo indonéské
spole¢né s jeho stru¢nou historii a stejné tak divadlo ¢inské. Bude téz vysvétlena
vyroba nejen divadla jako celku, ale také loutek specifickych pro tento druh
divadla. Podkapitola nas také seznami s nepostradatelnou soucasti tohoto typu

divadelni tvorby, kterou je herec a femeslnik stinového divadla Hu Changyou.

V zavéru podkapitoly bude nastinéno téma barokniho divadla, pro které byly
stiny a svétla jakozto prostiedky tvorby prislusné atmosféry dané scény typické.

Nezapomeneme se téz zminit o divadle souc¢asném.

3.1 Stin a stinohra v divadelni tvorbé

Jak jisté vSichni vime, divadlo je jednim z uméleckych druht, presnéji je to
uméni muzické neboli vykonné, pfi némZ herci, tanec¢nici nebo izpévaci
napodobuji realitu ¢i fiktivni skute¢nosti. Je to takovy druh umeéni, které je
zaloZzeno na estetickém uclinku smérem k divakovi, jde tedy o akce herca a
reakce divakul. Tvorba divadelnich inscenaci je zavisla na kolektivu tvarca, at uz
jsou to samotni herci, dramaturgové, reziséri a tak dale, ktery je sestaven a

prizptisoben tomu, o jaky druh divadla jde.

Na rozdil od ostatnich druht@ uméni je divadlo odliSné v tom, Ze jej vnimame
vSemi smysly najednou ¢ili je to uméni prostorové - ¢asové a akusticko - optické.
Jiné druhy umeéni jsou ovSem nepostradatelnou soucdasti divadla. Je to napriklad
tanec, zpév, hudba, malitstvi i architektura. JiZ davné africké kmeny provozovaly
vypravéni mimikou, coZz se povazuje také za jeden ze zarodkl divadelniho

predstaveni.®

* Srov. KAZDA, Jaromir. Kapitoly z dé&jin divadla. Vyd. 1. Jino¢any: H, 1998, s. 11.
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Mimeze, obfady s naboZenskym rysem anapodobujicimi prvky, které jsou
slozkou kulturnich vyjadfeni, byly pojaty naptiklad jako lovecky tanec, lidské
tradice s magickym charakterem a pohiby. Mimeze byly pfedvaddény pred zraky
divaka na mistech k tomu uré¢enych a specialné k tomu usporaddanych, kazdy zde
vystupoval v masce ur¢ené pro jistou scénu a vypravél vlastni texty, napriklad
myty, modlitby ajiné. Vtomto poclinani lze sledovat zarodky dramatickych
dialogt. O vzniku divadla jako takového vSak muzeme mluvit aZz po vzniku
tridnich spole¢nosti. Rok 534 pred nasSim letopoc¢tem je datum, které je brano

jako oficialni pocatek divadelni historie.*®

Na vzniku divadelniho dila se podileji dvé specifické slozky, a to pfimé herectvi

¢ili skute¢ny herec ¢i herectvi prostrednictvim loutek nebo stinu.*’

Jednou z forem loutkového divadla je stinové divadlo, které ke své tvorbé
pouziva tenké loutky, jez jsou vyrobeny prevazné z klize napitiklad buvoli nebo
osli, pergamenu ¢i papiru. Tyto loutky rznych tvard a rznych vyznamt jsou
nasviceny specifickym zplisobem a poté se jejich obraz, tedy stin, vrha na
prusvitnou oponu. Velmi silnym poetickym dojmem ptsobi silna vytvarna
stylizace a uvedeni do pohybu. Stinové divadlo je jednim z nejstar$ich divadel a
ma svlj vznik v Asii, jeho nejrazantnéjsi umélecky rozvoj ale nastal predevsim
v Barmé, Indonésii, Indii a Ciné piiblizné pfed 1000 lety. V 18. stoleti se o jeho
existenci dozvédéla i Evropa, oblibilo si jej hlavné Némecko a Francie, v Cechach

meélo a ma rovnéz své fanousky.*®

Wayang kulit, coZz bylo indonéské oznaceni pro stinové divadlo, bylo
stin. Toto divadlo cerpalo predevSim z pribéht indickych epost, coZz byla
Ramajana a Mahabharata. Sedesat a nékdy az sto loutkovych dvourozmérnych
figurek vodil povéfeny loutkar béhem jednoho divadelniho predstaveni a kazdé
znich prizpusobil svij hlas takovym zplsobem, aby kazda k divakim
promlouvala jinym hlasem. Probouzel tak v krasné umeélecky zpracovanych
figurkach tajuplny Zivot. Predstaveni obvykle probihalo od zdpadu do vychodu
slunce a jen malo divakt, kteri do hledisté zasedali podle svého spole¢enského

postaveni, zhlédlo celou stinovou hru aZ do konce. Porozuméni a pozZitek

% Srov. Divadlo. Cesky-jazyk.cz: Studentsky underground [online]. 2013 [cit. 2015-04-03]. Dostupné
z:http://www.cesky-jazyk.cz/slovnicek-pojmu/divadlo/

47 Srov. Tamtéz.

8 Srov. Stinové divadlo. CojeCo: Vase Encyklopedie [online]. 2000, 2006 [cit. 2015-04-04]. Dostupné
z:http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&s_lang=2&id_desc=91203&title=st%EDnov%E9%20divad
lo
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z divadelni inscenace si Zadaly dobrou znalost symboliky, jelikoZz loutky byly
vyrabéné pod prisnymi pravidly, kazdy detail jejich sloZitého zpracovani meél
svllj vyznam. Mnohem vice nez samotny esteticky zazitek prinaselo stinove
divadlo divaktm jesSté v dobé 20. stoleti, jelikoZ hra obsahovala takové kultovni
prastaré déje, které vypravély o historickych naboZenskych zménach v Indonésii.
Stiny loutek ztélestiovaly jisté kulturni predky, se kterymi byl divak diky

stinovému divadlu spojen.*® (viz Ptilohy I., obr. 50, 51)

Jak jiz bylo vyse fe¢eno, stinové divadlo ma své jasné pocatky i v Ciné. Pfed 2000
lety z divodu nemoci zemtela oblibend konkubina velkého cisate Wu dynastie
Han acisafi chybéla natolik, Ze ztratil veSkerou chut do dal$iho vladnuti.
Jednoho dne cisaftiv ministr vidél déti hrajici si s panenkami, jejichZ stiny
dopadajici na podlahu vypadaly jako Zivé. Ministr inspirovan touto situaci dostal
napad. Vyrobil bavinénou loutku cisafovy milované konkubiny a pomaloval ji.
KdyzZ prisSla noc, ministr pozval cisare ke sledovani loutkového predstaveni, které
probihalo za oponou a bylo tak osvétleno, aby loutka vrhala stin na oponu. Cisar
byl velmi potéSen. Tento pifibéh je zaznamenan v historické ufedni knize aje

uvéritelnym dtikazem ptivodu stinového loutkarstvi.>°

Cinské stinové divadlo je velmi populdrnim lidovym uménim i v dne$ni dobé.
Hraje se v severozdpadni Ciné, ve vychodni oblasti provincie Gan Su a predevsim
v oblasti sousedicich provincii Ning Xia, Gan Su a Shan Xi. Loutky ¢inského
stinového divadla jsou zpracovanim podobné divadlu indonéskému. Jsou peclivé
utvorené, maji dokonale jasné rovné obrysové linie a jsou vyryté velmi plynule a
jemné. Vyrabéji se z kize byktl s tmavymi chlupy, kterd je vhodna nejen svou
tloustkou, ale i svou pruznosti, pevnosti a modrym odstinem své pruasvitnosti.
Vyroba loutky ma svij pocatek v predkresleni vzoru, ktery je poté vyryt pomoci
ostrého naradi. Vodovymi barvami se nasledné ktze vymalovava sytymi
nemichanymi barvami, diky ¢emuz jsou vzdjemné kontrasty a ryzost zachovany.
Kli¢ovym a poslednim procesem ve vyrobé figur je vysouSeni a Zehleni, coz je
zdlouhavy proces. Velmi dalezitou slozkou divadelniho pfedstaveni je jeho efekt,
ktery zvySuji mnohé pohyblivé ¢asti kazdé loutky. Pohybové vyjadieni a vysoko

zpivané melodie pti hie dodavaji divadlu nddech rodné zemé, jejich tradic a lidi.*!

9 Srov. GRONEMYER, Andrea. Divadlo. Vyd. 1. Pieklad Veronika Kottilkova. Brno: Computer Press,
2004, s. 26-27.

%0 Srov. Travel China Guide. Chinese Shadow Puppetry: History of Shadow Puppets [online]. 2015 [cit.
2015-12-9]. Dostupné z: http://www.travelchinaguide.com/

> Srov. GRONEMYER, Andrea. Divadlo. Vyd. 1. Pfeklad Veronika Kotllkova. Brno: Computer Press,
2004, s. 26-29.
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Ve stinovém divadle jsou loutky viditelné pouze z profilu a vyuZzivaji predevsim
tézkou dramatizaci a nadsazku. Oblic¢eje a kostymy jsou vtipné a zivé. To, Ze se
jedna nejen orekvizity, ale ohotova umélecka dila, zapfticinilo elegantni
vyfrezavani loutek, jejich hladké linie a kvétinové barvy. Figury maji drobné télo,
které se zuzuje smérem dold, avelkou hlavu. MuzZova postava je vytvorena
s velkou hlavou a hranatym oblicejem, Sirokym c¢elem a mohutnym vysokym
télem nepfili§ muzného vzezfeni. Zenskd postava je $tihld s hubenou tvaii a
malymi usty. NéZnost azZenStilost jsou typickymi pro ideal ¢inské krasy.
Vzezieni postav je utvoreno také podle jejich charakteru, naptiklad negativni
postava ma vyc¢nivajici ¢elo, povisla tista a malé oci, naopak postava pozitivni ma

rovny nos, malé oc¢i a dlouhé uzké o¢i.>*viz Prilohy 1., obr. 52, 53)

Ve vesnici Huzhang v pekingském okrese Pinggu Zije stary muZ, ktery je herec a
femeslnik stinového divadla. Tento muz, jehoz jméno je Hu Changyou, dosahl
vrcholu ve své tvorbé stinovych loutek. Tuto dovednost zdédil po svém otci
v raném détstvi a je to jeden ze dvou Zijicich mistr stinohry v okrese. Hu vlastni
rozmeérné krabice, ve kterych se nachazi mnozstvi skvéle zachovalych loutek,
mezi nimiZ se naléza naptiklad prase Monk a Opi¢i kral, coZ jsou znamé figury ze
starobylého lidového pohadkového piibéhu Cesta na zapad. Jak pravi Hu, herec
stinového divadla provazi loutky za platnem a zarovenn zpiva pii hudbé.
V takovém divadle je obsazeno Sest aZz sedm herct, ktefi maji k dispozici krabici
s loutkami, a takto predvadéji 30 i vice her. Po ukonceni divadelniho predstaveni
pak jednoduse slozi vSechny své véci do oné krabice a mohou jet zas za dal$im
predstavenim. Mohou pusobit viceméné kdekoli, naptiklad v mistnostech,
v halach nebo ina nadvofich anameéstich, pokud mohou vdaném misté
zprovoznit svétlo. Existuje mnoho spolecnosti, které se stinohrou zabyvaji, mezi
lidmi jsou velmi Zadani na nejrtznéjSich akcich, naptiklad na festivalech,

svatbach a jinych oslavach.>?
Andrea Gronemyer rika: ,Stinovd hra je hrou Zivota, jehoZ odrazem jsou nase
viditelné ciny... Tyto stiny jsou ptivodni pri¢inou existence prirozeného clovéka,

vécné vzory, podle kterych byl ¢lovék stvoren... **

2 Srov. Travel China Guide. Chinese Shadow Puppetry: History of Shadow Puppets [online]. 2015 [cit.
2015-12-9]. Dostupné z: http://www.travelchinaguide.com/

>3 Srov. China.org.cn. Beijing Shadow Plays on the Verge of Extinction [online]. 2002 [cit. 2015-12-10].
Dostupné z: http://www.china.org.cn/

>* GRONEMYER, Andrea. Divadlo. Vyd. 1. Pfeklad Veronika Kottlkova. Brno: Computer Press, 2004, s.
26.
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Nejen ve vytvarném umeéni obdobi barokniho slohu lze sledovat zajem o vyuZiti
kontrastu svétla astinu k dosaZeni iluze nekone¢ného prostoru, hlubin a
trojrozmérnosti celkové. Tyto vysledky kontrastu svétla a tmy byly velmi Zadané
i vbaroknim divadle, kde bylo podtrhnuti hmot a hloubek prostoru téz velmi
dalezitou soucasti celkového dojmu z divadelni scény. Serosvitné prostiedi
vzbuzovalo vdivacich dramati¢téjS$i dojem a podporovalo emotivni prozitek

z odehravané inscenace.

To, ze barokni divadlo mélo jiz samo o sobé potemnélou atmosféru, bylo
zplisobeno osvétlenim, které tvorilo mnozstvi mihotavych svétel svicek. Barokni
scénografové méli ovéem velmi dobry systém, jak stakovymto osvétlenim
zachazet a jak jej co nejlépe vyuzit. Jevisté napriklad osvétlovala svételna rampa,
ktera byla umisténa pres celou délku predniho okraje. Tato rampa méla moznost
se pohybovat smérem pod hranu jevisté, coz zptisobovalo potemnéni scény a
s tim spojené prohloubeni stint. (viz Ptiloha I., obr. 54) Také na kulisach, které
byly umistény po strandch jevisté, byly rozmistény svice se stinitky z plechu.
Tato stinitka byla umisténa na jakési oto¢né zerdi, ktera jimi otacela tak, Ze
zakryvaly svi¢ky naptiklad smérem do hledisté atim bylo opét docileno
zastinéni hraci plochy. Tento systém osvétleni umoziioval tvorbu pottfebné
atmosféry diky moZnosti regulace intenzity stinli asvétel, coz naprosto

vyhovovalo ilusionismu barokniho slohu.>?

Svicky, které vydavaji velmi jemné svétlo, byly pro barokni divadlo dutlezitou
soucasti. Malovanym kulisam tak dotvarely plasticitu, ktera by byla novodobym

bilym svétlem ztracena, na jevisti by ztistaly jen vybledlé obrazy bez kouzla.>®

Nékteré divadelni inscenace i balet moderni doby se vraci k baroknimu pojeti
vytvarného uméni adivadla. DnesSni scénickd tvorba se v mnoha piipadech
nechava baroknim divadlem inspirovat, a to pfedevs$im kontrasty stinti a svétel,
jez utvari tak charakteristickou scénu. Moderni scénografie mda k dispozici
mnoho prostredki, se kterymi lze na jevisti pfimo kouzlit. Napfiklad mnozstvi
riznych pocitacové ovladanych druhti stmivact a svétel, které ptisobi spole¢né
se spravné volenou intenzitou svétla, smérem auhlem svétlometu, vytvori

pozadovanou atmosféru vhodnou k odehravajici se divadelni scéné ¢i baletu.

% Srov. Zamek Cesky Krumlov. Nddvoii - svétla [online]. 2015 [cit. 2015-04-04]. Dostupné z:
http://www.castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_5nadvori_svetla.xml.

® Srov. MECHTCHANOVA, Lena. Hra svétla s prostorem, dil druhy - Svi¢ky, civky, rampy a poZary
[online]. artikl.org, 2015 [cit. 2015-04-04]. Dostupné z: http://artikl.org/divadelni/hra-svetla-s-
prostorem-dil-druhy-svicky-civky-rampy-a-pozary.
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3.2 Stin jako vyrazovy prostredek v kinematografii

JiZz od pradavna byl obraz lidmi vyuzivan jako jeden z nejlepSich prostiedku, jak
si mezi sebou sdélit rtzné zazitky azkuSenosti. Zobrazeni okolniho svéta
nabralo jiného smeéru, pokud bylo mozZné ho zobrazovat v pohybu. Kdyz se
zamyslime nad pravékymi vyjevy, egyptskymi malbami pfes mnoha dalsi obdobi,
kde obrazy obcas ptsobi jako filmové pasky, je jasné, Ze o pohybové zobrazeni

byl zajem nemaly.

Jiz tisice let lze v Asii sledovat promitani pohyblivych obrazka. V Ciné 11. stoleti
jsou nejstarsi dukazy o existenci stinohry, ktera na platno prenasela nejrtiznéjsi
hrdiny, bohy, bdjnad zvirata v podobé dvourozmérnych figurek, které byly
vyrobené naptiklad z klize. Svétlem je Slo lehce prozafit, jak byly tenké, a poté se
na platné objevovaly jejich pohybujici se barevné stiny. Dodnes je stinohra

oblibend predevsim v Indonésii, o které pojednavala predchozi ¢ast kapitoly.

Lidstvo jiz po tisice let obdivuje vyndlezy, nejriznéjsi vizualni triky, stinové hry
a optické hracky. Vytrvalost vidéni- tak vyndalezci nazyvali koncept, ktery se
zabyval fadou do pohybu uvedenych jednotlivych statickych snimkd, jez utvorily
pohybovou iluzi, kterd jako prvni vedla ke kinematografickému vyvoji. Ke konci
19. stoleti byly rozvinuty mnohé technologie, jeZ se zabyvaly na pohybu a vizi
zaloZzenymi mechanickymi aoptickymi hrac¢kami, které byly povaZovany za
predvoj filmové tvorby. Jako priklad lze uvést pristroj ze 17. stoleti, coz byla
velmi jednoducha magicka lucerna. Vlastnila objektiv, ktery pomoci oby¢ejného
svételného zdroje, jako byla svicka, byl schopen zf6lie promitnout obraz na
plochu, napftiklad na platno nebo sténu. Dal$im velmi dtlezitym vynalezem bylo
pohyb simulujici zafizeni zroku 1832 zvané fantaskop, které na drazkovany
kotouc¢ serazovalo série samostatnych obrazu, jez zachycovaly lidské aktivity.
Skrz otvory pred zrcadlo umisténym otacejicim se kotou¢em pak mohl divak
obdivovat obraz, ktery byl v pohybu. I vroce 1861 vynalezeny kinematoskop,
nebo Thomasem Alva Edisnem vynalezend Zarovka, ktera zacala byt vyuzivana

filmovymi projektory, byly pro zrod filmu velmi zasadnimi vynalezy.>’

>’Srov. DIRKS, Tim. The History of Film: The Pre - 1920. Filmsite: Written and edited by Tim
Dirks [online]. [cit. 2015-04-02]. Dostupné z: http://www.filmsite.org/pre20sintro.html
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Film vznika skladbou nejriznéjsich prvku jako kolektivni dilo, podili se na ném
mnoho lidi, mnoho techniky a tak dale. Bylo by mozné popsat o filmu, a to nejen
o jeho historii a tvorbé, nékolik desitek, mozna stovek stran. Pro tuto praci je
ovSem zasadni jedno velmi zajimavé a ¢asto prechazené téma, coz je svétlo a

predevs$im stin ve filmu.

Filmovou tvorbu lze pfirovnat k tvorbé malifské. Tak jako v malbé reSime
perspektivu nebo kompozici, tak ve filmu reSime sekvence, jeZ jsou sloZeny
z raznych sérii zabért ¢i scén nebo také z kompozic a ahla zdbéru. Z rtznych
uhlt snimand objektova rada da filmu jednotnou predstavu o smyslu scény, na
rozdil od malifského dila, které je vnéj$im usporfddanim a vnitini jednotou
spojeno v jeden plisobivy celek. Velmi vytvarné ptisobici byl ¢ernobily film, ve
kterém jsou kontrasty stinu a svétla vyborné pozorovatelné, dalo by se fici, Ze je
na nich zaloZzen podobné jako cernobila fotografie. Byva prirovnavan
k ¢cernobilému leptu nebo lavirované kresbé. Nékteifi malifi byli natolik
ohromeni kouzly jeho hojné cernobilé skaly, az zacali vytvaret takové obrazy,
které byly svymi tény a kontrasty stint a svétel velmi podobné filmu. Takovym
prikladem byl Zdenék Burian. Je zajimavé, jaké Cernobily film dosahl atmosféry,
jez dokonce vyvolavala pocit barev ve filmu. Velkou vétSinu kameramant
¢ernobilého filmu inspiroval mistr barokniho svéta Rembrandt van Rijn, o némz
je zminka v kapitolach vySe. Ve svych stinech snadechem olivové nebo
hnédocervené barvy nechava skvélym zplsobem vystupovat architekturu a
predevsim figury. Ve stinech odrazend barevna svétla dodavaji jeho Serosvitu na
plsobivosti a tajemné malebnosti. Neni vSak lehké napodobit Rembrandtovy
zainé kolority v tak pfirozenych ineskute¢nych proménach barevnych nalad,
v Serosvitu s teplymi barvami a hlavné ve svétlech a stinech. Filmova technika
tomuto pojeti ovSem dlouho odolavala, ato hlavné do té doby, neZ pfisSla
vyspélejsi technika.®

vewvys

soucasti uméleckych scénickych i malifskych projevi. AZ ve filmu mélo takovou
ulohu, kterd je na jedné strané podobna svétlu svéta cili svételné skutecnosti,
nezbytnym ndastrojem zachyceni svétlostinnych zaznamt na filmovou pdsku,
svételna skute¢nost nebyla pretvarena, ve filmu byla zobrazovana beze zmény,

drama ve filmu nebylo utvareno svétlostinnym ptsobenim. To se ale ¢asem

8 Srov. BARAN, Ludvik. Zazraky filmového obrazu. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1989, 317 p., [48] p. of
plates., s. 60-65.
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zménilo asvétlo astiny zacCaly byt prostfedkem dosazeni patfi¢né expozice.
K osvétleni a modelaci scén stiny a svétly byly na zacatku 20. stoleti pouzivany
naptiklad uhlikové lampy zvané ,jupiterky”, lampy rtutové. Oba druhy osvétleni
vyZadovaly specialni liceni hercd, ale az sptichodem umélého elektrického
osvétleni si reziséri mohli doprat Serosvitné efekty odvozené z obrazi baroknich
malift. Uprostifed dvacatych let vznikaji takové expresionistické filmy, které
uzivaji maximalné stylizované svétlo s hlubokymi stiny, které byly v dekoraci

dokonce domalovavany, coz je velmi zajimavé a v dne$ni dobé jiz nemozné.>®

Slova kameramana a teoretika D. Golovni: ,Jeden vyjadruje tvar plasticky,
linedrné, druhy malirsky. Nékteri kameramani tvrdi, Ze zdkladem vsech
svételnych kompozic je serosvitnd objemova kresba. Jini, Ze nejlepsi formou

feseni vytvarného tkolu, zvlasté portrétu, je tonalni, plosna kresba. "

Lampy produkujici svétlo jsou pro tvorbu svételnych kompozic ajejich stina
samoziejmeé zasadni véci. Existovalo mnoho druh® lamp, mnoho zptsobt, jak
s nimi manipulovat tak, aby tvarci dosahli pozadovaného efektu. V tomto sméru
filmova tvorba prosla dlouhou cestu aziskala mnoZzstvi zkuSenosti. Spravné
nasviceni scény stejné jako odpovidajici a vhodné, efektivni stiny bylo tieba
radné promyslet. Lampy nesmély byt moc daleko, moc blizko, nesmély byt
polozeny piili§ vysoko ¢i nizko, sjednoceni stini ve snimku si naptiklad

vyZadovalo dvé vedle sebe postavené lampy.

Zajimavou technikou, jejiZ vznik si tvorba filmu Zadala kvali ruSivym stinGm
neboli nezdiivodnénym svételnym ubytkim v aktudlné odehravané scéné, bylo
osvétlovani skvrnami. Jde o princip, ktery lze opét pfirovnat k feSeni malby
baroknich obrazu. Zasadni architektonické objemy a prostor byly vykresleny
systémem skvrn. Kameramani s timto zptisobem modelace pracovali razné.
Jeden pouZival svételné skvrny kvyobrazeni clenitého prostoru s vlastni
hloubkou, dalsi osvétluje kromé plochy i prostor, jinymi slovy by se dalo rici, Ze
osvétluje vzduch. Ve vétSiné kinematografii v Evropé se ujal pristup zvany
dynamickd malebnost, coZz pfedstavuje rozloZzeni hlubokych stintd ajemnych
svételnych skvrn. Tento piistup vznikl pozorovanim ranni mlhy a opart. Tim ve
filmu vznikla velmi lehka atmosféra, jeZ stira stinové a svételné hranice, vytvari

se zivé prostredi afigury jsou tondlné€ obohaceny. Herci se tedy pohybuji

9 Srov. Srov. BARAN, Ludvik. Zazraky filmového obrazu. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1989, 317 p., [48]
p. of plates., s. 81-86.

50 BARAN, Ludvik. Zazraky filmového obrazu. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1989, 317 p., [48] p. of plates.,
s. 88.
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v prostredi, kde se nachazi prozareny vzduch a mékké stiny, v mélkém prostoru

staveb se dosdhlo hloubky. ®

OvSem ubytkem svétla nebo jeho nedostatkem, ¢imz vzniknou hlubsi a
vyraznéjsi stiny, se zvySuje moznost jemnéjsi modelace. Stinem a svétlem se
v8ak v kinematografii nedosdhne kone¢ného vysledku. Slouzi jako ptedloha
k tomu, aby bylo zachyceno na negativ, a poté lze na kopii sledovat zabér
spliiujici zddany efekt. Nadmeérné kontrasty mohou zplisobit smazani jemnych
rozdila ve stinech i svétlech. Podexponovanim nebo preexponovanim negativu a
jeho kopie se vytvori tmavsi ¢i svétlejsi, podoba herct bude sice zachovana, ale
jejich plasti¢nost naprosto zmizi. Je tedy tfeba, aby kameraman zvolil vhodny
kompozi¢ni a svétlotonalni styl. Velkou pozornost je tfeba vénovat i detailtim,
lidska tvar je jednim z nejcastéji zobrazovanych. V ¢ernobilém filmu byla
mnohokrat zvétSena Skala moznosti absolutniho plnoplastického podani tvare
¢lovéka. Dulezité bylo spravné nasviceni herct tak, aby se dosahlo kvalitni
Serosvitné stupnice, ¢imZ vznikla takova filmova postava, kterd byla
presvédciva, vytvarné a dramaticky ziva. I diisledné dodrZzeni pravidel natacecich
procest dalo vzniknout kvalitnimu osvétleni a tvorbé svétlostinné modelace.
Kameramani cernobilych filmtG tedy dosadhli mistrovské plasticity objekta

v raznych zabérech.%?

Prichod barvy do filmu zptsobil zménu obrazového kontrastu a vytratil se tolik
obdivovany stin, ¢ehoz litovali filmafi i fotografové, kteii si navykli na odliSné

zpusoby dosdhnuti obrazové tonality.®

Jak jiz bylo feceno v predchozich odstavcich, stin a svétlo jsou pfi tvorbé filmu
vzdy dulezitou soucdasti stejné jako ve fotografii, a pokud mluvime o stinu jako
meédiu filmové tvorby, nelze opomenout tvorbu uzasné Lotte Reiniger (1899 -
1981). Tato mistryné animovaného filmu se narodila v Berliné ajiz od utlého
véku disponovala vyjimec¢nou schopnosti dokonalého detailniho vystrihavani
papirovych siluet, které pouZivala ve svém doma pfipraveném stinovém

divadle.®*

Svij talent rozvinula, jak nejlépe mohla. Lotte Reiniger vytvorila jedny z prvnich

animovanych film na svété, a Ze to nebyly filmy jen tak ledajaké. Jak jiZz bylo

1 Srov. BARAN, Ludvik. Zazraky filmoveho obrazu. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1989, 317 p., [48] p. of
plates., s. 90.

52 Srov. Tamtéz, s. 90-92.

53 Srov. Tamtéz, s. 60-65.

5 Srov. Screenonline. Reiniger, Lotte (1899-1981) [online]. 2014 [cit. 2015-12-10]. Dostupné z:
http://www.screenonline.org.uk/index.html
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zminéno, tato umélkyné se vyznacovala kouzelnym uménim stinového
loutkafistvi, které je vétSinou spojovano se stinovym divadlem tradi¢nich kultur
napiiklad Indonésie a Ciny. Prace mistri loutkari z téchto kultur ji inspirovaly

v jejich ranych inovacich v animaci.®

Lotte byla pro svou animaci ptitahovana predevSim nadcasovymi pohadkami,
jako byla napiiklad Popelka a Sipkova Riizenka, které vytvofila v roce 1922. Tato
dila jsou opravdové pohadky, nechybi jim dokonald romantika, drama a humor.
Jeji zptsob tvorby byl velmi ojedinély. Své siluety pouZivané k vytvoreni
animovanych filmG dokonale propracovavala, vystfihavala do nejmenS$ich
detailti, diky kterym siluety ijejich pozadi a predméty kolem vypadaly jako
krajkové. (viz Ptilohy I., obr. 55) Vletech 1923 az 1926 pracovala na
Dobrodruzstvi prince Achmeda, coz je jeji nejznaméjsi dilo, povaZzované za prvni
celoveCerni animovany film. V tomto dile dosahla skvélé techniky, ale i nadale
rozvijela jemnost figur a jakousi baletni milost béhem tricatych let, naptiklad ve
filmech Harlekin (1931) a Maly kominik (1934). Celkové Lotte vytvofila 60 filmt,

do dnesni doby jich ale prezilo jen 40.%°

5 Srov. Open Culture: The best free cultural & educational media on the web. The Groundbreaking
Silhouette Animations of Lotte Reiniger: Cinderella, Hansel and Gretel, and More [online]. 2015 [cit.
2015-12-10]. Dostupné z: http://www.openculture.com/

% Srov. Screenonline. Reiniger, Lotte (1899-1981) [online]. 2014 [cit. 2015-12-10]. Dostupné z:
http://www.screenonline.org.uk/index.html
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4 Stin jako médium a namét ve vytvarné - projektovém

vyucovani

,Stin a stinohra”, nazev atéma této prace, fe$i stin jako médium inamét
v umeéleckych oborech, pricemZ se zaméfuje na uméni vytvarné. Pti studovani
této problematiky je tfeba si polozit nékolik dalSich otazek, které k této praci
rozhodné patfi. Lze s takovym tématem sezndmit a zaujmout déti? Lze toto téma
vyuzit i ve vytvarné vychové, predevsim ve vyuce vytvarné - projektové nebo ve
vytvarnych rfadach? V projektové ¢asti prace jsme se piesvédcili o tom, Ze ,Stin a
stinohra” je velmi dobrym nosnym tématem, jeZ ma mnoho moznosti v pojeti
zpracovani i mnozstvi vyhod ve smyslu vychovné vytvarného vzdélavani. Stin
jakoZto médium téchto typa vyuky dokaze zprostiedkovat velice zajimavou
napli lekci a mnozstvi aktivit. Zaci si ve vytvarné fadé mohou osvojit tematiku
stinu z mnoha pohledu, napiiklad jako soucast okolniho svéta, fyziky a riznych
obortt uméni. Lekce takové rfady nabizeji mnoho ndapadt, jak témata Zaktm
podat, jaké cinnosti astejné tak vytvarné techniky vybrat. Ve vytvarnych
projektech existuje mnoho moZnosti rtznych origindlnich, zajimavych ¢i
experimentac¢nich ¢innosti, které 1ze spole¢né s zaky pro téma stinu vymyslet.
MtZeme predpokladat, ze je vymyslené aktivity v tomto tématu budou bavit a
predevs$im si osvoji mnoho duilezitych poznatkd. Stinem se mtiZeme dostate¢né
zabyvat v kresbé&, malbé, fotografii, divadelni tvorbé¢, v aktivitach provozovanych
v ptirodé i v interiéru.

Tomu, jak téma stinu zapojit do vytvarnych cinnosti viibec, se budeme blize
vénovat vdruhé casti kapitoly ataké v samotné vytvarné tfadé uskutecnéné
vramci této diplomové prace. Vprvni casti kapitoly si ovSem ujasnime
problematiku vytvarné - projektového vyucovani a vytvarné rady v soucasné

koncepci vytvarné vychovy.

4.1 Vytvarné projektové vyucovani avytvarnad fada v soucasné

koncepci vytvarné vychovy

William Heard Killpatrick fika: ,Projekt jest urcité a jasné navrZeny ukol, ktery
miuiZeme predloZit zaku tak, aby se mu zdal Zivotné diileZitym tim, Ze se blizi
skutecné cinnosti lidi v Zivoté,” coz je jednou z definic projektového vyucovani.

Druhou je definice R. Zanty: ,Projekt je u¢elné organizovany souhrn myslenek
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seskupenych kolem dilezitého strediska praktického védéni, smérujici
k urcéitému cili. "™’

Obecné jde tedy o soustiedéni se na ucivo, které vede k danému cili a ma zdklady
v prakti¢nosti. Tento typ vyucovani probiha aktivnim stylem, zaci si maji odnést
zkuSenosti a pocit uZitku. Je treba, aby byli udivovani, aby mohli si klast a
zodpovidat otazky, aby vytvareli hypotézy, dale je prezkoumavali a vraceli se na
zatatek. Skola, ktera preferuje projektovou vyuku, je pak oznacena jako ,dilna

poznani.“®®

Véra Roeselova ve své knize Rady a projekty ve vytvarné vychové sdéluje tuto
charakteristiku: ,Vytvarné projekty jsou ttvary se sloZitou klenbou tloh a ¢asto
zdvaznym myslenkovym obsahem. Pokouseji se sledovat vice neZ jednu cestu pri
ztvdrnéni myslenky nebo problému a Siroce vycerpat zvolenou problematiku.
Proto obkli¢uji téma riiznymi pohledy z nékolika stran. Postupné vznika sloZity

obraz, ktery se snazi dospét k podstaté zvolené otdzky."®

Ve svych zacatcich mély vytvarné projekty dtlezitou tlohu. Ucitelé kladli daraz
na to, aby se u Zakt rozvijela subjektivni aktivita, ¢imZ mame na mysli svobodu
projevu, tvorivé mysSleni, zvazovani stanovisek, nauceni se zodpovédnosti za
sebe sama, za svlj vztah klidem vokoli, k zivotu, pfirodé atd. Vytvarnym
projektim ale predchazely vytvarné rady, které zacaly vznikat v sedmdesatych
letech napftiklad diky Hané Dvordkové a Leonidu Ochrymcukovi z katedry
vytvarné vychovy v Brné. Velky podil na rozvoji tohoto typu vyuky mél Igor Zhot,
ktery v osmdesatych letech navazal na metody vytvarného uméni dvacatého
stoleti. Par hlavnich vytvarnych témat, do nichZ byl Skolni rok rozdélen, téz
volila Karla Cikanova, ktera k utvareni propojenych vytvarnych celkt také dosla.
Podoba ztetézenych vytvarnych celki mtZe byt dohledatelna i v novodobéjsich
vytvarné vychovnych procesech, naptiklad v senzudlnim a duchovnim pojeti

vytvarné vychovy devadesatych let.”®

Na rozdil od vytvarnych projekta, jejichZz charakteristikou je promyslena slozita
kompozice na sebe navazujicich lekci, vytvarné rady jsou typické utvarenim
celkt, které jsou jednoduché. Jsou to vétSinou relativné jasné a kratké utvary,

jez podporuji rozvoj jakéhokoli ndmétu, odvétvi vyucované latky ¢i vychovné

57 VALENTA, Josef. Pohledy: projektovd metoda ve Skole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS ARTAMA, 1993,
s. 4.

% Srov. VALENTA, Josef. Pohledy: projektovd metoda ve $kole a za $kolou. 1. vyd. Praha: IPOS ARTAMA,
1993, s. 8.

% ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, s. 33.

7% Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, s. 29.
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problematiky. Ulohy vytvarnych fad na sebe racionalné navazuji a dohromady
tak utvari promysleny smér postupli. Rady se mohou rozdélovat napriklad na
metodické, které byly vyuZivdny v minulosti ajejich cesta je od navrhu
k uskute¢néni, tematické, jez se zaméruji na hlubsi studium namétu, srovnavaci,
coz byly fady povazZované za jedny z nejnaro¢néjsich a nejzajimavéjsich, kde je
sledovan vytvarné vychovny problém =z didaktického, typologického,
psychologického a vyvojového hlediska. Vytvarny cyklus je takovy druh fady,
ktery se zaméruje na vyuziti jednoho hlavniho namétu, v jehoz sfére je Zakem
vyhleddavan individualni ndpad. Vytvarné rady nejvice vyuZivaji ucitelé a Zaci
v zdkladnich Skolach, jelikoZz propojené ulohy zpravidla rozvadi jedno hlavni
téma, takZe neni nutné komplikované planovani namétd hodin. Vyhodou
systematické organizace vytvarné fady je zmirnéni Spatného vlivu na nevelky
rozsah hodin vytvarné vychovy. Své o tom vi mnoho zkuSenych ucitelti, kteri
vlastnosti a vyhody vytvarnych fad, coz je napiiklad jednoznacnost, stru¢nost a

prehlednost, vyuzivaji a upfednostiiuji je pred vytvarnymi projekty.”!

Tematické rady jsou vychodiskem pro vytvarné projekty, jelikoz dale rozvadi
odchylujici se vytvarné motivy ¢i mysSlenky. K vytvarnym projektim zptisobem
hry s naméty ajejich rdznorodymi hledisky dospéla asi vétSina ucitelt. Takovy
vytvarny projekt ale potrfebuje pevny radd asystém v usporadani, jinak ve
vysledku vznikne chaos. Proto nelze opomenout skryté namétové kontexty, jez
je tfeba odkryvat a pfemyslet nad nimi. MyS$lenky je tfeba téz dale podporovat

v rozvoji spole¢né s urc¢itymi vytvarnymi zptsoby.’?

Véra Roeselova k tomuto problému rtika: ,KaZdy ucitel vnima tento rdd skrze
vlastni zkusSenosti a lidské a pedagogické postoje. Proto jsme se v prvé radé ucili
poznavat sebe sama a uvédomovat si, kde jsou meze naseho vytvarného a
pedagogického mysleni, prijmout rdamec vlastnich schopnosti, a tedy
pedagogickych mozZnosti, prizptisobit jim volbu latky a formu jejiho zpracovdni,
vytvorit zvolby obsahu, zvytvarného pojimdni uloh a zjejich zavére¢ného

sefazeni nastroj hlubsiho poznani.*”

Podle Roeselové je jednim z nejlepSich pfinost projektového vyucovani zména
v mySleni. Multilaterdlni pojeti svéta je to, k ¢emu poté ucastnik tohoto typu
vyucovani dojde. Do mysSlenek rozvijejicich vytvarnych ¢innosti usti koncepce

tématu. O¢ prehlednéjsi a strukturovanéjsi ono téma je, tim je srozumitelnost

1 Srov. ROESELOVA, Vé&ra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, s. 31-33.
2 Srov. Tamtéz, s. 33.
> ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, 219 s. 33.
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mySlenek leps$i. Zvoleni tématu projektu je zasadni pro jeho vystavbu. Velmi
casto je zakladem zkoumdni skute¢nosti aseznamovani se s vytvarnou
problematikou, coz je spojeno svyuZzitim senzualnich kontaktd, studijnich
kreseb, fotografie ¢i malby, téZ 1ze najit snahu o interpretaci odbornych znalosti.
Dale pak kazdy vytvarny projekt pokracuje individudlnim smérem, coZ miiZze byt
naptiklad racionalni postoj, intuitivné prozitkovy postoj, nékteri uditelé
vyuzivaji téZz vytvarny rozbor, asocia¢ni uvaZovani ¢i emotivni motivaci.
S uskute¢nénim vytvarného projektu je téz spojeny vytvarné vychovny proces,

ktery ma za povinnost uznavat sérii metodickych problému.’*

V dnes$ni dobé zazivaji vytvarné projekty renesanci. Jsou povazovany vice za
pojeti vyucovaciho procesu nez za vyucovaci metody, jak tomu bylo dfive. Mezi
vyhody vytvarnych projektli miZeme radit naptiklad to, Ze zaci maji mozZnost
ovliviiovani vybéru témat samotnych projektli, ani napli projektu neni nijak
detailné zpracovana, vSe je nechavano oteviené. DalS$im dllezitym znakem je
souvislost srealitou mimo Skolu, pficemZ je zameéfena pozornost na détské
prozitky. Dité je vabec hlavni soucdsti projektd, které planuji spolecné
s uCitelem. Aktivity Zaky pak vice bavi, zajimaji, ato ibez vétsi motivace.
Vysledek projektt je vzdy konkrétni, diky nému déti ziskaji odpovidajici
védomosti a zplisobilost, vZdy ma podobu faktického ptispévku k vychodisku
studované problematiky. Socialni uceni avytvareni si dovednosti, znalosti,
zkusSenosti, téZz charakteru, moralnich avolnich vlastnosti, to je dalsi z rady

vyhod fe$eni vytvarnych projekt.””

Josef Valenta mluvi o dalSich prednostech tohoto typu vyucovani, které je velmi
blizké logice realného Zivota. Zahrnuje napriklad uceni se vyhledavat informace,
feSit problémy, spolupracovat, formulovat nazory a diskutovat, ale také rozvijet
fantazii aintuici. Sdéluje vSak také néktera tuskali vytvarnych projektd,
naptiklad nutnost jejich dokonalé promyslenosti, organizace a rizeni, potrebu
mit moZnost flexibilniho vyucovani. Velmi dlilezité je také to, aby ucitel dokazal
dobfe odhadnout, kam az volnost déti mize zajit a stejné tak jejich odpovédnost.

Vnitini systémy jsou také neopomenutelné, jelikoz tvori védomosti dil¢ich véd,

7% Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, s. 33-34.
75 Srov. Metodicky portal: inspirace a zkusenosti ucitelt. Nové pojeti vytvarné vychovy,pldn a vytvarné
projekty[online]. Dr. Josef Raabe s.r.o., 2006 [cit. 2016-01-6]. Dostupné z: http://rvp.cz/
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podle ¢ehoZz by meél byt ucditel schopen posoudit rozsah vyuziti projekta ve

vyucovani.’®

4.2 Médium stinu ve vytvarnych ¢innostech

Jak jsme jiz zminili v avodu této kapitoly, téma stinu miiZe byt ve vytvarné
vychové velmi dobfe uchopitelné. Mohlo by se zdat, Ze je to priliS obycejné,
nudné téma, kterym déti nelze zaujmout. Opak je ovSem pravdou. Téma stinu je
mozné rozpracovat a podat nejen naucné, ale i zdbavné. Zvolit k tomu mutZeme

nékolik typt vyuky, které predstavuji bud standardni samostatné hodiny

vvvvv

Tematiku stinu v ¢innostech vytvarné vychovy mutzeme poté vyuzit jako
médium, kdy budeme smérovat vytvarné tulohy po cesté poznani stinu jakozto
soucasti vytvarnych aktivit, ktera je téz jejich vérnym pomocnikem. Piikladem
stinu jakoZto média vytvarné vychovy miize byt kresba zatisi, ve které se zaci
budou prirozené zamérovat na studii modelace stinem a svétlem. Stin mtizeme
pojmout také jako namét ve vytvarnych c¢innostech, kdy je samotny stin tim
hlavnim zobrazovanym a tvofenym. Piikladem vytvarné ulohy s namétem stinu
mutZze byt barevna malba vlastniho stinu ¢i stini predmétl v nasem okoli,

vyhledavani a obkreslovani zajimavych stint v ptirodé a mnoho dal$iho.

Téma stin 1ze vyuzit ve vSech typech vytvarnych cinnosti, v nichZ se lisi jeho
aplikace, napftiklad ve vytvarném studiu reality, kterému se spole¢né s zaky
vénujeme pii c¢innostech trojrozmérné tvorby avyjadiovani se v plose.”’
Didakticky skicatr Zdefika Hosmana pravi: ,Pro oznacovani vytvarnych c¢innosti
souvisejicich se skutecnosti se pouZzivaji nejcastéji oznaceni, napriklad: kresleni

podle skutec¢nosti, kresba (malba, modelovani) podle modelu, podle nazoru.*’®

V takovych vytvarnych ¢innostech, které se vénuji studiu skutecnosti, budeme
tedy tematiku stinu aplikovat napitiklad do plosné tvorby, pro niZ je samotny
stin velkou pomtckou, a diky plsobeni svétla a stinu je moZné tuto cinnost

praktikovat. Jako ptiklad aktivity mtZeme uvést studii riznych predméti, z nich

76 Srov. VALENTA, Josef. Pohledy: projektovéd metoda ve $kole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS ARTAMA,
1993,s.7.

7 Srov. HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007, s. 22. .

8 HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné &innosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské Budé&jovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007, s. 22.
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vytvoreného zatisi, tvorbu portrétu, krajiny a mnoho dalSich. Jde tedy predevsim

o studijni lekce.

Dalsi ¢innosti je vytvarny experiment, pro ktery se stin jevi jako velmi zajimavé
téma. Experiment je v umélecké sfére definovan jako novy a doposud neobvykly
projev skute¢nosti, kde lze vyuzit nové materidly, technologie, zkoumat nové
zpusoby a tvofivé metody a podobné. To vSe 1ze uskutec¢nit napriklad formou hry.
Pro tuto ¢innost muze tedy byt téma stinu velmi atraktivni. Lze se na stin
podivat z trochu jiného uhlu, prostudovat naptiklad jeho moznosti, obsah, jeho
symboliku a tfeba i historii, na ¢emz lze ve vytvarné vychové stavét. Priklad
experimentalni aktivity ¢i hry vramci tématu muaze byt napiiklad fotografovani
stini v ramci urc¢itého ptibéhu, malba pestrobarevnych stinti na velké formaty,
tvorba plastickych stinti z netradi¢nich materiala, stinové divadlo atd. Je tedy
treba tematiku stinu v této vytvarné ¢innosti pojmout netradi¢né a originalné,
nejlépe vymyslet nevymyslené a tvorit zatim neutvorené a posouvat tim téma

stinu do jinych sfér.”

Jako treti, posledni ¢innost, je tfeba uvést vytvarné vyjadtrovani imaginace, coz
miZeme oznacit téZ jako prace z predstavy, prace tematické nebo vytvarné
sdélovani predstav. Imaginace je v dneSnich Skolach bohuzZel hlavni naplni

vytvarné vychovné praxe, coz je velmi jednostranné.®

Vimaginativnich ¢innostech mtzeme také najit mnoho zplisobt, jak zaujmout
zaky tématem stinu. Takovou lekci je mozné postavit napiiklad na stinu jakozto
symbolu, kdy se déti snazi utvoftit nékolik dvojic protikladd, jeZ jsou spojeny se
symbolikou ¢erné a bilé jakoZto tmy a svétla. Mlizeme se nad stinem zamyslet
ivjiném smyslu, zc¢ehoZz by mohly plynout napiiklad tvorby fantasijnich,
neexistujicich stint vrhanych realnymi ¢i imagindrnimi predméty nebo
zivocichy, coZz by bylo podloZzené néjakym uryvkem zc¢lanku ¢i urditym
piibéhem, a také zde mutZeme opét vyuzit stinové divadlo, které 1ze pojmout
mnoha zptsoby.

Jak jiz bylo zminéno, stin je pro vytvarnou vychovu vhodné téma, které ma

vvvvvv

vyucovani.

°Srov. HOSMAN, Zdengk. Didakticky skicaf: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007, s. 19.
80 Srov. Tamtéz, s. 38.
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II. Projektova c¢ast
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5 Vytvarna rada ,Stin a stinohra”

Svétlo asnim spojeny stin jsou neodmyslitelnou soucasti umélecké tvorby,
o ¢emZ se lze docist vtextu teoretické c¢asti prace. Kapitoly obsahuji hned
nékolik pohledt na problematiku stinu, ktery je hlavnim tématem. Byly
zaméfeny napiiklad na tematiku stinu jako namétu vytvarného uméni, jako
meédia pro vytvarné ¢innosti na zakladnich Skolach, ale prfedevsim na stin jako

meédium vytvarného uméni, divadla a také filmu a fotografie.

Vytvarny projekt se tématy teoretické casti inspiruje, navazuje na poznatky
z déjin uméni, které jsou v kapitolach obsazeny, a téz okrajové na tematiku stinu
z hlediska fyzikalniho. V druhé lekci vytvarné rady jsme se napriklad nechali
urcitou kapitolou inspirovat natolik, Ze jsme ji pfimo prakticky ztvarnili. Jedna
se o kapitolu a lekci s tematikou stinového divadla, kde jsme si spole¢né se Zaky

vyrobili origindlni loutky a vytvotfili si vlastni malé stinové divadélko.

Vytvarna rada se vénuje také nékolika dalSim, tentokrat cisté vytvarnym
aktivitam, které jsou obsaZeny v tematickych lekcich. Mame tim na mysli kresbu
a malbu, v nichZ jsme se zamérovali na tvorbu trojrozmérné iluze zobrazovanych
naméta. Zbyvajici lekce maji charakteristiku hodin metodickych, které
obsahovaly teoretické prednasky takovych poznatk®, které bylo nutné mit
osvojené pro dal$i navazujici lekce, abychom mohli o probiranych tématech

spolecné diskutovat.

Nasim cilem tedy bylo v metodickych lekcich zaky zaujmout tak, aby si se
zaujetim vSechny informace snadno aradi osvojili ado navazujicich lekci
tematickych vstupovali s nadSenim adivérou vco nejlepsi vysledek. Cild,
kterych jsme chtéli dosdhnout, bylo ale vice. Jednim z nich bylo naptiklad to, aby
vytvarna rada byla originalni, Zaky v tematice stinu posunula dale a ve vysledku
fungovala jako celek. To, aby kazda lekce obsahovala ty nejdtlezitéjsi informace
feSici danou tematiku a byla didakticky vhodné sestavena, byl rovnéZ jednim
z cilti. Dulezitym bylo nakonec ale ito, abychom si vSichni z vytvarné rady

odnesli spoustu poznatkl i krasnych zazitka.

5.1 Organizace vytvarné rady

Vybér Skolského zafizeni, ve kterém se vytvarna rada uskutec¢ni, byl jednim

vvvvvv
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jelikoZz bylo jasné, se kterou Skolou chceme spolupracovat. Kladna odezva ze
strany Skoly byla velmi dobrou zpravou a tou vyvolenou byla Zakladni $kola,
Dukelska 11, Ceské Budéjovice.

Spoluprace byla realizovana prostfednictvim pani ucditelky Mgr. Eveliny
Kubalikové, kterd ndm byla v ramci tohoto projektu v mnohém napomocna, a

proto si zaslouzi na$ velky dik.

Lekce se uskutecnily se Zaky Sesté a sedmé tridy, pricemz v kazdé tridé bylo 15
zak1, ale lze tvrdit, Ze by jednotlivé lekce mohly byt funkéné aplikovatelné na
nizsi i vy$si pocet zaku ve tridé. Vytvarnd rada je vytvorena z lekci, které na sebe
navazuji. Toho jsme ovSem v realizaci fady nemohli plné vyuZzit, jelikoZ nam
organizace fady poskytla 6 lekci se Sestou advé lekce se sedmou tridou.
S uvedenou Sestou tfidou jsme tedy absolvovali vétsi ¢ast lekci, ve kterych jsme
navaznost vyuzivali co moZna nejvice a k cilim vytvarné fady jsme se tak snazili

dostat co nejblize.

Jelikoz se naSe vytvarna rfada odehravala na zakladni Skole, bylo tieba se
prizptisobit c¢asu, ktery byl k vytvarné vychové rozvrhové urcen. Proto jsme
kazdou z lekci uzptisobili tak, aby vychazela ptiblizné na jednu, maximalné dvé
vyucovaci hodiny, coz bylo zavislé na typu lekce, ale dliraz byl pfitom kladen na
to, aby byl i v tak relativné kratkém case splnén plan a lekce obsahovala vSe, co

meéla. Pojdme se tedy na radu lekci podivat podrobnéji.

5.1.1 Co je to stin?

Lekce prvni, kterd byla teoreticka a metodicka, probihala se zaky Sesté tridy a
zabyvala se otdzkou, co je to svétlo a stin. Naplni byly receptivni a poznavaci
¢innosti zaloZzené na dialogu. V tvodu této lekce také probéhlo letmé nastinéni

planovaného pribéhu vytvarné fady a témat, kterd spole¢né budeme studovat.

Motivace

V tvodu prednasky byly détem pokladany otazky, napiiklad: ,Co to je svétlo?
K ¢emu je dilezité? Vite nékdo, z ¢eho se svétlo sklada?” Kladené otazky jsme si
zodpovédeéli soubézné s projekci rady zajimavych obrazkt vztahujicich se

k probiranému tématu.
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Kritéria hodnoceni

- mnozstvi zapamatovanych avyuZitelnych informaci o probiraném

tématu.

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si problematiky svétla a stinu,
- zhlédnuti obrazk spojenych s probiranym tématem,
- vedeni diskuse spole¢né s ucastniky lekce,

- respektovani nazoru druhého.

Organizace lekce

1. Vavodu lekce probéhla motivace ve formé pokladani otazek zaktm a jejich
spole¢né zodpovidani, predstaveni tématu a osvojeni si informaci o tom, co je to

svétlo, z ¢eho se sklada a jaka véda se svétlem zabyva (cca 5 minut).

2. V dalsi ¢asti lekce byla probirana témata lomu a disperze svétla. Zakim byly
béhem vykladu opét predstavovany fotografie vztahujici se k tématu, napriklad
ukazka pokusu slomem svétla, ktery se provadi se sklenici vody ado ni

vloZzenym tenkym dlouhym prfedmétem (cca 5 minut).

3. Vtéto casti lekce bylo zaktm predlozeno téma stinu, které pro nas bylo
stézejni. Opét jsme si nejprve polozili nékolik otazek, které zaky zapojily do
diskuse o daném tématu. Pouzity byly otazky typu: ,Co si myslite, Ze je stin, a
jak vznika? Jak byste jej popsali? Kdy a kde se stin nachazi?” Tyto otazky jsme si
spole¢né s projekci obrazkiti zodpovédéli. Zaci se poudili o tom, co je stin, jak se
rozdéluje (napt. stin vlastni, vrzeny, plny a polostin) a také jak kazdy typ stinu

vypada (cca 15 minut).

4. Predchozi ¢asti lekce jsme se chtéli dostat k tématu stinu v uméni. Opét jsme
s zaky diskutovali o tom, zda je stin pro uméni dalezitou soucasti, k ¢emu jej 1ze
v umeéni vyuzivat a zda znaji nékteré umeélce, ktefi ve své praci stin vyuzivaji, a
jejich dila. Zaméfili jsme se piedevsim na kresbu a malbu. Zakam poté bylo
ujasnéno, co pro vytvarnou tvorbu stin znamend avjakych konkrétnich
piipadech se s nim lze setkat, naptiklad v Serosvitu barokniho umeéni. Spole¢né
s vykladem byly Zdktim prezentovany fotografie obraza velkych mistra (cca 10

minut.
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5. Zavér lekce probéhl zopakovanim si osvojenych informaci formou otazek a

odpovédi (cca 10 minut).

5.1.2 Stinové divadlo

Lekce druhd, tematickd, byla uskute¢néna se toutéz Sestou tfidou jako
metodickd prvni lekce, takZe jsme mohli navazat na predchozi témata, ktera
jsme probirali aosvojili si, pfedevsim tedy problematiku svétla a stinu. Tato

lekce by se dala tézZ oznacit za typ imaginativni s prvky prostorové tvorby.

Formulace vytvarného ukolu

Ukolem byla vyroba originalni papirové loutky a tvorba vlastniho stinového
divadla.

Motivace

Motivace probéhla formou pokladani otazek, napriklad: ,V jakych uméleckych
oborech je dulezity stin? Co vite o filmu a fotografii? Reknete mi nékdo, co to je
divadlo ajak funguje? Myslite si, Ze i v divadle je stin uZite¢ny? Znate stinové
divadlo? A dokaZete si predstavit, jak funguje?” atd. Vramci motivace bylo

promitnuto nékolik prikladu fotografii ke kazdé aktualné reSené otazce.

Kritéria hodnoceni

- originalita zpracovani loutky a jejiho ptibéhu.

Vzdélavaci a vychovny cil
- naudit se spolupracovat,
- osvojit si tematiky stinu a stinového divadla,

- naudit se samostatné komentovat a hodnotit umélecka dila spoluzak.

Vytvarné-technické prostfedky a postupy
- obrysova kresba tuZzkou na pevnou ¢tvrtku formatu A3,
- vystfihovani vymyslené loutky,
- zpevnéni loutky pomoci podlepeni kouskt Spejli,

- prilepeni loutky na Spejli.
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Organizace lekce

1. Zopakovani si osvojenych informaci o svétle astinu z prvni lekce (cca 5

minut).

2. Motivace probihala za pomoci otdzek a odpovédi a také promitanim obrazku
vhodnych k tématiim, které Zaky zaujaly. S Zaky jsme vedli diskusi o stinu jako
meédiu v uméleckych oborech, jako jsou film a fotografie. Tim jsme se dostali
k hlavnimu tématu stinového divadla, které bylo Zzaktim predneseno, napftiklad

k jeho historii, vzniku, funkci, symbolice, vzhledu atd. (cca 15 minut).

3. Dalsim krokem bylo ptedstaveni ukolu, kterym byla vyroba vlastnich loutek a
vytvoreni naseho vlastniho stinového divadla. Prvnim ukolem bylo rozmyslet si,
jakou loutku si kazdy zak vyrobi. Byl zde prostor pro fantazii, jelikoz loutka
mohla byt ve tvaru jakéhokoli zvirete, at uZ realného ¢i smysSleného, alidské

postavy s tematikou naptiklad vladctli, bojovnik® a podobné (cca 10 minut).

4. Nez doS$lo na predkresleni si tvaru loutky, bylo Zakéim objasnéno, jak obrysy
figur nakreslit, aby se jim podafilo dobie je vystifihnout. Musely byt vco
detailnéjsi tvorby. Nasledovalo vystifihovani loutky, pficemz byla zZakim
poskytnuta pomoc. Takto pfipravend figurka byla zaky prilepena na Spejli, aby se

s ni dalo manipulovat (viz Ptilohy II., obr. 1, 2), (cca 30 minut).

5. Za predem pfipravenym a jednim bodovym zdrojem svétla osvicenym platnem
se nasledovné odehralo stinové divadlo (viz Prilohy II., obr. 3, 4). Pfi ném se Zaci
strfidali v nékolika skupinkach, vedli spontdnni dialogy, které stavéli na
piibézich loutek, a zbytek tridy vzdy sehral publikum (viz Ptilohy II., obr. 5, 6),

(cca 20minut).

Hodnoceni

Na konci hodiny jsme si spole¢né zhodnotili prabéh lekce, zopakovali si osvojené
poznatky, ukazali si také kazdou loutku zvlast avybrali ty nejvydarenéjsi.
Samotny vysledek naseho stinového divadla byl vice nez uspokojivy (viz Prilohy
II., obr. 7, 8, 9).
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5.1.3 Modelace svétlem a stinem ve vytvarném umeéni

Tteti lekce byla opét metodicka. Odehrala se ve spolupraci s zdky sedmé tiidy.
Tato lekce byla zamérena na problematiku stinu ve vytvarném uméni a modelaci
pomoci svétla a stinu. JelikoZ tato lekce navazuje na informace podané v prvni
lekci, kterd probéhla s Zaky Sesté tridy a feSila problematiku stinu, ucitel musel

zaky do této tematiky uvést jesté jednou.
Motivace

Uvodni motivace pro téma stinu probéhla ve formé otazek, napriklad: ,Vite, co to
je svétlo a z ¢eho se sklada? Vite, co je se svétlem nerozlu¢né spjato? Co je to
stin? Kdy a kde se nachdazi? Vite, jaké typy stinl existuji?” V dalsi casti, jez byla
zameéfena na vytvarnou tvorbu a predev§im na kresbu, byli zaci opét motivovani
reagovanim na otazky jako: ,Myslite si, Ze je stin pro vytvarnou tvorbu dualezity?
Vite nékdo, jak se stinem vytvarné obory pracuji? Co je to kresba a jak se lisi od

malby a jakou technikou lze kresbu vytvorit?” atd.

Kritéria hodnoceni
- mnozstvi zapamatovanych avyuZitelnych informaci o probiraném

tématu.

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si tématu svétla a stinu,
- zaci se poudili o technice kresby, o tom, jakymi materialy lze kreslit, jak
stinovat pomoci Srafury a co to je,

- diskuse, naslouchani a tolerance nazort ostatnich zaku.

Organizace lekce

1. V prvni ¢asti lekce bylo dtlezité osvojit si nejprve téma svétla, pricemz zakim
byly pokladany otazky typu: ,Vite, co to je svétlo a z ¢eho se sklada? Vite, co je se
svétlem nerozlu¢né spjato? Co je to stin? Kdy a kde se nachazi? Vite, jaké typy
stinti existuji?” Zaci se tedy ve spole¢né diskusi dozvédéli nejen to, co je stin, jak
vznika a jaké ma rozdéleni, ale také jaky mda vyznam ve vytvarném umeéni (viz
Piilohy II., obr. 10, 11). Zakdm byla téZ objasnéna problematika chiaroscura ¢ili

Serosvitu, pro ktery je stin stéZejnim médiem. Bylo objasnéno, o co presné jde,
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kdy a kdo se timto stylem malby zabyval a béhem tohoto vykladu byly vSechny

informace podloZeny kvalitnimi priklady fotografii obraza (cca 15 minut).

2.V dalsi ¢asti lekce jsme se zaméfili na techniku kresby. Zakém byly pokladany
otazky: ,Co je to kresba ajak se lis&i od malby? Jakou technikou lze vytvofrit
kresbu? Jakou metodou lze v kresbé tvorit modelaci svétlem a stinem? Tyto
otazky byly zodpovézeny pii projekci nékolika obrazkth uméni starych mistra
i u¢itelovy prace. Zaci se tedy poudili o technice kresby, o tom, jakymi materialy
lze kreslit, jak stinovat pomoci Srafury, co to je ataké jaké druhy Srafovani

existuji, coz bylo Zaktim ucitelem osobné predvedeno (cca 15 minut).

3. V posledni casti lekce jsme se spole¢né ohlédli za informacemi, které byly

zaktim podany, a peclivé jsme si je zopakovali (cca 10 minut).

5.1.4 Stin jako médium kresebné techniky

Lekce ¢tvrta navazuje na lekci predchozi a probéhla se stejnou sedmou tridou
jako lekce treti. MiZeme ji charakterizovat jako lekci zkoumajici skutec¢nost,
konkrétné tvorbu pomoci svétla a stinu v kresebné technice. Je tedy vénovana

plosné tvorbé.

Formulace vytvarného ukolu

Ukolem této lekce byla kresba koule, presnéji tedy studie tvorby tfetiho rozméru

v kresbé pomoci Srafury.

Motivace

Motivace probihala projekci obrazkt vybranych pro dané téma, kladenim otazek,
naprtiklad: ,Proc¢ je stin ve vytvarné tvorbé dutlezitou soucasti? Co je to kresba?
Jak pomoci kresby vytvorit néjaky predmét? Jak byste nakreslili kouli ajak
takova kresba koule bude vypadat? Jak bude vypadat kresba jinych pfedméta?” a

také predvedeni modelu koule a Srafury ucitelem osobné.

Kritéria hodnoceni
- osvojeni si podanych informaci,

- dikladné nastudovani objektu a techniky Srafury,
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- pecliva kresba a vytvoreni iluze tfetiho rozméru.

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si tematiky svétla astinu ve vytvarném uméni, predevsSim
v kresbé,
- nauceni se modelace objemu daného pfedmétu pomoci Srafury,

- nauceni se samostatné komentovat a hodnotit umélecka dila spoluzak.

Vytvarné-technické prostiedky a postupy
- pripraveni c¢tvrtky A3 aobkresleni ucitelem piedem ptipravenych
papirovych kruht pomoci tuzky,

- kresba koule, modelace tfetiho rozméru pomoci Srafury.

Organizace lekce

1. Se zaky jsme si v avodu lekce peclivé zopakovali poznatky z predeslé kapitoly,
naptiklad co to je svétlo a stin, kde a kdy je mliZeme vidét, jaké jsou druhy stinu
a jaky vyznam ma v umeéni, a to pfedevsim v nasi vytvarné tvorbé. Détem byly pfi
opakovani znovu predvedeny obrazy vytvarnikt z dob minulych i prace ucitele,

které jsou pro Zaky téz velkou motivaci.

2. Dale jsme se zaméfili na piedstaveni informaci o tom, jak se v technice kresby
vytvari treti rozmér c¢ili objemy a hmoty, jak dosdhnout jemnych prechodd mezi

svétlem a stinem a také jak je stin ovlivnén smérem a intenzitou osvétleni.

3. V dalsi casti lekce byl Zaktim predstaven ukol, ktery spocival v kresbé koule,
piesnéji tedy ve studii tvorby tretiho rozméru pomoci $rafury. Zakaim byly
predvedeny obrazky takovych kreseb a samoziejmosti bylo vysvétleni principu

modelace svétlem a stinem na modelu koule.

4. Poté byly zakim rozdany piedem pripravené Sablony kruhového tvaru, které
si Zaci obkreslili. Upfesnili jsme si, zjaké strany na nasi kouli bude dopadat
pomyslné svétlo amohli jsme se zacdit plné vénovat zkoumdni Srafury a
trojrozmérné modelace. Zaci byli tkolem zaujati a velmi se snazili. U¢itelovym

dalezitym ukolem bylo obchazeni jednotlivct a peclivé korigovani jejich tvorby.

Hodnoceni
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U vétsiny zakt byly vysledky velmi uspokojivé abylo vidét, Ze vSe dobre
pochopili a prace je bavila (viz Prilohy II., obr. 12, 13). Kone¢né kresby jsme si
v zavéru lekce ukazali a spole¢né jsme o dilech hovotili. Hodnoceni jako takové
neprobéhlo, jelikoz byl tkol zaméren na to, aby si Zaci modelaci tfetiho rozméru
technikou kresby vyzkouS$eli. Pouze jsme vyzdvihli vydafenéj$i prace. Kratka
diskuse o tom, co si Zaci osvojili v této lekci, téZ nebyla opomenuta (viz Prilohy
IL., obr. 14).

5.1.5 Barevny svét

Lekce pata, metodicka, byla zamérena na studium skutec¢nosti, konkrétné barev,
na jejich rozdéleni ana barvu jakozto médium vytvarného uméni. Probihala
spole¢né se zZaky Sesté tiidy, se kterymi jsme spolupracovali jiZ v lekci prvni a
druhé.

Motivace

Motivace stejné jako v lekcich ptedchozich probihala formou otazek, napriklad:
,Co to je barva? Kde ji mizeme vidét? Vite, jak se barvy rozdéluji? Které barvy
jsou teplé a které studené? a podobné. V motivaci nebyla opomenuta ani rada

obrazk, ktera byla Zakam promitnuta spole¢né s feSenymi tématy.

Kritéria hodnoceni

- mnozstvi zapamatovanych a vyuZitelnych informaci o probiraném tématu

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si problematiky barev, jejich rozdéleni,
- osvojeni si informaci obarvé jako médiu vytvarného uméni astim
spojené terminologie,

- naslouchani, diskuse, tolerance nazoru ostatnich zaku.

Organizace lekce

1. Prvni ¢ast lekce jsme vénovali opakovani. Zavzpominali jsme na prvni dvé
lekce a pripomnéli si, co to je svétlo, jak vypada a z ¢eho se sklada. TotéZ jsme si

zopakovali o tématu stinu (cca 10 minut).
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2. V ¢asti dalsi jsme se zamérili na sloZzeni svétla, predevSim tedy na barvy a
promitli si nékolik obrazkt. Zodpovédéli jsme si i nékolik otdzek, naptiklad: ,Co
to je barva akde ji muZeme vidét? Jak se barvy rozdéluji?” a podobné.
Nevynechali jsme ani téma jako toény barev a tondlni vzorniky, coz jsme také

demonstrovali pomoci promitanych obrazki (cca 15 minut).

3. V dalsi ¢asti jsme nahlédli do problematiky barev v uméni, pficemzZ jsme se
zaky rozvinuli debatu o tomto tématu. Povidali jsme si o tom, u kterych malira
dob minulych je barva zasadnim médiem pro jejich vytvarnou tvorbu, témi jsou
naptiklad impresionisté a mnoho dalSich (viz Ptilohy II., obr. 15). Ukazali jsme si
nékolik priklad obrazka a téz jsme si predstavili terminy barevna kompozice a

kontrast (cca 15 minut).
Hodnoceni

Jako v zavéru kazdé lekce i zde jsme si vstfebané informace fadné zopakovali ve

spolec¢né diskusi.

5.1.6 Barevné stiny

V této lekci jsme spolupracovali opét se stejnou Sestou tridou jako v lekci
predchozi, jelikoZ lekce Sestd, jejimz tématem jsou barevné stiny, opét navazuje
na predchozi lekci patou. Lekce je tematicka, lze fici i experimentalni a zabyva se

plosnou tvorbou.

Formulace vytvarného ukolu

Hlavnim tkolem lekce byla pastézni malba vlastni ruky pomoci barevnych stinti
a svétel. V prvnim kroku si Zaci na ¢tvrtku pomoci tuzky obkreslili stin své ruky
a peclivé jej sledovali. V kroku druhém Slo o pestrobarevné vybarvovani
predkresleného stinu. Zaci se snazili o modelaci trojrozmérné ruky pomoci

barevnych stint.

Motivace

.Myslite si, Ze jsou stiny jen tmavé, napiiklad v odstinech Sedé, hnédé barvy
nebo uplné cerné? Vite, jak malifi zobrazovali stiny ve svych dilech? Znate

néjaké priklady?” To byly hlavni motiva¢ni otdzky této lekce. K motivaci téz
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patrila projekce fotografii vhodné vybranych uméleckych dél od autoru, jejichz

tvorba byla charakteristickd malbou barevnych stint.

Kritéria hodnoceni
- pii hodnoceni tohoto tkolu Slo piedevsim o barevné zpracovani malby a

zvoleni originalnich kombinaci barev pro zobrazeni svétla a stinu.

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si informaci o tematice barev, barevné malby, stinovani a
modelaci pomoci barevnych svétel a stinq,
- nauceni se samostatné komentovat a hodnotit umélecka dila spoluzak.
Vytvarné - technické prostfedky a postupy
- pripraveni si ¢tvrtky ve formdatu A3 a predkresleni obrysu obou svych
rukou,

- modelace tfetiho rozméru rukou pomoci pestrobarevnych stint a svétel.

Organizace lekce

1. Prvnim tkolem bylo zopakovani si vSech osvojenych informaci z predchozi
lekce. Pfipomnéli jsme si, co je to barva, jak se barvy rozdéluji, co to jsou tény
barev atonalni vzorniky, jaké je vyuziti barev ve vytvarné tvorbé a o kterych
umélcich jsme v minulé lekci mluvili a také jsme si znovu promitli obrazky

urcené k témto tématiim (cca 10 minut).

2. VSechny tyto informace jsme si obohatili o nékolik dal$ich, kterymi bylo
stinovani a modelace namétu pomoci barev a barevnych stint, jak naptiklad
pracovat s kontrasty, jak 1ze v takové tvorbé pracovat se svétlem a stinem a jak
je barevnost stinti ovliviiovand. Tato ¢ast byla opét provazana projekci fotografii

(cca 10 minut).

3. Vdal$im kroku byl zakim vysvétlen ukol, jimZ byla pastézni malba vlastni
ruky pomoci barevnych stinti a svétel. Ptriklady takové tvorby byly zakim
predstaveny projekci fotografii a vSechny terminy jim byly rddné vysvétleny a
osobné predvedeny (viz Prilohy II., obr. 16). NeZ jsme se pustili do samotné
tvorby, bylo Zaktm treba pripomenout spravné michani barev, jelikoZz tuto
informaci je$té nemaji dokonale vsStipenou, a pro jistotu jim byl obrazek, na
kterém bylo michani barev dobfe vyobrazeno, ponechan promitnuty na sténé po

celou dobu malby (cca 20 minut).
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4. Ve ctvrté ¢asti lekce jsme mohli zacit pracovat na ukolu. V prvnim kroku si
zaci na c¢tvrtku pomoci tuzky obkreslili stin své ruky a peclivé jej sledovali.
V kroku druhém $lo o pestrobarevné vybarvovani predkresleného stinu. Zaci se
snazili o modelaci trojrozmérné ruky pomoci barevnych stinti. Po celou dobu
probihajici tvorby jsme spole¢né neustale sledovali své ruce a zkoumali jsme,
kde se stiny nachazi, jak prechazi ve svétlo a podobné (viz Prilohy II., obr. 17-
24), (cca 45 minut).

Hodnoceni

Na konci lekce jsme se v8ichni usadili do kruhu a vSechna dila si ukazali. Zaci si
vzdjemné popisovali a hodnotili sva vytvarna dila ataké vybrali nékolik
nejzdafilejSich praci. Z vyslednych obrazi jsme byli vSichni nadSeni, protoze
byly velmi povedené. Bylo ocividné, ze tato aktivita zaky bavila. Nezapomnéli

jsme ani na zopakovani si toho, co nam tato hodina pfinesla.

5.1.7 Cernobily svét

Posledni metodicka lekce probéhla ve spolupraci se Sestou tfidou, kterou jsme
meéli moZznost poznat jiz v predeSlych lekcich. Tato lekce obsahovala informace
o modelaci svétlem a stinem v kresbé a malbé, pficemzZ jsme se zamérili na studii
pfechodi mezi svétlem astinem avlbec tvorbu tfettho rozméru.

Nepostradatelnou soucasti byla tematika ¢ernobilych tonalnich vzornikd.

Motivace

Ucitel pokladal otazky typu: ,Myslite, Ze je stin dulezitym médiem i v jinych
umeéleckych oborech krom vytvarné tvorby? Které umélecké obory mame na
mysli? Co o téchto oborech vite?” atd. Motivaci podtrhla prezentace zajimavych

obrazkt ke zminiovanym témattm.

Kritéria hodnoceni
- mnozstvi zapamatovanych avyuZitelnych informaci o probiraném

tématu.
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Vzdélavaci a vychovny cil
- utvrzeni informaci o svétle, stinu avyuziti téchto médii v uméleckych
oborech,
- osvojeni si pojmu ¢ernobily tonalni vzornik,

- naslouchani, diskuse, tolerance nazora ostatnich zaku.

Organizace lekce

1. Vavodu této lekce jsme si spolecné peclivé zopakovali poznatky, které jsme si
jiz osvojili v pfedchozich lekcich. Zavzpominali jsme nejen na to, co jsme si rikali
o svétle, ale predevsim na tématiku stinu ajeho vyuZziti ve vytvarné tvorbé.
Opakovani probihalo formou otazek ze strany ucitele a Zaci odpovidali, ptficemz
jejich odpovédi ucitel upresnoval a rozvijel (viz Prilohy II., obr. 25, 26). Dotkli
jsme se téZz do tematiky svétla a stinu ve filmu a fotografii, coZ se rozvinulo

v malou diskusi (cca 10 minut).

2.V dalsim vykladu jsme se zaméfili na problematiku modelace svétlem a stinem
v kresbé a malbé. Nepostradatelnou soucasti prednasky byly ukazky obraza, kde
byl jasné zretelny princip modelace v kresbé a malbé. Nékolik slov bylo vénovano
i Srafute, ktera je s kresebnou trojrozmérnou modelaci spojena a kterou bylo
nutno alesponl okrajové nastinit. V malbé jsme se soustfedili na pozorovani
prechodli mezi svétlem astinem, na malifovu praci se $tétcem a celkové na

zpracovani tfetiho rozméru daného nadmeétu (cca 15 minut).

3. V pfednasce bylo nepostradatelné také predstaveni tonalnich vzornikd, ktere
jsme sice probirali jiZ v pfedchozich lekcich, ale nyni bylo tfeba se zaméfit na
¢ernobily vzornik a na informace o tom, jak tvofit tfeti rozmér v odstinech ¢erné
a Sede barvy. Tato tvorba byla Zaktim ucitelem osobné predvedena, a to v kresbé
pomoci Sraftt ivmalbé, kde bylo hlavni si predvést michdni barev a jejich
nanasSeni Stétcem na papir tak, aby vysledny dojem urcitého namétu byl

trojrozmérny (cca 15 minut).

Hodnoceni

Po ukonceni lekce jsme si jako vzdy vSechny osvojené informace zopakovali a

uttidili si tim mnozstvi zapamatovanych informaci.
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5.1.8 Modrobilé zatisi

Posledni lekce navazuje na predchozi sedmou a uskutecnila se opét se stejnymi
zaky Sesté tridy. Jedna se o lekci tematickou, studujici skute¢nost. Je zamérena

na malbu zatisi ¢ili ploSnou tvorbu.

Formulace vytvarného ukolu
- malba predem pftipraveného zatisi, kterd byla tvofena pomoci odstint

modré barvy.

Motivace

Pro motivaci byly pouzity ukazky fotografii s tematikou barev, barevnych stinf,
maleb, barevnych a ¢ernobilych tonalnich vzornikt, také maleb z4tiSi a podobné.
Vhodné zvolenymi otdzkami jsme rozvinuli debatu o probiranych tématech.
Velkou motivaci bylo iosobni predvedeni techniky malby azadaného ukolu

samotnym ucitelem (viz Ptilohy II., obr. 27)

Kritéria hodnoceni
- zvladnuti pfeneseni tvaru pfedmétt obsazenych v zatisi na ¢tvrtku,
- vhodné umisténi do formatu,

- pochopeni a utvoteni tfetiho rozméru v malbé zatisi,

zvladnuti prace s odstiny modré barvy.

Vzdélavaci a vychovny cil
- osvojeni si techniky malby, prace s omezenym poc¢tem barev,
- nauceni se tvorbé tretiho rozméru v malbé zatisi,
- osvojeni si informaci o barevnych tonalnich vzornicich,

- nauceni se samostatné komentovat a hodnotit umélecka dila spoluzak.
Vytvarné - technické prostiedky a postupy

- predkresleni zatisi pomoci tuzky na format ¢tvrtky A2,

- malba zatisi v odstinech modré a bilé barvy.
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Organizace a prubéh lekce

1. Opét bylo tieba si vuvodu hodiny zopakovat poznatky z hodiny minulé, coz
zaci zvladli velmi dobre. PredevSim jsme vyzdvihli téma modelace tretiho

rozméru pomoci svétla a stinu v malbé (cca 10 minut).

2. Ve druhé casti lekce jsme si opét predvedli tondalni vzornik, ato nejen
¢ernobily, protoZze jak vime, stiny nejsou tvofeny jen tmavymi barvami, ale
odrazi se v nich daleko pestiejsi barevna skala. O tom jsme si s Zaky popovidali,
predvedli si nékolik prikladli obrazkua a predstavili si ukol této lekce. Tim byla
malba prfedem pfipraveného zatisi, ktera byla tvofena pomoci odstinti modré
barvy. Zatisi se skladalo z jednoduchych geometrickych predméta (viz Prilohy
II., obr. 28, 29), (cca 15 minut).

3. NezZ jsme se mohli pustit do samotné malby, bylo tfeba si pfednést téma malby
zatisi. Spole¢né s prezentaci tematickych obrazk® jsme si vSe rddné probrali a
ukazali. Priprava zahrnovala také podrobné nastudovani samotného zatisi,
hlavné svétel a stintli, jeZ umoznuji modelaci objeml predméth, také osobni

predvedeni malby pfedmétu a podrobné vysvétleni techniky (cca 20 minut).

4. V dal$im kroku jsme se mohli zacit plné vénovat malbé zatisi, kterd byla po
celou dobu peclivé korigovana uditelem. Ten byl téz Zzaktim k dispozici jako
pripadna vypomoc a konzultant. VétSina zaka se ukolu zhostila s nadSenim,

s velkou peclivosti a o¢ividnou chuti si vyzkouSet néco nového (cca 45 minut).

Hodnoceni

Vysledkem nasSeho tkolu byla velmi zajimava dila (viz Prilohy II., obr. 30-36). Na
konci lekce jsme si rozloZili obrazky na podlahu a Zaci se je snazili komentovat a
hodnotit. Vybrali také nékolik nejvydarenéjSich obrazka. Spole¢né jsme se
ohlédli za tématy, kterd jsme probirali v minulych hodinach, zopakovali jsme si

osvojené poznatky a zhodnotili spole¢né lekce jako takové.

5.2 Reflexe projektové casti

Uskute¢néni vytvarné tady se neobeSlo bez komplikaci. Jak bylo zminéno
v uvodu této kapitoly, z davodu organizace rady na zakladni skole jsme bohuzel
neméli to Stésti mit k dispozici jednu stejnou tfidu pro celou fadu. Dvé lekce

jdouci za sebou byly absolvovany s jinou tfidou nez lekce ostatni. Ve vysledku to
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nebyl tak velky problém, jak se zpoc¢atku zdalo. Bylo tfeba se tomu na posledni

chvili prizptsobit, ale i tak jsme vSe dobfe zvladli a Zaci si lekce uzili.

Jako naro¢na aktivita se projevila priprava stinového divadla, a to predevsim
zvySenou potrebou ¢asu, ktery byl v naSem pitipadé omezeny. Pii vyrobé loutek
byl nutny zasah uditele, ktery Zdktim s vystfihdvanim a lepenim Spejli pomahal,
stejné tak stvorbou naSeho vlastniho stinového divadla. Dal$im nelehkym
ukolem byla malba barevnych stint, kdy bylo tifeba Zaktm ukol perfektné
vysvétlit a predvést kvalitni priklady tvorby, o kterou jsme se snazili, spole¢né
s vhodnym komentarem. Ucitelova vypomoc béhem samotné malby byla opét
zadouci. Chybéjici zkuSenosti ucditele zptsobily téZz nékolik zapeklitych situaci,

které se ale daly velmi snadno a rychle vyftesit.

Probéhla rovnéz rada aktivit a momentti, které zaky bavily ajimiZz byli pfimo
nadSeni, coZz se jednoznac¢né tyka stinového divadla, prestoZe jeho organizace
nebyla jednoduchd. Zaci byli velmi $ikovni, kreativni a hravi, tudiz nase vysledna
divadelni hra byla velmi pékna. Lekce, ve kterych jsme se vénovali tematice
stinu a tvorbé pomoci svétla a stinu, zaky také velmi bavily, predevSim povidani
si o0 aktualni problematice a pozorovani zajimavych obrazka, ale také samotna
kresba ¢i malba. Tyto vytvarné aktivity a informace, jez se béhem téchto lekci
dozvédéli, zaky vytvarné posunuly o velky kus dopredu. To jsme spole¢né zjistili

v zavére¢ném hodnoceni.

Vytvarna fada s nazvem Stin a stinohra byla vytvarnou rfadou s mnoha cili. Po
jeho vytvoreni a samotném uskutecnéni lze fici, Ze jsme cile splnili a fada je ve
vysledku vydafena. Nutno ale podotknout, Ze by se na ni dalo jeSté pracovat.
Téma nebylo zcela vylerpano a dalo by se jesté dale rozvijet. Mohli bychom je téz
aplikovat na dalsi vytvarné a jiné aktivity, stejné tak by se na tomto tématu dal

vvvvvv

z vétsi ¢asti splnila nase o¢ekavani a ptfinesla nam mnoho cennych zkuSenosti.
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Zaveér

Hlavni naplni této diplomové prace bylo téma stin. Chybéjici zkuSenost
s detailnim rozborem této tematiky zptsobila to, ze vypracovani jak teoretické,
tak praktické casti bylo viceméné nesnadné. Prvnim krokem bylo zopakovani
poznatka o svétle, jehoz problematiku jsme si osvojili v bakalafské praci, a
zameéfeni se na jeho opak, kterym je stin. DalS$im krokem bylo studium umélct
déjin vytvarné kultury a jejich dél, a to predevsim takovych, pro které byl nebo je
stin v tvorbé dlleZitym médiem. S témi jsme poté v naSem textu pracovali a

snazili se o rozbor vybranych dél z hlediska dané tematiky.

Velmi zajimavym se nam zdalo zpracovavani problematiky stinu jako média

scénické tvorby, fotografie a kinematografie, coz bylo téz velkou novinkou.

Nejvétsi zkuSenosti byl ovSem vytvarny projekt, v némz jsme skvéle vyuzili
poznatky z teoretické ¢asti prace. Uskutecnil se na Zakladni Skole, Dukelska 11,
Ceské Budéjovice ve spolupraci se zaky dvou tiid. Na této $kole byla v poslednim
ro¢niku studia absolvovana zavére¢na povinna praxe, tudiZz jsme byli nesmirné
Stastni za moznost uskute¢néni vytvarné rady pravé zde. Spoluprace se Zaky
probihala nadmiru dobfe, snazili jsme se jim kazdou lekci prezentovat tim
nejleps$im zptisobem a téz vymyslet takové aktivity, aby byly co nejvice zdbavné,
ato iprestoze vétSina lekci méla studijné metodicky charakter. Nutno
podotknout, Ze se tvorba a uskute¢néni nasi vytvarné fady neobesla bez mensich
komplikaci, jeZ jsou popsany vzavéru posledni kapitoly. I pfesto si ale Zaci
odnesli mnoho péknych zazitkd, zkuSenosti a poznatkd z probiranych témat,
napfiklad co je to stin, jeho vyuziti v uméleckych oborech, poznatky o stinu jako

médiu vytvarné tvorby a spoustu dalSich.

V nasi vytvarné radé jsme vysledovali nékolik rezerv, které vidime naptiklad
v organizaci lekce s tematikou stinového divadla, jeZ byla velmi ¢asové naro¢na,
a vubec v celkové organizaci vytvarné fady, kterd byla planovana tak, aby
probihala pouze sjednou jedinou tridou v pribéhu vsech lekci, coz se nadm
bohuZel nepodatfilo realizovat.

MuzZeme tedy vyvodit zavér, ze je mozné dal$i rozvijeni vytvarné fady ajeji
aktivit obsazenych vlekcich nebyly vylerpany. Totéz lze fici o teoretické c¢asti
nasi diplomové prace, na niz by se dalo jesté pracovat, konkrétné na tématech

stinu jako média a namétu ve vytvarném umeéni.
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I pfes vSechny drobné nedostatky mtzZeme konstatovat, Ze se prace zdafila a
vSechny informace, které byly studiem tématu ziskany, budou v dal$im zivoté

a praxi rozhodné vyuzity.
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Priloha I: Obrazovy material k teoretické casti

Penumbra Antumbra

(

O

Obr. 1: Priklad polostinu Obr. 2: Rozd€leni stinu

Obr. 3: Priklad frontdlniho Obr. 4: Caravaggio-Kristus u sloupu, 1607
osvétleni, Hans Holbein -Henri
VIII-King of England
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Obr. 5: Jan van Eyck-Portrét muze Obr. 6: Priklad osvétleni zezadu, Jean Baptiste

Mallet-Goticka koupelna

Obr. 7: Priklad osvétleni shora, Rembrandt- Obr. 8: Priklad osvétleni zezdola, Peter Paul

Autoportrét, 1660 Rubens-Night scene 1617
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Obr. 9: Rozbor druh stinu Leonarda da Vinci Obr. 10: Priklad Serosvitné
techniky malby, Leonardo da Vinci-
Madona ve skalach, 1483-1486

Obr. 11: Priklad Serosvitné techniky Obr. 12: Priklad Serosvitné techniky malby, Diego
malby, Caravaggio- Ukladani do hrobu, Veldzquez-Las Meninas, 1656
1602-1603
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Obr. 13: Priklad Serosvitné techniky amalby, Rebmrandt - Meditujici filosof, 1632

Obr. 14: Priklad Serosvitné techniky malby, Obr. 15: Priklad Serosvitné techniky

Francisco de Goya- No¢ni ohen, 1793-1794 malby, Francisco de Goya-Saturn

pozirajici své déti, 1821-23
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Obr. 16: Priklad stinu jako média vytvarného umeéni, Gustave Courbet - Pohfeb v rnans,
1849-50

Obr. 17: Priklad stinu jako média vytvarného umeéni,
Gustave Courbet- Dobry den, pane Courbete, 1854
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Obr. 18: Priklad stinu jako média vytvarného umeéni,
Claude Monet 1890
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Obr. 19: Priklad stinu jako média Obr. 20: Priklad stinu jako média vytvarného uméni, Jan
vytvarného uméni, Houpacka, 1876 Zrzavy - Melancholie

August Renoir

Obr. 21: Priklad stinu jako média vytvarného

umeéni, Georges Braque-Muz s kytarou, 1911
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Obr. 23: Priklady stinu jako média ve vytvarném umeéni,
Martha Diamond, 1997

Obr. 22: Priklady stinu jako média
ve vytvarném umeéni, Martha
Diamond, 1997

Obr. 24, 25: Piiklady stinu jako média vytvarného uméni, malir Karel Balcar
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Obr. 26: Priklad tvorby barevnych stind, Claude Monet-

San Giorgio Maggiore za soumraku, 1908

Obr. 27: Priklad tvorby barevnych
stind, Erin Hanson- Putovni paprsky,
2013

Obr. 28, 29: Priklad stinu jako média ¢ernobilé fotografie, FrantiSek Drtikol- Akty
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Obr. 30, 31: Alexey Bednij-Stinové fotografie, 2012

Obr. 32: Rosie Hardy-Manipulace stinu
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Prodlouzené stiny Ranni stiny

Obr. 33, 34: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni, Willard Metcalf, 1908

Obr. 35: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného umeéni,
William Merritt Chase - Odpoledni stiny
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Obr. 35: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni,
William Merritt Chase - Odpoledni stiny

Obr. 35: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného umeéni,
William Merritt Chase - Odpoledni stiny

87



Antonin Méalek-Stin Antonin Malek-V zajeti stinu

Obr. 38, 39: Piiklad stinu jako namétu vytvarného uméni

Obr. 40: Piiklad stinu jako namétu Obr. 41: Priklad stinu jako namétu
vytvarného uméni, Antonin Malek - vytvarného uméni, Antonin Malek -
V rozhovoru se stiny - Nékdo vés sleduje, V rozhovoru se stiny, 1975
1976
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Obr. 42: Priklad stinu jako ndmétu Obr. 43: Priklad stinu jako ndmétu
vytvarného uméni Pablo Picasso- Stin na vytvarného uméni, Giorgio de Chirico-
Zené, 1953 Mucdivé rano, 1912

Obr. 44: Priklad stinu jako ndmétu
vytvarného uméni, Toyen-Mytus svétla, 1946
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Stin " Skolacka a stin

Obr. 45, 46: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni, Charles Blackman, 1953

Obr. 47: Priklad stinu jako ndmétu Vytvarného umeéni, Obr. 48: Priklad stinu jako ndmétu
Joan Hernandez Pijuan-Stin, 1977 vytvarného umeéni, Andy Warhol-
Stin, 1977

Obr. 49, 50: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni Andy Warhol-Stiny
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Obr. 53, 54: Cinské stinové divadlo

Obr. 55: Ukazka osvétleni barokniho divadla
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Obr. 56: Lotte Reiniger - Stinovy animovany film
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Priloha II: Fotodokumentace projektové

casti

Obr. 1, 2: Tvorba origindlnich papirovych loutek
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Obr. 3, 4: Nase malé stinové divadlo

Obr. 5, 6: Zaci sledujici stinové divadlo
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Obr. 7, 8, 9: Detail naseho stinového divadla

94



Obr. 10, 11: Uvodni prednéska o svétle a stinu v rdmci treti lekce

Obr. 12-15: Kresba koule
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Obr. 16-17: Kresba koule
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Obr. 18: Zav
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Obr. 19: Priklad tvorby barevnych stin@, Claude Monet- Japonsky most

Obr. 20: Ukazka trojrozmeérné pestrobarevné malby rukou

Obr. 21-24: Past6zni malba vlastnich rukou pomoci barevnych stint a svétel
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Obr. 21-24: Past6zni malba vlastnich rukou pomoci barevnych stint a svétel

Obr. 25: Past6zni malba vlastnich rukou pomoci barevnych stint a svétel
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Obr. 26-28: Past6zni malba vlastnich rukou pomoci barevnych stinti a svétel

Obr. 29, 30: Diskuse v ramci sedmé lekce
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Obr. 34-35: Trojrozmérnd malba z4tisi v odstinech modré barvy
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Obr. 36-40: Trojrozmérnd malba z4tisi v odstinech modré barvy
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http://sophisticagallery.cz/jan-zrzavy-bozska-hra/jan-zrzavy-melancholie-2/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/georges-braque-man-with-a-guitar-ceret-summer-1911-early-1912
https://www.moma.org/learn/moma_learning/georges-braque-man-with-a-guitar-ceret-summer-1911-early-1912
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http://artodyssey1.blogspot.cz/2011/10/karel-balcar.html

Obr. 26: Priklad tvorby barevnych stinti, Claude Monet-San Giorgio Maggiore za
soumraku, 1908

http://www.wikiart.org/en/claude-monet/san-giorgio-maggiore—-at-

dusk#tsupersized-artistPaintings-212339

Obr. 27: Priklad tvorby barevnych stind, Erin Hanson-Putovni paprsky, 2013
http://www.artchipel.com/image/82985575696

Obr. 28: Priklad stinu jako média ¢ernobilé fotografie, FrantiSek Drtikol-Akty
http://theredlist.com/wiki-2-16-601-797-view-pictorialism-profile-drtikol-
frantisek.html

Obr. 29: Priklad stinu jako média ¢ernobilé fotografie, FrantiSek Drtikol-Akty
http://www.mutualart.com/Artwork/Act-study-IX/7FB1AFCC925DOCFE
Obr. 30: Alexey Bednij-Stinové fotografie, 2012
http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/alexey-bednij—shadow-
photographs

Obr. 31: Alexey Bednij-Stinové fotografie, 2012

http://www.blckdmnds.com/brincando—-com-sombras—nas—fotografias—de—

alexey-bednij/alexey-bednij-shadow-photography-13/

Obr. 32: Rosie Hardy—Manipulace stinu
http://rimashahasphotography.weebly.com/shadow-manipulation.html
Obr. 33: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Willard Metcalf, 1908

http://www.wikiart.org/en/willard—-metcalf/lenghtening-shadows
Obr. 34: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Willard Metcalf, 1908

http://www.wikiart.org/en/willard—-metcalf/morning-shadows

Obr. 35: Piiklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni, William Merritt Chase-
Odpoledni stiny

http://www.wikiart.org/en/william-merritt—-chase/afternoon-shadows

Obr. 36: Priklad stinu jako namétu vytvarného umeéni, Eyvind Earle-As the
shadows deepened

http://www.wikiart.org/en/eyvind-earle/as-the-shadows—deepened

Obr. 37: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného uméni, Eyvind Earle-Podzimni
stiny

http://www.wikiart.org/en/search/Eyvind%20Earle%20-
%20Poppies/7#supersized-search-278362

Obr. 38: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Antonin Malek-Stin

http://www.antoninmalek.eu/
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Obr. 39: Priklad stinu jako ndmeétu vytvarného uméni, Antonin Malek-V zajeti
stinu

http://www.antoninmalek.eu/

Obr. 40: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Antonin Malek-
V rozhovoru se stiny-Nékdo vas sleduje

http://www.antoninmalek.eu/

Obr. 41: Priklad stinu jako namétu vytvarného umeéni, V rozhovoru se stiny, 1975

http://www.antoninmalek.eu/

Obr. 42: Piiklad stinu jako namétu vytvarného uméni Pablo Picasso-Stin na
zené, 1953
https://www.pinterest.com/pin/397161260859318169/

Obr. 43: Priklad stinu jako namétu vytvarného umeéni, Giorgio de Chirico-

Mucivé rano, 1912

http://steveward25a-blog.tumblr.com/

Obr. 44: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Toyen-Mytus svétla, 1946
http://artetmusiquekrakatit.blogspot.cz/2009_05_01_archive.html

Obr. 45: Priklad stinu jako namétu vytvarného umeéni, Charles Blackman-Stin,
1953
http://www.wikiart.org/en/search/shadow/2#supersized-search-348353

Obr. 46: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Charles Blackman-
Skolac¢ka a stin, 1953
http://www.wikiart.org/en/search/shadow/2#supersized-search-348338

Obr. 47: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Joan Hernandez Pijuan-
Stin, 1977

http://www.wikiart.org/en/joan-hernandez-pijuan/shadow-1977

Obr. 48: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni, Andy Warhol-Stin, 1977
http://www.wikiart.org/en/andy-warhol/shadow-1977

Obr. 49: Priklad stinu jako namétu vytvarného uméni Andy Warhol-Stiny

http://artobserved.com/2012/01/go-see-washington-d-c-andy-warhol-

shadows-at-the-hirshhorn-museum-and-sculpture-garden-through-january-
15-2012/
Obr. 50: Priklad stinu jako ndmétu vytvarného umeéni Andy Warhol-Stiny

http://www.chicagomag.com/Chicago-Magazine/May-2011/Five-Best-Things—
to—-Do-in—-May/

Obr. 51: Indonéské stinové divadlo

http://www.marlamallett.com/puppets-2.htm
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Obr. 52: Indonéské stinové divadlo
http://melaniamessina.photoshelter.com/image/I0000dBftOInMSII

Obr. 53: Cinské stinové divadlo
https://mountainfolkcraft.files.wordpress.com/2011/11/shadow-2.jpg

Obr. 54: Cinské stinové divadlo
http://esence.mbox.cz/images/Sun%20Holice%20foto09.jpg

Obr. 55: Ukazka osvétleni barokniho divadla
http://artikl.org/divadelni/hra-svetla—s—prostorem-dil-druhy-svicky-civky-

rampy—-a—pozary

Obr. 56: Lotte Reiniger-Stinovy animovany film

http://www.lightregularbold.com/p/lotte-reiniger/
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