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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva tématem selského lidového baroka. Klade si
za cil predstavit ho Zaktim druhého stupné zakladni $koly v nazorné a zabavné
formé, atim docilit vétsi efektivity vyukového procesu a osvojeni si nové
ziskanych informaci. Jako nejvhodnéjsi formu shledala vyukové dokumentarni

video.

Prace v teoretické ¢asti popisuje historii a vznik selského lidového baroka,
nejvyznamnéj$i oblasti jiznich Cech, ale izivot adilo zednického
mistra Jakuba Bursy. @ Ddale  shrnuje  historii dokumentarniho videa,
jeho jednotlivé kategorie, zaklady filmové feci, ale i nezbytné aspekty pro pouziti

videa jako metodické pomucky pfi vyucovani.

V praktické ¢asti sepoté zabyvd samotnou realizaci vyukového
dokumentarniho videa na téma selské lidové baroko. Dale popisuje tvorbu
doplitkového animacéniho programu, ktery je zakoncen vytvarnym vystupem

v podobé umélecké techniky frotaze.

Kli¢ova slova: lidové selské baroko, baroko, architektura, jizni Cechy,
Jakub Bursa, voluta, dokumentarni video, vyukové video,
nazornost, animace vytvarného dila, galerijni pedagogika,

frotaz
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Abstract:

This thesis deals with the theme of folk baroque. The aim of this thesisis
to introduce this theme to pupils of secondary school in vivid and entertaining
form and thus achieve bigger efficiency of educational process and acquisition
of newly acquired information. As the best form of teaching i have considered
watching a documentary video. The theoretical part
of this thesis describes the history and formation of folk baroque, the most
important areasin South Bohemiaand also the life and work of Master
bricklayer Jakub Bursa. This thesis also summarizes the history of documentary
videos, itsindividual categories, the basicsof film language, but also
the essential aspects of the usage of video as a methodological aid for teaching.
The practical part of this thesis deals with the implementation of an educational
documentary video with the theme of folk baroque. The thesis also
describes the creation of a supplementary animation program,
which is completed by anartistic output in the form of artistic

techniques of frottage.

Keywords: folk rustic baroque, baroque architecture, south Bohemia,
Jakub Bursa, volute, documentary video, educational video,
illustration and animation artwork, gallery education,

frottage
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UvOoD

Pro toto téma jsem se rozhodla ptedevsim proto, Ze si myslim, Ze ndmétu
selského lidového baroka, vramci hodin vytvarné vychovy nebo déjepisu
na zakladnich  Skolach, neni vénovan dostate¢ny prostor. Ten si
vSak jednoznac¢né zaslouzi, nebot sejedna ovelmi unikatni obdobi historie
¢eské architektury avytvarného umeéni, ajeho vyjimec¢nost ve svétovém
kontextu by méla byt hrdé vyzdvihovana. Jaky totiZ dame zZaktim v mladi pohled
na stavby, jeZ nékteré z nich jsou dokonce zapsané v seznamu svétoveho dédictvi
UNESCO, takovy postoj si knim zachovaji vdospélosti. Pravé v tento
moment budou usedlosti selského lidového baroka jejich zajem o to vice
pottfebovat, aby mohly byt vesvé jedinecnosti akrasenadale zachovany
i pro dalsi nasledujici generace.

Ma prace si dalazacil dikladné zmapovat teoretické poznatky
a vychodiska selského lidového baroka. Vysvétlit, co to selské lidové baroko
vibec je, z jaké mySlenky, jak, a kdy vzniklo, jak a v jakych oblastech se vyvijelo,
jaké jsou jeho nejtypic¢téjsi charakteristické znaky, jaké pouziva prvky, kdo byli
jeho nejznaméjsi tvlrci a stavitelé, a jaky ma pro nas v dnesSni dobé vyznam.
Daleje nutné seznameni sesosobnosti Jakuba Bursy ajeho zivotem,
opomenout, v¢em bylo jeho dilo prelomové, a pro¢ vramci selského lidového
baroka zaujima dodnes své nepostradatelné misto.

JelikoZz byva vétSina historickych namétli vnimdana zdky spiSe jako
nezazivnhd a mnohym znich délda problém si probiranou latku konkrétné
piedstavit, dala si tato prace za cil poznatky o selském lidovém baroku v ramci
poznavaciho procesu ptedat ndzornou a pozornost udrZujici formou, kterd by
osvojovani si novych védomosti u zakl co nejvice zefektivnila. Jako nejvhodnéjsi
formu jsem ztéchto dGvoda vybrala vyukové dokumentarni video, nebot si
myslim, Ze tyto pfedem stanovené aspekty idealné spliuje.

V této souvislosti nelze z teoretické stranky nezminit samotnou historii
dokumentarniho videa, jeho jednotlivé kategorie, nadzornost ve spojitosti
s osobnosti Jana Amose Komenského, ¢isosobnosti uditele, nebo propojeni
se Skolou, podminky jeho wuziti béhem vyucovani, aletaké specifika,
zasady a aspekty prosamotnou tvorbu vyukového videa, az po filmovou fec,

véetné stfihovych manipulaci a zvukovych efektti.



Nasledné jsem jesSté vytvorila doplitkovy animadni program, jehoz ukolem
je nové nabyté védomosti béhem eduka¢niho procesu u Zakl co nejlépe upevnit
a zafixovat tak, aby je poté byli schopni samostatné vyuZit i v budoucnu.

Pro vznik vhodného anima¢niho programu praveé na toto téma byly rovnéz
nutné znalosti ohledné oboru galerijni a muzejni pedagogiky, jak v teorii,
tak v praxi. Stejné tak védét, jaké kompetence ma galerijni pedagog, ajaky je
celkovy postup samotné realizace anima¢niho programu, ktery je rozloZzen hned
do nékolika zasadnich ¢asti. Vramci jiz mé vlastni konkrétni animace jsem
zvolila uméleckou techniku frotaze, jez, dle mého nazoru, naprosto dokonale
koresponduje s namétem selského lidového baroka, jmenovité se Stukovymi
dekoracemi na jeho fasadach.

V praktické ¢asti seprace zabyva vlastni tvorbou vyukového
dokumentarniho videa zpracovavajiciho tématiku selského lidového baroka
apoté sevénuje sestaveni animacniho programu avyrobé metodickych

pomucek.



I. TEORETICKA CAST
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1. Selské lidové baroko

Lidova architektura je projevem stavebni ¢innosti vdané konkrétni
oblasti a byva realizovana vétSinou svépomoci. Kjejimu vzniku se pouzivaji
mistni dostupné materidlni zdroje. Je velmi silné vdzdna na prostredi, v kterém
vznika, aje reSena tak, abyodpovidala mistnim potifebam, kvili kterym je
stavéna.

Principy a znalost stavéni lidové architektury jsou zaloZené na metodach
pokust a omyll, azvelké ¢asti se dédi z generace na generaci. Jejim zdkladem
nejsou, narozdil od planované architektury, geometrické a presné vypocty.
Stavby lidového charakteru se stavély jiZ od prvnich zndmek osidlovani nasi
zeme. Jejich nejveétsi vrchol nastal v 19. stoleti, ale bohuzel,
pocinaje 20. stoletim, a vrcholici prdmyslovou revoluci, se vlivem nastavajicich
zmén ohledné zivotniho stylu vétSsiho mnozstvi obyvatel zacalo od staveb

upoustét. Stavby ztracely svou primarni funkci a jejich vyvoj tak zacal stagnovat.

1.1 Lidova architektura v Cechach

Zptsob vzniku prvotnich lidovych staveni, ijejich ndasledny vyvoj,
se odvijel vprvni fadé od podnebnych a ptdnich podminek na naSem uzemi.
Ty urc¢ovaly predevsim ivyskyt dostupného materidlu, ze kterého byla tato
staveni budovéana. V Cechich se pouzivalo nejvice dievo, kdmen, pozdéji
pievaZzovala uz hlina, jelikoZ se od po¢atku 19. stoleti zacaly stavét jiz prvni
zdéné domy. Také zaleZelo na dané konkrétni oblasti, jak se kde jaky material
vyskytoval. Na Sumavé byl napriklad, oproti jizni Moravé, hojnéjsi vyskyt dieva.
To, jak byla zdejsi krajina privétiva, mélo znacny dopad hlavné na vytvareni
regionalnich rtiznorodosti lidové architektury. Opomenout rozhodné nemizeme
taktéz historické aspolecenské souvislosti, diky nimZ se formoval zivot
obyvatel, jako byly mimo jiné valky, epidemie, nadvladavyssSich vrstev,
ktera svou politickou mocenskou vlddou a reformami vedla zemi k rozkvétu,
nebo naopak kupadku, dale vlivnabozenstvi, atp. Uroven aintenzita vyse
zminovaného urcovala taktéz miru vyspélosti této konkrétni zemé a jejich
oblasti.

Architektura a kulturalidového charakteru byla pfredmétem piedev$im
stfedni a nizsi vrstvy spole¢nosti. Typickym znakem této skupiny lidi je vzhliZzeni
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k bohatsi vladnouci vrstvé asnaha o pfiblizeni se jejich pohodlnéjsimu stylu
zivota. Vrstvy vyS$8ich kruht upfednostiiovaly slohovou architekturu, na jejiz
zhotoveni casto sezvavaly architekty a stavitele zciziny a dalekych krajd,
aby dona8i zemé prinesli nejnovéjsi moderni prvky aktualnich uméleckych

stavebnich slohu.

1.2 Fenomén selského lidového baroka

Nejdtlezitéjs$im bodem v déjinach vyvoje lidoveé architektury,
ktery zapfticinil jeji nasledny rozvoj, bylo postaveni jezuitského kostela II Gesu
v Rimé, jez mGzeme ¢esky prelozit jako kostel ,Jména Jezise”. Byl vybudovan
v letech 1568 - 1580 podle navrht Jacopa Barozziho da Vignoly a celou stavbu
vedl Giacomo della Porta. Jde ojednolodni rané barokni stavbu s kupoli
a bo¢nimi kaplemi bez véZe postavenou na tradi¢nim ptidorysu latinského kftize,
ktera jiz opousti schéma baziliky s bo¢nimi lodémi. Rozlehlé jednolodi mélo
podpoftit lepsi shromazdéni véricich a orientovat jejich pozornost k hlavnimu
oltéri. Jeji priiceli je bohaté ¢lenéné, rozdélené do dvou poschodi. Stit je typicky
trojahelnikovy, sobrovskymi volutami nakoncich. Rozsahlda lod je
feSena valenou klenbou, jez je celd zakryta freskami. Ty jsou rovnéz i ve vnitiku
kupole.! Tato prelomova stavbaje povaZovanazajednu zprvnich typickych
baroknich staveb vibec a byla vzorem pro vystavbu mnoha dalSich jezuitskych
kostelli na celém svété. (viz. Priloha I.)

Problém niZsich vrstev byl v8ak v tom, Ze na takovyto Zivotni standard
neméli ve vétSiné pripadld dostate¢né mnozstvi materidlnich, natoZ finan¢nich
prostredkd. Ztéchto dtvodi se proto ke svym touhdm po megalomanskych
obydlich a rozsahlych hospodarstvich ptibliZovali jen velmi pozvolnym tempem.
Proto i celkovy vyvoj lidové architektury byl velice pomaly, tradice a zkuSenosti
se dédily z generace na generaci. AvSak touha po snadnéj$im a pohodlnéjSim
zivoté Slechty, skrze stavitelstvi, byla natolik silna, Ze se obycejni lidé snazili
této zivotni urovné zakazdou cenu dosdhnout. Jakbylo jiZz zminéno,
jejich moZnosti byly nedostate¢né, odborné vzdélani rovnéz neuspokojivé.
Neznali konkrétni vyznamy a smysly jednotlivych stavebnich postupt a prvku.

Jedinym vychodiskem se tak pro né stalo slepé napodobovani vidéného a tupé

1 Srov. KOCH, W., Evropska architektura. Encyklopedie evropské architektury od antiky
po soucasnost. 2. Dopracované vydani. Praha: Universum, 2008. ISBN: 978-80-242-2029-1.
s.218-230
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kopirovani skutecnosti bez hlubsiho pochopeni vzajemnych kontextd.
To se projevilo uZitim nékterych architektonickych prvkd, pochazejicich
ptivodné zuméleckych slohtfi, nalidovych stavbach. Stavebni motivy jsou
pouzity proti své stavebni logice a na prekvapivych mistech,
¢asto vdeformovanych proporcich. Predlohou sejim stal pravé vyse uvedeny
kostel 11 Gesu v Rimé. A na tomto principu je zalozeno celé selské lidové baroko,
které se rozvinulo predevsim diky rozsireni zdéné lidové architektury.

Pti rozmachu zdéného stavitelstvi na zac¢atku 19. stoleti byla stavebnim
vzorem pro selské stavebniky pozdné barokni zdéna architektura, kterou mohli
shledavat ve svém okoli pravé prostiednictvim panskych domu. Jeji nasledovani
se da vypozorovat predev$im na vyzdobenych Stitech. Pod pojmem selské lidové
baroko chapeme zejména takové ztvarnéni priaceli zdéného vesnického domu,
vnémz je privystavbé pouzita obrysova silueta Stitu podobna variantam sStit
pravé jezuitskych kosteld, odjiz zminovaného prvotniho kostelall Gesu,
az po od ného odvozenych béznych schémat baroknich kosteld ve stfedni
Evropé. Spodni ¢ast  téchto StitdA. je vzdy naobou  bocich
zakoncena tzv. volutovymi kiidly. Horni dil ma typicky tvar rovnoramenného
trojuhelnika a mize byt ¢lenén na dal$i mensi ¢asti. Rovnéz se uplatniuje tvar
segmentového nebo pilkruhového oblouku, na némz se uplatiiuji regionalné
uzivané dekorativni prvky. Rozpor idealu vzneSeného barokniho stitu se snahou
ojeho imitaci na tradi¢ni vesnické stavbé je patrny na stfetu symetrické
kompozice originalniho Stitu s nesymetrickym usporadanim selského staveni.
Z divodu podepieni zdobeného S§titu délali obycejni lidé strechu Sirsi,
neZ byla spodni ¢ast domu, nebot pie¢nivajici nosné tramové konzole neuméli
konstruk¢éné wusporadat tak, abyodpovidaly ptvodni redlné predloze.
Takové upravy na Stitu, ktery mél podle prvotnich pozadavka ptsobit honosné,

zpusobily  celkové  zesméSnéni  ajakési .shozeni” celé  stavby.’

2 Srov. SKABRADA, ). et al. Holasovice. Vesnickd pamatkova rezervace. 1. vydani. Foibos. Praha,
2010. ISBN: 978-80-87073-32-2. 5. 13
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1.3 Zakladni terminologie spojena s tématem selského lidového baroka

Abychom mohli prvkiim selského lidového baroka dobfe porozumeét,
je zapotiebi znat zakladni charakteristické znaky, asnimi pojici se pojmy

a obecnou terminologii. Nyni si uvedeme ty nej¢astéji zmitiované®:

ARCHITRAV (lat.), pieklad, vodorovny architektonicky celek,
spocivajici na hlavicich sloupti; spodni vodorovna ¢ast kladi.

ATIKA (fec.), attika, niZ8i1 zdéna nadstavba nad hlavni fimsou.

ATRIBUT (lat.), symbolicky predmét vikonografii svétct, urcujici obecny
znak (mucednictvi - palmova ratolest) nebo znak vlastni jednotlivym svétctim,
napt. U sv. Barbory véz a koruna, pripadné i me¢, kalich nebo hostie.
BALUSTRADA (fec.), =zabradli zopakujicich se balustrti, které podepiraji
horizontalni nebo Sikmy kryt; slepa (reliéfni) balustrdada ma jen dekorativni
funkci.

BAROKIZACE, zptisob piestavby starsich staveb v soudobém baroknim pojeti.
BOZI OKO, piktogram trojuhelnikového tvaru s okem ve stfedu alinedrnimi
CABRAK (franc.), ¢abraka, lambrekyn, v architektuie dekorativni motiv uzivany
od renesance do klasicismu, vcetné neoslohti; prevzaty zozdobné piikryvky
na koné s obloukovym zakoncenim a strfapci. V sakralni architekture casty
zdobny prvek stiisky kazatelen.

CUCEK, je architektonicky prvek narenesan¢nim priceli. Objevuje se
i na priic¢elich baroknich a klasicistnich. Ma tvar koule, S§istice, kuZelky,
kalichu nebo vazy a je umistén na horni strané $titu nebo ¥imsy.*

FASADA (ital.), prac¢elni sténa budovy shlavnim vchodem; prenesené ikazda
vnéjsi sténa budovy.

HISTORISMUS (lat.), zdmérny navrat Kk historickym snaham minulosti,
vytvarejici novy programovy aideovy sloh; kromé neosloht 2. pol. 19. stoleti
jsou historismem 1idalS$i tendence v prubéhu dé&jin architektury auméni

(napr. barokni gotika).

3 CHODURA, R., Maly slovnik sakralni architektury. 1. vydani. Teologicka fakulta. Jiho¢eska univerzita.
Ceské Budéjovice, 1999. ISBN 80-7040-312-8.s. 6 - 56

4 Srov. BLAZICEK, 0. J.; KROPACEK, )., Slovnik pojmii z d&jin uméni. Odeon. Praha, 1991. ISBN 80-
207-0246-6. s. 45
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KASULOVE OKNO, tvar oknapodobny knézskému ornatu (kasuli);
uzivané zejména v baroku.

KLADI, vodorovné ¢asti architektury, které jsou neseny svislymi ¢lanky.

LIZENA (franc.), liséna, svisly nebo vodorovny plochy péas, ¢lenici ornamentalné
zed.

NEOBAROKO, PSEUDOBAROKO, jednazfazi historismu 2. pol. 19. stoleti,
navazujici na dynamiku a dekorativnost baroka.

NIKA (ital.), vyklenek slouzici pro umisténi lidové plastiky co by patrona stavby.

PILASTR (ital.), pilit caste¢né vystupujici zestény; nema nosnou,
ale pouze dekorativni funkci; na rozdil odlisény ma vzdy patku, dirik a hlavici
s nabéznikem.

PRUCELI, oznatuje hlavni vnéj$i sténu budovy neboli pricelni fasadu.
Prii¢eli byva zpravidla bohatéji dekorovano neZz ostatni ¢asti fasady. Casto je
feSeno osové, opatifeno rizality, arkyfi c¢ibalkony. Byva ukonceno Stitem
¢i atikou. Priceli s hlavnim vchodem je zpravidla obraceno do ulice, pfipadné
orientovano na jinou urbanistickou dominantu.’

RELIEF (franc.), vsocharstvi nad zdkladni plochu plasticky vystupujici tvar;
basreliéf (mirné vystupujici), hautreliéf (hodné vystupujici). Zvlastni pripad je
glypticky r. (cely vyryt negativné do plochy).

RIMSA, vodorovny architektonicky prvek, jednoduchy nebo ¢lenity
pas vystupujici zlice zdiva pod stfechou nebo vjiném vodorovném c¢lenéni
budovy; ma funkci konstrukéni, ¢lenici nebo ochrannou (dést, slunce).

SYMBOL (fec.), smluveny znaksjednozna¢nym vyrazem nebo tradici;
symbol se pouzivd v fimskokatolickych  svornik kostelech  jako jediné
zobrazovani az do schvaleni umisténi obraza v interiéru (Rehor 1.); ve vytvarném
sakralnim uméni napr. U Krista: a) abstraktni graficky s. (chi, ré), b) zvireci
s. (beranek).

STIT, ucelové i dekorativni zdivo piesahujici korunni ¥imsu a uzavirajici prostor
krovu; v sakrdlni i svétské architekture casto ¢lenény a zdobeny.

STUK (ital.), velmi jemna sméssadry nebo mramorové drti, vapna a pisku,
rychle nebo pomaleji tuhnouci; k provadéni omitek, modelovani reliéfni vyzdoby
i volné sochai'ské praci.

STUKATURA (ital.), plasticka vyzdoba v technice $tuku.

5 Srov. www.wikipedia.org [online]. Priceli. [cit. 23. 11. 2015]. Dostupné na www:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pr%C5%AF%C4%8Del%C3%AD
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VOLUTA (lat.), spiralové stoceny ornamentalni stavebni ¢lanek
v mnoha pouzitich; v sakralni architektufe zejména u volutového §stitu (pouzivan
unas od prvnich jezuitskych staveb vexteriéru budovy, <¢astoiozdobny
prvek baroknich oltart). Pivodni pouziti voluty jako zavitnice v hlavici iénského
sloupu je prevedeno ido horni ¢asti kompozitni hlavice pilastrd nebo sloupt
v chrdmovych interiérech i exteriérech.

TYMPANON (fec.), trojuhelnikova plocha nebo plocha tvaru kruhové usece
v praceli nebo nadprazi portalu ¢i okna; uZivany architektonicky prvek ve vSech

historickych slozich; vyznamny prostor pro vytvarné dilo.

1.4 Charakteristika lidové architektury v jiznich Cechach

Lidova architektura v jiznich Cechach je nasi iroké, ale izahranic¢ni,
vefejnosti pomérné dobfe znama. KaZzdy si ihned vybavi typické bilé,
ale také i hodné barevné ozdobné Stity vesnickych budov v krajiné, ktera si
tak diky nim uchovava své historické kouzlo. MoZna na prvni pohled nezaujmou
tolik pozornosti, ale pokud se ojihoceskd vesnicka staveni za¢neme zajimat
blize, dojdeme poznani, Zejejich vyvoj, konstrukéni atvarové usporadani,
nejprve zdat.

Na vesnicich sezacaly vyskytovat prvni prepychové lidové stavby
majetnéjsich ob¢ant. Tato staveni se nejprve kupila co nejbliZe sobé, nebot v té
dobé vice vynikaly rozdily mezi chudsimi a bohat$imi oblastmi. Diky tomu
se brzy zapocaly ukazovat i socidlni nerovnosti lidi Zijicich v jednotlivych obcich.

Porovnavame-li jihoceskou lidovou architekturu zpohledu vyvoje
vesnického lidového stavitelstvi natzemi Cech, Moravy nebo Slezska,
muizZeme spatfit velké mnozstvi odliSnosti a specifik, ale zarovenn shledavame
fadu obecnych spole¢nych znakl. Jelikoz vyvoj zemédélstvi je témér totozny
s vyvojem zemédé&lstvi vjinych ¢astech Evropy, nevybocuji tedy jizni Cechy
zdkladni stavebni strukturou svych sidel ani v utvareni usedlosti, ¢i obytnych
domti, =zobecnych zvyklosti sousednich zemi. 19.stoleti pfinasi
piechod z roubenych staveni, kterd nebyla tak bytelna, na materidlové mnohem
odolnéjsi a stabilnéjsi zdéné stavby. Tento prechod v8ak nastaval postupné,
oba typy staveb spolu existovaly paralelné. V jiznich Cechach v$ak diky vlivu

raznych podminek doslo k mnohem rychlej$i vyméné drevénych staveb za zdéné.
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Netrvalo to déle jakpulstoleti, nebot zdejsi faktory, jako byl
napft. nedostatek lesti, astim souvisejici cenovd nedostupnost dfeva,
neumoZznovaly ve stavitelstvi roubenek nadale pokracovat. Dale sezde
posléze zru$ilo nevolnictvi, tim padem se zlepSila socidlni situace. Lidé bohatli
a meli lepsi perspektivu, proto potrebovali sviij nartstajici majetek chranit, a to
zejména pred tehdy castymi pozary. To zapftic¢inilo prudké prestavovani
jiho¢eskych vesnic, jejich materidlni, kompozi¢ni, ale iarchitektonicka
zmeéna se tak stala ve srovnhani  se zbytkem naSich regionalnich  oblasti
Ceské republiky vyrazné specifickou aorigindlni. Béhem industrializa¢niho
procesu v 19. stoleti vSak zlistala jiho¢eska oblast mimo jeho zasah, proto se zde
zachovalo mnoho prvotnich sidel, diky nimz je zdej$i architektura redlnou
ukazkou skutec¢né ptvodni ceské vesnice. Z téchto dtvoda proto dnes lidova
architektura jiznich Cech predstavuje osobity lidovy projev, jenz je dotvoren

odli$nostmi mistni krajiny, ale také pestrého historického odrazu.’

1.5 Architektura vesnickych staveb v 18. a 19. stoleti

V tomto obdobi se mliZzeme setkat jesté s prevahou roubenych staveb,
které mély spalnou konstrukci otopného zatrizeni. Je to disledek upadku
venkova, predevSim jeho ekonomiky a socialnich podminek po tficetileté valce
v obdobi absolutismu. Postupny prechod ke stabilni zdéné vystavbé spada
do doby osvicenstvi azejména do obdobi poroce 1781, kdy bylo diky vydani
dekretu zruSeno nevolnictvi. Nahlé ziskavani vétsi svobody a ekonomickych
ulev umoznovalo investice do budovani arozSifovani vlastnich nemovitosti.
Tento trend se objevil podstatné diive u majetnéjsSich ob¢antt obce, ktefi mohli
své prvni zdéné stavby =zaroven povzoru pant pojmout ivytvarné,
¢imzZ se bohuzel nastartovala vyrazna socialni diferenciace obyvatelstva v ramci
jednotlivych vesnic. Taale nastésti netrvala dlouho, pouze par desetileti.
V néasledujicim obdobi se zdéného stavitelstvi jiz chopil cely jihocesky venkov,
vCetné chudinského podhuafi a ekonomicky slabsich vrstev. Diky piichodu
velkolepého boomu zdéného stavitelstvi doSlo i k experimentovani s dosud

zazitymi jednotvarnymi pudorysy. Nyni expandovala tvarova rozmanitost,

zacCala vznikat nova svébytna a osobitd vytvarna mluva usedlosti, ale také

6 Srov. SKABRADA, |., VODERA, S., Jiho¢eské lidové architektura. 1. vydani. Jiho€eské nakladatelstvi.
Ceské Budéjovice, 1986. ISBN: 43-024-86. 5. 8

17



iobytnych rodinnych domu. Prechod knové stavebni technologii umoznil
opustit pevné, léty zakofenéné konstrukéni pojeti, adal tak nyni prostor
pro volnéjsi nepravidelné vyjadieni obytnych dispozic. Intenzivnéji se zacalo
vyuzivat kleneb profeSeni prostor, jeZse musely prizpGsobit anomdalnimu
terénnimu povrchu danych parcel. Také se zefektivnilo vyuzivani vysSich
podlazi.

Tento rozvoj mél za nasledek i dalsi skute¢nost, a to ¢im dal tim vétsi
potfebu ucasti a spoluprace stavebnich odbornikti. Najednou bylo na venkoveé
zapotiebi tesafskych azednickych mistrd. Mezi nejvyznamnéjsi patrili
pifedevsim FrantiSek Soch starsi ze Zalsi, do Vlachova Biezi sevté samé dobé
dostal Jakub Bursa, do Vlastibofe Martin Patdk ana Pisecko Jan Panovec.’
Tise z davodu prohlubujici se stagnace panské architektury, jez sejiZz neméla
tolik kam vyvijet, presunuli na jiho¢eské vesnice. Diky tomu sem pfinesli celou
fadu stavebnich technologii avytvarnych prvka z méstské panské vystavby,
a tak vyrazné ptispéli k dnes typickému vytvarnému formovani venkovského
stavitelstvi z pfelomu 18. na 19. stoleti. Tvirc¢i stavebni aktivita z tohoto obdobi
byla natolik silnd, Zevytvarny typ lidového domu acelych obci dal zaklad
stavebnimu vyvoji v nasledujicim 19. stoleti.

Parcelace atzemi vhodnad prozastavbu v jiho¢eskych vesnicich
dala moznost vzniku pravidelné formy zemédélské wusedlosti v podobé
¢tvercového nebo obdélnikového plidorysu. Po nasledné analyze terénu a jeho
dispozic bylo vyhotoveno fteSeni pozdéjsiho rozloZzeni zakladnich hmot.
Ve vétsiné priipadf, svyjimkou podhorskych poloh Sumavy a Horazdovicko-
Blatenska, prevazuje usporadani trojstranné, nékdy nazyvané skladba ve tiech
poradich. Kdyz si predstavime statek, takjeho hlavni praceli,
smeéfujici do vefejného prostoru nebo kcesté, ma pojednom boku hmotu
obytného domu, po druhém boku stoji hmota sypky. Tyto dvé totozné hmoty
jsou napojeny svymi pracelimi na uzsich stranach na prtceli ustredni, které je
umisténo frontdlné. Na mladSich stavbach mutZeme cCasto spatfit jesté zadni
uzavieni ¢tvrtou hmotou, které se diky tomu meéni na usedlost c¢tyfstrannou.
To se délalo jako prevence pred mistnimi zvySenymi povétrnostnimi vlivy.
Toto dvoustitové pruceli tvori charakteristicky obrazek jiho¢eskych navsi.
Pozdéji se pridal jesté dalsi typicky prvek, a to hmotové propojeni obou Stita

za pomoci ohradni zdi. Ta oba $tity opticky propojuje dojednoho celistvého

7 Srov. Tamtéz; s. 124

18



objektu. Byva vétSinou uprostfed rozptlena branou, jejiZz podoba
se ménila s ¢asovym  vyvojem  architektury. @ Nejprve byla postavena jako
pulkruhovy oblouk, poté jako segment, a tplné nejpozdéji jako obycejny rovny
pieklad. M¢éla funkci vjezdu do hlavniho dvora. Toto frontalni pruaceli,
které smérovalo do prostoru navsi, bylo jedinou fasddou na celém staveni.
Jelikoz byla vystavena o¢im  kolemjdoucich, zreprezentativnich  davoda
tak podléhala vytvarnému ztvarnéni. Nejcastéji se nani objevovaly umélecké

nazory stavebnika a zednického mistra.®

1.6 Jednotlivé soucasti lidové usedlosti

Pokud chceme lidové architekturfe spravné porozumét, musime védét,
z jakych ¢asti je prevazné slozena. Vjiznich Cechach pievlada v dobé prelomu
z 18. na 19. stoleti obecné uzivani trojprostorového domu. Zakladnim sloZzenim
je tedy vstupni sini uprostfed, obytna mistnost sorientaci na stit domu
a komora na strané protéjsi. (viz. P¥iloha IIL.)°

Obytny dim je zakladni ¢asti kazdého vesnického domu. Musime mit
na zieteli, Ze v této dobé vSechno podléhalo hospodarstvi, proto vsechny c¢asti,
i ta obytna, byly podrizeny zemédélské vyrobé. Byla ji uzptisobena i prostorova
a dispozi¢ni skladba. Z tohoto diivodu nemtiZzeme kvuali témto specifickym
podminkdm  obytnou ¢ast domu hodnotit samostatné bez ohledu
na zbytek usedlosti ajejiho provozu. Postupem c¢asu, smérem k 19. stoleti,
toto neodmyslitelné spojeni hospodairské funkce sobytnou nabyva jistého
uvolnéni, a neni uz tak pravidlem. Otopné zatizeni je situovano do rohu svétnice.
Tzv. ,Cernd kuchyné’ vznikla predélenim siné. Celkova hmota ¢erné kuchyné
byla zdéna, zaklenutd klenbou, vjejimz stfedu byl otvor, nad nimZ se tycil
mohutny komin. Koufr z pece a topnych kamen ve svétnici nemél svij vlastni
odvodny systém, prechazel volné pres prostor kuchyné smérem ke stropnimu
otvoru, odkud pak kominem vychdazel ven. Saze z dymu se usazovaly na sténach,
kde zpusobily po ¢asetmavé zabarveni, odkud sevzal pravé nazev Cerna

kuchyné.

8 Srov. Tamtéz; s. 126

9 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eskd venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Gstav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 35
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U velkych, ale imenSich statkli sevmladsi architektufe setkavame
se znasobenim obytnych a hospodatskych prostor. V obytné ¢asti zdénych domt
dochazi ve svétnici k ptipojeni dalSi mistnosti, kterd je menSich rozmért.
Nazyva se vymének (pristének, vejstupek) aslouzilajako obytna  ¢ast
pro nejstarsi ¢leny rodiny, vétSinou prarodice nebo praprarodice. Toto zmnoZeni
se projevilo ivusporadani puadorysu a celkové hmoty stavby. Hlavni praceli
serozSifilo aplvodni dvouosova kompozice oken v prizemni c¢asti Stitu
se zménila na tfiosovou. Tato zména se ale dotkla i staveb starSiho data. U nich
se vymének vyfeSil dodatec¢nou  pristavbou khlavni svétnici zvendi,
tudiZ se nezasahlo do ptivodni konstrukce krovu a Stitu.

Tato ,ptristavbovd manie” dalaza vznik novym stavebnim dispozicim
zdruhé strany domu, které seuplatnily jako skladovaci prostory,
nazyvané komory. Diky pftistavovani komor se ptivodni ptdorys domu opét
onéco rozsiril astal setak dobrym nosnym zakladem pro patrové, nyni jiz
obytné, treSeni podkrovni plochy. Tato plocha se oznaduje jako sypka neboli
Spychar. Schodisté vychazi zesiné. Postupem c¢asu se sypka osamostatiiuje,
piesouva se z patra do ptizemi a stava se rovhocennou zdénou soucasti obytnych
prostor. S timto stéhovanim souvisi i jista jihoCeska zvlastnost, a to pretrvavani
pfizemni koncepce, zatimco vjinych regionech nasSi republiky dochazi,
diky vyvoji a zdokonaleni stavebnich systému, k uplatiiovani patrovych dispozic.
Najihu Cech je patrovy dam zobdobi 19.stoleti v podstaté zvlastnosti,
jeho vyskyt je zdivodnén vZzdy terénnimi, parcela¢nimi nebo socidlnimi vlivy.
Sypka se ovSem nékdy nepiestéhovalajen o patro niZ vobytném domu,
ale stala se z ni samostatné volné stojici kamenna jednotka. Béhem 19. stoleti
se stava rovnocennou soucdasti venkovské lidové usedlosti a ziskava i ¢estnou
pozici v kompozici celého statku. Stavéla se hned naproti obytnému domu
pres dvur, tudiz frontalné celila do centra navsi. Diky tomuto rddnému umisténi
nabyla nové taktéz reprezentativni funkce. Jeji celo a s§tit, ale i boc¢ni strana
k vjezdu, podléhaly stejnému bohaté dekorativnimu zdobeni jako $tit obytného
domu. Co se tyCe celkového usporadani, sypka meéla vidy soustifedny ptdorys,
byla blokového charakteru z kament nebo cihel. Jeji velikost souvisela s riznou
velikosti, ta zavisela predevsim na prosperité daného hospodaftstvi.
Uvnitt byla rozdélena do jednoho nebo dvou skladovacich podlazi, do kterych byl
pristup reSen pomoci zebtikt. Celkovy vstup do sypky byl bud pfimo ze strany

domu, nebo az ze dvora.
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Kromé zakladni zemédélské funkce mély venkovské usedlosti ijiny
zpusob vyuZiti. Rozvijejici se femeslna vyroba vyZadovalazménu ustaleného
tradi¢niho ptdorysu. Z davodu prosperujici zemédélské aktivity dochazelo
k rozSifovani statku o dal$i prostory, potreba bylo zejména vice skladovacich
prostor, ale iobytnych pro zaméstnance. Podle skladby tfeti hmoty domu ho
muzeme rozliSit na diim komorovy, ktery slouzil jako sklad, a na dim chlévni.
Rozdil mezi témito typy domu je v podstaté v oddéleni, nebo naopak propojeni
piistupu do prostortt obytnych s prostory pro chov dobytka. Vyskytuje se ale
take jakysi prechodny typ mezi témito dvéma druhy domt. Ve 2. poloviné
19. stoleti se z komor stavaji dal$i obytné mistnosti, ¢imZ dochazi k aplnému
zruSeni vazby domu na vyrobni proces, ktery se naplno rozmohl na prelomu
19. a 20. stoleti.

Nedilnou soucasti zemédélskych usedlosti jsou stavebni hmoty urcené
pro chov dobytka, a to komplex stdji a chlévii. Z vnéjsku vypadaji jako podélnée,
nezajimavé objekty. Bezprostfedné vZdy navazuji vjedné linii na hmotu
obytného domu, =zfidkakdy senani napojuji kolmo. Plavodné se stavély
ze spalného materialu, alevzhledem kjeho neodolnosti vG¢i porad
vSudypritomné vlhkosti zvykali avypart zvifat hodné rychle ptestoupilo
na zdénou techniku. Z téchto diivodt se touto technologii stavély chlévy a staje
jeSté mnohem diive neZ celd usedlost, a jsou tak nejstar$im stavebnim prvkem
vramci celého statku. Vnitini usporddani chlévli bylo vyfeSeno jednoradym
stanim. Hlavy zvirat smérovaly opaénym smérem od vchodu ze zaprazi, nebot to
bylo prakti¢téjsi provyklizeni mrvy. Ke konci 19. stoleti zaznamenavame
vystavovani druhého traktu chlévi, a to kvali vzijemnému nepfiznivému
ovliviiovani jednotlivych druht hospodaiskych zvitat ze zdravotniho hlediska.
Dochazi k selekci na typ stdji (mastali), ur¢enou pro chov koni, a na jiz stavajici
chlévy pro kravy.

Zejména u hospodarsky prosperujicich usedlosti bylo pocatkem
19. stoleti stale vice zapotiebi skladovacich a pracovnich prostor pro uchovavani
a zpracovani obili, sena a slamy. Vyvinula se tak stodola, kterd oplyvala nejvétsi
stavebni velikosti aobjemu vramci celkové zemédélské wusedlosti.
Zpocatku byvaly stodoly roubené, tudiz nedovolovaly ,hnat" uzitny prostor
do vysky, ale zabiraly tak jen zbyte¢né velkou ptidorysnou plochu. S postupnym
navy$ovanim ekonomické pozice sedlakt se vSak zacaly budovat stodoly zdéné,
jez umoznili pravé pravy opak, a to maximalni vyuziti malé plochy pozemku diky

vysokym cihlovym obvodovym sténdm, které zvySily uZitny, vnitini prostor.
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Nejtypi¢téj$im druhem stodoly uzivané v jiznich Cechach je stodola, kterad je
vystavena naproti  stfedovému frontdlnimu vjezdu, awuzavira prostor
dvora. Stodola je prijezdna diky mlatim se zpevnénou podlahou. Otvory do ni
tvori pouze vjezdy s difevénymi vraty anebo ventila¢ni priduchy pod strechou.
Mladsi stodoly z pol. 19.stoleti jsou jiZ opatfeny bilou omitkou a tvrdou
krytinou, zarovenl maji na bocich umistény trojuhelnikové zdéné Stity.
Poslednim  dulezitym  prvkem  lidového  staveni je  kiilna.
Ta vznikla prfedev§im kvili potifebé wuschovavat vozy azemeédélské natadi.
Byla to utilitarni, tvarové nespecifikovana jednoducha stavba,
ktera nebyla budovana ani podle néjakych zamérnych pravidel a typickych
znakl. Slo ¢isté jen o funkéni Gcel této stavby. Vramci usedlosti nema své
ustalené misto a stavéla se prevazné tam, kde na ni zbyl prostor.
prvka asoucasti vesnické stavby, jezsevyvijely vprabéhu let. Nebyl by
vSak uplné kompletni, kdybychom nezminili je§té jeden dtleZity prvek. Je jim
ohrazeni kolem statku. V oblastech jihocleského regionu tvoii svou rozdilnou
kvalitou, funkci avzhledem velice vyrazny obraz, adotvatfi uplny
charakteristicky pohled na celou ves. Udomu sousedicich tésné vedle sebe,
zejména na navsi, je ohrazeni omezeno pouze na propojujici zed mezi hlavnim
obytnym domem a sypkou, jeztimto zplisobem uzavira jen vlastni parcelu
dvoru. Opaktvori velké rozlehlé wusedlosti, jeZjsou nejcastéji ohrazeny
kamennymi zidkami, aZ po mohutné zdi s vybudovanymi prolomenymi oblouky
s funkci vjezdG ve stfedové poloze. Ohrazeni se situovala pouze do prostoru
pied staveni a kopirovala hranice pozemku. Po obvodu stavby jej nenachazime,
nebot natuto stranu nebyvala umistovana ani okna, atak by zde ptsobil
disfunkéné. Zezadu je naopak prostor lemovan stodolou, tudiZ by zde oploceni
rovnéz nemeélo vyznam. V mladsi dobé ztraci opevnéni svou ochrannou funkci

a je nyni vice vyuzivano k dekorovani a reprezentaci.'

Architektura ve starSich  obdobich méla pfevdazné, nékdy ijediné,
utilitdrni charakter. Hledélo sejen na to, aby plnila svoji funkci, pro kterou
byla stvorena, natkor svého vzhledu apodoby. Stim seovSem dostala
do rozporu architektura pozdéjsi, jez se s nastupem zdéné produkce

potykala s uzitim nové vzniklych konstrukénich forem a materialu. Diky tomu je

10 Srov. SKABRADA, |., VODERA, S., Jiho¢eské lidové architektura. 1. vydani. Jiho¢eské nakladatelstvi.
Ceské Budéjovice, 1986. ISBN: 43-024-86. s. 125 - 139

22



vy$si snaha povyrazném prosazeni vnéjSi podoby stavby jako prostiedku
k vyjadieni vlastniho socialniho postaveni a ekonomické situace na odiv okolni
spolec¢nosti. Také setim chtéla pfriblizit vladnouci vrstvé a napodobit
tak majetek bohatych. Predpokladem pro vznik takovéto vyrazové architektury
byl zejména priliv pou¢enych zednickych mistrit arfemeslniki z okolnich
panskych mést, ktefi ssebou pfinesli inové potiebné védomosti tykajici
se slohotvornych architektonickych prvka. Zdéna architektura s sebou ptinesla
i potfebu vytvarného ztvarnéni a estetického plsobeni naro¢nych prtceli.
Je samoziejmé, ze Stukatérska vyzdoba nebyla nejlevnéjsi zalezitosti,
a tak se diky ni jeSté vyraznéji prohloubily socidlni nerovnosti vramci jedné
vesnice. To bylo patrné iv tvorbé jednoho a toho samého stavebniho mistra.
To, jak se mohl ,blysknout” svym umem na stavbé jedné, to uZ mu z ekonomické
naro¢nosti nebylo umoznéno na stavbé druhé, kde musel sviij cenny talent
potlacit. Rostouci statky senyni zacinaji diferencovat nejenom po hmotové
objemové strance, ale i bohatosti zevnéjsku.

Zdénd  stavbavoblasti jiznich Cech  sepocatkem  19. stoleti
zaCala formovat dvémasméry. Tim  prvnim, rozSifenéjSim  a daleko
piirozenéjsim, zptisobem bylo postupné prejimani, ptebirani a zazivani novych
profesionalnich moznosti avzort dolidového neprofesionalniho pojeti.
Tim druhym smérem bylo neskryvané, rovné a primé kopirovani jiZ hotovych
ustalenych tvart, které Stukatér nebo mistr aplikoval v prevzatych formach.
To zapfticinilo rozmanity vzhled u staveb stejného stari. Jelikoz se vyskytla
a vznikla celd rada lokalnich krajovych architektonickych zvyklosti, které byly
ovlivnény panskymi dvory, a navenkovském stavitelstvi se prostridal zastup
zednickych a Stukatérskych individualit, doSlo v prabéhu celého 19. stoleti
k roztri$téni ptivodné ucelené podoby vesnické architektury jiznich Cech na fadu
lokalnich sfér. Z tohoto dévodu se vytvotila typicka charakteristika lidového
stavitelstvi jen  promaly uceleny usekjejich  stabilnich  znakd.
Architektura z prelomu 18. a 19. stoleti vychdazela z baroknich a klasicistnich

principi, a dotvotila tak v podstaté obraz jiho¢eské vesnice."

11 Srov. Tamtéz; s. 141
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1.7 Nejznaméjsi jihoceské oblasti proslulé selskym lidovym barokem

Oblasti se selskym lidovym barokem v Cechach jsou celkem rovhomérné
rozloZzené po celém jeho uzemi, misty seliS$i pouze dobou atypem svého
osidleni, a pfichodem zdéné stavby. Nejlépe to mizeme vidét na schematické

mapé. (viz. P¥iloha III.)"?

1.7.1 Sobéslavsko-veselska Blata

Mezi nejvice znama tzemi pro lidové selské baroko jsou jihoceska Blata.
Ta tvoii dva architektonicky odlehlé protipély. Sobéslavsko-veselska Blata jsou
soucasti Trebonske a Budéjovickeé panve. Jsou charakteristicka vy$sim vyskytem
vlhkosti, rybnikt a bazin, proto bylo zapotrebi pred vét§im osidlovanim udélat
melioriza¢ni zdkrok. Vybudovala se proto tzv. Blatska stoka'’, ktera ve 13. stoleti
odvodnila rozsdhlou  oblast mezi  Sobéslavi aVeselim  nad Luznici,
a umoznila tak nasledné zdejsi piidu zemédélsky vyuzivat a osidlovat. Prevladaji
zde vesnice s rozlehlou velikou navsi a pravidelnou zastavbou. Rada vsi ma vsak,
ale i ,ulicovity” charakter zastavby. Staveni leZi v podstaté na dalkovych
komunikacich. V obcich této oblasti prevazuji veliké obrovské statky, povétSinou
trojstranného uspoiadani hmot sjednotnou kompozici dvoustitového pruaceli,
které je propojeno ohradni zdi svjezdem avchodovou brankou.
Vazba jednotlivych hmot nasebe je vesméstaké stejného principu.
Mnoho usedlosti zde mélo kamennou nebo zdénou c¢ast jizZ podstatné mnohem
drive, neZ bylo obvyklé, avSak do 30. let 19.stoleti bylo vysoké procento
zastavéno poiad cisté roubenymi usedlostmi, tudiz zde koexistovaly roubené
azdéné stavby vedle sebe. Vzhledem ktomu, Ze zde nebyl proveden vétsi
objasniujici stavebné-historicky prizkum, c¢asova orientace se provadéla podle
datace umisténé nafasddach, ktera bylasoucasti Stukového dekoru.
Zpocatku se naranych  stavbach uplatiiuje plochy nevyrazny dekor.
Ve fazi nasledujici se jiz vrcholné rozmohla stavebni aktivita,

ktera byla vysledkem vyrazné individualni odliSnosti zednickych mistra

12 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eska venkovské architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 45

13 Srov. PESTA, )., Encyklopedie ¢eskych vesnic Il. Jizni Cechy. 1. vydani. Libri. Praha, 2004. ISBN: 80-
7277-149-3.
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Jana a Frantiska Socha ze Z4l$i a Martina Pat4ka z Vlastibore. Svoji tvorbou
ovlivnili i nepfili$ finan¢né silné stavebniky.

Pro dotvoteni dokonalé iluze obrazu staveb z tohoto obdobi si musime
piimyslet iautentickou barevnost fasad, ktera oplyvala pestrym arazantnim
ténovanim, bylaovSem vyvojem doby potlacovana do tont pastelt.
Nabarvené byly ijednotlivé Stukové ozdobicky, které dneszname pievazné
pod bilou barvou. Priceli dekoruje fadasvéraznych zlidovélych motiva
pievzatych zprvotniho drevénéhoO tvaroslovi. U usedlosti vétSich rozméra
byla takto zdobena idlouhd spojovaci ohradni zed, ktera nasledné
podléhala rovnéz  reprezentativhimu  acelu. Zvlastnim  tGkazem  zde
byla snaha femeslnikti a stavebnik@i o soumérnost, jeZ byla typickd panskym
domtm, avSak vzhledem kvesnickému lidovému amatérskému pojeti zde
byla dosazena jen pomoci optické iluze Stukového zdobeni nahrazujici
nesoustifedné umisténé jednotlivé prvky. (viz. Priloha IV.)

V zavérecné fazi na prelomu 19. a 20. stoleti nastupuje celad fada novych
vyvojovych stavebnich prvka avlivméstského prostredi, kde se primarné
budovala pramyslova zastavba, funk¢énost a prvoifadost zemédélstvi
byla potlacovana. Nicméné i tento prevrat stale ¢erpa inspiraci z bohaté historie.

Nejptsobivéjsi a kompozi¢né nejvyraznéjsi stavby této oblasti jsou
vobcich Zalsi (¢p.3, ¢p.5, ¢p.28, ¢&p.32, ¢p.40 arodny Sochitivdomek)
a Komarov (¢p. 4, ¢p. 7, ¢p. 22, ¢p. 28). Dale obce Vlastibor (¢p. 34, ¢p. 36, ¢p. 38),
Zaluzi (¢p.9), Roudna, Horusice, Dolni Bukovsko, Kle¢aty, Mazelov, Mazice

a Sevétin.!

1.7.2 Hlubocka Blata

Druhou nejvyraznéjsi oblasti se selskym lidovym barokem jsou Hlubocka
Blata. Ta se rozprostiraji vrybni¢ni panvi lezici mezi Ceskymi Budé&jovicemi,
Vodinianami a Netolicemi. Toto uzemi je charakteristické mocdly, s vyjimkou
Netolicka, tudiz rané osidleni nebylo rovnéZ mozné, jako u Sobéslavsko-
veselskych Blat. SloZita vodni situace byla feSena zakladanim panskymi rybniky.
Na takto rozsahlé krajinné promény musely zakonité reagovat itvary vesnic

pii osidlovani. Z prvnich zminekje zastavbavsi spiSe ,ulicovitého” typu.

14 Srov. SKABRADA, |., VODERA, S., Jiho&eské lidové architektura. 1. vydani. Jiho¢eské nakladatelstvi.
Ceské Budéjovice, 1986. ISBN: 43-024-86. s. 149 - 157
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Pozdéji se k nim zacaly pristavovat a napojovat dodate¢né mensi visky s vlastni
navsi. Takovym typem jsou naptiklad Némcice. Zbytek vesnic je prevazné
osidlovan postupné a ukonc¢en koncovou navsi. JeSté se objevuje typ niZinné
obce, kde je naves situovana centralné jako lichobéznikovity atvar, kolem néhoz
se kupily jednotlivé usedlosti. Formovani krajiny bylo aktualni iv obdobi
baroka, to je typické budovanim mnoZstvi panskych rybni¢nich velkostatkt
a hospodarstvi svyctem bast avodnich mlynli, jeZzutvareji prizna¢ny
obraz jihoceskych sidel.

Vyvoj lidové usedlosti mtzeme diky vétSimu mnoZstvi dochovanych
staveb sledovat hloubéji do historie. VétSinou se to tyka skladebné struktury
domt. Ve starSim obdobi jsou domy vybaveny patrovou komorou. Nemaji tedy
sypku jako jedine¢nou samostatnou stavbu. Zdéna produkce zde nastala na plné
¢are jesté pred polovinou 19.stoleti. Zajimavosti se stalo jakési prekryvani
roubenych doma zdénymi. (viz.PfilohaV.) ,Davani chalup do koZichu”,
jak to tehdy oznacovali mistni usedlici, s sebou pfineslo i novy prostor a zptisob
vytvarného ztvarnéni. Ztratilo seroubené traktovani stén na chalupach,
jez nasledné nahradila hladka bilend plocha, na niZ se po delsi dobu hledalo
to spravné umélecké vyjadieni, neni proto vyjimkou nékolik riznych styla
na jedné plose. Tento efekt neni vidén ale jen pouzevté zdobné strance,
nybrz i po té technologické.  Archaickd podobaje  podtrZzenazachovanim
nékolika ptivodnich prvkt ze staré roubenky nanovou zdénou stavbu,
takovym elementem je napt. ponechand doskova stifecha nebo podavaci otvor
ve §titu, ktery se ze starobylych motivli jako odezva ptvodnich staveb dochoval
nejdéle. Tato oblast je také znamda svou stfidmosti Stukového dekoru.
Vétsi pozornost je vénovana manipulaci shmotou, skonturou stavby,
a predevsim Stitového pruceli. Lze je trefné nazyvat ,konturové Stity”“. Takto by
se dala pojmenovat faze pocate¢ni. Kontrastem kni je dalsi faze, kdy dochazi
k naopak aZz naddimenzovanému uziti plastického Stukového dekoru, ktery je
umistén prakticky do veSkerého volného prostoru na fasadé.

Do oblasti Hlubockych Blat patfi obce Zbudov (¢p. 27), Mydlovary, Pistin,
Zliv, Ceska Lhota (¢p. 6), Plastovice (¢p. 13, ¢p. 14), Sedlec, Opatovice u Hluboké
(¢p. 11, ¢&p.12), Zabori, Kvitkovice, Nakii (¢p.9), dale Netolice, Vodiany,

Némcice, ale pfedevSim mezindrodné uznavanda vesnice HolaSovice, kterd je
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znama prosvou kulturni hodnotu, a zapsand naseznam chranénych
pamatek UNESCO."

1.7.3 Trebonsko a Jindrichohradecko

Venkovské lidové usedlosti, v€etné celych vesnickych komplext, zde maji
ojedinély vyraz, plsobi prisné a prosté, nebot sesnazi zdfraznit stylovou
¢istotu, avSak malebné vytvarné kouzlo se jim neda upftit. Co se tyce osidlovani
této oblasti, takneni nacelém uzemi stejnd. Zpocatku bylo osazeno
Trhosvinensko, jez se rozklada ve vyssich polohach Novohradskych Hor, kam byl
piistup kupodivu snaz$i nez do zbylych casti. Trebonsko bylo naopak poseto
bazinnymi useky, tudiZz kosidlovani dochazelo postupné podle toho,
kde se zkultivovala ptida smérem z vysSich poloh dolt ke sméru toku LuZnice.
Ty nejvice nevhodné pozemky ztstaly neosidlené dodnes. Podobné to bylo
i na Jindfichohradecku. Tam v$ak nebyly divodem pozdniho zakladani obci
nevhodné prirodni podminky, ale to, Ze celkovda oblast byla ve vlastnictvi
nékolika panskych feudalnich rod@i, zejména Vitkovcl a Schwarzenberkd,
nasledné osidlovani pozemka tak podléhalo zajmtm téchto jednotlivych
vrchnosti. Zdej$i hospodarstvi byla typicka zakladanim rybnik®, proto ma
rybnikafstvi na Jindfichohradecku nejvétsi tradici v Cechach dodnes.
Dalsi vyrazny  vlivnamistni stavitelstvi ~méla germanizace, kterd se
odrazila na vyrazu lidové architektury a na jejim uspofadani, neni proto v celé
oblasti jednotna. ,Dvorcova” zastavba obci je lemovana trojstrannymi nebo
Ctyfstrannymi usedlostmi s vjezdy. Prevladaji zdéné statky, které =ztstaly
v hrubém zdivu, maximalné jsou misty zatfené maltou, nebot je to reakce
na dtsledek zdejsSich neptiznivych horskych vlivii. Stavby tak ptsobi velice
stroze, praceli jsou bez zdobnosti. Stity nékdy prechazeji ve valbu, ktera je diky
své konstrukci vhodna praveé jako obrana proti povétrnostnim podminkam.
Zumberk, Kamennou, Zar, Kondrace, Chudéjov a BoZejov na Kaplicku. Dale jsou
to LniSté, BorSovnad Vltavou a BoZejov. Na Trhosvinensku pak Mohufice,
Jedovary, Otévék, Nesmen, Néchov, Tiebce, ¢i Todné. V Treboriské panvi jsou to

vesnice Strdz nad Nezarkou, Kolence, Novosedly, Luznice, Dunajovice,

15 Srov. Tamtéz; s. 158 - 165
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Kojakovice, Suchdol nad LuZnici, Hamr, Stattkovnebo Chlum u Ttfeboné,
¢i Majdalena. V této oblasti je k vidéni fada novych prvkd. Vyjimkou zde nejsou
samostatné jednotné stavby kolem rybnik®, duplnou novinkou jsou
vSak bastyrny, neboli rybni¢ni statky vodniho hospodaftstvi, umisténé po brezich
vesnicemi BlaZzejov, Strmilov, Harky u Nové Bystrice nebo Novou Ves. Typicka je
pritomnost  Zuly, jeZsetak promitla idomistniho  stavitelstvi, aje
obsazena ve zdejSich stavbach. RovnéZz charakteristicky plochy strohy
ornamentadlni dekor na mistnich fasadach zptsobil zastinéni architektonické

kvality tvarové bohatsich oblasti Blatskych.'®

1.7.4 Sumava a Po$umavi

Témito terminy mame na mysli jihozapadni ¢ast Jihoceského kraje,

kde jsou pohrani¢ni okresy Cesky Krumlov, Prachatice a ¢ast Strakonic, a ¢ast

Zapadocleského kraje, okres Klatovy. Tato oblast je vyhlaSena cetnymi

pamatkovymi  rezervacemi, nebot  architekturavtéto oblasti patii
k tém nejzajimavéjsim a nejpozoruhodnéjsim v Cechach vibec.
NemutzZeme neobdivovat jeji =~ mnohotvarnost, @ zachovanou starobylost

i archai¢nost stavebniho provedeni.

Co se tyce sidelniho vyvoje, ten byl spiSe nepravidelny. Od 12. stoleti tudy
prochazela fada mezinarodnich obchodnich tras, dals$i vlnu =zapficinila
tézba zlata na Otavé. Panska vrstva se usadila predevsim na Ceskokrumlovsku,
kde se diky tomu rozsitila husta sit nové zaloZzenych zemédélskych a panskych
podnikt, ale i honosnych venkovskych staveni, nebot to zde bohatstvi mistni
Slechty velmi dobfe umoznovalo. Specifickym rysem zdejs$i zastavby je
uzavienost velkych dvort, jez se pfi navySovani kapacity rozsifovaly patrovym
usporadanim. Zatento jevmohlaopét dojisté miry mistni germanizace
a ponémcené okoli. To bylo hlavné na Volarsku, ale také i v Kasperskych Horach.
Diky zdejSim terénnim prirodnim podminkdm tady byl zpomaleny vyvoj
pramyslového vyuziti tuzemi, ztéchto dtvodu bohuzel stagnoval ale ivyvoj
zemédélsky. Proto mtZzeme v oblasti Sumavského podhiifi spatfit nepreberné

mnozstvi  starobylych aarchaickych stavebnich forem a konstrukci.

16 Srov. Tamtéz; s. 165 - 175
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Tradi¢nim stavebnim materialem sestal vSudypfitomny lomovy kamen,
ktery se uZil snad uplné pfi vSem a do vSeho. Dobfte se tak zacala rozvijet tradice
zdéné lidové stavby. Kamenné byly ity ¢asti domt, které se vjinych oblastech
stale udrzovaly v roubeném stavu. Samotnd jaddra domu byla taktéz z kamene.
To umoznovalo ¢astéjsi feSeni stropnich prostort pomoci kleneb, ty se zacaly
velmi brzy dostavat i do ¢ernych kuchyni, svétnic, ale také do chlévi. K tomuto
jevu se vaze skutec¢nost, Ze lidové baroko se zde zacalo rozvijet mnohem drive,
neZ v Blatské oblasti. V PoSumavi neni datovani S§titd z obdobi prvni poloviny
19. stoleti nijak ojedinélé, jako praveé na Blatech.

PoSumavska oblast vynikala hojnym vyskytem zednickych tvlrct,
mistrd a osobnosti. Tim nejvice vy¢nivajicim byl Jakub Bursa, ktery ptisobil
na Prachaticku, Volynisku a Strakonicku ve 40. a 50. letech. Jeho osobitou tvorbu
muiZzeme rozpoznat diky uziti pro néj charakteristickych Stukovych motivi,
ale i podle uziti napist na Stitech budov, jez mimo jiné obsahovaly dataci vzniku
vyzdoby, nikolivdataci vzniku samotné budovy, jakje tomu nékdy mylné
pfisuzovano. Napisy C¢asto ale obsahovaly ipravopisné nedostatky.
Rukopis jednotlivych zednickych mistrt astavebnikGi byva casto dobfe
rozpoznatelny, vétSinou jsou ale jejich dila spojena spole¢nymi znaky, a k jejich
rozpoznani je zapotiebi nahlédnuti do historickych materiala.

Slohovy charakter poSumavskych staveb 19. stoleti je zndm ve spojitosti
s barokem, diky nému i vzeSel dopovédomipojem selské lidové baroko.
Vliv tohoto slohu muzeme spatrit a identifikovat na vyzdobé,
Clenitosti a symetrii praceli. Zaroven vSak mGZeme fict, Ze zakladem tohoto
projevu venkovské tvorby je iklasicismus, nebot ten je bytostné spjaty
s hospodaiskymi a socidlnimi podminkami vzniku a rozvoje zdéného stavitelstvi
na ¢eském venkové v prvni poloviné 19. stoleti. Zaroven nezanedbatelny vliv ma
zpétné irenesance. Nékdy sejeji znaky projevi tak diirazné, Zeje mozZné
vysledovat zamérné uziti inspirované renesan¢nimi piedlohami. Tento slohovy
vesnicky smér se da povazovat za predchtdce protorenesance,
ktera se v Cechach uplatiiovala az v druhé poloviné 19. stoleti.

Mezi nejvyraznéjsi vesnice slidovou architekturou sefadi napriklad
Stéchovice, Nuzin, Kasperské Hory (¢p. 126), Biezany (¢p. 3), Svéradice, Hrusov,
Zalezly (¢p.42), Radhostice (¢p.18, ¢&p.23), Libotyné (¢p.6, <¢&p.24),
Nahorany (¢p. 1), Zechovice (¢p. 6, ¢p. 7, ¢p. 8, ¢p. 9, ¢p. 10, ¢p. 11, ¢p. 16, ¢p. 17,
¢p. 24, ¢p.33), Nicov (¢p.1), Milonovice (¢p.4), Kovanin (¢p.15),
BuSanovice (¢p. 3, ¢p.27), Sluhov, Stachy (¢p.67, ¢p.68), Predslavice (¢p. 4,
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¢p.18), Dolni Nakvasovice (¢p.9), Jifetice (¢p.4), St&ken  (¢p.25),
Hracholusky (¢p. 31), Vlachovo Btezi (¢p. 21), Dvory (¢p. 11), Milonovice (¢p. 4),
Lipovice (¢p. 4), ¢i Nisovice (¢p. 17, ¢p. 24, ¢p. 33)."

1.7.5 Pisecko, Taborsko, Pacovsko

Tato oblast rozkladajici se pres severni a severovychodni c¢ast jiZnich
Cech, v¢etné severné lezici Stredoceské vrchoviny a na vychod polozenou ¢ast
Ceskomoravské vrchoviny. Toto zmiflované uzemi, jmenovité Taborsko
a Pacovsko, je charakteristické prevahou roubeného lidového stavitelstvi,
které pretrvalo ido obdobi stavebniho rozmachu v 19. stoleti. Vyjimkou byly
jiznéji situované oblasti, zejména Pisecko. Izde vSakstale pretrvava
kombinovany charakter jak zdéného, takroubeného stavitelstvi ze starsi
vyvojove faze. Ktomuto jevu vSak bohuzel ptispély islabsi socidlni poméry
taméjsiho obyvatelstva. Diferenciaci lze vypozorovat také z nadmoiské vysky.
V niZinnych oblastech prevladd svymi velikymi usedlostmi a statky spiSe
zastavba zdéna, ve vys$Sich polohach stavby mensiho formatu a roubeného typu.
Z pohledu selského lidového barokaje pronds nejzajimavéj$i pouze ta ¢ast
pisecka. Jeji zdéna stranka je v porovnani se zbytkem jiznich a zdpadnich Cech
podstatné mladsi, nebot sezde =zacalo stavét omnoho let pozdéji.
Nejcharakteristi¢téjsSimi  typy staveni jsou tasdvoustitovym pracelim
s klenutym vjezdem uprostifed. Vzhledem kjejich ,stafi” jiz prevaZuje
jednoduchy ornamentdalni Stukovy dekor. Neda se prehlédnout snaha o symetrii.

Zajimavymi dochovanymi misty se zdénou lidovou architekturou jsou
naptiklad Zarybnicka Lhota (¢p. 12), Jamny (¢p. 20), Smrkovice, Vrcovice (¢p. 11),
Tukleky (¢p.4), Kluky (¢p.7, ¢p.19), Svatonice (¢p.8.), Vladyc¢in (¢p. 16),
Makov (¢p. 12), Nova Ves (¢p. 27) nebo Ratibofice."

17 Srov. Tamtéz; s. 176 - 191

18 Srov. Tamtéz; s. 179 - 205
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1.8 Jakub Bursa

Jakub Bursa byl diky své jedinecnosti aindividualnimu tvofivému
piistupu jednou z nejvyraznéjSich stavebnich osobnosti selského lidového
baroka. Ja& samajsem navStévovalazakladni Skolu, dnesnesouci jméno
po profesorovi  Josefu Brozovi'®, jezje tvlrcem Zivotopisného dila
o Jakubovi Bursovi, a je s nim tak velice uzce spjat, ve Vlachové Brezi, které lezi
nedaleko Dolnich Nakvasovic, kde se Jakub Bursa 21. ¢ervence 1813 narodil.
Zminuji to proto, Ze tuto $kolu sdm Bursa ve svych Skolnich letech navstévoval.

Jakub Bursa se narodil jako prvorozeny syn zdej$iho zednika Jana Bursy
ajeho manzelky Anny Bursové, kterd seza svobodnajmenovala Valikova.?
OtecJan sesice Zivil pocely zZivot zednickym femeslem, avsSak zlistal pouze
tovarySem, nikdy tak nemél, ani nemohl, vyvinout vlastni stavebni aktivitu,
a délal vzdy jen podrfadné délnické prace. Matka Anna porodila celkem 8 déti,
dvé zemtely. Zednické femeslo podédily 4 znich. Bursovarodna
skromna chalupa v Dolnich Nakvasovicich pattila pod vlachovobrezsky
usek a byla ozna¢ena popisnym ¢islem 17. Byla vystavéna Jakubovym dédeckem,
jmenovcem Jakubem Bursou. Tento rodny dam ¢p.17 se dodnes bohuzel
nedochoval, existuje jiz jen jako vzpominka nadobovych fotografiich.
(viz. Priloha VI.) Najeho misté je jiZ jen zatravnénd plochasobcasné

vykukujicimi kameny pfipominajici tehdejsi zdény poztstatek.

1.8.1 Skolni léta

Politické zrizeni Skolské vyhlasilo povinnou $kolni dochazku pro déti
vevéku 6 az 12 let. Jakub ve svych Skolnich letech 1821 - 1826 navstévoval
sousedni trivialni Skolu ve Vlachové Brezi. A¢koliv bylo tehdy normalni do Skoly
témér nechodit, zcelkového zalostného poctu odchozenych hodin

se Bursa naudil zakladnim dovednostem, a to ¢teni, psani a pocitani. Nejprve byl

19 Srov. BROZ, )., HORAK, |. K., Zednik G. Bursa, 1. vydani, Vlachovo Bfezi, Obecni Gfad ve Vlachové
Brezi, 2004.s. 1

20 Srov. FIBICH, O., RANDOVA I., Zivot a dilo mistra zednického Jakuba Bursy. 1. vydani. Strakonice.
Nakladatelstvi Hrad Strakonice, 2013.s. 2

21 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢esk venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Gstav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. 5. 61 - 66
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hodnocen ze znalosti pismen a slabikovani, pozdéji i ze spravného mluvnictvi.
V dalSich ro¢nicich se jeho predméty rozsirily o nabozenstvi a vyklad evangelii,
¢teni  z tiSténého, ale ipsaného textu, pak o pravopis kurzivniho
a polokurzivniho pisma, ktery se procvicoval psanim diktatd. Ackoliv svym
prospéchem nijak nevynikal, osvojil si presto vSe potfebné pro svou budouci

obzivu.??

1.8.2 Ucednik a tovarys

Odbornych Skol za jeho mladi jeSté nebylo, Skolou mu byla pouze praxe
v oboru.” Léta se v riznych publikacich dochovava informace,
ze se Jakub Bursa vyu¢il zednikem usvého otce, neni tomu ale tak.
Pravdépodobné nastoupil jeSté béhem roku 1828 douceni k nékterému
zednickému mistrovi ve Vlachové Brezi. Tehdejsi doba pro fadné vyuceni v oboru
trvala tfi roky. U nékterych druh@i femesel mohla trvat vyjime¢né aZz pét let.
Bursa navstévoval jesté nedélni opakovaci hodiny, které byly projeho obor
nezbytnosti. Nasledné mu byl vystaven vyu¢ni list. KdyZ byl vyucen, stal se
tovarySem a byl pftijat do vlachovobrezského zednického cechu. Jako zajimavost
se muze dned$nim lidem jevit tehdy ,povinny vandr”, coZ bylo pro ¢erstvé vyucené
tovarySe néco jako cestazazkuSenostmi a poznanim. Jeho délka byla razna,
zpravidla trvala dva az ¢tyfi roky. Povinnosti kazdého tovaryse bylo vedeni
vandrovnické knizky, neboli ,Vandrbuchu”, kam se zapisovalo kde, najakém
dile, a u koho se zednicky tovary$ ucil, ten Burstv se vS§ak bohuZel nedochoval.
Na vandr odeSel Bursa v 1été roku 1831 a vratil se aZ roku 1835, kdy pfijel pievzit
veSkeré poztstalosti posvém zemielém otci, ktery vSak vydechl naposledy
o dva roky diive, a to 7. fijna roku 1833 ve véku 44 let, ddvodem umrti byla Zilni
trombéza. Jakub Bursapodle zavéti svého otce zdédil rodnou chalupu
v Dolnich Nakvasovicich ¢p. 17, musel vSak podilové vyplatit vSechny své

sourozence a matku, a umoznit jim nadale bezplatné pravo pobytu.**

22 Srov. Tamtéz; s. 66 - 67

23 Srov. BROZ, )., HORAK, ). K., Zednik G. Bursa, 1. vydani, Vlachovo Bfezi, Obecni urad
ve Vlachové Brezi, 2004.s. 7

24 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eskd venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. 5. 68 - 72
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1.8.3 Manzelstvi a vlastni rodina

Jakub Bursa svilij mladenecky stavzmeénil 20. tnora 1838 v kostele
Narozeni Panny Marie v HoSticich, jeho vyvolenou se stala Anna Fundova
ze statku v Milikovicich ¢p. 16. JeSté pred svatebnim obradem byla mezi
obéma stranami uzaviena pifedsvatebni smlouva, kde se mimo jiné domluvili
o oboustranném pravu uzivat sviij vlastnicky podil, a to jak nastatku
v Milikovicich, tak v bezpolnim domku v Dolnich Nakvasovicich, kam se k nému
po svatbé jeho novomanZelka prestéhovala. Spole¢né ptivedli na svét celkem
Sest déti, avSak prvni dvé znich ihned ponarozeni zemfely. Zstali jim
prvorozeny syn Josef, dcery Marie a Katefina a nejmladsi syn Matéj. Po narozeni
posledniho synaseceld rodina prestéhovala dodomku ve Vlachové Biezi,

ktery méli v rAmci mésta v najmu.”

1.8.4 Mistr Jakub Bursa

Pozadavkih nasplnéni mistrovské zkousky bylo hned nékolik.
Aby se z tovarySe mohl stat zednicky mistr, musel Zit rfddnym Zivotem,
¢imzZ se tehdy rozumélo ,byt Zenat a mit rodinu”, dale predlozit dokumenty,
jako bylo osvéd¢eni otfadném absolvovani vandru, dale vyucni list, alist
o puvodu manzZelského loze. Zarovenn musel dolozit i doporuceni od mistrd,
kde ptfedtim pracoval. Na zavér musel uspésné slozit mistrovské zkousky podle
cechovnich artikuli. Vyjimkou nebylo ani predloZeni vysokého finan¢niho
obnosu na vydaje spojené se zkouskou. ZkousSka byla z ¢asti prakticka, z ¢asti
teoretickd. Bylo nutnosti prokazat orientaci ve stavebnim planu, ale také
zhotoveni vlastniho ndkresu. Musel ovladat pocty a prevody mér vzdalenosti,
uziti Pythagorovy véty, aletaké umét vytvorit finan¢ni rozvahu na stavbu,
vCetné poméru prace a materialu. Z praktického hlediska dostal Bursa za tkol
provést rekonstrukci tkalcovského domku ve Vlachové Brezi ¢p. 21 na kovarnu.
(viz. Piiloha VIL.) Stit této stavby povaZzujeme za Bursovu mistrovskou praci
amuzeme nani spatfit jeho rany styl. NaStitu se Bursasnazil predvést
nékolik stylt, které pochytil pti vandru v ciziné. Uplatnil zde tehdy preferované

stavebni historické slohy - renesanci, baroko a klasicismus. Zarovenl k nim

25 Srov. Tamtéz; s. 72
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pifidal isvé osobité pojeti. Néco takového bylo do té doby v okoli nevidané,
protona sebe strhl vlnu pozornosti. Nastit kovarny umistil pro ni
charakteristické prvky, jako byly vyrazné voluty, lizény, pilastry, cucky,
zpodobnéni ¢abraky, stfapce a kasulové tvary, které ptevzal z mistniho kostela.
Hmotu Stitu ¢leni vertikalné dvé lizény, na nichZ jsou spolu s ¢ucky i dva sloupky
nesouci kladi polokruhového tympanonu. Vrchol zavrSuje umisténi, pro Bursu
typického, boziho oka s bohatymi paprsky. Nechybi ani nika na svaty obraz.
Linie Stitu je obla, postranach mtiZeme nalézt Bursovo poznavaci znamenti,
a to voluty zatoc¢ené do celkového thlu 900°. Na této stavbé se poprvé predvedl
Jakub Bursa jako Stukatér a dekoratér, coZ se pozdéji ukazalo vjeho zaméreni
jako stézejni. Po dokonceni stavebnich tuprav natéto stavbé mu byl vydan

mistrovsky list a byl zapsan do cechovni knihy mistra.*

1.8.5 Dilo Jakuba Bursy

Pokud bychom mohli vymezit oblast, v které Jakub Bursa ptsobil,
tak to byl Jihoc¢esky kraj, diive prezdivany jako Prachensky, predevsim okresy
Prachatice a Strakonice. Tento prostor je ohrani¢en dvéma rekami,
Blanici a Volyiitkou. V dobé jeSté dobife nerozvinuté pirepravy osob tak byl
Bursa odkdzan na mista, kam se mohl za praci dopravit pésky. Centrem jeho
prace bylo Vlachovo Brezi, jez bylo pod nadvladou pant z rodu Dietrichsteint.

Podle rtznych dochovanych archivnich stavebnich zaznamt je patrné,
ze ackoliv byl Jakub Bursa zednickym mistrem, vyprofiloval se zamérné jako
zru¢ny fasddnik a Stukatér. Stukatérstvi azdobnost fasadd $laruku vruce
s rozmachem hospodarstvi. Kazdy bohaty sedlak daval vzhledem svého ptibytku
a statku na odivvSem ostatnim stavsvého majetku aspolecenské postaveni
s nim spojené, jelikoz kazdy se touzil vyrovnat svym pantm.

Pro pochopeni dekorovani $titd na fasadach v selském lidovém baroku
musime zminit zdkladni vychodiska pro uZziti typickych zdobnych prvki.
Renesance pfineslaoblé S§tity ajejich c¢lenéni diky pilastrim a fimsam.
Voluty pfiSly s pozdni renesanci, rovnéz izubotez, perlovec, ¢ucky a hlavi¢ky
andélickt. Baroko prispélo trojuhelnikovymi a segmentovymi nizkymi Stity,

masky, musle, akantové zdobeni a stfapec. Vraném rokoku pftisla ¢abraka.

26 Srov. Tamtéz; s. 75
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V klasicismu se pouzivala bosaz, c¢abrakova hlavice sloupkd,
segmentové nastavce a motiv boziho oka.

Na Bursovy Stukové motivy meélo vliv pfedevS§im jeho okoli, vnémz
se kazdodenné pohyboval. Inspiraci nalézal ve zdobném dievéném nabytku.
Ten byl bud dekorovan riznymi vyfrezy jednoduchych tvard, jako byla srdicka,
kolec¢ka ¢i ktizky, nebo malovanou formou, zdobné ornamenty mély souvislost
s mistnimi kroji.

Bursase svymi volutami snazil vyjadrit opakujici se cykli¢nosti
venkovského zivota, ktery plyne jiz po dlouha 1éta od jara do zimy stale dokola,
ale také i pecivo, které bylo tradi¢nim symbolem mistnich pouti a posviceni,
sladké a najazyku se rozplyvajici kotrouse  ve tvaru spiraly.”’
Dal$imi vyznamnymi druhy byly tvarové varianty obrfadniho peciva, tzv. Jidase.
(viz. Priloha VIIL.)

Zcela zasadni ovlivnéni Bursovi zpusobil interiér kostela
ve Vlachové Brezi. Vnitifni Stuky andéli a prohnutych zrcadel ptsobily velmi
efektné. Podobné ucinkovaly imotivy hostie, kalicha, paprskt a krizd.
PloSnou vytvarnou stranku spattil v podobé kreseb v modlitebnich kniZkach,
ale i v ru¢né malovanych modliteb. Pro tuto selskou, katolicky zaloZenou krajinu
byl dulezity kult svatych. Bursa pomoci rtznych vyklenkd a nik vytvarel
na Stitech prostor, kam majitelé chalup umistovali svaté primluvce,
aby byla nad domem drZzena ochranna ruka, stésti a pozehnani.

Urcité symboly zrcadlily ochranu a prosperitu, spoustaznich ale
zobrazovala prislusné remeslné atributy.

Bursovou, jinde dosud nevidanou, specialitou byl motiv stromku.
(viz. Ptiloha IX.) Ten symbolizoval smrcéek, kterym se zdobila hruba stavba nebo
hotovy krov, mtze ale odkazovat i na ¢eskobudéjovickou Pannu Marii Klasovou,
nebot vétvicky jsou zakonceny klasy. Ddle na fasadach vyvadél znak holubicky
jako symbol Ducha svatého.

Co setyCe Bursovauméni pisma, stalo si jiz tradi¢ni soucasti jeho
vyzdoby fasdd domovnich staveb avjezdd. Svym vzdélanim nevynikal,
proto napisy ¢asto obsahovaly pravopisné chyby. Casto jej vyuzival k oznac¢eni
popisného ¢isla domu, latinsky vyraz numero pro ¢islo zapisoval zkracené jako
RUO, No., ¢i N. Na fasady umistoval zkratky IHS, MARIA, INRI, jez pochazely
zndbozenskych text. Dale domy dekoroval slovy LETA PANE nebo zkratkou

27 Srov. Tamtéz; s. 11
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LP., ¢imZz zaznamenal letopoclet vzniku. Zde se ovSem absolutné nemutzeme
spoléhat na pravdivost, nebot dtm vznikl podstatné dfive nez Stukova
vyzdoba na jeho fasadé, aletopoclty se taklisi. Ostatné rad zkracoval idalsi
slova. Nastavbach ale figuruje vevelkém izvé¢néni jména movitého
stavebnika usedlosti, nechybi vSak podpis nebo monogram Jakuba Bursy jako
umélce. Jakub Bursaudélal prilom vdosavadnim zdobeni fasdd pismem.
Jako prvni ho totiZ zacal zdmérné pouzivat na svétskych venkovskych stavbach
jako soucast esteticky tvarcéi kompozi¢ni metody, a tim se tak zapsal do historie.

V mikroregionu Vlachovo Bfezi a jeho okoli se dochovalo témér pres tricet
staveb, unichZ mutZeme sjistotou uvést autorstvi Jakuba Bursy. Na dalSich
existujicich stavenich se podilel bud Bursa ve spolupraci s néjakym dalS$im
zednickym mistrem, nebo jen ,Bursova dilna”“. To se tykalo pifedevsim dél z jeho

pozdniho tvtré¢iho obdobi.?

Vlachovo Brezi

Nejvétsi cast svého Zivotastravil Jakub Bursave Vlachové Brezi,
kde po sobé zanechal par uchvatnych staveb predevsim sakralniho charakteru.
Mezi nejpodstatnéjsi patii hrbitov, kde Bursa odekoroval vstupni branu,
a kifiZzova cesta ubarokni kaple sv. Ducha, jeZzsety¢i nanavrsi nad obci.
KtiZova cesta skyta po ¢trnacti kaplickach, Stukova datace prozrazuje zakonceni
stavebnich praci roku 1851, nasledné opravy jsou Bursou zaznamenavany k roku
1857. Bursovo Stukové umélecké dekorace muzZeme zhlédnout ina fasadé
mistniho kostela Zvéstovdni Panné Marii. (viz. Ptiloha X.) Dal§im Bursovskym
poc¢inem byla Stukova vyzdoba vlachovobrezské madrnice. Ta se pripocitava
dojeho pozdniho tvaré¢iho obdobi. Stavebni prace zapocaly roku 1868.
NejvyznamnéjSim prvkem byl Stukovy reliéf nad samotnym vchodem.
Motiv umrl¢i lebky sezkifizenymi hnaty je doplnén L. P. 1868, zaroven je
evidovan jako Bursovo posledni autorské dilo. (viz.Priloha XI.) Ze svétskych

staveb vynikal diim &p. 21, o kterém jiz byla fe¢.”

28 Srov. Tamtéz; s. 87 - 114

29 Srov. Tamtéz; s. 165 - 174
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Jitetice

DalSim, zfejmé nejznaméjSim dilem Jakuba Bursy, je praceli statku
v Jifeticich ¢&p. 4. (viz. P¥iloha XII.) Stity statku abrany maji obvykly
charakteristicky obrys acdlenéni zakoncené pravidelnymi volutami.
V ptalkruhovém tvaru nastavce Stitu je umisténé antropocentrické slunce,
pod nim dvojice svicnt sdvojici srpkovitych mésickd,, amezi nimi dvé
stylizované postavi¢ky andélickd, ktefi svym dotykem chrani kalich. Ve stfedni
¢asti domu je napiss datovanim 1843, tudiz dilo spadda do Bursovaraného
obdobi, a jméno stavebnika a jméno autora.’® Na $titu nad vjezdem do dvora je
na vrcholku motiv boZiho oka, po stranach jsou na ¢lenicich pilastrech umistény
Stukové smrcky seSiSkovym zakoncenim, mezi nimi nikas obrazem
patrona ¢eské zemé, sv. Vaclava. Na jiretickém statku se viibec poprvé dostava
do ustredni role ono charakteristické Bursovo pouziti textu, jez zde nyni plni
umeéleckou funkci, astava setak rovnopravnym architektonickym prvkem
pii komponovani plochy. Na fasadé jiretického statku zde pouZil velmi dlouhy

desetitadkovy napis:

RENOWACI STALO SE WISTA
WENI ROKU LETA PANE 1843 ME
NO WISTA

WITEL GE

TOMASS BO

SSKA ZEH

O MANZELK

O STALOSE

PODPISOWATEL MENA
GEGAKUB BURSA=

Tento napisje dulezitym wukazatelem toho, zeJakub Bursauzival
své jméno jako podpis uméleckého dila, a stal se diky tomu poté velice Zddanym

a uznavanym $tukatérem, fasadnikem, ale pfedev$im umélcem.?

30 Srov. SKABRADA, |., VODERA, S., Jihoceska lidova architektura. 1. vydani. Jiho¢eské nakladatelstvi.
Ceské Budéjovice, 1986. ISBN: 43-024-86. s. 181

31 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eskd venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 141
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Dvory

Druhou asi nejznaméjsi Bursovo stavbou je statek ve Dvorech ¢p. 11.
(viz. Priloha XIII.) Tato usedlost je datovana kroku 1855 aje unikatni tim,
jak se zednicky mistr vyrovnal pfi jejim budovani s mistnim svazitym terénem.
Tento diim se na prvni pohled jevi jako patrovy, ale ve skutec¢nosti je prizemni.
Tato stavba je jedine¢nda z nékolika hledisek. KdyZ se na ni podivame podrobné,
muZeme vypozorovat, jak vznikala. Nalevo stoji stard roubend stodola a napravo
od ni zaklenuty vjezd do dvora, kde je druhotné pouZito pozdné gotického
kamenného osténi. Brana ma ale trojuhelnikovity tympanon, ktery ovSem
dokazuje, ze stavba pochazi az z19. stoleti. Na hmotu brany Bursa navazal
ohradni zdi seslepym S&titovym pracelim, kterd vyplnila prazdny prostor
mezi hlavnim Stitem avjezdem. Na této zdi jsou umisténa slepad okna, lizény,
pilastry, ale i voluty, aje zavrSena atikou. Hmota dominantniho prtceli je opét
plna nejriznéjsSich dekorativnich Stukovych prvka. Nechybi strapce, cucky,
srdic¢ka, ale nové i motiv holubice symbolizujici Ducha svatého.
Dominantou §titu je nika s obrazem rodové madony. NejvysSe je motiv poloslunce

v pulkruhovém nastavci, pod nim je typicky Bursovsky napis:

STALO SE ZA JANA FIDLERA
TEHOZ CASU

PREDNOSTI OBCE OD
JAKUBA BURSI LP 1855.%*

Kovanin

Velmi zajimavé TfteSeny dim muUZeme najit v Kovaniné ¢p. 15.
(viz. Priloha XIV.) Je to areal byvalé hospody. Tato stavba pochazi z roku 1843.
Nékdejsi hostinec je zdoben typickymi hospodskymi atributy, aby bylo
pocestnym na prvni pohled jasno, Ze tady mohou na par chvil spodinout pri svém
putovani, a Ze se pri tom mohou napit a najist. Bursa ve Stuku zvé¢nil holbu,

lahev s koralkou, zejdlik s pivem, dale rohlik, housku nebo homolku,

vvvvvv

32 Srov. HORAK, J. K., LUNIACZEK, P., Selské baroko Jakuba Bursy. 1. vydani. Ob&anské sdruzeni
Chance in nature. Strakonice, 2009. s. 11
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hostinsky stiil, kde sev$e odehravalo.”> Nad témito atributy se vyvysovali
dva zrcadlové umisténi andéli¢ci, kteti opét pridrzovali kalich. Na kazdé strané
od oken nechybi opét typické Bursovské smrcky asrpecky mésicka.
Dominantu nad touto Stukovou dekoraci prebird opét nepostradatelny napis,

tentokrat ve znéni:

RENOWACI STALOSE WISTAWENI ROKU STAL
LETAPANE1843RUME15

Zajimavosti na této stavbé bylajeji ptivodni existence s polovalbovou
stfechou, ktera se pozdéji prestavila na trojuhelnikovy §tit. Nelze nechat
bez povSimnuti netypickou barevnost Stukti, jeZ nejsou charakteristicky bilé,

jak je zname v dnedni podobé, ale naznacuji ptivodni barevné provedeni.*

Dolni Nakvasovice

V Bursové rodné vesnici, Dolnich Nakvasovicich, se zachovala usedlost
¢p. 9. Statek pochazi zroku 1847 ajeho kompozice je dana obytnym domem
po levé strané, pod pravym uhlem je k nému napojena brana, ktera zaroven
zprava spojuje zdénou sypku, atvori tak jeden celek. Jakub Bursa vyzdobil
fasady pruacelnich StitG obou budov. Na obytné casti vytvofril Stukovy reliéf
na téma Arma Christi, neboli Nastroje Kristova Umuceni. (viz. Ptriloha XV.)
Jsou to posvatné krestanské predméty, které se bezprostiedné vztahuji k pasijim
JeziSe Krista ajeho umuceni uktizovanim. MtlZeme tak zde ve Stukovém
provedeni vidét ustfedni kiiz, kolem néj trnovou korunu, kopi, ty¢, sukovici,
srdce Kristovo, kostky, klesté, kladivo, Kristovy ruce anohy sranami
po hiebech, Pilatovu tvar, kohouta, umrl¢i lebku, ale i tabulku s napisem INRI.
Tento vyjevje umistén veStitu centralné, kolem néj jsou zobou stran
dva kasulovité vykrojené vyklenky na umisténi obrazli svatych,

lemované spirdlovité zatoCenymi ornamenty, avespod ukoncené typicky

33 Srov. Tamtéz; s. 12

34 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eskd venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Nérodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 144 - 147
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Bursovskymi strapci. Cely vyjev je umocnén priduchem ve tvaru srdce, ktery je

i na $titu vedlejsi sypky. Tam je mimo jiné umistén dalsi Burstv napis®:

STALO. SE. NOWE. WISTAWENI.ZA WRANCE.TWRZICKIHO. ROKU. 1847.

Radhostice

Dalsi hospoda v Bursové podani se nachazi v Radhosticich ¢p. 23.
(viz. Ptiloha XVI.) Ta byla vystavena v roce 1842 na kfiZzovatce cest na Vimperk,
Vlachovo Bftezi, do Bolikovic a do Lsténi. Stit je zakoncen polovalbovou sttfechou,
pod niz za¢ind nadhernd origindlni Stukova vyzdoba. Pozoruhodné je ale to,
Zze Bursa vyzdobil nejen S$tit, ale ivchodové dvere. Tam nelze prehlédnout
pritomnost typickych hospodskych atributi. Tentokrat jsou to dva korunovani
lvi, ktefi drzi dzbanek a chmelovou vétvicku, sviraji napis s popisnym c¢islem
a jménem stavebnika Josefa Le$ka v obloukovitém ndastavci. Stukové dekorace
jsou provedeny ale ivevnitfnich prostorach Senkovny. Uprostied stropu
se nachazi kfiz splanoucim srdcem, pismena IaSjsou pojeho stranach.
Vjednotlivych rozich jsou rovnéZz hospodské atributy, jako naptiklad jidelni
piibor, lahev s koralkou, maz piva, odlivka. Nechybi ani motivy jidlajako
znameni toho, Ze sezde da jak dobfe napit, tak dobtfe najist. Dalo by se rici,
ze tento nastropni S$tuk zrcadli obsah hostinského stolu pod nim. Na hlavnim
praceli Stitu jsou opét postavy andélickti, motivy smrcékt a strapct, ale opét

i typicky napis®:

RENOWACI STALO SE LETA PANE ROKU 1842

Libotyné

StéZejnimi body se v Bursové jedine¢né lidové tvorbé staly budovy
ve vesnici Libotyné. V této pamatkové zoné se nachdazi rovnou tfi jeho dila,

kterd stoji pravem za povSimnuti. Tou prvni stavbou je starobyla kovdrna ¢p. 24

35 Srov. Tamtéz; s. 161 - 162

36 Srov. HORAK, J. K., LUNIACZEK, P., Selské baroko Jakuba Bursy. 1. vydani. Ob&anské sdruzeni
Chance in nature. Strakonice, 2009. s. 14
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(viz. Priloha XVIL.), jez patri k nejautentictéji dochovanym stavbam
Jakuba Bursy. Ma typicky Sumavsky polovalbovy S§tit, ktery je proveden
nesymetricky, to se ovSem snazi Bursa svou reliéfni dekoraci napravit. Kolem tri

oken se rozprostira uchvatna vyzdoba doprovazena Stukovymi napisy:

RENOWACY Gb LETA PANE 1842 RUO24

Nalevé strané jsou v maltovém ramci vyhotovené kovarské atributy
a prislusné naradi. Nastrojim, jako byly kovadlina, kladivo nebo klesté,
nadrazoval typicky symbol podkovy. Kromé téchto prvkt nechybi opét Bursovy
charakteristické hlavy andélicka, kalichy, stylizované smrcéky avSemozné
dekorativni sttapce.

O dva roky pozdéji, 1844, byla dostavéna mistni lidova
kapli¢ka (viz. Priloha XVIII.), = kterd& senachazi hned vcentru navsi.
Ma Sestibokou véZicku s cibulovitou kupoli. Je jedine¢na tim, Ze ijako mala
drobna stavbi¢ka, v porovnani s megalomanskymi statky, které vétSinou
Bursa stavél, ma na svém frontadlnim priceli objemny kiidlovy volutovy S§tit,
na némz nechybi charakteristickd stukova vyzdoba. V ptlkruhovém nastavci je
opét symbol stylizovaného boziho oka rovnéz obsahujici srpcové mésicky
a hlavicky andélickt. Pod nim je rimsa, od niZz se dolt spoustéji dva banaté
pilastry, mezi nimiz je prostor pro obraz. Nad nim a pod nim se line dvoutradkovy

napis’’:

LETA PANE 1844
GEZUS NAZARETKC

Stukova ozdoba je ale vyvedena i nad dvefmi do kaple. Je tam motiv kiize
a srdce, jezjsou doplnény pismeny IHS. Opét nechybi Bursovské stylizované
smrcky po stranach.

Opravdu mistrovskym pocinem je ale S$tit na statku v Libotyni cp. 6
(viz. Ptiloha XIX.), kterému seiikd u Dudaka. Ten je povazovan za vrchol
veSkerého dila Jakuba Bursy, a patifi k jeho nejnaro¢néjsim, proto si zaslouzi
nejveétsi dil pozornosti. Tato fasada vznikla roku 1845 a k dneSnimu dni toho

zazila bohuzZel jiz mnoho. Plvodni vzhled Stitu je dochovany na tehdej$ich

37 Srov. Tamtéz; s. 13
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kresbach, které jsou dnesuloZeny v archivu. Nékolikeré masivni upravy,
které byly nutné kvuli ¢etnému poZaru, bohuZel zptsobily nepresnost s prvotni
podobou, svij dil viny maji iptilehlé vétve stromt, které zapfticinily casté
opadavani omitky. Ruce restauratorti rovnéz nebyly schopné vytvorit totozné
tvary, jako byly voriginalu. Kdysi pro né byla typicka rozevlatost a dynamika,
dnes jsou vSechny peclivé upraveny a srovnany. Nicméné i pires tento osud bylo
v8e viceméné zachovano a my dnes mUzZzeme spatfit unikatni velkolepy reliéf
na téma Arma Christi®®, neboli Kristovo umuceni. Nahlavnim kiidlovém
volutovém S$titu Duddakovic statku vypliiuje celou jeho stredni plochu velkych
rozmérl. Z obou stran je olemovan banatymi polosloupky s typicky Bursovskymi
smr¢ky, jeZpodpiraji fimsu. Vedle nich je obruba ¢o¢kovitych tvart.
Ustredni motiv Ukfizovani Kristaje volné obestoupen mnozstvim knému
se vztahujicich symbolickych predméta. Spasiteltv kiiz, sndpisem INRI,
je obklopen sluncem a mésicem jako symbolu setméni pti ukfiZzovani. Dale jsou
zde veSkeré ,mucici” nastroje, kladivo, klesté, hieby, dutky, kopi. Ihned pod nim
je umrléi lebka jako symbol smrti, kolem nizZ je ovinuty had prvotniho hftichu,
jenz byl Kristovou smrti smyt. Je zde ztvarnén ale i Zebftik, jez slouzil k sundani
Kristova nebohého téla z kiiZze. Andélé zobou stran natahuji ruce nahoru
ke ktizi, vruce snimaji kalichy, do kterych chytaji vytékajici krev z Kristovych
ran. Nechybi zde ani mnoZstvi rdznych atributli souvisejicich s fakty z Bible.
Mezi nimi napiiklad kohout, ktery symbolizuje =zradu vG¢i Kristovi.
Jakoby na zemi pod kiiZzem jsou pripravené nadoby s riznymi vonnymi mastmi,
aloe, myrha k poslednimu pomazani. Vedle nich je ale i kalich, ze kterého pil
Kristus, jenz se obétoval pro lidstvo.*® Ze samého vrcholu opét nad celym déjem
strezi  straz  paprscité  bozi  oko. Celkovou  kompozici  doplnil

Bursa nékolikaradkovym napisem™*’:

WISTAWITEL GAKUB DUDAK
STALO SE WISTAWENITOHO DOMU LETA PANE 1845 ROKU TOHO

38 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eskd venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 148

39 Srov. www.ceskatelevize.cz [online]. Jiholesky zednik JAKUB BURSA, 2006 [cit. 19. 11. 2015].
Dostupné na www:http://www.ceskatelevize.cz/porady/10099507817-jihocesky-zednik-jakub-
bursa/20656223011

40 Srov. HORAK, ). K., LUNIACZEK, P., Selské baroko Jakuba Bursy. 1. vydani. Ob¢anské sdruzeni
Chance in nature. Strakonice, 2009. s. 12
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Vedle domu stoji vohradni zdi ptlelipticky klenuta brana, kterd ma
nadherny Stitovy volutovy nastavec, jeZje <¢lenén zdvojenymi dvojicemi
banatych sloupkti, mezi nimiZz je umisténa kasulovd nika. Tento dim je
mimoraddné usporddan ale iv obytné ¢asti. Mistnosti jsou zaklenuty klenbami

zvané placky, jimz se Bursova $tukova vyzdoba rovnéz nevyhnula.*'

Toto byl souhrn Bursovych nejstézejnéjSich vytvarnych praci, diky kterym
si vyslouZil uznani nejen vramci selského lidového baroka, ale ico setyce
historie architektury viibec. Celkovy vycet vSech jeho staveb vSak skyta aZ néco
okolo ctyticeti domt, na kterych se podilel osobné on sam, nebo alespon jeho
dilna. Jakubovi Bursovi je zaroven priféeno jesté mnoho dalSich, avsak u téchto
staveni neni jeho autorstvi nijak archivné podloZzeno. K tém, u kterych
to sjistotou tvrdit muZeme, patfi naptiklad Buk ¢p. 5, BusSanovice ¢p. 27,
Chocholata Lhota ¢p. 24, Jiretice ¢p. 12, Konopisté ¢p. 5, &p. 33, Lipovice ¢p. 4,

Predslavice ¢p. 4, ¢p. 18., Sumavské Hostice &p. 25, Tvrzice ¢p. 7, ¢p. 11 a dalsi.*

1.8.6 Posledni léta Jakuba Bursy

Zivot vdobé&, kdy senarodil azil tento zednicky mistr, nebyl viibec
jednoduchy. Asi tim nejvyraznéj$im rozdilem oproti dne$ni dobé bylo rozsireni
a kvalita 1ékatrské péce. Zdravotnictvi nebylo tak vyspélé, proto nebylo ojedinélé,
ze pfiraznych epidemiich ptichazelo mnoho lidi o zivot. Vyjimkou nebyla ani
1é¢ba tuberkulézy, tehdy lidové nazyvanou souchotiny, na kterou mu kratce
po prestéhovani do Vlachova Bfezi zemfela 23. zari 1854 jeho prvni
manzelka Anna. O dvamésice pozdéji seBursaznovu ozenil, a to
s Klotildou Baudisovou, diky <c¢emuz ziskal vlastnickd prava na jejich
domek ¢p. 29 ve Vlachové Brezi. Bohuzel ijeho druha Zena Klotilda velmi brzy
po snatku zemfela 13. srpna 1955 na souchotiny. Jakub BursaovSem ani
tentokrat neotdlel, a 20. listopadu téhoZ roku se oZenil do tretice. Jeho treti
manzelkou se stala Katerina Safrankova, rovnéz vlachovobiezska rodacka,

s niz ztstal bydlet ve vyZenéném domku po manZelce Klotildé,

41 Srov. SKABRADA, |., VODERA, S., Jihoceska lidova architektura. 1. vydani. Jiho¢eské nakladatelstvi.
Ceské Budé&jovice, 1986. ISBN: 43-024-86. s. 182

42 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eska venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budgjovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. s. 182 - 216
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ktery avSak pozdéji prodali. V pronajatém domé ¢p. 9 porodila Katefina Jakubovi
dalSich Sest déti. Pokud vezmeme v potaz Bursovo pravni postaveni viic¢i méstu
Vlachovo Bftezi, nikdy nebyl uznan jeho oficidlnim meéStanem. V pokrocilych
60. 1. 19. stoleti nastala novda médni stavebni vina. Zdobené selské stity se zacaly
pomalu zvesnic vytracet, naprelomu 70. let 19.stoleti zmizely jiz uplné.
Nahradily je zjednodusSené strohe trojuhelnikovité Stity.
Ackoliv se Jakub Bursa snazil jit s dobou, jeho pozdéjsi tvorba vSak stale do jisté
miry obsahovala jeho jedine¢nou autenticitu projevu, ktera ovSem nebyla moc
pochopena, jako za drivéjSich cast. S manZelkou Katetinou koupili spole¢né
vroce 1869 dim ve Vlachové Brezi, nicméné kvuli nedostate¢cnému mnozstvi
zakazek byli Bursovi zadluZeni, atento dim se dostal nékolikrat do zastavy.
Vlivem nepftiznivych okolnosti byli nuceni ddm roku 1872 prodat a opétovné zit
v podndjmu po riznych domech ve Vlachové Brezi. Kolem roku 1884 zemfrela
ijeho treti manzelka, do Jakubovych rukou tak presla veSkera jeji majetkova
a pozemkova poztstalost, kterou drZel ve svém vlastnictvi aZ do konce svého
zivota. VSe bylo stvrzeno Jakubovym podpisem na matrice. Tato informace
zjevné vyvraci dodnes tradovany fakt, Ze Jakub Bursa zemfiel zcela nemajetny
a opustény ve vlachovobtezském chudobinci®’, jak uvadi dochované prameny,
nebot podminkou pro prijeti do chudobince byla naprostda nemajetnost dané
osoby. Tuto smysSlenou informaci privedl nasvét Josef Broz, ktery pochybil
zfejmé diky tomu, Ze v chudobinci tehdy skute¢né zemiel Bursa, avSak z jiného
rodu. Od BroZe pak ostatni tuto zpravu mylné prebirali a prebiraji dodnes.
Nicméné skute¢nou pravdou je, ZeJakub Bursa zemftel 19.srpna 1884 nahle
bez zaopatteni nékde ve Vlachové Biezi, divodem byl marasmus, neboli dusevni
a fyzicka seSlost. Byl pochovan do hrobu nastrani pod Svatym Duchem,
misto posledniho odpoc¢inku v$ak jiz neni v dne$ni dobé oznac¢eno.**

Pokud bychom mohli shrnout to, co Jakuba Bursu c¢ini z historického
hlediska jedine¢nym, tak je to pfedevsim to, Ze se jako jeden z prvnich zednika
piihlasil k umélecké branzi, coZ stvrdil uZitim svého jména jako podpisu
stavebniho dila. Za druhé lze zminit jeho zpracovani béznych prvki a materiala
inspirativnim, fantazijnim a netradi¢nim zptsobem. Ddale nelze opominout jeho

synkreticky styl, jeZzsi zachoval rustikalni podtext, astal setak odvaznou

43 Srov. HORAK, J. K., LUNIACZEK, P., Selské baroko Jakuba Bursy. 1. vydani. Ob&anské sdruzeni
Chance in nature. Strakonice, 2009.s. 5

44 Srov. FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jiho¢eska venkovska architektura. 1. vydani. Ceské Budgjovice:
Narodni pamatkovy Ustav, 2014. ISBN 978-80-85033-52-6. 5. 76 - 85
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kombinaci nékolikavlivi. Jako jeden 2z mala se specializoval na tvorbu
dekorativnich §titd a nastavcll nad vjezdy. V neposledni fadé vynikal uzitim
pisma a samostatného textu jako dekorativniho prvku na fasadach. Nelze vést
proto spory o tom, Zevhistorii c¢eské architektury ma pravoplatny

narok zaujmout ¢estné misto.*

45 Srov. Tamtéz; s. 127
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2. Dokumentarni video

JelikoZ se dokumentarni filmy tési stale vétsi oblibé, nartsta tak pocet
prilezitosti, kde téma dokument hraje hlavni roli. Divaci maji stale vétsi zajem
vidét realné pribéhy prozivané skutenymi lidmi. Dokument je unikatnim
zprostiredkovatelem spojeni s Zivou skutec¢nosti, poskytuje tak proto jedine¢nou
informacni a vzdélavaci prilezitost. Dokumentarni video neprindsi jen fakticky
obsah, obrazy a zvuky, ale dokaze vyvolavat emoce a prohloubit
pozorovatelliv zdjem o dané téma. Zaroven vSak mlZev sobé nést i mnoZstvi
skrytych sdéleni, ktera jsou zkreslena, nebo i pfedsudky, které mohou vyplyvat
z tamnich kulturnich adobovych odlisSnosti. Proto, kdyz bychom chtéli
dokumentu lépe porozumét, avédét, jakho spravné uzit pftivyucovani,
je tfteba mit jisté ,dokumentaristické” znalosti. Urc¢ita davka védomosti o tvorbé
dokumentarnich poradli je vhodna iz toho dGvodu, Ze nata¢eni a upravovani
videi je v 21.stoleti, diky levnéjSim a dostupnéjsim technologiim amatérské
arovné, stale castéji vidanou zalezitosti u béznych lidi, ktefi dosud byli

pouze divaky, nyni jiz véak mohou sami ptisobit i jako videotviirci.*

2.1 Nazornost a video

Nazornost je nejzadkladnéj$im strukturnim prvkem didaktickych
prostifedk®i, obzvlasté pakaudiovizualnich médii. Je zaroveri nezbytnym
vychodiskem a urcujicim predpokladem pro zaclenéni audiovizualnich médii
do pedagogického procesu, nebot umocnuje a podporuje jeho prvoradé poslani,
a to ulehc¢eni, zprostifedkovani a zefektivnéni poznani. Zaroven také umoziiuje
predat smyslim pravdivy obraz skutecnosti. ZvySené pouzivani nazornych
pomdicek, jako jsou filmy, diapozitivy, prasvitky, ale hlavné televize a video,

Kazdé ndazorné vnimani vSak neumoZnuje vzdy potfebné zobecnéni
a pochopeni, protoZze dana skute¢nost je casto prilis slozitd. Pedagog by mél
béhem pedagogického procesu pfiuceni v ramci fizeného poznavani zkuSenosti

a zazitky zdmérné upravovat a organizovat tak, aby zaroven bylo umoznéno

46 Srov. PORYBNA, T., ZAJICOVA, H. a kol. Zklady dokumentérniho filmu. Jeden svét na $kolach.
Clovék v tisni, 0. P. s. Praha, 2012. ISBN: 978-80-87456-24-8. 5. 6
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rozvijeni mysSleni, které vede k poznani a pochopeni podstatnych vlastnosti jevu.
Z této problematiky vyplyva, Zeje potfebarozliSovat nazornost ve smyslu
piimého kontaktu s realitou, a ndzornost jako prostredek k hlubs$imu pochopeni
reality. Jak toto jiZ samo o sobé naznacuje, termin nazornost se da vylozit razné.
Nazornost bezprostredni, konkrétni, zajistujici vnimani konkrétnich predméta
ajevd, nebo jejich realistického zobrazeni, anazornost zprostfedkovanou,
racionalni, zrakovou, symbolickou, ktera spojuje konkrétni a abstraktni,

a mezi jevem a pojmem. Ve $kolni praxi ma navrh prvni pojeti nazornosti.*’

2.2 N4zornost a osobnost Jana Amose Komenského

Snahy o zavedeni nadzornosti jako dulezité soucasti didaktického procesu
mtzeme spatfit jiz v mySlenkovych tendencich Jana Amose Komenského
v 17. stoleti. Dodnes se v povédomi dochovava Komenského obrazkova ucebnice
,Orbis pictus” ajeho ,Zlaté pravidlo pro ulitele”, které tika, Ze ucitelé maji
piivyuce piedavat takové mnoZstvi vSem smyslim, kolikje jen mozné.
.Véci viditelné zraku, slysitelné sluchu, vonné <dichu, chutnatelné chuti
a hmatatelné hmatu, mtZe-li byt néco vnimdno najednou vice smysly,
budiz to predvadéno vice smyslim.” (Analytickd didaktika, LXXXV.)
Komenského pojeti vyuky postavené nasenzualismu vSakbyva casto
oznacovano za pieceriovani smyslového poznani. Mnoho lidi vSak neuvédomuje
to, Ze Komensky zil vjiné dobé. Zdlraznénim ndazornosti chtél premoci
stfedovéky verbalismus a scholastické manyry soudobé Skoly. Jednak to mél byt
také jakysi pokus o koncepci prirozené gnozeologie poznavaciho procesu,
zalozeny na znalosti lidské psychiky. Komensky neprosazoval poznavaci akt
zaloZeny jen na smyslovém vnimani, i kdyZ mélo rozhodujici vyznam ve smyslu
nepostradatelného zacatku jakéhokoliv poznani, ale bral ho jako komplexni
proces skladajici se z nékolika ¢asti. Nejprve by se mélo ptsobit na smysly,
poté trénovat pamét, ndasledné porozuméni, ana konec soudnost a vlastni

usudek.

47 Srov. Formy a metody vyuZiti videa ve vychové a vzdélavani. Sbornik ze ¢tvrtého seminare
Videodidakta 91. Audiovizuadlni centrum Masarykovy univerzity. Audiovizudlni centrum Vysokého
uceni technického. 1. vydani. Masarykova univerzita v Brn&, 1992. ISBN 80-210-0461-4.s. 7
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Za velmi pozoruhodnou, a stale velice aktualni, se povazuje Komenského
mySlenka o stupnich nazornosti. Ty zadinaji predstavenim a poznanim
konkrétnich jevli apredmétt, vyviji sevjejich zobrazovani, avedou
az ke schematickému vystiZzeni hlavnich charakteristickych rystt poznavaného
objektu. Jak zminiuje ve své Velké didaktice: ,Nékdy lze misto véci, kdyZ jich
neni, uZit ndhrady, totiZ modelti nebo obrazii, porizenych za ucely skolskymi.”
Schematicky obrazek ma byt doplnén doprovodnym vysvétlujicim textem.
Tato velmi pokrokova metoda, ve své dobé naprosto ojedinéla, vzbudila tehdy
velkou vlnu kritiky. Objevily sejisté namitky proti tomuto zplisobu
znazornovani. Ve Velké didaktice tato protite¢eni vyvratil: ,Kdyby nékdo
pochyboval, Ze Ize timto zptlisobem predvdadét smysliim vsechno, i véci duchovni
a nepritomné (co se déje na obloze nebo v hlubiné a v krajindch zdmorskych),
ten at ma na paméti, Ze Biih uvedl vsechno v soulad tak, Ze je naprosto mozné
vystihnout vysoké nizkym, nepritomné pritomnym a neviditelné viditelnym.”
Komensky je tak jasné zastancem presvédceni, Ze ndzornost se neda omezit jen
na predvadéni readlnych predmétd ajevi, aleZe nazornost presahuje primé
vnimani  konkrétnich  dkazli, aZenasvych nejvy$Sich schematicky,
¢i analogicky, zndzornénych urovnich umoznuje postihnout iracionalni odraz
toho daného jevu. Komenského pojeti nazornosti neni ale Zddnou samostatnou
pedagogickou kategorii, nybrz je soucasti celkového pedagogického systému,
kde napliiuje mnoho funkci. Nazornosti se zabyva v souvislosti s poznavanim
svéta, s osvojovanim uciva a jeho upeviiovanim. Nazornost by méla predevsim
ucebni proces usnadnovat, azarovenni také prohlubovat soustavné védéni,
zaroven by méla ¢lovéku pomoci pochopit okolni svét, ale i sebe sama.

Vramci zminky o Janu Amosi Komenském, jako celosvétové uznavané
autorité, je pojeti nazornosti podporeno jiZz z moderniho hlediska. A to tak,
Ze nazornost neni brdnajen jako prvotni smyslové zachyceni jevu jako
monosenzorické zpiistupniovani skutecnosti, ale které musime naopak vnimat
jako polysenzoricky pristup kosvojovani reality sd@razem navnimani.
Toto Siroké pojeti zahrnuje icelou fadu metodickych funkci ndazornosti,
které se uplatiiuji v komplexnim uclebnim procesu. Mezi tyto funkce mutzZeme
zaradit funkci poznavaci - gnozeologickou, funkci estetickou, funkci ridici,

¢i interpretacni, stimulac¢ni aj. Dalo by se fici, Ze rozsah putsobeni pozornosti
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se neustale navysuje, svéd¢i o tom i soucasné psychologické poznatky o podstaté

poznavani a u¢eni.*®

2.3  Aspekty pro tvorbu vyukového videa

Nyni se pokusim uvedenou teoretickou koncepci aplikovat prakticky
piiredlném pouzivani audiovizudlnich prostredk®, zejména televize a videa,
piivyuce. Nejprve bych rada zminila, Ze televize avideo maximalné napliuji
nejdalezitéj$i aspekt nazornosti, a to zprostredkovani realnych a skute¢nych
pfedméth, které jsou hlavnim cinitelem poznavaciho procesu, protoZe jejich
obraz je vérny, a odpovida zcela skutec¢nosti ve svych pfirozenych podminkach.
Da se v podstateé rici, Ze je to nejvyssi moznost, jak autenticky zachytit realitu,
kterd poté usnadniuje poznavaci proces piivyucovani. Vyvstava zde ovSem
takovy problém, a to nakolik dokaZe béZna inscenace, jakou jsou tvoreny porady
artzné zaznamy, prekroc¢it prvni stupen piimé nazornosti, aby vyvolal
u pozorovatele takové mysleni, které by u néj vedlo ke kone¢nému pochopeni
celé predkladané zalezitosti ajejich vzdjemnych souvislosti. Aby se poznavaci
funkce mohla pfi pouziti videa a televize maximalné naplnit, je celkem nutné,
aby tvlrci filmu ¢i snimku dostatecné vystihli vécnou problematiku, ktera je
témito médii zaznamendvana. To znamend, Zeten, kdo cely film vymysli,
coz jerezisér, aten, kdo ho na audiovizualni zatizeni pofizuje, kameraman,
musi v pribéhu natdceni rozliSovat podstatné, charakteristické a vécné prvky
zobrazovaného jevu od téch nepodstatnych anic netikajicich. KdyZz dochazi
k potizovani samostatnych zabért, tak je nutné je vytvaret tak, aby se staly samy
0 sobé nosnym prvkem smysluplnosti. Tim chci fici, Ze nestaci, aby video bylo
technicky zvladnuto po strance spravného pouziti televiznich vyrazovych
prostfedki nebo jen kompozici, ¢i skladebnych principli obrazu, musi byt
zaroven nezbytné respektovan proces postupného zvnitifiovani a ztotoznovani
se s pozndvanym osvojovanym obsahem. U vyukového poradu je proto velmi
nutna znalost cilového divadka, jemuz je film urcen, jelikoZ se musi pocitat s jeho
dosavadnimi znalostmi a mySlenkovymi pochody, aby byl schopen promitanou

latku dostatec¢né prijmout a pochopit tak vzajemné souvislosti.
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Pokud by mél porad na divaka pusobit komplexné, mél by do néj zaroven
vstoupit idruhy vyznamny prvek, a to zvuk. Zvuk ve filmu vystupuje v troji
podobé, a to jako slovo, hudba aruch. MiZe se ovSem snadno stat,
Ze premira zvukové stopy pfiirealizaci vyukového pofadu vyvold problematiku
ohledné nazornosti. Pokud se slovni doprovod vyskytuje ve vys$si mire, nez je
zadouci, muze tak dojit k prekryti obrazové informace, coZ se projevi
verbalismem. Hudba a ruch mohou naopak vyvolat nadmérnou emo¢ni reakci,
jiz je poté zprosttedkovavany obsah rovnéZz znehodnocen. Je proto nutné
vystihnout vyvazeny pomér mezi témito jednotlivymi slozkami, aby tak byl co
nejoptimalnéji splnén vyukovy cil.

Co setyc¢e racionalni nazornosti, ta mlzZe byt podpofena umisténim
ruznych schémat, grafa, diagramu, tabulek, naddimenzovanych zabért
vyzdvihujici detaily nebo statickych obrazi. Nékdy je vhodné do videoporadu
zakomponovat rtzné triky a grafické upravy, ale to spiSe zalezi na technickém
vybaveni, které mame piitvorbé k dispozici. Opét tady ale vyvstava situace,
kdy zvySeny pocet trikovych zaleZitosti muZe narusit proces Zakova vnimani,
nebot triky samy osobé mohou nasebe strhavat vétSinovou pozornost,
a prezentovany obsah tak ztraci svou funk¢nost.

Spravné zacileny a dobie vytvoreny vyukovy videoporad by mél u prijemce
vyvolat vlastni zdjem a motivaci, nacoZz se pfitvorbé ovSem velmi casto
zapomina. Mél by udivakainiciovat vlastni  aktivitu  a c¢innost.
Tento poZadavek se sice téZce realizuje, avSak vidy je nutné snim pocitat.
Téchto prvka by se mélo docilit napt. zavére¢nym komentatem k filmu ze strany
zdka, kde mlZeme spatfit, do jaké miry Zak dany vyukovy material pochopil,
nebo pozadovat jeho vlastni Uvahu, ktera vede kzamySleni nad celkovou
problematikou, ¢i k promitanému pofadu vytvorit metodicky list, diky némuz
dojde zaroven i k udrzeni zakové pozornosti po celou dobu promitani. Nékdy je
i velmi aktivizujici, kdyz se vdaném poradu ¢ast poznatkl ,zamlzi’, a Zak je poté
musi podlouhém a peclivém rozvazovani rozkédovat. Porad mulze byt také
zamérné koncipovan tak, Ze prezentuje sledujicimu konkrétni problém, a od néj
se v nasledujici fazi ¢ekd nastinéni mozného reSeni. Tohle vSechno je dobré
k tomu, abysi byl zakschopen predavané informace 1épe osvojit,
a pouzit ziskané znalosti v budoucnosti.** Spravny videoporad by nemohl byt

dobte zvladnuty bez znalosti jeho vyjadiovacich prostiedku.
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Nejdialezitéj$im momentem v celém tomto procesu je tzv. filmovy zdZitek.>®

To je chvile, kdy dochazi k interakci zaka a filmového obrazu béhem vyucovani.

2.4 Specifika a zadsady pro tvorbu vyukového videa

S pouzitim videa ve vyucovani se vazou také jista specifika. Pri promitani
vyukového filmu se doporucuje snimek v klicovych tusecich stopnout a doplnit
jej proZzaky doprovodnym vysvétlujicim komentafem. Pokud to situace
vyzaduje, je mozné urcitou scénu zmrazit nebo pretocit nazpatek a zopakovat.
Podpofti se tak opét udrzeni hladiny pozornosti a zarovent mtizeme ihned ziskat
zpétnou vazbu od divakl v ptipadé urcitych nejasnosti.

Co setyle doporuceného rozsahu vyukového videa, priliSna délka je
na $kodu. Nejen, ZejiZz zminovana hladina pozornosti za¢ne postupem casu
znacné opadavat, ale Zaci mohou navic nabyt dojem ,volné hodiny”, ktera je
opakem puavodniho zaméru, a to navozeni motivace kdanému tématuy,
naopak v nich mtze vyvolat aZ pasivitu. Mélo by se pfedem upozornit, Ze nejde
ovolnou filmovou videoprojekci, tomu zamezime pouZitim kratké
videosekvence. Také je vhodné fici, Ze je dtlezité sledovani obrazového obsahu.
Pokud by nam $lo pouze o poslouchani azachycovani zvuku, postacdil by
audiozaznam. Video bychom neméli pouZivat segregované, aleintegrované.
Snaha zamezit izolaci avyuzivat ho sjinymi pomtckami a aktivitami.
Pouziti videa pfivyucovani by mélo byt prfedem promyslené a napldanovaneé.
Lze ho také v daném predmétu promitnout vicekrat, zalezi, jaky cil a funkci ma
v dany c¢as spliiovat. Nejprve miiZe poslouzit jako nazorna prezentace nové latky,
poté jako prostiedek k procvic¢ovani jiZ nauc¢eného, a nakonec miiZze poskytnout
Sir§i informace pro produkci avlastni aktivni ¢innost zZakh. ,Neni dileZity
materidl navideu, ale to, co stimto materidlem jako ucitelé udélate.”,
to je klicovd poznamka, kterou propaguje Jane Revell, britskd lektorka

a vyznavacka modernich technik ve vyu¢ovani. °!
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2.5 Materidly pro tvorbu vyukového videa

Jednim z problémt ovSem stale zustavda mnoZstvi odbornych textd
pro pedagogy na toto téma, které by jim pomohlo se v této problematice lépe
podpofeno kurikularnimi dokumenty Skoly, avSak je porfdd absence doporuceni,
jak s témito médii ve vyuce pracovat. Nicméné i piestyto nedostatky cesti
ucitelé prokazuji jistou davku odvahy, a stale castéji po televiznim obrazovém
mediu, coby vyukovém prostifedku, sahaji, ackolivs nim nemaji tak bohaté
zkuSenosti. Na tento rozmahajici se trend jiz reagovaly i vysokoskolské studijni
programy pedagogického zaméreni. Celkova organizace vysokoskolského
studia se nové  strukturovala azacilila se navyuzZiti nové rozvijejicich
se multimedidlnich technologii vevyucdovani formou kurst a povinnych
seminaiti, kde sesnazi wucit se o praktikovani videodidaktiky v praxi.
Dtive byla fada $kol na tuto situaci nepftipravenda. Pri¢inami toho bylo pfrilis
rychlé tempo nové se rozvijejicich technologii a programovych vybaveni, a s nim
i absence dostate¢ného mnoZstvi odbornikti a jejich neinformovanost o novych
moznostech pro aplikaci programové vyuky vevyucovani. Zaroven bychom
neméli opomijet fakt, Ze nové, profesiondlni technologie jsou stale spojeny
s vysokou cenou, mnoho Skol tak musi ¢ekat na modernizaci svého vybaveni
az po ziskani finan¢nich prispévkt zraznych grantd, jelikoZ sama mnohdy
takové vysoké zasoby napodobné investice nevlastni. Priprava techniky
pro koncipovani nejriznéjsSich druht prednasek, seminaitt nebo cvi¢eni nebude
zdaleka tak obtiznd, jako vyvinuti spravnych pedagogickych metod a programu
pro tuto vyuku.>’ Tento obor je dobré sledovat z mezinarodniho hlediska,
nebot vétSina dostupnych materidld senachazi vcizim jazyce, a pochazi
ze zahranic¢i, kde jsou vétSinou z té technologické stranky napred, tudiz jiz stihli
vytvorit irazné didaktické priru¢ky. Ty mivaji rGznou kvalitu, proto je vzdy
zasadni uchopeni ucitelem a zptisob, jakym dany material v hodinach pouzije.

V poslednich letech se do zakladniho Skolstvi rozsifilo nové médium,
atim je pravé videozdznam. Jednou zvariant vyuziti videozdaznamu
ve vyucovacim procesu, kromé tvorby vlastniho videa, mame k dispozici jiz
hotové potady historického zaméreni od komeréni produkce. Tyto verejné porady

mohou plnit funkci edukativniho videopotfadu v$ak pouze do urcité miry.
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Pokud budeme prebirat takto tematicky orientované porady urcené ptivodné
nebere vuvahu vékové zvlastnosti avyvojové mySleni Zakl, proto jim
nedokaze zprostfedkovat zakladni vybrané udivo v odpovidajicim rozsahu
a pozadované hloubce.

Dal$i moznou variantou, jako zdroj obrazového materialu pro vytvarnické
nebo déjepisné edukativni tucely, muze byt historicky film. Nevyhodou je
avSak zase velkorysy pfristup ktématu. V dokumentarnich filmech ¢asto
postradame dostateénou provazanost s probiranym ucdivem a opét ani neberou
v potaz vékovou rozhrani Zak#. V hranych historickych filmech se lze setkat
nezitidka kdy s historickymi nepfesnostmi, promitany obsah tak mtze byt
vskutku zavadéjici.

Pokud si vyucujici ptipravuje videomaterial pro svou vyuku sam, mél by
dodrzovat jista specifika. Mezi ta nejzakladnéjsi patii dikladna didakticka
analyza vybraného tematického okruhu. Ta zahrnuje vybér zakladniho ucdiva,
a poté volbu dostate¢ného dynamického a statického obrazového materialu tak,
aby dohromady vytvofrily harmonicky celek. Poté je tifeba sestavit vhodny scénaft
a celkové rozvrZzeni jednotlivych scén. Dale by mél vyucujici vybrat vhodné
uryvky z historickych filmt nebo dokumentarnich film, pokud by je zamyslel
do zhotovovaného poradu zaradit jako nazornou ukazku. Pfitvorbé vlastnich
snimk® by mél dodrzovat pravidla pro praci se zaznamovou kamerou pfi snimani
statickych predloh. Na zavér se ze zdznamt vytvori konecny sestfih vtésné
navaznosti na zakladni udivo obsazené v doporucenych ucebnicich, vyukovy film
byva vsSak jeSté o dalsi fakta zna¢né rozsifen. Rovnéz velmi efektivné pusobi
celého snimku. Tento prvek informac¢niho charakteru povzbuzuje dynamiku
prubéhu fixace uciva. Videoporady jsou zpravidla zpracovavany jen béznou

amatérskou technikou, ktera byva dostupna v zakladnim Skolstvi.

2.6 Video a osobnost ucitele

Skola jako vzdélavaci avychovna instituce je svym obsahem zavisla
na ostatnich spole¢enskych tendencich, vjejich radmci prodélava tadu
pribéznych zmén a inovaci. Ty se tykaji predev§im akceptovani ekonomickych,

socidlnich, politickych, moralnich, estetickych, filozofickych, ale i technickych
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a technologickych smért. Pokud ma tedy Skola dosvého systému zarazovat
inovace, které by semély dotknout vSech =zakladnich prvkd vychovné
vzdélavaciho systému, a které by tak napomohly pedagogické usili zefektivnit,
méla by zaroven se spole¢nosti spolupracovat avytvaret partnerstvi. Skola by
méla byt humanni a demokratickd, hledajici pravdu a vSestranné kultivujici
osobnost c¢lovéka v moderni dobé. Tomuto duchu musi tim padem nutné
odpovidat vSechny formy, metody a prostiedky, které se ve vyucovani pouzivaji.
Neméné dtleZitou soucasti tohoto vyucovaciho procesu je i osobnost uditele.

Video je jednou =z metodv posileni ucinnosti procesu vychovy
avzdélavani. Jeho efektivnost auspéSnost vSakzavisi ale také hlavné
na osobnosti ucitele, ktera je pftivyuzivani videotechniky nezastupitelna.
Jeho pomoci by semél snazit o posilovani aupeviiovani vySe uvedenych
vlastnosti Skoly. Ucitel také =zaroven vi, kdy je presny c¢as avhodna
doba na to vsystému vychovné vzdélavaciho procesu metodu videa vyuzit,
aby méla smysl, a byla efektivni. Da se proto fici, Ze kvalita vyukovych potadui je
dana kvalitou prace tvarcl pofadu andasledné kvalitou prace uditele.
Urcujicim kritériem kvality vyukového videosnimku je piedevsim zptlisob jejich
didaktické interpretace. Tim padem by se mél ucitel podilet uz na samotném
vzniku jako spolutvirce. Jeho pritomnost by se meéla projevit na ucasti
odborného obsahu, jako garant ¢isté védy, ale i jako ucitel pedagog a psycholog,
jelikoZ si musi uvédomit a odhadnout i takové zakladni véci, jako je to, jak bude
zak dany porad vnimat, jakd bude jeho pozdéjsi reakce. Nebo musi predem
promyslet, jak bude co nejvice tcelné vyukovy potrad zakomponovat do realné
vyuky. TaktéZ musi pfijit na to, jak miZe pofad iniciovat Zaka k nasledujicim
didaktickym akcim atp.

Z vySe popsanych argumenttl jasné vyplyva, Ze prace ucitele nesmi byt
pii videoaplikacich nikdy potlacovana. Zejména v zakladnim vzdélavani
by nemeéla byt nikdy plné nahrazena strojem, ani by se o to nemél nikdo pokusit.
Vyznam prace ucitele ajeho vedouci pozice je ipfresintenzivni soucasnou

technologizaci $koly stale nesporné nezastupitelna.>?
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2.7 Video a skola

Vstupu videa jako prvku u¢ebniho procesu do vyucovani nesmime branit.
AvSak zaroven je nutné jisté korigovani, usmeérnovani a prizpasobovani
podminkam $koly. Skola musi ale na druhou stranu korigovat a usmértiovat své
vlastni metody aformy prace, aby tak technické inovace a technologie Sly
synchronné snovymi trendy v pedagogickych a psychologickych védach.
Tytovédy by se mély maximalné pribliZit redlnym podminkam a potfebam
nasich skol.

Soucasnym problémem vztahu S$koly atelevizeje otazka moderniho
a flexibilniho chapani filmového obrazu. Méli bychom uvaZovat nad tim, jaky ma
na jednu stranu objektivni vyznam, a na druhou stranu jaky je jeho didakticky
dopad, jelikoZ musime brat neustale na védomi, Ze kazdy obraz, v naSem pripadé
tedy videoobraz, je vlastné jakasi doporucend realita, ¢ijeji symbol. Pokud si
knému rovnéz pripojime znatelny faktor individuality jeho tvarcq,
pak se mliZe ptihodit, Ze prezentovana fakta dané skute¢nosti plné neodpovidaji.
Dopliiujici otazkou zlstava, zda planované predstavy autora plné odpovidaji
vnimani posluchace.

Ramcovy vzdélavaci program v oddilech tykajicich se vytvarné vychovy
zminuje film jako jednu z moZnych variant vizualné obraznych vyjadieni. O roli
filmu ve vzdélani avychové sevedou cetné diskuse, do které se mimo jiné
zapojuji i samotni ucitelé, kteii s filmem ve vyucovani jiZz néjakym zpusobem
pracuji. Casto je totiZ spojovan s ostatnimi pfedméty, jen ne pravé s vytvarnou
vychovou. Nejvice vidanou moznosti je zavedeni samostatného predmétu
filmova nebo audiovizualni vychova, nebot se neustale zvySuje potteba zaradit
film, avyuku oném, dosoucasného vzdélavaciho systému. Pod zastitou
Vyzkumného tustavu pedagogického byl =zpracovan graficky prehled,
ktery ukazuje nejpodstatnéjsi témata a aktualni problémy v celé této oblasti.
Mél by se nejprve definovat vzdélavaci obsah konkrétniho predmétu, k nému
potom zhotovit koncepci pro vzdélavani ucitelt. Je ovSem celkem duleZité vzit
na védomi, Ze nemuze byt vytvorena jednotnda uniformita filmové didaktiky
pro vSechny predméty, nebot napt. uditel ciziho jazyka bude mit u vyukového
videoporadu jiné postupy prace aodliSnd ocekavani, nez uditel vytvarné

vychovy.>*

54 Srov. ARBANOVA, L., Filmovy obraz jako pfedmét vychovy a vzdéldvani. Diserta¢ni prace.
Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta. Univerzita Karlova v Praze, 2010. s. 15
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2.8 Video a moznosti jeho vyuziti ve vyucovani

Davodl provyuziti videa pftiskolnim vyucovani je hned nékolik.

Nasledné uvedeme ty nejpodstatnéjsi.

2.8.1 Video jako relaxace

Videoporad, ¢ifilm, nemusi byt nutné vyukového charakteru. Lze jej
pouzit jako prostfedek pro uvolnéni napéti Zakd, navozeni lepsi a produktivni
atmosféry ve t¥idé, nebo jen tak prozabavu. Casto sesetkdvame is tim,
Ze se promitani da pouzit jako jisty druh vnéjs$i motivace, kdy Zaci po ur¢itém
vykonu nebo splnéném ukolu mohou koukat na televizi zaodménu.
Neni vyjimkou, Ze po pofadu velmi ¢asto sdhnou i ucitelé, ktefi jdou do jiné tridy
suplovat, nebo tento obsah zvoli jako ndhradni program pfi prijimacim fizeni,

skladani zkousek, nebo z jiného dal$iho dtivodu.>

2.8.2 Video jako u¢ebni pomticka pro rozvoj klicovych kompetenci zaka

Vyukovy pofad je velmi vhodnou metodou, jak zak@m zprostiedkovat
predstavy onové probirané latce. Nez serozhodneme vyuzit videa jako
didaktické pomiticky, méli bychom si ujasnit, pro¢ bychom ho vlastné chtéli
do vyuky zahrnout, jakd od toho mame oclekavani ajak k nému budeme
piistupovat. Dale si zodpovédét otdzky ohledné postaveni filmu ve vizualni
kultufe ajeho vztah kjinym typiim obrazového vyjadreni. Je to vhodna
pomiucka, jak mtze byt zabavnou formou doplnéna vyuka ve vSech moznych
predmétech, at se to tyka pouziti prirodovédnych dokumentd, instruktdznich
videi, filmovych adaptaci literarnich dél, ¢izprostiedkovani situaci v cizich
zemich pomoci jazykovych videolekci atp. Ve vSech pfipadech nam video slouzi
jako vzdélavaci pomucka, kterda rozviji kreativitu a klicové kompetence zaka
vramci vychovného vyuclovaciho procesu. Jsou to predevSsim dovednosti
komunikac¢ni a jazykoveé, Zaci se dokazou lépe vyjadrovat, interpretovat situaci

a pracovat samostatné, nasledné dochazi i k rozvoji kritického mysleni, cozZ je

55 Srov. Tamtéz; s. 16
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pro budouci Zivot zaka ve spole¢nosti zadouci. Zaroveni mtZe byt video pouZito
a vnimano jako jisty inspira¢ni zdroj. Dal$im dulezitym prvkem, ktery je diky
videu rozvijen, je medidlni gramotnost, kterd byva definovana jako:
.Série komunika¢nich kompetenci, které zahrnuji schopnost vyhledavat,
analyzovat, hodnotit adale preddvat informace v nejriznéjsich formdch.
Medidlné gramotny clovék je schopen maximdlné vyuZivat dostupnd média

pro své vzdélani, osobni rozvoj a uspokojeni potreb.*°

Je to proto, Ze vramci
medialni vychovy se na film pohlizi jako na mozny zdroj medialni manipulace,
proto je potfeba se na néj naucit nahliZet kriticky, se znalostmi toho, za jakym
ucelem vznikl, ajaky je jeho pozdé¢jsi zdmér. S medidlni gramotnosti je uzce
spojena igramotnost vizudlni. Definici vizudlni gramotnosti wuvadi
Marie Fulkova ve spisu ,KdyZ serekne? Vizudlni gramotnost.” Tento pojem
zahrnuje: ,Percepéni citlivost, aktivni kreativni ¢innost, estetickou otevrenost
k emociondlnim aempatickym vztahtiim aschopnost kritického mysleni.
Vizudlni gramotnost je primo spojenas komunikacnimi schopnostmi
a mnoZstvim socidlnich kompetenci v¢etné schopnosti tolerance a otevienosti
vii¢i projeviim jinych kultur.””’ Tento fakt naznacuje, Ze by video mélo byt jako
jedno z hlavnich vyjadfeni vizualni kultury automaticky zarazeno do Skolni

vyuky, jelikoz se jiz stalo nedilnou souc¢asti vizualni kultury, ve které Zijeme.*®

2.9  Video a vytvarnd vychova

Soucasna teorie vytvarné vychovy je stale vice koncipovana tak, Ze jiz vice
zahrnuje oblast filmu a audiovizualni kultury v umélecké sfére. Svou metodikou
a propracovanym zdkladem dokaze s uméleckymi projevy velmi ucinné zachazet,
anabizi tak zdkovi zpétnou vazbu asebereflexi prostfednictvim jejich
uméleckych postupt. Je uchopena apodporfenanovou koncepci, ktera je
ukotvend v Ramcovém vzdélavacim programu. Ta sezaméiuje na zkoumadni

uméni, ale ina mimoumélecké vizudlni projevy v oblasti umeélecké tvorby,

56 Srov. VRANKOVA, E., Medialni gramotnost. Revue pro média ¢. 8. [online]. Brno. 2004,
[cit. 2. 9. 2015]. Dostupné na www:
http://fss.muni.cz/rpm/Revue/Heslar/medialni_gramotnost.htm

57 Srov. FULKOVA, M., KdyZ? se Fekne? Vizudlni gramotnost. Vytvarna vychova, r. 42, €. 4, 2002. ISBN
1210-3691.s.12- 14
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ale také mimo ni. Tuto zménu zapftic¢inilo sou¢asné vnimani tvorby, uchovavani
a prenos obrazt, jeZ jsou v dneSni dobé vice zaznamendavany digitalni formou.
Vytvarny pedagog tak musi drzet tempo s nartstajicim mnozstvim novych

obrazovych typt, zptisobu jejich tvorby a $ifeni a percepce obrazt.>

2.10 Dokumentarni video

Jeden svét na Skolach

Tento projekt na podporu vyuzivani filmu, videa a dokumentu jako
prostfedku vyuky, inspira¢niho a motiva¢niho zdroje, je dulezity, a celkem
vyznamny Vv kontextu celosvétového meéritka, nebot se rozrostl za hranice
republiky, asoucasné bézi jiZz v nékolikadalS$ich statech  Evropy.
Vzdélavaci program Jeden Svét na skoldch spole¢nosti Clovék v tisni vznikl jako
odnoZ mezinarodniho festivalu dokumentarniho filmu Jeden svét vénujici
se zejména tématu lidskych prav.’® Jiz odroku 2001 piispiva k vychoveé
zodpovédnych mladych lidi, ktefi se orientuji v soucasném svété, oteviené
a kriticky pftistupuji k informacim, nejsou lhostejni, chtéji ovliviiovat a také
skutec¢né ovliviiuji déni kolem sebe. Mezi jejich vyukové materialy patii takové,
jeZz reaguji na situaci ve spolecnosti a aktualni vyzvy unas ive svété. Diliraz je
kladen piedevsim na praktickou vyuzitelnost téchto materialt, proto fada z nich
vznika ve spolupraci s uditeli a pedagogy. S materidly z tohoto projektu pracuji
74ci i uditelé z vice nez 3 300 zakladnich a stfednich $kol v Ceské republice.®

Mezi hlavni aktivity tohoto programu patifi porddani projekci filma
z festivalu Jeden svét pfimo na Skolach, organizovani ¢etnych diskusi s autory
nebo ucastniky filmového nataceni, vydavani didaktickych metodickych
pomticek pro ucitele, pomoc studentiim pii vydavani $kolnich novin a ¢asopisii.®?

Vénuji seale imedidlnimu  vzdélavani a mnohadal$im  témattm.

59 Srov. ARBANOVA, L., Filmovy obraz jako pfedmét vychovy a vzdélavani. Diserta¢ni prace.
Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta. Univerzita Karlova v Praze, 2010. s. 27
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Pomoci dokumentarniho filmu se tak ve $kole mohou rozebirat otazky rtizného
zaméreni. Pro uditele je k dispozici databaze s online metodickymi materialy
a dokumenty na portale www.jsns.cz. Z tohoto webu je moZné filmy

a dokumenty legalné a zdarma stahovat, ukladat a poté je prehrat.®

2.10.1 Co je dokumentarni video?

Dokumentarni video lze charakterizovat jako ,tviiréi zpracovani reality.”
Jako prvni jsme ho mohli spatftit na pfelomu stoleti 19. a 20., od té doby ziskalo
jiz nepfeberné mnoZstvi podob a promén. To je zapfi¢inéno stalym rozvojem
modernich filmovych technologii, a také druhy médii, jez se zacaly uplatniovat
v soutasné spolec¢nosti, jejiZz mySlenky a ménici se postoje nejcastéji odrazi.
Postupem c¢asu sedokumenty zacaly rozliSovat a tfidit nartzné druhy.
Jejich hlavni naplni je rozSifovani obzort, inspirovani a pifedevsim vzdélavani.
Zpravidla plni alesponl jeden z nasledujicich cil@i, a to dokumentovat konkrétni
dané téma za ucelem uchovani znalosti o ném, dale se snazi odhalit néco nového
o daném tématu, umoziiovat divakiim empatické vciténi do Zivota natacenych
lidi, mél by také hajit mysSlenky a postoje, jeZjsou prezentovany ve filmu,
nebo upozornit na soucasné problémy svéta.

Termin dokument pochazi =zlatinského ,documentum”, a muiZeme
ho prekladat jako doklad, dukaz, ¢isvédectvi, ale také jako dutlezitou listinu.
Pokud bychom se zaméfili i na slovo ,dokumentarni’, mtiZeme se spolehnout
na to, Ze jde o jakysi vérohodny a prikazny materiadl. Z hlediska audiovizudalni
tvorby nese nazev dokument filmové a televizni Zanry, které jsou zalozené
na autentickém apravdivém =zachyceni skuteénych udalosti a pfimych
svédeckych vypovédi.

Pojem dokumentdrni film, jakho chapeme vdneSnim pravém
slova smyslu, byl prvné uzit skotskym reZisérem a zakladatelem kanadské
Narodni filmové rady, Johnem Griersonem. John Grieson byl zastancem
mySlenky, Ze dokumenty by mohly obdantim wumoznit aktivni podileni
se na spolec¢enskych zménach. Tento rezisér zaroven prohlasil, Zze dokumentarni
filmy jsou ,tvar¢im zpracovanim reality”, a Ze dokument li¢i skute¢ny pohled

na svét o¢ima jeho tvirce. To ovSem vyvolalo vlnu diskusi, zda se naSe ptedstavy

63 Srov. www.jsns.cz [online]. O nds. Praha. 2012-2015, [cit. 3. 9. 2015].
Dostupné na www: https://www.jsns.cz/cz/article/111/0_nas.html
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o zachyceni reality nekryji s kreativitou filmatfe ajeho individualitou,
kterou do filmovani investoval. Poté se da i lehce namitnout, zda v urc¢itém bodé
zlGstava video nadale dokumentarni, nebo uZ nikoliv. Dokumentaristé jsou
z ¢asti umélci, takZe se v jejich dilech c¢asto odrazi individualita, odlisny vlastni
styl, osobnost, nevyjimaje jejich konkrétni socialni situaci nebo politické nazory.

Vyhleddavanou vlastnosti dokumentt je predevSim to, Ze pozorovateli
umoznuji prenést se na urcitou dobu do jiného mista, ¢asu a zZivota jinych lidi,
u nichZ zobrazovana realita nemusi byt vZdy nutné pfijemna. O to vic jsou tézsi
na pochopeni, protoZe neptfinasi hotové odpovédi, ale oteviraji nam oci, a nabizi
prostor provlastni usporfddani mySlenek, potazmo urovnani hodnot,
jelikoz zobrazuji takové aspekty naseho svéta, které bychom si mozna nikdy
predtim neuvédomili.®* Dal$im ddlezitym davodem k vlivu na tehdejsi lidi bylo,
Zevideo tohoto typu casto zobrazovalo mista, kterd by spoustaznich
neméla Sanci nikdy vidét. Soucasné s tim, ackoliv nechténé, prispivalo ke vzniku
mylnych dojmt orealité, jelikoz tehdy ,vidét" znamenalo ihned ,vérit".
Dokumentarni potfady mohou v nekriticky myslicich a davétivych divacich
vyvolat absolutni viru a pravdivost v8eho, co vidi. Z tohoto diivodu ma proto
Clovék vytvarejici dokument vac¢i svym divakim jistou miru etické
odpovédnosti.®® Cisty dokument by mél byt bez hercti, ¢isty hrany film naopak.

Toto jsou dvé krajni pozice, které filmovy porad zaujima nej¢astéji.®®

2.10.2 Historie dokumentarniho videa

Touha po dokumentaci, zaznamenavani udalosti, je stard, jak je lidstvo
samo. Mezi nejranéjsi zachyceni kazdodenniho vyvoje Zivota mtiZeme zaradit jiz
starobylé jeskynni malby. Nezpochybnitelnym predchtidcem dokumentarnich
videi byla fotografie. Jak uz bylo zminéno, termin dokumentéarni film poprvé
pouzil skotsky rezisér John Grierson, a to vrecenzi na snimek

Moana od Roberta Flahertyho, vniz napsal: ,Moana je vizudlnim vyprdvénim

64 Srov. Tamtéz;s. 9
65 Srov. Tamtéz; s. 11

66 Srov. GAUTHIER, G., Dokumentarni film, jind kinematografie. Nakladatelstvi AMU. Praha, 2004.
ISBN: 80-7331-023-6. 5. 13
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udélosti kaZdodenniho Zivota polynéského mladika ajeho rodiny, ama
tak samoziejmé dokumentdarni hodnotu”. Robertovi Flahertymu se ovSem film
dokumentarniho typu podafilo zrealizovat jiz v roce 1922, kdy na vefejnost uvedl
film Nanuk, clovék primitivni, ktery byl unikatni sbirkou scén ze Zivota jedné
filmy bratfi Lumiérovych, kteri zachycovali udalosti kazdodenniho Zivota.

Dalsi nartst uziti dokumentu byl zaznamendn ve 20. a30. letech
20. stoleti, kdy sejiZz zacalo experimentovat isjeho formami. Obdobi druhe
svétové valky dalo duvodkevzniku fady propagandisticky mirenych
dokumentarnich snimka v Evropé, ale i Americe.

60. léta 20. stoleti pak prinesla revoluci ve vyvoji technologii, diky nimz
se proces nataceni  zjednodusSil, aprinesl tak moZnost spontannéjsiho
arychlejsiho potizovani zabért tehdejsich udalosti. Objevily se lehceji ovladané
kamery, které mély imens$i hmotnost, mohly setakjiZz nést narameni
nebo dokonce v ruce. Pretrvavajicim problémem byl avSak potad zaznam zvuku,
ktery byl od videa separovany. To sezménilo az vroce 1958, diky tomu
se tak vdokumentarnich snimcich dostal na vyrazné misto dialog, ktery vznikl
ihned na misté nataceni. Ulehceni celkového procesu pfiSlo aZz s vynalezem
magnetické videopasky, diky niZz se cely technologicky postup zjednodusil,
a ovlivnil celkové pojeti dokumentu jako takového. SniZily se i ndklady na cely
nataceci proces, proto se filmovani zacalo vénovat vét§i mnozstvi lidi.

Dokument se stal nedilnou soucasti tzv. boomu televizniho wvysilani.
KdyZ se satelitni a kabelova televize stala ,béZnou” zaleZitosti domacnosti,
vzrostly i pftilezitosti pro tvorbu adistribuci dokumentarnich videopotadi.
Zacalo se experimentovat s tviréimi pristupy a Zanry. Ty byly specializovany
na kanaly historické, prirodopisné, etnografické, atp. Vedeni televiznich stanic
nelpélo naumélecké hodnoté daného dila avizi autora, casto mivalo
az publicisticky charakter. V soucasné dobé davaji naopak témto autorskym
dokumentarnim filmim prednost, nebot v porovnani sezpravodajskymi
reportdZzemi dokdaze autor hloubéji propracovat téma, azarovel mu dodat
mimoradnou estetickou kvalitu, kterda bude do budoucna velmi zadouci.

Pocatek 21. stoleti sejiz nesl ve znameni ,kinového” promitdni formou
celoveCernich filmt, u deské vefejnosti maji oblibu ¢asosbérné dokumenty
nebo dokumenty se socialné angazujici se tématikou. Nejmladsi novinkou se stal
pro sledovani a 8ifeni videi trh internetu. Kromé serverii zameéfenych

na zpravodajstvi se rozmohlo uzivani socialnich siti. Diky nim se otevtel prostor
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pro sdileni vlastni amatérské dokumentarni tvorby sostatnimi uzivateli,
kde se na raznych diskusnich férech a blozich mohou vést rozmanité reflexe,
diskuze a polemiky nad poselstvimi téchto filmt, a pochopit tak jejich Sirsi

kontext.%’

2.10.3 Kategorie dokumentt

Konkrétni a presné kategorizovani dokumentd je velice tézké,
nebot moderni pojeti a uchopeni dokumentt do dosavadnich kategorii velmi

¢asto nezapadaji. Pro predstavu uvedeme ty nejzakladnéjsi druhy.®®

Vykladova dokumentarni videa

Tento typ videi je mezi vefejnosti nejvice rozs$ifen, také byva jejich
Ltypickou ptedstavou”, kdyz se fekne slovo dokument. Tato videa oslovuji divaky
piimo, aniZ by realitu néjakym zptsobem ptikraslila. Zpravidla ukazuji udalosti,
které sejiz staly, neni tak vyjimkou, Ze filmaii sahaji po rdznych inscenacich,
aby proilustraci dotvorili uceleny pohled. Videa byvaji vétSinou doprovazena
vysvétlujicim monologem vypravéce, jeznam konkrétni fakta vice pribliZzuje.
Ukazuje ndm redlné informace, které misty doplni o presvédc¢ivé dtkazy,
piipadné celou situaci interpretuje. Dostatek ptimych rozhovort s filmovymi
subjekty je znakem kvality. Tento typ dokumentarniho videa je ukazatelem
autorova postoje vi¢i zobrazovanému obsahu. Specifickym typem vykladového
dokumentu jsou filmy zpracovavajici historické udalosti, kde je pro podtrZzeni
pavodniho zaméru pouzito autentickych archivnich fotografii,

pisemnych dokument® nebo dopisi, ¢i svédectvi pamétniki.®

67 Srov. PORYBNA, T., ZAJICOVA, H. a kol. Zaklady dokumentarniho filmu. Jeden svét na $kolach.
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Observacni dokumentarni videa

Typ observa¢niho dokumentarniho videaje charakteristicky samo
a sebevysvétlujicim charakterem. Rozmohl seaz v60. letech 20. stoleti,
nebot hojné vyuzilo tehdy vzniklych novych technologii, jimiz byly lehké
pfenosné kamery anové vynaleznuta zvukova zarizeni. To umoZnovalo brat
techniku s sebou namisto ¢inu, kde tak filmafi mohli zaznamenat aktéry
dokumentu v autentickych situacich, azachytit jejich nazory na probihajici
stav vlastnimi slovy. To mélo za nasledek, Ze tvirci jiz ptiliSs nemohli do prabéhu
nataceni zasahovat, tim padem nedochdazelo ke zkreslovani reality, a divak
tak mohl vnimat film podlozeny skute¢nymi fakty. Mnohdy se vSak stava,
Ze predloZzené hotové video vyvola vinu diskusi u Siroké verejnosti. Lidé casto
odsuzuji promitany obsah, nebot zobrazovana realita je velmi kruta a drasticka,
poté napadaji filmare, pro¢ s danou situaci nic neudélali, kdyZz byli na misté
piitomni, a ,jen tak” ji nataceli. Oponujicim faktem je vSak to, Ze kdyby se tvirci
jakkoli angazovali na celé situaci, nebyla by poté jiz autenticka avérna jako
ta ptivodni, ajeji prezentovani by poté nemuselo zapri¢init néjakou zasadni
zménu, kterd by se mohlazverejnénim vyvolat. Tento typ dokumentarniho
videa se je§té rozdélil na dvasmeéry, a to nadirect cinema a cinéma vérité,
jez ovlivnily i ¢eskou Novou vlnu. Dodnes inspiruje mladé filmare svym dlirazem

na maximalni realisti¢nost.”®

Direct cinema

Dokumentarni video vestylu direct cinemazachycuje pravé ted
probihajici situaci a udalost tak, jak se odehrava ve skutec¢nosti, aniz by tvirce
filmu do celého pribéhu néjak zasahoval. Malokdy tak vlastné do filmu promita
své osobni postoje anazory. Nejvétsi rozSifeni tohoto stylu mnastalo
v 50. a 60. letech 20. stoleti, kdy se rozmohlo pouzivani pienosnych natacecich
zafizeni. Casto tak smér direct cinema dokumentuje rtizné socialni viny
nepokojli, demonstrace nebo zasadni politické udalosti, kde se filmaf pohybuje
s kamerou primo v misté kondni akce. Zabéry jsou sice trhané aroztresené,

ale diky tomu dostavaji dramaticky naboj. Vyjimkami nejsou ani zdznamy
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zivotopisnych pribéht ze Zivota lidi z chudinskych ¢tvrti nebo valek. V pripadé
tohoto typu dokumentu se neda tolik hovorit o néjaké dopredu promysSlené
metodé, spiSe je nasnadé spravné vyckavani a byt ve spravny c¢as na pravém

misté. Dotazovéany jsou vSechny zi¢astnéné strany konfliktu.”"

Cinéma vérité

Tento smér je velice podobny jako smér direct cinema. U obou typt
se tvlirce filmu pohybuje skamerou piimo vzaznamendvaném socialnim
prostfedi, ucdastnici dokumentu se projevuji v pfirozenych podminkach.
Rozdil vSak spoc¢ivd v mire intervence azasahu dodéje zestrany filmare,
ktery ve stylu cinéma vérité postupuje aktivnéji a podporuje konfrontaci mezi
stranami, abypoté doSlo kurc¢itému feSeni. Dochazi zde kobcanské
angazovanosti, kobserva¢nimu dokumentu je uprednostiiovan aktivisticky

piistup. Nékdy se nebrani pouziti prvku fikce a inscenace.”?

Participa¢ni dokumentarni videa

Tento typ videacerpa podobnych prvka jako styl cinéma vérité,
v oblasti lidskopravni a spolecensky angazovaneé tematice vyuziva
tzv. participa¢ni zptisob. Jde v ném predevsSim o to, Ze naopak od zmifiovaného
cinéma vérité, neni hlavnim cilem dokumentu zachyceni objektivni situace.
Rezisér zde zaujimd angaZovany postoj ajeho pristup je aktivni,
tudiZ emocionalné zabarveny, spolu sostatnimi protagonisty sestava
spoluticastnikem celé udalosti, o niZz vypravi. Je to z toho dGvodu, Ze rezisér
na sebe bere funkci investigativniho novinate, nebo se ho cela situace néjakym
osobnim zptsobem dotyka. Pro tento styl jsou stéZejnimi stavebnimi kameny

rozhovory a vzdjemna interakce mezi tviirci dokumentu a mezi nata¢enymi.”
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Reflexivni dokumentarni videa

Da sefici, Ze tento typ dokumentu je v zasadé presné pravym opakem
participa¢niho dokumentu. Zde, narozdil odinterakce mezi reZisérem
a protagonisty filmu, je kladen dtraz predevSim na komunikaci mezi rezisérem
a divakem. Tvurci filmu zde zdmérné odhaluji vlastni nazory a postoje vuci
konkrétni situaci i samotnému prabéhu celého nataceni, nebot chtéji zamezit
moznému mystifikovani sledujicich, ktefi védi, jakfilm dokaZe s realitou
manipulovat. Samozifejmosti jsou zabéry kameramana, jak zrovna toc¢i scénu,
nebo zabéry ze strizny, kde se pak vybiraji jednotlivé tiseky a vznika tak finalni
verze videa. Tim chtéji filmati poodhalit tajemstvi toho, jak stfih
a kamera dokazou manipulaci obratit skutec¢nost ve fikci. Tento typ filmu

tak zaznamenava priabézné hledani a nalézani pravdy.”

Dokumentarni videa to¢ena z pohledu prvni osoby

Tato dokumentarni videa byvaji ¢asto natac¢ena na ru¢ni digitalni kameru.
Tato forma slouzi filmati vyhradné k sebepoznani a prozkoumani své vlastni
situace asoucasné pozice. Video muze byt pojato od ¢asové, citematicky
ohrani¢eného vypravéni, které je doprovazeno rezisérovym monologem v pozici
komentéare, az po volnou vlastni osobni sebereflexi. Videa tohoto typu se mohou
oznacovat jako zZivotni filmové deniky, vnichZ autofi zachycuji dobreé,
aleiSpatné stranky byti. NevyuZiva sezde tradi¢nich vypravécich postupt.
Zabéry jsou chronologicky poskladany tak, jak vznikaly, proto tuto funkci plné
nahradily. Dokumentarni videa to¢end zpohledu prvni osoby jsou smési
reflexniho filmu avidea domaciho. Citlivy autor tak dokaze divakiim
zprostifedkovat pocit intimity, 1épe sesnimi identifikovat a spoluprozivat
spole¢né problémy. Mnohdy je uzivan pro své terapeutickymi uc¢inky v tézkych

Zivotnich situacich.”
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Poeticka dokumentarni videa

Autor poetického dokumentarniho snimku sesnaZi zaznamenat svét
v neobvyklém a vyjime¢ném obrazu. Jeho primarnim zdmeérem neni zachyceni
nazoru a situaci, ale prednostné vyuzivd kamery a stiihu jakoZto uméleckych
prostiredku Kk jejich vyjadieni. Jeho soucasti je i kombinace rtznych filmovych
postupt, véetné uziti fotografie a zvukové slozky. Vychozim zakladem je ,tvirci”
zpracovani reality. Cilem téchto dokumentarnich snimka je zprostfedkovani
novéeho a netradi¢niho pohledu na svét svym divaktim tak, aby u nich probudil

emocni stranku, a vyvolal v nich skryté a potla¢ované pocity.’®

Kategorie ,docu-drama”“

Tato oblast v sobé zahrnuje dva typy videi. Jednim je hrany film, ktery je
ale vytvotfen pomoci dokumentarnich postupli, druhym je pak dokument,
ktery obsahuje hrané prvky. Tato druha varianta je také nékdy oznacovana jako
.dramatizovany dokumentarni film”“. Mnohdy ma postaveni jako investigativni
zurnalistika, z které vychazi. Tato videa vyuZzivaji ptedlohy vypovédi skute¢nych
protagonisti. Findlni video poté tvori inscenované pasaze s profesionalnimi
herci, ale iamatéry bezhereckych zkuSenosti, kteri filmu dodaji vétsi
raz autenticity a vérohodnosti. Divakim poté pfiblizuji takové wudalosti,
které nebylo moZné zachytit vredlu, nebo zastupuji skute¢né postavy,
které ve filmu nemohly vystoupit pfimo. Pomoci dramatizace se tedy provadi
rekonstrukci pribéht, které nejdou jinym zptisobem zachytit. Pro ,docu-drama”
jsou zhotovovany scénare, zptsob jejich vyroby je obdobny jako u hranych filmu.
Diky nému je poutavost a atraktivhost prosvé sledujici mnohem vétsi,
proto téchto inscenaci permanentné vyuziva televizni produkce, nebot umozinuji
divaky vice vtahnout dodéje nez napi. klasicka televizni reportaz.
Zaroven se hodi i pro velkoformatové promitani v kinech.

Hranice mezi fikci a realitou je u tohoto typu dokumentu vétSinou teréem
kritiky. Zaroveni je poukazano naupravovani faktd aklamani divaka,
které vznasi vinu protesta. Je vSak potfeba si uvédomit, Ze kazdé dokumentarni

video je do jisté miry jen urcitym ztvarnénim reality vidéné o¢ima jeho tvirct.
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Z toho plyne, Ze naprosto objektivni pristup pfizprostfedkovani je v podstaté

zcela nedosazitelny.”’

2.11 Zaklady filmové reci

Ve filmovém sdéleni hraji nejvétsi roli zvuk aobraz, ten byva
zpravidla dominantnéjsi. Film pro komunikaci sdivaky vyuziva vyrazovych
prostredki, které nazyvame filmovou recdi. Ta je sloZzena z danych konkrétnich
prvki, jeZ poté vytvareji vyssi strukturu. Audiovizualni dilo je tvofeno zabéry,
sled zabéru tvori scénu, scény se skladaji v sekvence a spojenim sekvenci pozdéji
vznikne hotovy film.

Bez filmové terminologie bychom nemohli filmy dobfe popisovat,
vyuzivaji mezi sebou pro lep$i komunikaci predev$im tvtrci filmd, a to hlavné
reziséri, kameramani, zvukati, ale i stfihaci ve stfiZnach. Pro lepsi orientaci jsou
zde uvedeny i ndzvy v angli¢tiné, nebot jsou nam mnohdy z béZné zZivotni praxe

znaméjsi.’®

Zabér

Zabér je casti filmu nebo videa mezi dvéma stfihy. Je to cast,
kterou kameraman zaznamenal bez pferuSeni vjednom kuse. Zabér je také
zabéru se vétSinou vyrazné lisi, u kazdé konkrétni kategorie filmu je odliSna.
Nékdy byva vyuzivano dlouhych, statickych zabérti, jindy naopak dostavaji
prednost dynamické pohyby kamery pfinataceni jednoho zabéru, nebot tento
efekt vyvolava pocit dramati¢nosti. Rytmus filmu je spoluvytvaren stifidanim
pravé delky zabért ajeho typl. Velikost zdbéru je v zavislosti na vzdalenosti
kamery od hlavniho natd¢eného objektu, zalezi také na typu objektivu a zméné
ohniskové vzdalenosti neboli transfokaci. Pfi snaze o dosaZeni estetickych kvalit

pii zhotovovani videa je také dutlezitd kompozice zabéru, protozeje dulezité
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pifedem promyslet, jak a kde budou v zabéru rozmistény osoby nebo predmeéty,
aby nasledné zapadaly i do zvolené ¢asti krajiny apod.

Celkoveé rozvrZzeni jednotlivych zabért je nutné udélat jiz v ptipravné fazi
celého natdceni a pfipripravé technického scénare. Velikosti zabéri jsou
mnohdy rozdilné, proto sejejich umisténi avolbaurcuje az pfistiihu.
Nejvétsi prostor predstavuje celek (Wide Shot), miZeme si jej predstavit jako
Sirokouhlou panoramatickou fotografii. Celek miZeme vyuzit ijako expozi¢ni
zdbér (Establihing Shot), jezse do celkového videa umistuje zejména proto,
aby divak pochopil kontext souvislosti anebo abyzapocal cely pribéh.
Jeho umisténi byva vét§inou na samém zacatku filmu, ale i na zac¢atku sekvence
na hlavniho protagonistu celého déje. Maximdalné muize zabirat tri osoby.
Soustredénost kamery spocdiva predevSsim na jednajici postavé nebo skupiné
postav. Do urcité miry tento typ =zabéru potlacuje okolni prostredi.
Polodetail (Medium Close-up) je zabér, ktery sniméa objekty zvétsi blizkosti
neZ polocelek. Pfinataceni postavy zabird jen ¢ast od pasu nahoru. Na rozdil
od toho detail (Close shot, Close-up) zabirda objekty z bezprostredni blizkosti.
U ¢lovéka je to napriklad jen hlava, pfipadné ho muze zabirat az po ramena.
V detailech rozliSujeme jesté jeden typ, a to velky detail (Big close-up,
Extreme Close-up). Ten snimda vyhradné jen malou ¢ast objektu, ulidi jde
napt. pouze o ¢ast obliceje. Diky nému lze dramaticky zachytit silné prozivani
emoci. Dal$im typem zabéru je pohled presrameno jedné postavy za jinou,
oznacujeme ho jako zdbér pres rameno (Over-shoulder). MGZeme se s nim setkat
nejcastéji pfiteleviznich diskusich arozhovorech, kdy kamera stfidda zabéry
z dotazovaného na tazatele azpét. Tato zména zadbért se nazyva protipohled
(Complementary Shot). Protipohledovy zabér sevyuziva iv situacich,
kdy ptivodné snimana osoba hovori o konkrétni véci, na kterou
poté kamera prenese pohled, a my to nasledné vidime jakoby o¢ima té ptavodni
osoby. Kategorii zabérd rozliSujeme ipodle umisténi objektivu kamery
nebo thlu, jimiZ docilime rtzné perspektivy zdbéru. KdyZ zvolime podhled
(Low Angle), kamera konkrétni objekt snimad odzdola, ¢imZ muZeme navodit
pocit ,neztcastnéného pozorovatele” scény. Naopak pfiuziti nadhledu
(High Angle, High Down) docilime toho, Ze jsme pocitové dominujici soucast
déje. Stimto typem uzce souvisi izdbér z ptaci perspektivy (Aerial Shot),

kdy vidime Sirokou c¢ast okoli, mésta, krajiny apod. z extrémniho nadhledu
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ze vzduchu. Podhled anadhled mohou rovnéZ pomoci navodit kontrast

mezi dvéma protikladnymi postoji, ¢i piistupy k zivotu.”

Scéna

Scéna neboli obraz je tvorena nékolika zabéry, které maji spole¢né misto
a ¢as. Neni jasné ohranic¢end jako zabér. Za scénu lze povaZzovat tu cast filmu,

kdy se déj odehrava po ur¢itou dobu na jednom misté.*

Sekvence

Sekvenci nazyvame vét$i celek sloZzeny z nékolika scén. Sekvence neni
konkrétné definovatelnd, jelikoZ hodné zaleZi na divakové vnimani a citlivosti.
Obecné sedad ale charakterizovat tak, Ze spojuje scény na zakladé déjové,
tematické nebo napr. geografické souvislosti. Obsahuje rovnéz prvek ukonceni

jedné akce.®!

Objektivy

Diky objektiviim, které maji del$i ohniskovou vzdalenost, mtzZe byt zabér
potizen zdelSi vzdalenosti od objektu. BéZna ¢ocka, jeZ byva prirovnavana
k parametrim lidského oka, ma ohniskovou vzdalenost primérnou.
Naproti tomu Sirokouhla ¢oc¢ka dokaze vytvorit Siroky tuhel, dany zabér je poté
Sirsi a nékolikrat vétsi nez ten obycejny, béZzné pouzivany. Zoom, nazyvany téz
transfokace, dokaze snimany objekt na kameie bud pfiblizit (Zoom In),
nebo oddalit (Zoom Out), aniZ bychom museli vici tomuto objektu ménit vlastni
vzdalenost. Pokud v ramci jednoho zabéru vyuzijeme blizky zabér, navodime tak
u divaka dtavérnou, intimni atmosféru, pokud vSak objekt hned

poté ,odzoomujeme”, zdivakaje rdzem pouze nezucastnény pozorovatel.
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KdyZ pouZijeme funkci zoomu moc prudce (Crash Zoom), mizeme tim navodit
efekt rychlého $oku.®

Pohyby kamery

Manipulace s kamerou umoziuje natad¢eni vSemi smeéry, tim priblizuje
divaktim aktéry filmu a zprostifedkovava jim jejich emoce. Kameramani pomoci
téchto efekti dosahuji zamérnych  a¢inkd natelevizni  ptijemce.
Pohyb nemusi byt nutné vykonavan jen samotnou kamerou, aleta mutze byt
upevnéna na raznych vozicich, pohyblivych ramenech, autech, jefabech apod.
Pokud je vSak pohyb proveden pouze kamerou, mZeme hovofit o ,Svenku”.
Svenkovanim méame také namysli rtzné pohyby kamery do stran.
Kamerové pohyby od shora dola nazyvame vertikdlni svenk (Tilt),
pouZziva se zejména piisnimani vysokych objektli. Jeho opozi¢ni variantou je
svenk horizontdlni (Pan, Panorama), kdy kamerou pohybujeme vodorovnym
smérem. Strh (Whip Pan) je oznaceni pro druh Svenku, kdy se s kamerou trhne
prudce z jednoho zobrazovaného objektu na druhy tak, aby to u divakl vyvolalo
pocit dramatu. Pro kamerové pohyby na voziku nebo jiném zatizeni pouzivame
terminy ndjezd (Dolly In), kdy se knatdenému piredmétu priblizujeme,
nebo odjez (Dolly Out), kdy senaopakoddaného predmétu vzdalujeme.
Kameraman zde nevyuzivd prvka zoomu, ale pouze méni zaostifeni béhem
pohybu kamery. Podobny smysl ma itermin  jizda (Tracking),
kamera se v8ak pohybuje na kamerovém voziku po rtizné smérovanych kolejich,
zprava doleva, zleva doprava, dozadu, doptedu, klikaté, ale ido oblouku.
Zdvih (Craning Up) a sjezd (Craning Down) uplatiiujeme pfi celistvém pohybu
kamery vytahovanim nahoru nebo spousténim dolu pomoci néjakého tazného
zatizeni. Hlavnim dGvodem pro takovéto manévry a manipulaci s kamerou je to,
ze nékdy potrebujeme natocit takovy specificky zabér provyvolani hladiny

emoci, na ktery bézny objektiv kamery prosté nestaci.®?
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Strihova skladba neboli montaz

Pti nataceni sportovnich nebo akénich udalosti dochazi ¢asto k nataceni
vice kamerami najednou. Tomu se fikd sekven¢ni nataceni. Jeho vyznam tkvi
v tom, Ze mUzeme vidét jednu atu samou situaci, ale pokazdé zjiného uhlu
pohledu. Kvalitniho vysledku dosdhneme konec¢nou praci ve stfihaci dilné.
Nasledujici terminy zastupuji postprodukéni striha¢ské techniky, nebo praci
stfihace, ¢istfihaciho softwaru. Spravnym seskladanim jednotlivych zabéra
muzZzeme udivakd docilit rdznych vlastnosti a emocnich efektdi, o které nam
v prvni tfadé jde. Strih (Cut) oznacuje moment prechodu zjednoho zabéru
do dalsiho nasledujiciho. Stiih kontinudlni (Match Cut) slouzi k propojeni dvou
razné velkych zabéri jedné até samé scény. Tento prvek navozuje iluzi
kontinuity. Dal$im druhem kontinuadlniho stfihu je stifih na pohyb
(Action Match Cut), ktery je provadén béhem pohybu, ktery neni pirerusen,
zachovana je rychlost i smér. Lidé, ktefi nasledné zabéry sestrihavaji, se vzdy
snazi proloZit pohyb stfihem, pokud to situace dovoluje, nebot zrovna tim je
podporovana déjova dynamika. Stfih po ose, kterému se také prezdiva poskoc¢ny
stftih (Jump Cut), je spojenim dvou zabért toho samého objektu, ktery byl
nato¢en v raznych uhlech kamery, jejich velikost je vSak stejna. Sttih nasledné
pusobi jako skok, jenZ narusuje tradi¢ni stfihovou navaznost. Opét vytvaii iluzi
dramati¢na. Prinaddimenzovani jeho uziti muZze video plsobit ,pretrhnuté”,
jako kdyby poskocilo o par krokd naptfed. Tim se navodi pocit prekvapeni.
DalSim typem stfihu je prostfih (Insert, Cut-in). Tento zplisob stfihu ma imitovat
lidské vnimdani a prirozenou zvidavost. Je charakteristicky vlozenim jemného
detailu do vétsiho celku. Vlozeni prostfihu do scény ndm umoZnuje lepsi
pochopeni celkového déje add nam moZnost ho idojisté miry zkratit.
Dalsim hojné aplikovanym typem stifihu je prestrih (Cutaway). Umistujeme ho
prevazné tam, kde potifebujeme zdGraznit mentalni obsah. Napt. kdyz
protagonista ve filmu na néco vzpomind, prestfihem zabér nanéj pretneme

a pokrac¢ujeme jakoby zobrazenim téch jeho vzpominek.%*
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Strihové efekty

Jako kazda intenzivnéj$i cinnost, ma istfih videa urc¢itda pravidla
a navaznosti vkladani prechodt a aplikace vizualnich efektt na jednotlivé zabéry
nebo scény.® Stiihovy efekt, kterému fikdme zatmivacka (Fade-out),
udéla se zabérem to, Ze vidény obsah zni¢ehonic za¢ne pomalu stahovat do ¢erné
barvy, postupné se z néj stane celistva ¢ernd obrazovka. Na stejném principu je
zalozen opacny efekt, vylinacka (Fade-in), kde naopak ¢ernou obrazovkou zac¢ina
zabér, a postupné se projasiiuje, aZz seznéj stane dcisty normalni obraz.
Stejny efekt, jen s pouZitim naopak bilé barvy, senazyva zalnuti do bilé
(Fade to White), jez ma u divaka zptsobit pocit otevieni a pokracovani, jako by
déj pokracoval i poukonceni scény, avylntuti zbilé (Fade from White).
Efekt zatmivac¢ky by mél vytvaret jakousi ,divadelni oponu”, nebot nastifiuje
finadlni fazi zabéru nebo scény, ataké zpomaluje dynamiku celého videa,
proto jeho pouziti musi byt pfedem zvaZené a promyslené, protoZe posledni véc,
kterou divak uvidi pred zalnutim, mu mda ulpét vpaméti. DalSim typem
stftihového efektu je prolinacka (Dissolve, Lap Dissolve). Zde se dva zabéry
prostridaji tak, Ze jeSté pred tplnym koncem jednoho jiz zaroven vidime zacatek
toho dal$iho. Je to jemny a mlhavy typ prechodu, naro¢ny na nasSe smysly,
jelikoZ vnimame zaroven dva déje najednou. TaktéZz nam napomaha usnadnit
pochopeni smyslu a navaznosti celkového filmového plynuti. Jeho nadmérné
technické wuzivani avSak muZe zptisobit wurcité nejasnosti azmatecnost.
KdyZ pouzijeme efekt stiracky (Wipe), obraz se ndm promeéni v dalsi nasledujici
za pomoci linky, ktera se pohybuje napti¢ scénou. Nékteré typy prechoda
sevlivem rozvoje techniky anovych strihacich programt prestaly pouZivat,
protoZe jiz mnohdy nejsou moderni. Kdyz néjaky z téchto starSich prechoda
pfece jen vyuZijeme, byva to vsituacich, kdy chceme ztvarnit vyslovné
historickou situaci, nebo naopak situaci zdmérné zesmésnit z komickych

dtvoda.®®

85 Srov. VLCEK, M., V$eobecny postup pfi stfihu. [online]. Ostrava. 2015, [cit. 16. 9. 2015]. Dostupné
na www: http://strihamevpremiere.cz/t_vseobecny-postup-pri-strihu.php

86 Srov. PORYBNA, T., ZAJICOVA, H. a kol. Zaklady dokumentérniho filmu. Jeden svét na $kolach.
Clovék v tisni, o. P. s. Praha, 2012. ISBN: 978-80-87456-24-8. s. 28
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Zpracovani zvuku

Video vyuZiva velmi Siroké a komplexni Skaly rtiznych zvuku. Pri tvorbé
dokaze pivodni  mySlenku a poselstvi, zakterou je porad tvofen,
vyrazné podpoftit nebo naopak zastinit. Zaroven dokaze vyrazné ovlivnit jeho
emocionalni vyznéni. Zvuk tvori zpravidla tfi slozky. Prvni je mluvené slovo,
jimZ muZe byt dialog nebo komentar, druhou je ruchova slozka, a treti, posledni,
je hudba. Synchronni dialog (Sync Dialogue), je typ dialogu, ktery vznikl
soubézné svideem, aje jeho soucasti. Naopak dialog mimo zabér
(Wild Dialogue) nepochdazi pifimo ze zdroje nataceného filmu, aleje nasledné
dodate¢né pridan. Jakakoliv zvukova stopa, kterd vznikla mimo pfimé nataceni,
oznacujeme jako nesynchronni zvuk. Terminem Voice-over mame na mysli
prfidany komentar nebo mluveny projev, kdyZ mame napt. zabér na mlciciho
protagonistu, ktery si ale ¢te, a my slySime jakoby jeho mySlenky a obsah toho
¢teného. Je to jakysi jeho vnitini hlas. Pro vyvolani spravnych emoci je zapottebi
vytvotit zvukové pozadi videa za pomoci ruchti a atmosféry (Atmosphere track).
Atmosféra napomahd vnimani realného prostoru, mtZeji byt napf. zvuky
piirody nebo mésta atp. Ruchy aatmosféru lze zaznamenat primo béhem
nataceni, ¢iumélym doruchovanim ze zvukovych databank. Do videa jsou

pridavany ve fazi postprodukce.®’

Zvukove efekty

Tyto efekty jsou vcelku podobného principu jako efekty stiihové,
jen jejich zpracovavanym obsahem neni obraz, ale zvuk.
Zvukovd prolinac¢ka (Sound Dissolve) zptisobuje vmichavani jedné zvukové stopy
do druhé, mizeme tak slySet nékolik zvuktl zaroven. Efekt ztiseni (Fade Down)
umoznuje celkové snizeni zvukové hladiny a pouzivd se pro pripravu
divaka na blizici se zavér néceho. Efekt zesileni (Fade Up) znamena pravy opak,
symbolizuje bdélost pozornosti. Postupné utlumeni se nazyva

zalina¢ka (Fade Out), postupné zesileni zvuku je vylina¢ka (Fade In).%®

87 Srov. Tamtéz; s. 28 - 29

88 Srov. Tamtéz; s. 29
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2.12 Vyuziti modernich technologii ve vyuce

Jelikoz se dovyucovani stadle vice dostdvaji moderni technologie,
tak i na mnoha Skolach jiz vystridaly klasické tabule ty interaktivni s projektory.
Jejich  vyhodaje evidentni predevSim proto, Zenané lze prendaSet
obraz konkrétni u¢ebni latky a zadavat vstupy pro prenos do osobnich pocitact,
s nimiZ mohou Zaci naddle pracovat. Jejich nejvétSim prinosem do vyucovani je

tedy nazornost v realném case.®

2.12.1 Digitalni video

V soucasné dobé¢ zndme dva druhy technologii pro zaznamenavani obrazu
a zvuku. Prvni znich je analogovy zdznam. Ten je sice jednoduchy, ale ma
spoustu nedostatkli, mezi které napr. patii neZadouci Sum okoli asniZena
kvalita obrazu a zvuku. Nahravky rovnéz nejsou odolné vtci dlouhodobému
uchovani, nebot material, na ktery jsou pofizovany, se casem mechanicky
opotfebovava. DalSim typem zaznamu je digitadlni zaznam. Rozdil mezi témito
dvéma typy spociva v tom, Ze analogovy zaznam se zaznamenava piimo na nosic,
kdezto signal zdigitalniho zaznamu serovnou prevadi na ¢iselné hodnoty,
které se teprve az potom uchovavaji pomoci barevnych bodG neboli pixeld.
To umoziiuje nekonecné mnozstvi kopii, aniz by doSlo k mechanickému
poskozeni ptvodniho zaznamu, nebot zakladni hodnoty seani v zavislosti
na stari nijak nemeéni. DalSimi vyhodami digitalniho zaznamu je zpracovani
obrazu izvuku pomoci pocitacovych programi, které jsou v dneSni dobé

jiz celkem pomérné dobre dostupné.*

2.12.2 Windows Movie Maker

Pro ucel tvorby vyukového dokumentarniho videa mi bude pro zpracovani

digitdlniho obrazu stacit program Windows Movie Maker, jez je volné dostupny,

89 Srov. SEDLAKOVA, M., Historie a vyvoj grafickych technik a jejich vyznam. Tisk z vy3ky a jejich
vyznamni tvdrci. Diplomova prace. Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta. Jihoceska
univerzita. Ceské Budé&jovice, 2015. s. 50

90 Srov. Tamtéz; s. 51
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anékdy je také jiz zakladni soucasti opera¢nich systémi Windows.
Vyhoda tohoto programu spociva vjeho jednoduchosti, snadném ovladani,
ale také predevSim v tom, Zeje kdispozici ivceské verzi. Tento program
dokaze ucelné zpracovavat ifotografie. Mezi jeho =zadkladni funkce patri
spojovani jednotlivych zabéri nebo fotografii v celek pomoci nejraznéjsich
pifechodovych stfihovych efekth za moZnosti ptridani hudby, zvukové stopy
nebo nahraného komentare, jez se daji do videa doplnit dodatecné.
Pozdéjsi import vysledného videa je mozny do rtiznych formatda.

VétSinu nastaveni muZeme provést vhorni ¢asti okna programu.
Tady mtiZeme  nalézt zaloZky animace, vizualni efekty, projekt,
zobrazeni nebo tpravy. ProkaZzdou zaloZku se porozkliknuti rozbali
nabidka s konkrétnimi nastroji. Ddale mlZeme vidét c¢asovou osu, naniz
se dosazuji tazenim mysi jednotlivd obrazovd média v chronologickém poradi.
Pro zahdjeni jakékoliv editace je nutné nejprve importovat média, z kterych
budeme nasledné film vytvaret. Toho docilime vloZzenim obrazti v levé horni ¢asti
obrazovky. Soubory se importuji z aktuadlniho umisténi, které se béhem celé
editace nesmi zménit. Poté nasleduje vkladani efektd a prechodd mezi snimky.
VeSkery zvukovy material se dosazuje pod tuto osu, a to zejména ve formatu
MP3 nebo MP4. Film je moZné doplnit idoprovodnymi titulky na zacatku,
v prabéhu, aleinakonci, mi@zZeme unich nastavit napf. barvu nebo font.
Dalsi ¢ast okna obsahuje nahledové okno, kde si mGzeme promitat azpétné
poustét nasSe prabézné dosavadni vysledky editovaného obrazu jesté
pied zavérecnym exportovanim dovhodného formatu urc¢eného k béznému

prehravani.”!

91 Srov. Tamtéz; s. 52 - 53
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3. Animace vytvarného dila

PrestoZze se ma prace primarné tyka tvorby vyukového dokumentarniho
videa, na kterou je z vétSinové ¢asti zamérena, rozhodla jsem se ji jeSté nepatrné
rozsifit. JelikoZ je z pedagogického hlediska nutna zpétna reflexe po promitnuti
vyukového videa, z divodu ovéteni osvojenych vysledkli béhem promitani videa
cilové skupiné, rozhodlajsem sejesté vytvorit animac¢ni program, ktery by
rovnéz napomohl nové ziskané znalosti lépe zafixovat.

Pro svou animaci jsem vybrala statek od Jakuba Bursy, a to ¢&p.6
v Libotyni, nebot si myslim, Ze pravé na ném lze krasné vidét veSkeré typické
znaky selského lidového baroka a charakteristické rysy  prace
stavebnika Jakuba Bursy, na které je témamé diplomové prace zaméreno.
Diky promitnuti videa o selském lidovém baroku v podani Jakuba Bursy
jiz vavodu hodiny ho tak hned vyuziji zarovenl jako prvotni kontakt k zaujeti
pozornosti divdaka, dale k navozeni potifebné uvodni motivace, arovnéz jako
vysvétleni obsahu ucebni latky vjednom. Poté si pravé, diky animac¢nimu
programu, mohu zpétné ovérit nové osvojené znalosti zZaka, a diky aktivizujici
formé&, a pfrimému kontaktu s konkrétnim uméleckym dilem v podobé vytvarné

techniky frotaze, jejich znalosti nasledné upevnit.

3.1 Galerijni pedagogika

Galerijni pedagogika vznikla jako nasledek reakce neodborné verejnosti
na moderni  uméni, aby tak vysvétlila smysl  a hodnotu  téchto  dél,
nasledné tim i ale otevrela prostor pro hlubsi zprostredkovani starého uméni.
Termin galerijni pedagogika se v Cechach hojné rozvinul pravé v souvislosti
s vytvarnym uménim. VétSina evropskych zemi vSak pro ni uzivad nazev muzejni
pedagogika, oba dva tyto vyrazy jsou vSak totozné. Toto rozliSeni vzniklo proto,
7ze v Ceské republice je prooznaceni instituci, které disponuji sbirkami
vytvarného umeéni, a predstavuji je v podobé stalych expozic i do¢asnych vystav,

dlouhodobé ustalen pojem ,galerie”. V Némecku ale nazev galerie jednoznacné
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oznacuje zejména mensi soukromé instituce, které prezentuji predevsim

soucasné vytvarné uméni, s nimz poté nadale obchoduji.”

Galerijni pedagogika v teorii a praxi:

Vychovna avzdélavaci ¢innost se stala béZnou soucasti galerii a muzei.
Zpocatku se rozS$ifila hojné v zapadni Evropé a Severni Americe,
kde vznikala lektorska oddéleni a tvaréi ateliéry jako pfima soucast velkych
muzei a galerii, kde soubézné zacali plisobit galerijni pedagogové. V Cechach
se proud galerijni pedagogiky vydal jinym smérem. V¢lenil se pocatkem
90. let 20. stoleti do diskursu teorie vytvarné vychovy. Galerijni a muzejni
pedagogika je samostatny obor mezi humanitnimi védami vysokoskolského
vzdélavani, ale nejtésnéjsi  souvislost mda svytvarnou pedagogikou.
Pravé katedry vytvarné vychovy na pedagogickych fakultach jsou nejcastéji
odbornymi pracovisti, kde je problematika komunikace svytvarnym dilem
i aktivizujicich galerijnich ¢innosti v nejvét§si mire zaclennovana do studijnich
programi.”” V Cechach mezi nejvlivnéj$i osobnosti, které vytvotily teoreticky
i prakticky zaklad kzprostfedkovani uméni jesté zadoby socialismu,

patrili naptiklad Jaroslav Brozek, Igor Zhot nebo Jaromir UZdil.

3.2 Osobnost galerijniho pedagoga

vvvvv

raznych oblasti. Z uméleckych odbornosti jsou pro néj nejstéZzejnéjsSimi obory
historie ateorie uméni. Mél by znat vyvoje interpreta¢nich pristupt
a interpretace uméleckych slohti a sméra. Z didaktického hlediska je nutna také
znalost psychologie, pedagogika a s nimi spojené specializace.”

Prace galerijniho pedagogaje schopnost vytvofit komunikaci

mezi divakem a obrazem. Musi umét spravné odhadnout potifeby divaka

92 Srov. FISER, Z., HAVLIK, V., HORACEK, V., Slovem, akci, obrazem: pfispévek k interdisciplinarité
tvirciho procesu. Spisy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, ¢. 146. 1. Vydani, Brno:
Masarykova univerzita, 2010. ISBN 9788021053892.

93 Srov. Tamtéz;

94 Srov. Tamtéz; s. 162
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s ohledem na jejich vékovou hranici, stupeni dosazeného vzdélani a celkové
znalosti a dovednosti, aby tak vznikly co nejlep$i podminky pro kreativni reSeni
obohacujici divaky onové =zazitky, zaucelem propojeni starSich poznatka
nebo osvojeni tplné novych védomosti.”> Nejdilezitéjsi pomutckou galerijniho
pedagoga je samotné vytvarné dilo, popripadé¢ jeho kopie, ¢iobrazova

reprodukce.

3.3 Aktualni podoby souc¢asné animace uméleckého dila

Animace je vsoucfasné dobé oznacovan vystup galerijni pedagogiky.
Tento nazev pochazi z latinského slova animo, coz v prekladu mtzZeme vyjadrit
jako oZiveni nebo vdechnuti Zivota. Pojmy animace nebo animator tak nesou
vesvém vyznamu aktivizujici formy kontaktu svytvarnym dilem.
Prostrednictvim pravé tohoto kontaktu s konkrétnim vytvarnym dilem dochazi
k ptiblizeni podstaty uméleckého dila, nikoliv¢tenim nebo poslechem
teoretického vykladu, ale skrze vlastni tvarci aktivitu. Jedna se o intermedialni
akci, kdy dochazi k aktivnimu zapojeni ptijemce do kontaktu s vytvarnym dilem.
Cilem galerijnich animaci je seznamovat verejnost s uménim, podporovat jejich
staly zdjem o vytvarné uméni arozvijet jejich tvorivost.”® Predevsim jde ale

o celostni vnimani objektu a pochopeni jeho obsahové a formové slozky.

3.4 Realizace animace vytvarného dila

Pfedem je nutné si uvédomit, Zeartefakt, ktery je animovan,
tedy interpretovéan, jiz existuje. U¢astnici animace tedy artefakt nezhotovuji,
ale pouze parafrazuji. Vstupni ¢ast je nesmirné dulezita, nebot pravé zde dochazi
k prvotnimu navazani komunikace s tcastniky. Kvalitni motivace je zdkladem
uspéchu celkového procesu. Jako vhodnou motivaci mtizeme pouZit praveé video,
fotografii, audio, uryvek zdila nebo idramatickou scénku. Uvod smeérujici

k divakovi by mél smérovat najeho pocity, predstavy, aktivizovat mysl,

95 Srov. FRIEDLOVA, M. a kol. Lektor mediace uméni. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2008. Edice Uméni: prostor pro Zivot a hru. ISBN 978-80-244-2001-1.s. 118

96 Srov. HORACEK, R., Galerijni animace a zprostfedkovani uméni. 1. vyd. Brno: CERM, 1998. ISBN 80-
7204-084-7.s. 142
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fantazii a kreativitu, ale mél by rovnéZ navodit vciténi se do predkladané
situace”’.

Po uvodu néasleduje animacni program, jehoz podstatou je ,oZiveni”
a zpristupnéni uméleckého dila. Zptsob jeho provedeni zavisi na strukture
animovaného  dila. VétSinou by mélo jit o podobnou osnovu,
a to nejprve seznameni sesdilem, poté zadani ukolu, vypracovani ukolu
divakem a finalni realizace areflexe. Ukoly mohou byt dil¢imi momenty celé
animace. Diky jejich postupnému plnéni se nabiraji jednotlivé zkuSenosti,
jez se nasledné poji vcelek. Je dulezité, aby se neuprfednostinovala umélecka
tvorba prfed samotnym uméleckym artefaktem.

Na samotny zavér celé animace ptipadd celkové shrnuti aktivity,
zhodnoceni jejich vysledki azavére¢nd diskuse. Nauplny konec celého
programu by méla pripadnout vlastni pedagogova reflexe k celému prubéhu
¢innosti. Mél by zhodnotit, jaké bylo reSeni problémt, ¢asovy harmonogram,
vzajemna komunikace a spoluprace, ajak bylo na zavér naplnéno stanoveného

cile.”®

97 Srov. Tamtéz; s. 79

98 Srov. Tamtéz; s. 80
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4. Frotaz

Umeéleckou techniku frotaze jsem zvolila proto, Ze si myslim, Ze velmi
dobfe atrefné koresponduje se zvolenym tématem selského lidového baroka,
nebot na jejim principu si lze velice dobfe predstavit a ujasnit vzhled a smysl
Stukovych dekoraci, jeZjsou jeho vyznamnou soucasti tak, jak jsou udélany
na fasadach domt. Nebudu ji zde ale vénovat tolik prostoru, nebot neni
primarnim tématem mé prace, ale slouzi jen k jeho uptesnéni.

Vytvarna technika frotaze byla znadma jesté kdysi predtim,
neZ byla za uméleckou techniku vibec oznacena. Témér kazdé dité sesni
vdétstvi setkalo, a to bud formou pietirdni riznych minci tuzkou,
nebo obkreslovani podzimnich listi pastelkami na papir. Moment postupného
se objevovani kopirovaného tvaru na papite s sebou nesl pocit radosti.

Frotaz® pochazi z francouzského slova Frotter, coz v prekladu znamena
trit, drhnout nebo natirat. Jedna se o druh grafické tiskové metody. Frotaz je
vytvarna technika vyuzivajici principu kopirovani, neboli prendsSeni reliéfni
struktury napapir. Postup jejiho vzniku spociva v pfilozeni papiru
na jakykoliv reliéf. Poté pomoci meékkého materidlu zanechavajiciho stopu,
muzZe to byt napriklad obycejna tuzka, grafit, pastelka, voskovka nebo kiida,
se rovhomérnym prejizdénym po celé ploSe zakrytého reliéfu vytvari jeho otisk.
KyZeny efekt vznika v dlsledku zmény pritlaku kresliciho ndastroje v misté
vyvySeni reliéfu. Lze pouzit jakykolivdruh reliéfu, vcetné rlznorodych
materialt.

Jako umeéleckou techniku ji poprvé oznacil vroce 1925 Max Ernst,

a byla oblibenou technikou vytvarného sméru surrealismu.'®

99 Srov. BALEKA, )., Vytvarné uméni, vykladovy slovnik. 1. vydani. Academia. Praha, 1997. ISBN: 80-
200-0609-5.

100Srov. LEIPNEROVA, |., Techniky frotdZe a muchléZe z pohledu arteterapie s détmi na 2. stupni

zdkladni $koly. Bakalaiska diplomova prace. Ateliér arteterapie. Pedagogicka fakulta. Jiho¢eska
univerzita. Ceské Budéjovice, 2009. s. 5
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II. PRAKTICKA CAST
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1. Tvorba vyukového dokumentarniho videa

Na samotny uvod ve zkratce nastinim hlavni déjovou linii vyukového
videa. Celym dokumentem od zacatku provazi ustredni postava zednického
mistra Jakuba Bursy, coby hlavniho predstavitele selského lidového
baroka na Volyrisku a Prachaticku. Zpocatku vypravi informace prevazné
ze svého zivota. Vzpomind na rodinu, rodné bydlisté v Dolnich Nakvasovicich,
Skolni léta na zdkladni Skole ve Vlachové Brezi, i to, jak se pozdéji stal zednickym
mistrem. Nasledné objasni existenci a smysl selského lidového baroka. V dalsi
fazi jiz predstavuje sva konkrétni umélecka stavebni dila, na kterych nazorné
ukazuje avysvétluje jeho principy. Na samotny zavér predstavuje své stéZejni
mistrovské dilo, a to Stukovou vyzdobu na statku v Libotyni ¢p. 6, kde provadi
jeji dikladny rozbor. Ten sméruje jako vyzva zaklim pro nasledujici vytvarnou
animacni ¢innost, ktera by méla vzapéti navazat.

Pro efektivné zvladnuté zhotoveni vyukového dokumentarniho videa bylo
nejdrive zapottfebi zmapovani tématu selského lidového baroka z hlediska celku
audélat jeho dikladnou didaktickou analyzu, abych si poté mohla uvédomit
spojitosti mezi jeho jednotlivymi ¢astmi. V celkovém postupu tvorby vyukového
dokumentarniho videa jsem musela mit neustdle na paméti, Ze ho tvorim
pro zaky ve véku 12 az 15 let, unichz jsem musela zohlednit jejich dosavadni
znalosti a zkuSenosti. Roli hrala i jejich aroven psychického vyvoje. JelikoZ jsem
si pfedem urcila rozsah videa na dobu okolo 10 aZz 15 minut, bylo velmi tézké
vybrat jednotlivé informace tak, aby dokument svym obsahem sdélil jen
ty nejpodstatnéjsi, azaroven nebyl prehlcen nepotifebnymi fakty, které by
od nich jen zbyte¢né odvadély pozornost. Tuto délku vnimam jako idedlni i nejen
proto, Ze uvede pouze opravdu ty nejzasadnéjsi tematické mysSlenky, ale rovnéz
kvili tomu, Ze stihne vyuzit prvotni viny zaujeti Zakt tématem hned v ttvodu
hodiny, nez bude jejich zajem postupné upadavat, a za¢nou se jednoduse nudit.

Nyni se pokusim uvedenou teoretickou koncepci aplikovat prakticky
piirealné vyrobé mého vyukového videa. Spravny videoporad by nemohl byt
dobfte zvladnuty bez pouziti jeho zdkladnich vyjadrovacich prostredkt. Pti tvorbé
vlastnich snimkt bylo zapotifebi dodrzeni jistych pravidel pro praci
se zadznamovou kamerou piisnimani statickych  predloh. Projejich
zaznamenavani a pozdéjsi zpracovani jsem meéla k dispozici bohuzel jen bézné
dostupnou amatérskou techniku. Uplné nazacatku jsem si sestavila vhodny
scénar odpovidajici zakladnim aspektim vyukového videa. (Kompletni scénar,
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vCéetné rozvrZzeni vSech sekvenci ascén viz. PfilohaXX.) Zde jsem si
musela pfedem promyslet dil¢i sekvence, vymyslet, oem budou aco maji
primarné sdélit. Kdyz jsem si ujasnila jejich pocet a prabéh, rozlozila jsem je
do jednotlivych scén. Kazdad scénabylaale jesté slozena z nékolika dalSich
zabérl, jez byly rovnéz potfebné dopredu promyslet. Samostatné zabéry byly
pofizovdny v navaznosti najiz predem vybrané ucivo. Pfijejich zaznamu
na kameru jsem pouzila stativu, aby obraz ptisobil ¢istym a neruSenym dojmem.
Zabéry na objekty byly bud z celku, polocelku, polodetailu nebo jen detailu.
Vzhledem k vySkovému charakteru budov jsem je mohla snimat jen z pozice
podhledu. Co setyle objektivu, zaclenila jsem mezi nejcastéjsi efekty zoom
in/zoom out, tedy pribliZovani nebo oddalovani snimaného objektu. Pro pohyby
kamery semi osvédcily efekty horizontdlniho nebo vertikdlniho Svenku,
ale nékdy jsem zabér poridila bez jakéhokoliv jejiho pohybu. Pokud nyni piejdu
k napojovani jednotlivych zabéra na sebe, navazovala jsem je pomoci stifihovych
efektd. VétsSinou se jednalo a plynulé pfechody a kontinudalni stfihy, na zacatcich
a koncich sekvenci sezabéry vZdy roztmivaly astmivaly do tmy. Poté byly
zkomponovany tak, aby dohromady vytvorily harmonicky celek. Po zvukové
strance jsem pouZila efektu pfimého komentare, ktery byl natofen soubéziné
s obrazem kamery, jelikoZ se ve videu objevi i pfima re¢ herce. Tam, kde ji nebylo
zapotiebi, jsem nahrala komentdF mimo zabér, ktery se pak dodatecné
k jednotlivym scéndam dosadil. Celkové jsem se snaZila vyukové video efekty
a triky nijak zvlat nenaddimenzovat, aby nedoslo k potla¢eni jeho primarniho
zaméreni, a nebyl naruSen proces Zakova vnimani.

Spravné zacilené video vyukového typu by u divaka mélo iniciovat vlastni
zdjem a motivaci. Toho jsem se snazila docilit tim, Ze jsem celkovy dokument
ihned odzacatku vedla formou monologu sméfovaného nazdka, aby unéj
nabudila pocit spolutcasti na celkovém déni.

Pro nasledné ovéreni osvojeni si aupevnéni novych znalosti
z dokumentarniho videa slouzi animac¢ni program svytvarnym vystupem,
v ramci kterého se Zaci sezndmi s uméleckou technikou frotaze, a ziskaji tim tak

i novou dovednost.
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2. Tvorba animac¢niho programu pro hodinu vytvarné vychovy

na téma selské lidové baroko Jakuba Bursy

Po uvodnim zhlédnuti dokumentarniho videa na téma selské lidové
baroko Jakuba Bursy nasleduje animacni program, ktery ma slouZit k sprdvnému
uchopeni, zpracovani a uchovani nové ziskanych védomosti. Zaci maji za kol
spravné doplnit jednotlivé dily docelku tak, abyvznikl pravdivy
obraz animovaného uméleckého dila, ktery poté budou parafrazovat vytvarnou
technikou frotaze.

V nasem ptipadé budeme animovat dilo Jakuba Bursy, které bylo k vidéni
v posledni ¢asti promitaného videa, a to statek v Libotyni ¢p. 6, na kterém je
Burstv vrcholny motiv Umuceni JeziSe Krista ve Stukovém provedeni. Ja jsem si
pfedem doma pripravila navelky format papiru pouze siluetu celého Stitu
ztohoto staveni. Zvlast jsem si  paknasilny kladivkovy  papir
nakreslila jednotlivé prvky z ustfedniho motivu Kristova umuceni, které jsem
poté polinii vystfihla. Takto vystfiZzené obrysy jsem nasledné mnalepila
do pfedtim zhotoveného S§titu, avsak nékteré jsem zamérné vynechala.
Volné ponechané dilky budou totiz slouZit jako vyhra za spravné zodpovézené
otazky nebo vyreSené ukoly, vztahujicich se kvideu, nadil¢ich stanovistich
animac¢niho programu, kterd jsou koncipovana tak, aby ovéfila nové nabyté
znalosti pozorovatelt, a poté pomoci otazek shrnulaty nejpodstatnéjsi body
nové probirané ucebni latky. Vyhrané ,¢asti fasadni vyzdoby” se poté budou
do $titu na spravna mista v zavéru dodate¢né dolepovat tak, aby vznikl uceleny
reliéf podle skute¢nosti. Aby to ic¢astnici animace neméli uplné tak jednoduché,
zamichala jsem mezi ty spravné obrysy inékteré, které nafasddu domu
v Libotyni ¢p. 6 nepatii, abysi tak byli diky tomu schopni uvédomit vnitini
kontexty a souvislosti dila. Na samotny zavér se vezme jeden veliky arch slabého
papiru, ktery se nasledné poloZzi na jiz zkompletovany obrys stitu tak, aby ho
cely prekryl. Poté vSichni ucastnici spole¢né ve skupiné na tento arch pouziji
vytvarnou techniku frotdZe. Dochazi k vyslednému efektu, kdy na novém archu
papiru, diky rovhomérnému prejizdéni grafitem, vyléza otisknutd struktura
spodni Sablony stitu s reliéfem Kristova Umuceni. Technika frotdZe ma imitovat
zpusob a princip vzniku $tukovych dekoraci na fasadach, které rovnéz reliéfné
vystupuji do prostoru. (viz. Pfiloha XXI.)

Na zavér probéhne zpétna reflexe kcelkovému prabéhu hodiny.
Zhodnoti se promitnuti dokumentarniho videa, jaky mél dopad na divaky,
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jaké vyvolal pocity areakce. Poté sezopakuje znéni ukolu animacniho
programu. Nasledné se znovu pripomenou ukoly na jednotlivych stanovistich.
Ptrecte se jejich plné znéni, poté se doplni o spravné odpovédi. Posoudi se zpétné
jejich naroc¢nost, jak dobie byly provedeny a zda prinesly poZadovany vysledek.
Potom se diskuse prenese k samotnému obrysu S$titu, kdy se po dosazeni
spravnych prvki probere jejich jednotlivy vyznam a vysvétli se celkovy koncept
motivu Umuceni JeziSe Krista. V zavére¢né casti se prejde k parafrazovanému
Stitu technikou frotaZze, kdy se vysvétli volba pravé této konkrétni umélecké
techniky v souvislosti se Stukovou vyzdobou lidovych $titti. Na tiplné samotny
zavér se shrnou nejpodstatnéjsi body ucebni latky o selském lidovém baroku
amistnimu vyznamu stavebnika Jakuba Bursy. Poté nasleduje vlastni
sebereflexe z pohledu pedagoga, vyzdvihnuti unikatnich momentd hodiny

a hromadné podékovani za spolupraci vSem zucastnénym.
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ZAVER

V zavéru bych chtéla shrnout vysledky mého snazeni, ke kterym jsem
za dobu psani dosla.

Ma prace muZeslouzit zajemcim zrad zakd zakladnich $kol
pro sezndmeni se s u¢ebni latkou o selském lidovém baroku, ale také i studentt
stfednich Skol, jako vhodné rozsifeni nebo doplnéni dosavadniho ucdiva o tomto
tématu, které jsem podrobné zpracovala v teoreticke casti.

Ponévadz jsem se cilené zaméftila na poznavaci proces zakua pii vyucovani,
zvolilajsem formu prezentace takto naro¢né ucebni latky v podobé
dokumentarniho vyukového videa. Vyukové video zastava vykladovou funkci,
kdy novou ucebni latku nejen vysvétluje, ale zaroven ji rovnou ive stejném
Case zakim redlné ukazuje, ¢imZ feSi idalSi podstatny aspekt nazornosti,
o ktery jsem usilovala. Ac¢koliv je video vyukového charakteru, snazila jsem se ho
pojmout zajimavé, ale trochu izabavné, abyse piijeho promitani co nejvice
udrzela pozornost u zakd, aosvojeni jejich novych znalosti tak bylo
co nejefektivnéjsi.

Diplomova prace rovnéz navrhla mozné fteSeni pro nasledné vyuziti
dokumentarniho videa v hodiné déjepisu nebo vytvarné vychovy, a to v podobé
animac¢niho programu s vytvarnym vystupem. Ten ma za kol nové osvojené
védomosti poznavaciho procesu upevnit a zafixovat, nebot pouziti videa samo
o sobé jako vyukového materidlu nemda vevyucovaci hodiné Zadny efekt,
pokud ho nechame bez odezvy, a nadale s nim nijak nepracujeme.

Z pedagogického hlediska jsem méla moznost vyuzit netradi¢ni vyucovaci
metody sezatfazenim intermediadlnich pomtcek do béZného vyucovani,
rozsitit své pedagogické kompetence o vlastni odbornou pfipravu animacéniho
programu podloZeného dostupnymi zdroji, a ndsledné ho ovéfit vytvarnou

technikou frotaze.
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IX. PRILOHY

Priloha I: Barokni kostel Il Gesu.
Zdroj: http://static.sacred-destinations.com/img/582/gohistoric_11285_m.jpg

Priloha II: Jednotlivé ¢asti lidové usedlosti.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoc¢eskd venkovska architektura.

1. vydéni. Ceské Budéjovice: Narodni pamatkovy tstav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.
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15. Typické dispozice venkovského domu chlévniho (nahofe) a komorochlévniho (dole) typu
[PH, nakres JD]
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Priloha III: Schématicky zakres geografického rozmisténi typii venkovské
architektury v Jiho¢eském Kraji.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoc¢eska venkovska architektura.

1. vydani. Ceské Budé&jovice: Narodni pamatkovy ustav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

oblast pisobnosti Jakuba Bursy
ajeho dilny”

oblast staveb s konturovymi,
ancbo volutovymi Stity s cent-
rem v hlubocko-zbudovskych
Blatech

oblast tzv. vierkanthofu

stavby na Ceskobudéjo-
vicku a Ceskokrumlovsku
pod smiSenym vlivem
architektury hlubockych
Blat a puristickych staveb
JindFichohradecka

puristické stavby

P ; T indfichohradecka
0 roubené stavby severniho Pisecka a Taborska J :

sobéslavsko-veselskd Blata
s lizénovymi fasddami
opatfenymi bohatou Stukovou

[ staveni s volutovymi Stity a branami na Pisecku
a Strakonicku

B roubené stavby Sumavy a Posumavi vyzdobou
31, ?Ic)hcmatick)'r zakres geografického rozmisténi typti venkovské architektury v Jihoceském kraji
1S (VS B

Priloha IV: Vlastibor ¢p. 36; Ukazka iluze soumérnosti prvka na ohradni zdi,
jeden vjezd je skute¢ny, druhy jen opticky vytvoreny pomoci stukové vyzdoby
na fasadé.

Zdroj: SKABRADA, J., VODERA, S., Jiho¢eska lidova architektura. 1. vydani.
Jihoceské nakladatelstvi. Ceské Budéjovice, 1986. ISBN: 43-024-86.

Thbor). U velkych statkit hréla ohradni zed v kompozici priéeli vizn

379 Vlastibof ép. 36 gnkr, Tabo
stejna péce jako vlastnim objektam.
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Ptiloha V: Vlhavy ¢p. 6; Ukazka kombinace roubeného typu stavby s typem
zdénym.

Zdroj: SKABRADA, J., VODERA, S., Jihoc¢eska lidovéa architektura. 1. vydani.
Jihoceské nakladatelstvi. Ceské Budé&jovice, 1986. ISBN: 43-024-86.

hotnd

419 Vihavy &p. 6 (okr. €. Bud&jovice). Archaickd, ale jiZ zdénd forma oby
vZité vzory starsich roubenych staveb v oblasti.

Priloha VI: Dolni Nakvasovice ¢p. 17; Rodny diim Jakuba Bursy z roku 1960.
Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoceska venkovska architektura.

1. vydéni. Ceské Budéjovice: Narodni pamatkovy tstav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

44. Dolni Nakvasovice (PT), usedlost &p. 17, rodnd chalupa Jakuba Bursy, kolem 1960, MM Volyné
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Priloha VII: Kovarna ve Vlachové Brezi ¢p. 21.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoceska venkovska architektura.

1. vydani. Ceské Budé&jovice: Ndrodni pamétkovy tstav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

Priloha VIII: Tvarové varianty obradniho peciva, tzv. Jidasi.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoceska venkovska architektura.

1. vyddni. Ceské Budé&jovice: Narodni pamatkovy tustav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

65. Predslavice (ST), usedlost ¢p. 4, detail 66.
{tukové voluty, 2011 [1R]

Ivarové varianty obfadniho peciva,
tav.jidada, zdroj: VACLAVIK 1959
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Priloha IX: Bursova signatura. Motiv stromKku.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoceska venkovska architektura.

1. vydani. Ceské Budé&jovice: Ndrodni pamétkovy tstav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

Priloha X: Kostel Zvéstovani Panné Marii ve Vlachové Brezi.

Zdroj: Vlastni.
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Priloha XI: Motiv umrl¢i lebky se zkiizenymi hnaty z marnice ve Vlachové
Brezi.

Zdroj: FIBICH O. a kol., Jakub Bursa a jihoCeska venkovska architektura.

1. vydéni. Ceské Budé&jovice: Narodni pamatkovy tstav, 2014. ISBN 978-80-
85033-52-6.

146, Viachove Biezi (PT), marnice, detadl dtuku mad vehodem, 2010 [1R)

Priloha XII: Statek v Jireticich, ¢p. 4.
Zdroj: Vlastni.
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Priloha XIII: Statek ve Dvorech ¢p. 11.
Zdroj: Vlastni.

Priloha XIV: Aredl byvalé hospody v Kovaniné ¢p. 15.
Zdroj: Vlastni.
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Priloha XV: Usedlost v Dolnich Nakvasovicich ¢p. 9.
Zdroj: Vlastni.

Priloha XVI: Radhostice &p. 23.
Zdroj: http://www.chatar-chalupar.cz/wp-content/uploads/2013/09/po-
stop%C3%Al1ch-8.jpg
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Ptiloha XVII: Kovdrna, Libotyné Cp. 24.
Zdroj: Vlastni.

Priloha XVIII: Kapli¢ka, Libotyné.
Zdroj: Vlastni.

=
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Priloha XIX: Statek u Duddkii, Libotyné Cp. 6.
Zdroj: Vlastni.

Priloha XX: NavrZeny scéndr a celkové rozvrZzeni dokumentarniho vyukového
videa.
Zdroj: Vlastni.

Kategorie dokumentarniho videa: Vykladové dokumentarni video

1. Sekvence:

1. Scéna: Setkani s Jakubem Bursou:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Zabér: Celek;

Pohyb kamery: Horizontalni Svenk;

Kamera snimda Jakuba Bursu (Vojta), ten vyjde, prochazi, zajde, pak si jakoby
uvédomi, ze ho nékdo sleduje, proto se vrati, nakoukne z boku do kamery
a za¢ne mluvit:

Synchronni komentai:
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.~Prosim?! Co to m4a byt tohleto? Vy mé jako sledujete?! OkamZité toho nechte!”,
odkloni se ze zabéru, chvile nic, poté se zase nakloni do kamery a mluvi znova:
Synchronni komentatf:

.Jo, takZe vy toho jako nenechdte, jo?! No dobre, tak abyste védéli, ja vdm vSem
o sobé teda néco reknu, kdyZ vds to tak zajimd!", pohodlné se postavi
pred kameru a za¢ne mluvit:

Synchronni komentai:

.Jmenuju se Jakub Bursa a jsem zednicky mistr selského lidového baroka.”
Objektiv: prudky Zoom in/Zoom out (vyjadreni udivu); zabér stale na né;j:
Synchronni komentai:

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;

2. Sekvence:

1. Scéna: Predstaveni Jakuba Bursy:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Zabér: Vlozena prezentace z nékolika fotek domu selského lidového baroka,
promitaji se, dokud Jakub Bursa mluvi o selském lidovém baroku. Mezi fotkami
jsou vloZzend ivtipna moderni ,selfy¢ka” Jakuba s pozadim staveb.
(navozeni pozornosti zakt). Je uzito nékolika rtznych stfihovych prechodovych
efektl mezi jednotlivymi fotografiemi:

Komentar mimo zabér:

.Selské lidové baroko mda nezastupitelné misto v historii zdéné architektury
jiznich Cech 18. a 19. stoleti, a nema jinde ve svété obdoby, proto je dodnes tak
vyznamné. Vite, problémem v této dobé bylo to, Ze vétsina obycejnych lidi byla
tehdy hodné chud4, a bohatstvi si mohla uzivat jen vlddnouci slechta. Bylo tomu
proto, Ze se tehdy Zilo v nevolnictvi. Ku Stésti nds vsech ho Josef II. Vroce 1781
zrusil, a normdlni lidé tak mohli zacit bohatnout taky. Vzorem se jim stali jejich
panovnici. Co méli oni, to chtéli prosté taky. Chtéli se jim alespon trochu
vyrovnat! A tak je ve vsem zacali kopirovat :-). Nejvice to bylo vidét na jejich
stavenich. Vsichni najednou chtéli obrovské prepychové statky, aby dali svou
velikost okolnim vesnickym spoluob¢antim na obdiv, ale nevédéli, jak jich

docilit.”
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Prestrih;

Zabér: Polodetail; zabér na Josefa Bursu, ten se skloni ke kamefe a s rukou u tst
jakoby zaSepta:

Synchronni komentai:

.~Rozuméjte, bohati pdni si na svd obydli zvali architekty aZ ze zahranici,
kteri na to méli skoly a znali nejnovéjsi moédni trendy. To si vSak nds vesnicky
sedldk stdle nemohl dovolit!”

Strih;

Zabér: Pokracovani v prezentaci fotek domt selského lidového baroka:

Komentatr mimo zabér:

.A tady pravé prisla moje chvile! Mistni sedldci si mé najimali, abych jim postavil
statky presné podle panskych domi. A tak jsem okoukal, jak to ty cizdci stavi
anéjak jsem si poradil, a to tak uspésné, Ze byvdm oznacovan za predniho
predstavitele selského lidového baroka.”

Prestrih;

Zabér: Polocelek; zabér na Josefa Bursu, ten fika pfimo do kamery:

Synchronni komentai:

.No, abyste védéli, o cem tu celou dobu mluvim, tak vds vezmu na své nejlepsi
stavby podivat. Pojdte, prosim, se mnou.”

Odchazi ze zabéru. Kamera zGstavd nehybné na misté. Bursa se opét vraci
do obrazu. Kouka do kamery a povida:

Synchronni komentai:

.Jo ahaaa, vy nesmite chodit nikam s cizim a nezndmym Cclovékem...
Hmm, zapomnél jsem se vdm vlastné poradné predstavit!”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Sttih;

3. Sekvence:

1. Scéna: Nakvasovice; zabéry z rodné vesnice:
Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prosttihy;
Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;
Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni Svenk;

Komentar mimo zabér:
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.Jmenuji se Jakub Bursa a narodil jsem se 21. cervence 1813 svym rodicim,
zednikovi Janu Brusovi a Anné Bursové jako prvorozeny syn z osmi déti tady
v Dolnich Nakvasovicich. Z mého rodného domu dnes zbyla jen hromada
kameni.”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;

2. Scéna: Vlachovo Btezi; zabéry na $kolu, mésto, kde Zil:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prosttihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni $venk;

Komentar mimo zabér:

A tady, kde zrovna vy sedite, jsem také kdysi seddval. Chodil jsem
tu ve Vlachové Brezi totiZ do skoly. Moc jsem se sem ale nenachodil, nebot jsem
musel tam a zpatky dochdzet az z Nakvasovic denné pésky, proto jsem spoustu
uciva neprobral a ¢asto jsem pak vsude délal hrubky.”

Prestrih;

Zabér: Polodetail; zabér na Jakuba Bursu, ten pronese varovné ptimo do kamery
s gestem zdvihnutého prstu (,tytyty”):

Synchronni komentar:

.No pro ostudu, vezméte si ze mé ponauceni a pékné se ucte!”

Strih; pokracuji zabéry z Vlachova Brezi:

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prosttihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni Svenk;

Komentar mimo zabér:

.Pozdéji jsem se tu vyucil, byl prijat mistnim zednickym cechem, a stal se pravé
tim zednickym mistrem selského lidového baroka. Dalo by se rici, Ze jsem byl
tim nejvyznamnéjsim v historii tady v okoli, hahahaha...

Proslavil jsem se nejen jako zednicky mistr, ale predevsim i jako nejlepsi
Stukatér a dekoratér fasad! Se svymi celkem tremi manZelkami a dvandcti détmi
jsem ve Vlachové proZzil zbytek celého svého Zivota.”

Prestrih;
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Zabér: Polodetail; zabér na Jakuba Bursu, ten pronese do kamery:

Synchronni komentatf:

.Tak, ted uZz vsechno vite, tak se pitijdeme spolecné konec¢né na ty slibované
stavby podivat.” Mavne rukou a odchdazi ze zabéru.

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;

4. Sekvence:

1. Scéna: Vlachovo Brezi; zabéry na jednotlivé stavby a jejich jednotlivé prvky:
Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudlni, Prostiihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni $venk;

Komentar mimo zabér:

.Z mych dél se zachovaly predevsim velké statky s ozdobenymi stity a vjezdy,
ale také stavby sakrdlni. Na ty se podivame hned tady ve Vlachové Brezi, urcité je
uz ale vsechny zndte. Mezi ty nejznaméjsi patri mistni hibitov, kde jsem
odekoroval vstupni brdnu a zdi. Potom jsem vytvoril kiiZovou cestu u barokni
kaple sv. Ducha, ktera ma presné po ¢trndcti jednotlivych kaplickach.
Mojereliéfy  mtiZzete vidét ale i na fasddé mistniho  kostela
Zveéstovani Panné Marii. Jako posledni autorské dilo, z mého pozdniho tviiréiho
obdobi, byla Stukova vyzdoba vlachovobrezské mdrnice. Z nad jejiho vchodu
sena nds divd umrlc¢i lebka se zkiiZzenymi hnaty, jako symbol smrti,
doplnéna pismeny L. a P. jako zkratka léta pané a cCiselny letopocet. Takto jsem
datoval vsechny své stavby. Ze svétskych staveb vynikal diim ¢p. 21, ktery jsem
vrdmci své mistrovské zkousky prestavoval na kovdrnu. Vsimnéte si u néj
typicky zaobleného tvaru stitu, ktery je vZdy zakonceny volutami, tedy takovymi
témi zatocenymi spirdlami, jeZ jsou charakteristické pravé pro stavby baroka.”
Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;
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2. Scéna: Jiretice; zabéry na stavbu a jeji jednotlivé prvky:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prosttihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni $venk;

Komentar mimo zabér:

,Dalsim mym nejznaméjsim dilem je priiceli statku v Jifeticich ¢p. 4. Stity statku
a brany maji obvykly charakteristicky obrys a c¢lenéni zakoncené pravidelnymi
volutami. V ptlilkruhovém tvaru ndstavce hlavniho stitu je umisténé polidsténé
slunce, pod nim dvojice svicnt s dvojici srpkovitych mésickti a mezi nimi dvé
stylizované postavi¢ky andélickt, kteri svym dotykem chrani kalich. Ve stredni
casti je pak opét ndpis s datovanim 1843. Na Stitu nad vjezdem do dvora je
na vrcholku motiv boZiho oka, ktery jsem pouZival témér na vsech svych
stavbach, nebot ndaboZenstvi pro nds bylo tehdy nesmirné diileZité. Po strandch
jsou na clenicich pilastrech umistény stukové smrcky se siSkovym zakoncenim,
podle kterého zarucené pozndte, Ze jsem tento diim zdobil doopravdy ja,
Jakub Bursa. Mezi nimi je nika s obrazem patrona ceské zemé, sv. Vdclava.
Na jiretickém statku jsem viibec poprvé pouZil motiv textu jako dekorativniho
ozdobného prvku, diky ¢emuZ jsem se prdvé hodné proslavil, nebot to dosud
zatim nikdo neudélal. Nezapomerite si vsimnout ale i mého jména na stavbé.
Podepsal jsem své mistrovské dilo jako umélec!”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;

3. Scéna: Dvory; zabéry na stavbu a jeji jednotlivé prvky:
Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinualni, Prosttihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;
Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni Svenk;
Komentar mimo zabér:

.Velmi podobnou stavbou byl statek ve Dvorech ¢p. 11, ktery jsem navic doplnil
nové o motiv holubice, kterd symbolizuje Ducha svatého.”
Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;
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4. Scéna: Kovanin; zabéry na stavbu a jeji jednotlivé prvky:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prosttihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni $venk;

Komentar mimo zabér:

.Zajimavé jsem vyresil i aredl byvalé hospody v Kovaniné ¢p. 15.
Nékdejsi hostinec jsem ozdobil typickymi hospodskymi atributy, aby bylo
pocestnym na prvni pohled jasno, Ze tady mohou na pdr chvil spo¢inout pri svém

putovani. A Ze se pri tom mohou napit a najist, tak jsem tady ve stuku zvécnil

vvvvvv
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pridrzuji kalich. Na kazdé strané od oken nechybi opét typické moje typické
smrcky a srpecky mésic¢kil. Dominantu nad touto stukovou dekoraci prebira opét
muj nepostradatelny napis.”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Sttih;

5. Scéna: Libotyné; zabéry na jednotlivé stavby a jejich jednotlivé prvky:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Strihova skladba: Stfihy kontinudalni, Prostiihy;

Zabéry: Celek, Polocelek, Polodetail, Detail, Podhled;

Objektiv: Zoom in, Zoom out;

Pohyby kamery: Horizontalni Svenk, Vertikalni Svenk;

Komentar mimo zabér:

.StéZejnimi body se v mé origindlni lidové tvorbé staly budovy ve vesnici
Libotyné. Prvni stavbou je starobyld kovdrna ¢&p. 24, ktera se dochovala
v ptivodni podobé tak, jak jsem ji vytvoril. Vsimnéte si jeji netypické vyrazné
barevnosti. M4 netradicni polovalbovy stit bez volut. Kolem tri oken
se rozprostird uchvatna vyzdoba doprovdzena Stukovymi ndpisy. Na levé strané
jsou v rdamecku vyhotovené kovarské atributy a prislusné naradi.
Nastrojtim, jako byly kovadlina, kladivo nebo klesté, nadrazoval typicky symbol
podkovy. Naméty na ozdobné motivy jsem volil predevsim podle ucelu

konkrétniho staveni a vytvarel jsem je primo na misté zpaméti. To nebyly
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tenkrat zadné predlohy nebo obrdzky z googlu, které mdte dneska vsichni
v mobilu :-).

Dalsi moje stavba se nachdzi hned v centru ndvsi a je to mala lidova kaplicka
s objemnym volutovym Stitem, ktery je plny stukovych dekoraci, v¢etné datace
a napisti. Stukové ozdoben je ale i prostor nad dvermi do kaple, kde jsem udélal
ndbozZensky motiv kriZe a srdce.

A na zavér jsem si nechal své vrcholné Zivotni mistrovské dilo! Je jim statek
¢p. 6, kterému se rika u Dudaki. A tady davejte, mili Zaci, opravdu bedlivy pozor,
nebot sevam to bude jesté hodit. Ptivodni vzhled stitu je dochovany jiZ jen
na tehdejsich lidovych kresbach. Dnes ale miiZeme spatfit unikatni velkolepy
reliéf na téma Arma Christi, neboli Kristovo umuceni, ktery na hlavnim
kridlovém volutovém stitu Dudakovic statku vypliiuje celou jeho stredni plochu
velkych rozméri. Z obou stran je olemovan banatymi polosloupky s motivy
smrcki, jeZ podpiraji rfimsu. Vedle nich je obruba cockovitych tvart.
Ustredni motiv UkfiZzovani Krista je volné obestoupen mnoZstvim k nému
se vztahujicich symbolickych predmétii. Spasiteltiv kriZ, s ndpisem INRI,
je obklopen sluncem a mésicem jako symbolu setméni pri ukriZzovani. Ddle jsou
zde veskeré mucici ndstroje, kladivo, klesté, hreby, diitky, kopi. Ihned pod nim je
umrl¢i lebka jako symbol smrti, kolem niZ je ovinuty had prvotniho hrichu,
jenz byl Kristovou smrti smyt. Je zde ztvarnén ale i Zebrik, jeZ slouZil
pro sundani Kristova nebohého téla z kriZze. Andélé z obou stran natahuji ruce
nahoru ke kriZi, v ruce snimaji kalichy, do kterych chytaji vytékajici krev
z Kristovych ran. Nechybi zde ani mnoZstvi rtiznych atributi souvisejicich
s fakty z Bible. Mezi nimi napiiklad kohout, ktery symbolizuje zradu vuci
Kristovi. Jakoby na zemi pod kriZzem jsou pripravené ndadoby s riiznymi vonnymi
mastmi, aloe, myrha k poslednimu pomazani. Vedle nich je ale i kalich,
ze kterého pil Kristus, jenZ se obétoval pro lidstvo. Ze samého vrcholu opét
nad celym déjem strezZi strdaz paprscité bozi oko. Celkova kompozice je rovnéz
doplnéna nékolikarddkovym ndpisem.”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Strih;
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5. Sekvence:

1. Scéna: Rozlouceni s Jakubem Bursou:

Strihovy efekt: Vylinacka;

Zabér: Polocelek; zabér na Josefa Bursu, ten rika prfimo do kamery:

Synchronni komentai:

.No, snad se vim se mnou prohlidka selského lidového baroka libila a jiZ o ném,
a o mné, nyni vite vse, co potirebujete. Jen doufam, Ze jste ddvali celou dobu
dobry pozor, protoZe ted je rada na vds. Hodné Stésti priplnéni ukold.
Vas Jakub Bursa ;-)”

Strihovy efekt: Zatmivacka;

Sttih;

Priloha XXI: Didaktické pomiicky pro animac¢ni program.
Zdroj: Vlastni.

Obr. 1
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