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Abstrakt

KOUTKOVA, Ilona. Stavby Carla Luraga v Praze. Ceské Budé&jovice, 2016.
Diplomovéa préce. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka
fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace doc. Lenka Vilhelmov4, ak.

mal.

Kli¢ova slova: baroko, architektura, Praha, Carlo Lurago, autorskd kniha,

fotografie.

Diplomovou praci tvoii dvé casti, teoretickd a praktickd. Cilem prace je
pripomenuti ¢tyrstého vyroc¢i narozeni Carla Luraga, které uplynulo v roce 2015.
Teoreticka ¢ast prace se tak zabyva Zivotem a dilem tohoto architekta. Obsahuje
predevsim popis Luragovych staveb, vénuje se ale i uméleckému slohu a dobé, ve
které Zil a tvoril tato sva dila. Prace je zamérena na architekturu, kterou vytvoril
pro Prahu. Na zakladé rozboru téchto staveb bude vytvoren koncept pro realizaci
praktické casti prace. Prakticka ¢ast se tedy jiz vyhradné soustfedi na stavby
prazské, které tvori hlavni ndmét knizni formy sady jednobarevnych lista

v krabici k ¢tyrstému vyroci Carla Luraga.



Abstract
Carlo Lurago’s Prague Buildings
Keywords: Baroque, Architecture, Prague, Carlo Lurago, Author's book, Photos.

This thesis is divided into two parts - theoretical and practical. The purpose of
the thesis is to remind the 400th birth anniversary of Carlo Lurago in 2015.
The theoretical part deals with a life and a work of this architect. It contains
mostly a description of Lurago’s buildings, it follows up to an artistic style, but
also to the period in which he lived and he created these pieces. The thesis is
focused on the architecture which Lurago created in Prague. There will be
created a concept for the realization of the practical part, based on the analysis
of these constructions. The practical part is focused on the Prague construction
which is the main theme of the Author’s book form, it means a set of
monochrome sheets in a box, all for the 400th anniversary of Carlo Lurago’s
birth.
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Uvod

,[...] v souhrnu svétové tvorby barokni staly se Cechy ptidou, na niz vyrostl
mezindrodni barok odnoZi svérdznou, Zivotnou a plodnou.”’ Uvadim zde slova
Antonina Maté¢jicka, ¢eského historika uméni, nebot ¢eska barokni architektura
patii bezpochybné k vrcholim soudobé evropské tvorby. U tohoto zrodu stal
i Carlo Lurago. On byl totiz jednim z nasich nejvyznamné¢jsich architekt raného
baroka, jenZ posunoval malymi krac¢ky vyvoj c¢eské architektury. Tento italsky
stavitel prisel do Cech jako jinoch na samém pocatku rozvoje barokniho slohu

a témeér cely svaj dlouhy tvirdi Zivot realizoval v této zemi.

Volba tématu diplomové prace ,Stavby Carla Luraga v Praze” nepadla ndhodn¢,
ale zcela zamérné. Praha byla centrem jeho tvorby a pravé prazské prostredi bylo
to, co tak vyrazné formovalo jeho architektonicky repertoar. Jeho dila dnes
formuji zase mne. ,We give shape to our buildings, and they, in turn, shape us."?
To jsou slova, ktera pronesl britsky politik Winston Churchill. ,Ddvdame tvar svym
budovdm, a ony naopak tvaruji nds.” Rano tedy prochazime Leopoldovou branou
na VysSehradé, odpoledne travime v knihovné v Klementinu a nase vecery patri

divadlu Hybernia.

To, Ze na rok 2015 pripadlo ctyfsté vyro¢i narozeni tohoto dulezitého
architekta, znamenalo jakousi vnitini nutnost vyjadfit mu touto praci poctu.
Tato diplomova prace tedy nema reSit Zadny zasadni vykonstruovany problém,
jde spiSe o volné prozkoumdani umeélcovy osoby a predevsim jeho tvorby. Na
jehoz zdkladé bude vytvorena autorskd kniha, kterou bych rada Carlu Luragovi

vzdala cest.

Kvalifika¢ni prace se tak skladd ze dvou casti - teoretické a praktické.
Teoretickd ¢ast nejprve obsdhne jakysi historicky uvod priblizujici umélecky
smér, ve kterém Lurago tvoril. Celd charakteristika baroka se v této kapitole
logicky zaméri predevsim na architekturu. Druha kapitola popiSe barokni uméni
v Cechach a v Praze. Dal$i ¢ast pak pojednava o historickém prostredi Prahy,
které ho bezpochyby utvarelo. Jelikoz lze predpokladat vztah mezi osobnim

vyvojem umélce a vyvojem barokniho slohu v Cechach, je zcela namisté jeho

BLAZICEK, OldFich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971.s. 7.
Learn, speeches, quotations : winstonchurchill. [online] [cit. 2016-7-03]. Dostupné z:
http://www.winstonchurchill.org/resources/quotations/499-famous-quotations-and-stories.
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umélcova Zivota a nalezeni vlivu na jeho tvorbu. Posledni dvé kapitoly teoretické
¢asti obsahuji popis jeho staveb. Hlavnim pilifem jsou stavby prazské, kterym je
tak vénovan nejobsahlejsi usek. Na architektuie bude pftibliZzena jeji historie,
nebot stavby do dnesni podoby prodélaly mnoho uprav. Bude ,odkryta jejich
omitka” az k nalezeni prvkt Carlem Luragem provedenych, jez ilustruji principy
rané barokni architektury v Praze. Nelze v8ak opomenout ani stavby
mimoprazské, jelikoZ se se stavbami prazskymi vzajemné ovliviiovaly. Prazské
stavby jim mohly byt vzorem a naopak stavby venkovské mohly byt inspiraci
stavbam prazskym. Architektufe mimo Prahu je proto vénovana posledni

kapitola.

Praktickd ¢ast prace se bude zabyvat autorskou knihou, ktera ptripomene
Ctyrsté vyro¢i narozeni Carla Luraga. Ta ndm piedstavi sadu volnych list
v krabici. Zakladnim médiem pro vytvoreni autorské knihy budou vlastni
digitalni fotografie Luragovych prazskych staveb, které budou dale upravovany

digitalnimi grafickymi technikami.

Teoretické Casti se opiraji predevSim o poznatky z knih Pavla Vi¢ka, ¢eského
historika uméni specializujiciho se na déjiny architektury (Slavné stavby rodiny
Luragti v Cechach, Praha 1610-1700). Inspira¢nim zdrojem praktické ¢asti jsou

fotografie Josefa Sudka.



I. Teoreticka cast
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1 Historicky avod - obecna charakteristika baroka

.Barokni uméni je pro mne ponornou rekou, kterd obc¢as mizi z naseho obzoru
pod nendvistnymi ttesy doby a ¢asu, aby necekané vytryskla a uchvdtila nds.”’

Tato slova pronesl spisovatel, esejista a prekladatel Jan Cep.

Epochu evropského uméni vyplnujiciho zhruba 17. a 18. stoleti ozna¢ujeme
jako baroko. Baroko vzniklo v Italii kratce pred rokem 1600, rozvijelo se asi do
poloviny 18. stol. a zasdhlo predevSim do Flander, Némecka, stfedni Evropy
(Rakouska, Cech a Polska), Spanélska a do $panélskych kolonii v zamori.
A stejné jako jina obdobi proslo fazemi po¢ate¢niho rozmachu, vrcholu i upadku.
V obdobi baroka probiha expanze uméni do vSech oblasti - sloh se rozSifuje za
své zemépisné hranice, zvétSuje se pocCet objednavateli a mecenasti, pribyva
i uméleckych druhti a forem. Tuto expanzi baroka mtzeme doloZit vznikem nebo
ozivenim nérodnich uméleckych $kol ve Francii, Spanélsku, Holandsku, Anglii
a ve stfedni Evropé. Pravé tyto skoly prispély k rozsifeni uméni vice, nez tomu
bylo v renesanci, s kterou si uvédomujeme nejen shody ale i vyznamné rozdily.*

,[...] v baroku je vse ladéno do vyssiho kli¢e, tény jsou vyraznéjsi a barevnéjsi,

harmonie bohatsi, je tu vic dekorativniho, vice svétla a stinti, méné kdzné."’

Rozhodujicim objednavatelem je stale Slechta, ale na vyznamu zacinaji nabyvat
meéstanské vrstvy. Expanze umeéni se projevuje v rozvoji tzv. menSich
umeéleckych kategorii. V malifstvi se objevuje portrét, krajinarstvi, zanr a zatisi.
V socharstvi hraje podobnou roli busta. V architektufe se rozviji méstansky diim

a méstské planovani.®

Vyklad zakladniho vyznamu pojmenovani baroka uvadi, Ze se jim ve stfedovéké
logice oznacovaly nespravné a smésné usudky. V portugalstiné a italStiné
znamena ,nabubrelost”. Ve vztahu ke slohu, ktery v 17. a 18. stoleti urcuje
evropské umeéni, 1ze oznaceni baroko chdpat jako narazku na nedostatky tohoto
nového uméni oproti klasické renesan¢ni estetice, proto ten nepfilis lichotivy

nazev.’

BONEK, Jan. Praha esoterickd. Praha: Eminent, 2012. s. 9.

[Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. vyd. Praha: Artia, 1972. s. 8.

KITSON, Michael. Barok a rokoko. Praha. 1. Vyd. Artia, 1972. s. 8.

[Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. Vyd. Praha: Artia, 1972. s. 8.

[ Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled st. slohd. 1. Vyd. Praha: Orbis, 1972. s. 159.
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1.1 VSeobecny piehled 17. a 18. stoleti v Evropé& a Cechach

,Theatrum mundi, Zivot jako souborné umélecké dilo.”® Zivotni pocit baroka

charakterizoval basnik Calderén de la Barc.

Iluzivni techniky, metody odvozené z divadelni praxe, rozmadachld gesta,
naléhava vyraznost a pestra podivani, to vSe je charakteristické pro toto obdobi.
Barokni uméni se totiZz obraci k védomi prostrednictvim emoci, vychazi vstric
divakovi a ohliZi se na jeho citovy svét. Toto déla vice nez kterykoliv jiny styl.
Divak si napt. mGze pohodlné prohlédnout stropni malbu z jakéhokoliv mista,
jelikoz barokova nastropni vyzdoba se ftidi tvarem, velikosti a osvétlenim
mistnosti. Vyzdoba stropt je v baroku vzdy umérend. Psychicky naraz lze
vyvodit i prodlouZenim prostoru do hloubky. Lze si tedy nejvySe uvédomit, ze
nas barokni obraz vtahuje, coz barokni architektura pak méni ve skute¢nost.’
Maxima pusobivosti dosahuje pravé interiér, kde se uziva $tuku, zlata a umélych
riznobarevnych mramort. Nastropni malby, které maji ohromit pohledem do

obla¢nych vysin vznasejicich se andéli, iluzivné rozsifuji prostory. '°

Splyvani uméleckych druht v baroku je pravé tak casté jako stirdni rozdilu
mezi uménim a skutecnosti. Architektura se priblizuje sochatstvi, sochaistvi se
pribliZuje malirstvi a malirstvi klade diiraz na svétlo, stin a barvu. Baroko je
poslednim vSeobsahujicim slohem. Usiluje o vytvofeni jednotného dila, na
kterém by se podilela architektura, sochai'stvi, malba, hudba a literatura, s cilem
zapusobit na divaka. Proto vytvareni prostoru neni jen ohraniceni stavebni
konstrukce, ale je to skupinova prace architektd, malifa a sochaii. Nasténné
malby nezdobi jen plochu stény, ale dopliuji prostor. Malba je tedy

pokracovanim stavebniho prostoru.™

Dal$im typickym rysem baroka je okdazald nadhera, jiz se barokni dila
vyznacuji. Tehdejs$i umélci pripravovali divAkovym oc¢im pestrou podivanou.
Dramati¢nost barokniho uméni je silné spojena s Zivelnosti a s traktaci
svételnych kontrasti. VétSinu baroknich obrazu charakterizuje temné pozadi
a totéz plati i o architekture, kdy zejména chrdmovy prostor byva nerovhomérné

osvétlen. Lucernou ve vrcholu kopule pak pronika svétlo. Z toho poté vznika

TOMAN, Rolf (ed). Baroko: Architektura, socharstvi, malif'stvi. 2. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 7.
9 [Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. vyd. Praha: Artia, 1972.s. 15 -38.
[Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled st. slohd. 1. vyd. Praha: Orbis, 1972.s. 161.

1 [Srov.] HAJEK, Vaclav. Architektura. Praha: Grada Publishing, 2000, s. 105-106.
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pravé onen podmanivy, dramaticky kontrast plného svétla a pritmi.
Dramati¢nost je také dlisledkem pohybu. Skute¢né barokni zpracovani pohybu
se objevuje aZz po 20. letech 17. stoleti. Prvni umélec, ktery zobrazil ve svych
dilech skute¢ny pohyb, byl Rubens. Jde o pohyb, ktery odrazeji nejen polohy
figur, ale i jejich obrys a modelace. Pohyb se uplatiiuje i v barokni architekture.
Dynamismus se uchytil na zaktivenych fasadach, originalné pojatych kupolich

a dramaticky osvétlenych schodistich. '

V tomto dynamizujicim sméru se pravé uplatiiuji ty znaky, které jsou obecné
spojovany s barokem. Pohyb pronika do portalti, nadokennich nastavct, stén
i Stitd. Nakonec se dostava do celych ptidoryst a prostorti. Pohyb jako by byl
vyvolany vnitinim napétim, které usiluje o vzadjemné vyrovnani sil a tlakua.
Projevuje se strfidanim konvexnich a konkavnich tvarti, kiivkami, nejistou
skladbou prostortt vznikaji prtiniky rtznych tvart. Neméné vyznamna je zde

tloha svétla, které je ptivadéno do prostort s pfesné vypocitanym u¢inkem.

1.1.1 Barokni prostor v architekture

Oné tajemstvi barokniho uméni mnozi tusi ve specifickém charakteru
barokniho prostoru. S vyjimkou nékolika drivéjSich pokust se barokni pojeti
prostoru rozviji teprve od 30. let 17. stoleti. Velmi podobné to bylo i s baroknim
pohybem, ktery se zacal rozvijet jen o nékolik let dfive. Do té doby budovali
architekti praktické, prostorné salové stavby, kde se mohlo shromdazdit co
pruceli. Fasady, vnitini stény a chramové arkady byvaly soucdsti vétSich celka
harmonicky sjednocenych a bohatéji proclenénych nez drive. Tektonickym
ukolem téchto jednotek byl prostor oddélovat, uzavirat a rozdélovat jednotlivé
¢asti. Az po roce 1630 se stavad jejich ukolem formovani, predstirdni nebo
ohranic¢ovani. Pro dalsi vyvoj byly vyznamné pokusy z oblasti vzadjemnych vztaht
vnitinich prostord mildnského architekta Ricchina. On také prvni vytvoril

konkavné zakiivenou fasadu Palazza Elvetico v Mil4né&, navrh je z roku 1627. "

12 [Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. vyd. Praha: Artia, 1972. s. 41-46.

13 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled stav. slohd. 1. vyd. Praha: Orbis, 1972.
s. 161.

1 [Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. vyd. Praha: Artia, 1972. s. 47.
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Plvodcem v sochaistvi, jenZ mélo dusledky pro architekturu, byl Bernini. Jeho
sochy z roku 1620 opticky zasahuji do okolniho prostoru. Prostor, stejné jako
pevny mramor se stavd uméleckym dilem. V architektuie se vyznamnéjsim stava
projekce hmotnych utvard do prostoru. K nejlep$im piikladim barokniho
spoutdvani prostoru patii véze s otevienymi hornimi patry. Vzduch a svétlo
proudici volné kolem clanka zvySuje kontrast svétla a vytvari hluboky stin.
Stejné jako v malifstvi ma i v architekture vyuZziti svétla dulezité misto.
Berniniova kolondda na Svatopetrském nameésti je neprekonatelnym piikladem

vztaht hmoty a prostoru. °

V utvareni vnitiniho prostoru je prikladem Borrominitiv kostelik San Carlo alle
Quattro, ktery mél ovalny ptdorys. Na euklidovskych principech chtél rozvinout
pudorys. Stocil dovniti ¢tyfi kvadranty a tim vznikla stifidavé konkavni
a konvexni kiivka, propojujici hlavni fimsy stavby.'® Na kostel Sant Ivo alla
Sapienza pouzil Borromini jako zaklad pudorysu Sestithelnik. Ptalkruhovymi
a trojuhelnikovymi nikami stridavé nahradil jeho strany. ,Je to opét expanze
vnitiniho prostoru. Z ptivodniho Sestithelniku se uplatriuji pouze jeho vrcholy,

ul7

zdtraznéné architektonickym clankovdnim.”"’ Jeho prace na obou kostelich byla

prukopnicka. Zavedl tvorbu prostoru rozsitfovanim z vnitiku.

Dal8i etapou v rozvoji barokniho prostoru byl Guarino Guarini. V pojeti
a rozvrhu svych staveb piekonava dila Borroniova. Jeho kupole je otevienym
utvarem se Zebry. V jeho mimoradnych dilech nalézadme spojitost i pruznost

prostoru, dynamiku pohybu a naznaky nekonec¢nosti. '®

Ani stavby Carla Luraga nelze opomenout, pokud mluvime o baroknim
prostoru. Ludvik Hlavacek ve své vzpomince na Carla Luraga mluvi o probuzeni
nového barokniho prostoru. ,[...], ktery neni méren neosobnimi prostredky loktu,
palcti ¢i dokonce abstraktnich metrt, nybrz segmenty reflexe Zivota na zemi a pod
nebem.”" Toto spatiuje v kapli sv. Rocha v Bfeznici, jedné z Luragovych prvnich

staveb.
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2 Barokni uméni v Cechach a Praze

Poc¢atkem 20. stoleti rakousky architekt, rezisér a herec Luis Trenker napsal:
,Casto jsem stdl v pokorném obdivu pfed baroknimi katedrdlami a kosteliky,
a presto, myslim-li na nepojmenovatelné kouzlo baroka, vzpomindm na Prahu.”?°

Tento sloh prichazi do naSich zemi jiz za¢atkem druhého desetileti 17. stoleti.
Barok se déli na nékolik obdobi. Rany barok trva do devadesatych let 17. stoleti.
Konec 17. stoleti do ¢tyticatych let 18. stoleti patii vrcholnému baroku. Konec
baroka prostupuje rokoko od poloviny c¢tyticatych do sedmdesatych let, kdy

zac¢inaji prevladat tendence klasicistni.”!

Charakterizovat barok v celé fadé jeho smért a tendenci, které se v Praze
stfetdvaji, neni viibec snadné. Sdm sloh v podobé&, ve které k nam ptichazi, je
monumentalni. Méritko a padnost tvara vyjadiruji absolutistickou moc cirkve
a statu. Celou dobu trvani baroka se projevuji dva sméry: klasicizujici
a dynamizujici. Klasicizujici styl je stiizlivéjsi a uhlazenéjsi. Dynamizujici styl je
naopak plny vzruchu a pohybu. Tento druhy styl je pifevazujici ve star$im
obdobi, coZz znamena konec 17. a pocatek 18. stoleti. Jsou to stavby plné
vzruSeného patosu, zaloZzeného na vrSeni hmoty a plastickych ¢lank®. Pro mladsi
obdobi jsou pak charakteristické stavby prostorové scelené. Architektura,
$tukova i fezbarska plastika a malba se vzajemné dopliiuji.?? ,Vysledkem je ona
slohovd poloha, jiz se dostalo oznaceni prazsky barok."*

Charakteristika celého uméni raného baroka vyplyva z jeho tloh. Uméni je
hmotné a prisné, ale zaroven ve vyrazu moci a neoblomnosti okazalé. Jeho
centrem je Praha a je pod zna¢nym italskym vlivem.?* Vrcholny barok se pak jiz
vyznacuje obecnymi znaky charakteristickymi pro tento umélecky sloh. Toto
obdobi zahrnuje nejvétsi stavbu kostelt, palacti, méstanskych domt, upravuji se
Slechtické zahrady, do nichZ se hojné umistuji sochy a souso$i. V této dobé prave
dochdazi k proméné Prahy v barokni mésto. Z mezinadrodniho slohu se oddéluje

smér, ktery ma vyrazné Ceské zabarveni, presto vSak dosahuje evropské urovné.
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Je to jiZ zminovany prazsky barok. V poslednim obdobi baroka se vedeni ujima
strohy klasicismus. Rokokova architektura nenabyvd v naSem prostredi
svébytnosti. Projevuje se ur¢itym zdrobnénim a hravosti, pfedevs$im pak vnéjsim

znakem zvanym rokaj.
2.1 Architektura raného baroka

Architektura jako nejvyznamnéji postaveny obor svéd¢i nejnazornéji o nové
situaci, kterd ovliviiuje tvorbu. Pifimo S§ilenstvi stavebniho podnikani vitéz1,

instituci katolické cirkve, ptichazi po vale¢né stagnaci.?

Chramova stavba méla dominantni postaveni barokni architektury v Cechéch.
Zde totiz probihala ona rafinovand souhra vSech uméni, architektury, socharstvi,
malby néasténné i oltdrni, Stukové dekorace, zlata i barev. Souviselo to
s predstavou, Ze kostely maji byt obrazem nebe na zemi. V tom jakymi
prostiedky co nejlépe utocit na divdka se cirkevni a svétské uméni neustale
ovliviiovalo.?” Budovani novych chrami a klasternich budov bylo dasledkem
prichodu protireformac¢nich fadd. Vznikaly jezuitské koleje, venkovské radové
rezidence a také poutni svatyné. Az po zlepSeni podminek po tricetileté valce
dochdazelo ke stavbé meéstskych farnich kostelti a kapli. V oblasti svétskych
staveb to byla predevsim panskda sidla, méstské palace a pozdéji i venkovske

zamky.”®

Doba upevniovani dobytych pozic je také dobou fortifikaci. Tato situace byla
velmi plodna pro stavitelské podnikatele typu Carla Luraga. Ceska zemé v cele
s Prahou je po celou druhou polovinu stoleti opeviiovana. Ale i tyto zcela funk¢ni
stavby ukazuji vytvarnou formaci. Nejlepsim piikladem toho je Luragova

Francouzska brana na Vy$ehradé.*

Z pocatku urcoval raz stavebni ¢innosti import staviteld, které lakala zaplava
stavebnich ukolt v Cechach. Cizi stavitelé prichazeli predev$im ze severni Italie
a Svycar, cestou Carla Luraga. Tvofili organizované stavebni spole¢nosti, které

dovedly zhotovit celou stavbu od projektu az po Stukovou vyzdobu. Cizi umélci

» [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled stavebnich slohd. 1. vyd. Praha: Orbis,
1972.s. 163-167.

%% [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971. s. 14.

7 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Cesky barok. 1.vydani. Praha: Odeon, 1696. s. 21.

28 [Srov.] Tamtéz, s. 21.

9 [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971. s. 14.
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k nam prindSeli architektonické zvyklosti zavislé na starsich italskych vzorech.
Nékteré z nich lze povaZzovat za renesan¢ni nebo pozdné renesanc¢ni, jiné
vychazeji z manyrismu. Az pozdéji nabyvaly architektonické principy barokniho

vyznamu.>°

Pro rané barokni stavby je zpoc¢atku typicka rtiznorodost, souvisejici s riznym
zaméienim jejich staviteld. Dochazi zde také casto k nejasnostem ohledné
autorstvi, u mnoha jmen neni jasné, zda se jednd o navrh projektu, nebo zda
pouze provadi cizi projekt.?' Takovyto spor neni vyjimkou ani u nékterych
Luragovych staveb. Napiiklad projekt portiku predstaveného priceli kostela
sv. Salvatora, ktery podle smluv vybudoval Carlo Lurago, byl pfipisovan

Carattimu.>?

Architektura té doby se vyznacuje mohutnosti, padnosti tézkych c¢lanka
a velkymi komplexy hmoty s Sirokymi pricelimi. Ve vnéj$im vyrazu je jesté
jednoducha prostorova koncepce. Objevuji se zde vysoké pilastrové rady a sloupy
portalti mivaji padsovou bosaz. Okna staveb maji dekorativni ordmovani s uSima
nebo kapkami. Frontony oken a domovni $tity jsou bud trojuhelnikové, nebo
segmentové doplnéné z obou stran stlacenou volutou. Také je dopliuji razné

detaily, napt. ¢ucky, $isky, obelisky.?

2.1.1 Vyznamné osobnosti tohoto obdobi

Mezi prvni prazské stavby patri zborena kaple sv. Vojtécha na Prazském hradé,

vewvs

Marie Vitézné z let 1611-1613. Dalsi nejstarsi datovanou stavbou je Matyasova
brana na Prazském hradé z roku 1614. VSechny tyto stavby jesté ukazuji urc¢itou

skladebnost.**

Jednim z prvnich a nejvyznamnéjsich stavitelt byl Giovanni Battista Pieroni.

%" [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechach. Praha: Obelisk, 1971. s. 14.

3 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled stavebnich slohd. 1. vyd. Praha: Orbis,
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[Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
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Vybudoval v Praze na Malé Strané rozlehly paldc s architektonicky upravenou
zahradou, sallou terrenou, grottami a voliérou. ValdStejnsky palac z let 1624-
1630 je spojovan se jmény italskych stavitel Andree Spezzou a MikuldSem
Sebregondim, ktefi pracovali pod Pieroniho uméleckym vedenim. Salla terrena
je jesté¢ v prisném duchu italské renesance.®” Jestlize tedy povaZujeme
G. Pieroniho za nejvyznamnéjsiho architekta poc¢atkli pobélohorského obdobi
v Cechach, je dtlezité zminit, ze Carlo Lurago se dostal do popiedi jen o nékolik
let pozdéji a stal se tak nejvyhledavanéjsi a nejplodnéjsi osobnosti. Carlo Lurago
zcela zastinuje vyznam Domenica Orsiho, jemuZ byla nepravem ptipisovana
Luragova dila a na kterého nyni nahlizime pouze jako na stavitelského
praktika.>®

Na konec tohoto obdobi provedl vyznamny vyvojovy zasah Burgundan
Giovanni Batttista Mathey. Jeho vyznam spociva v tom, Ze svymi dily vyznacil
obrat od masivni, kubické a tiZzivé dekorativni architektury k architektuie

prokomponované a jasné ¢lenéné.*’

2. 2 Sochaistvi a malirstvi raného baroka

Sochatskd tvorba pravé v baroku souvisela s architekturou velmi uzce. Byl to
predevSim pozadavek sugestivni ucinnosti interiéru na divdka, ktery daval
plastice takovy vyznam. Spojkou architektury a plastiky je Stukova dekorace,
ktera je vdruhé poloviné 17. stoleti nejbohatsi. Jeji pivod je rovnéz lombardsko-

lugandsky a po dlouhou dobu si udrzuje rany slohovy raz.*

Prfednim socharem raného obdobi byl Jan Jifi Bendl, ktery je autorem soch na
pruceli kostela sv. Salvatora v Klementinu a monumentdalnich apostolskych figur
na zpovédnicich téhoz jezuitského kostela. Jeho vyznamnym dilem je také
maridnsky sloup na Staroméstském namésti. Bendliv nauceny, neprimy,

z antiky odvozeny realismus ovladl prazskou plastiku.

» [Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické

literatury, 1987. s. 294-296.
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S ohledem na téma diplomové prace zde zminujeme oltar Luragova méstského
kostela v zapadoceském Klasterci nad Ohii (kolem roku 1680). Zde lze totiz
dobfte rozeznat pohybova schémata a jesté typické manyristicke rysy. V kostelich
¢eského venkova se rané barokové figuriny zachovaly mnohem castéji nez

v Praze, kde se oltaini plastika ¢astéji obnovovala.*

Podobné jako v architektufe i zde hluboko do 17. stoleti vznikala dila zavisla na
proudech manyrismu. Kli¢ovou postavou pro ¢eské malifstvi byl Karel Skréta.
Jeho malba byla orientovdna na pokrokové proudy italského uméni, na jejichz
zdkladé nastolil nové barokni principy. Charakteristika jeho prace postihuje
nejlep$i tendence celého obdobi. Zaklady uméni ziskal jeSté v manyristické
Praze, odkud se pozdéji odebral do Italie. V Benatkach se seznamil s kolorismem
Tizianovym a Tintorettovym, v Rimé& pak s tvorbou Caravaggia. Poznal zde
i realismus Velazquezliv. VSechny tyto podnéty stmelil v osobni projev. Pro
Skrétu je zakladnou stfizlivy realismus, tentokrat uz realismus v plném
vyznamu. JiZz na za¢atku svého pobytu v Itdlii proslul svymi podobiznami. V nich
uplatnil své pozorovatelské nadani a realistické sklony. Portréty vzniklé po jeho
navratu jsou charakteristické objemovou pevnosti. Hlavni dila raného obdobi
jsou Svatovaclavsky cyklus, obrazy sv. Karel Boromejsky navsStévuje nemocné

morem a Nanebevzeti Panny Marie v Tynském kostele v Praze.*!

%0 [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971. s. 43.
! [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Cesky barok. 1.vy. Praha: Odeon, 1696. s. 51-56.
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3 Historické prostredi Prahy

Tato obecnd historie ndm pomuZe lépe pochopit jednotlivé druhy Luragovych
staveb, jez spolu se stavbami jinych architektt tvori barokni Prahu. ,Dobu urcuji
prikré protiklady odehrdvajici se ne scéné i za oponou. Byti a zddni, askeze
a pompa, moc a bezmoc jsou jejimi antagonistickymi protiklady. Ve svété
otifdsaném socidlnimi konflikty, ndbozZenskymi spory a vdl¢enim poskytovalo
gigantické predstaveni jistou oporu, inscenované sebeuvddéni barokniho
panovnika, at uZ papeZe, nebo krdle, bylo také politickym programem.
Ceremonidl, ktery byl rezZijni inscenaci divadla svéta, zrcadlil shiiry dany boZsky

rad. *

Obecné pak baroko z historického hlediska odpovidd vrcholnému obdobi
absolutismu, mocenskému zapasu mezi evropskymi staty a pokrocilé fazi
protireformace, osvicenstvi a pocatkim moderni védy. V dobé raného baroka
vypukla tficetiletd valka (1618-1648), celou éru uzavird Velkd Francouzska
revoluce (1789).* Baroko bylo vice nez odrazem historické skute¢nosti. Byl
zrcadlem a disledkem déjinnych poméra té doby. Nase zemé proZivaly v dobé
prichodu barokni architektury dramatické obdobi svého vyvoje. Toto dramatické

obdobi pak provazi nase zemé témér celé 17. a 18. stoleti.**

Zastupci ruznych smért bojovali o rozhodujici vliv na cisarském dvore
Rudolfa II. (1576 - 1612). Slo predev$im o spor mezi prosazenim dtsledné
rekatolizace a zajmy Ceskych protestantskych stava. Situaci vytesil tzv. Rudolftv
Majestat (1609), ktery zarucoval svobodu viry staviim i poddanym. Tato svoboda
byla narusena za Rudolfova nastupce Matyase (1612 - 1619). Boj proti cisari
zapficinilo to, Ze protestantskd Slechta vyslovila odpor proti uzavieni
protestantskych kosteli. Cisat pravé toto tvrzeni odmitl a jejich usneseni
protiustavné zakazal. Ceska &lechta nebyla schopna vytvofit hnuti
protihabsburské a proticirkevni. Po MatyaSové smrti se nastupcem stal opét
Habsburk Ferdinand II. (1619 - 1637), ktery predstavoval nesmifitelné katolické
kiidlo. Ferdinand byl sesazen a ¢eskym kralem byl zvolen falcky kurfift Fridrich.

Ferdinand byl zvolen ve Frankfurtu nad Mohanem cisafem a za nedlouho se

42 TOMAN, Rolf (ed.). Baroko: Architektura, socharstvi, malirstvi. 2. vyd. Praha: Slovart, 2007. s. 7.

43 [Srov.] KITSON, Michael. Barok a rokoko. 1. yyd. Praha: Artia, 1972.s. 9.
4 [Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1987. s. 292.
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vratil na ¢esky trn. ®

Bitva na Bile hote (8. 11. 1620) urychlila ptichod baroka a pravé mocenskymi
zdsahy mu oteviela cestu. V bélohorské bitvé, ve které byl porazen Bedftich
Falcky a které se ucastnil René Descartes, se rozhodlo o postaveni Ceského
kralovstvi.*® Situace v zemi po porazce na Bilé hofe velmi ovlivnila

architektonické déni v Praze i v celych Cechéch.

Novy cesky kral Ferdinand II. zahdajil tresty proti ptavodcim povstani
rekatolizaci. Vydal také cisaisky patent (1629), urcujici katolické naboZenstvi
jako jediné povolené. Protireformacni utlak vyvolal novou vinu protifeudalnich
povstani.”’” Duasledkem byla rozsahld emigrace $lechty i méstanti. Naopak
mnidské rady se do zemé vracely, nebo nové ptichazely, podpoftit dilo
rekatolizace. Byla ustanovena ¢eskda provincie jezuitti, kterd se pozdéji stala tak

vyznamnou pro Carla Luraga.*®

Protihabsburska koalice znamenala pro ¢eské zemé obrovské skody. Od 30. let
cizi vojska pustosila nase uzemi. Utlak v zemi neustal ani po uzavieni
vestfalského miru (1648), jenz ukondil tricetiletou valku. Mirem bylo uznadno

habsburské panstvi v Evropé a souhlas k provadéni programu feudalni reakce.*

Zbidaclenost a tragicka situace v zemi méla za nasledek, Ze stavebni ¢innost se
rozviji az ve druhé poloviné 17. stoleti hlavné v Praze. Praha zaujimda vedouci
postaveni, rozvinula se tam stavebni ¢innost pfekonavajici vSechna predchozi
obdobi. Cinnymi umélci v té dobé byli v Praze pievazné cizinci. Toto obdobi

cizich stavitelld reprezentuje nejlépe opét Carlo Lurago.

3.1 Jezuité

Jak jiz bylo nastinéno v predchozi kapitole, po celé jedno a ptl stoleti baroka

[Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1987. s. 292.

% [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971.s. 9.

[Srov.] SYROVY, Bohuslavl. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1987. s. 292.

8 [Srov.] BLAZICEK, Oldfich ). Uméni baroku v Cechdch. Praha: Obelisk, 1971.s. 9.

[Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1987. s. 292.

21



hrala v zivoté Prahy vyznamnou roli cirkev. Na protireforma¢nim usili se
podilela cela fada mnisskych feholi, usazenych v Praze po Bilé hote. Nejvice se
v tomto ideologickém boji angazovali jiz zmifnovani jezuité, ktefi zaujimali
i vedouci misto mezi stavebniky raného baroka. Proto se nékdy toto obdobi

nazyva jezuitsky barok.>°

Jezuitsky 1tad, nékdy také nazyvan presnéjSim oznacenim Tovarysstvo
JeziSovo, byl zaloZen Igndcem z Loyoly roku 1534. Jeho ukolem bylo celit
hluboké krizi katolické cirkve v dusledku reformace a obnovit jeji moc.”!
Plvodné uspésny vojak se po zranéni obratil k duchovni drdze. Po nékolika
letech poustevnického Zivota zaloZil novy fad Societas Jesu-tovarysstvo JeziSovo
v kapli P. Marie na Montmartru. Roku 1540 byl #ad potvrzen papeZzem Pavlem III.

Rad se poté rychle rozsifil po celé Evropé. >

Nejstarsim sidlem prazskych jezuitt a jednou z prvnich jezuitskych koleji u nas
je Klementinum. Do Prahy pfisli prvni jezuité roku 1556 na pozvani Ferdinanda
I. Po prichodu dostali dominikdnsky klaster. Dominikantim, ktefi zde byli jiZ od
roku 1232, byl jako ndhrada dan opustény klaster klarisek Na FrantiSku. Jezuité
tedy vlastnili darovany strfedovéky klaster, jehoZz soucasti byl kostel
sv. Klimenta, mensi kostel sv. Bartoloméje a goticka kaple. To jim vSak nestacilo,
a proto zahy po svém piichodu zahdjili stavebni ¢innost. Stavebni ¢innost jezuiti
byla velmi $iroka a trvala témér dvé sté let.> Velkého rozkvétu dosahli kolem
poloviny 17. stoleti za podpory panovnikt i vyzna¢nych rodt. V té dobé si rad
vybudoval v Praze nejen jiZ zmifiované Klementinum, ale i centrum na Novém
Mésté a na Malostranském rynku pii kostele sv. Mikulase.”* Nejplodnéjsi
a nejvyhledavanéjsi osobnost, ktera se dostala do popredi s jezuity pii budovani

novych klasternich a chramovych staveb, byl pravé Carlo Lurago.

>0 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Prahou deseti staleti: prehled stavebnich slohd. 1. vyd. Praha: Orbis,

1972.s. 169-170.

[Srov. ] VOIT, Petr. Prazské Klementinum. 1. vyd. Praha: Narodni knihovna v Praze, 1990. s. 25.
[Srov. ] BEDRNICEK, Pavel. PFibéhy praZskych svatyni. 2. vyd. Praha: Volvox, 2009. s. 71-72.
[Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura svédectvi dob. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1987. s. 298.

[Srov. ] BEDRNICEK, Pavel. PFibéhy praZskych svatyni. 2. vyd. Praha: Volvox, 2009. s. 72.
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4 Carlo Lurago

Carlo Antonio Lurago byl jeden z nejvyznamnéjsich architektd raného baroka.
Byl uznavan nejen rozsahem své podnikatelské cinnosti, ale hlavné pro svou

tvardi, projektantskou stranku.

Narodil se 14. fijna 1615 v Pellio Superiore u Laina ve Valle Intelvi. Pochézel ze
stavitelské rodiny. Byl z péti déti, mél jesté dva star$i a dva mladsi bratry.>
Vyznamny stavitel byl synem Giovanniho Antonia Luraga a Margarety. Cela
rodina byla umélecky zamérena, i jeho bratii se vénovali uméleckym obortm.
Star$i bratr Tommaso Lurago se stal sochafrem a mladsi bratr Antonio byl
stavitelem, slouzil ve sluzbach vévodi z Modeny. Carlo Lurago se ziejmé vyucil
jako $tukatér.’® V tak vyznamnou a zajimavou osobnost se vyvinul nejen diky

svému nadani, ale predevsim diky své houzevnatosti.”’

Sam Lurago prozil své détstvi v krasném prostredi, protoZe obec, z niZ pochazi,
lezi na ndhorni plosiné v severoitalskych Alpach. JelikoZz to byla mald obec bez
vétsi moznosti vydélku, odchdzeli jiz po generace umélci za praci jinam. Tak se
stalo, Ze byl roddk z této vesnice ¢inny prevazné v Praze a Pasové. Z obci
sousedicich s Luragovym rodistém k nam ptichazeli umélci jiz v 16. stoleti. Byli
to naptiklad architekti z rodiny Spazit, ktefi byli velice vyznamni pro obdobi
nasi renesancni architektury. Nebyli to ale jenom oni z Luragova sousedstvi, kdo
spoluvytvareli architekturu Cech. Carlo Lurago vSak patfil bezpochyby
k nejuspésnéjsim. V 50. a pocatkem 60. let 17. stoleti byl nejvice zaméstnanym

a nejslavnéj$im umélcem u nas.>®

4. 1 Piichod Carla Luraga do Prahy

Mladi¢ky umeélec Carlo prisel do Prahy jesté v dobé, kdy v Evropé probihala

vvvvvv

konfliktem vtbec. A celé Evropa, zvlasté pak stredni Evropa, se z ného

vzpamatovavala celou fadu let. V Praze se mél Carlo udajné objevit jiz roku

> [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. 1.vyd. Praha: Panorama, 1986. s. 169.

% [Srov.] VLCEK, Pavel a Ester HAVLOVA. Praha 1610-1700. 1.vyd. Praha: Libri, 1998. s 110.

> [Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragi v Cechdch. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo
centrum architektury, 2015.s. 7.

>8 [Srov.] Tamtéz, s. 6-7.
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1635. Jisty je vak jeho doloZeny piichod do Prahy roku 1638.%° Jeho $tukatérska
¢innost ho provazi hned v prvnich okamzicich pobytu v Cechéach. Jiz v roce 1638
se uvadi jako Stukatér v kostele staroméstskych jezuitl. Pravé u staroméstskych

jezuitt a véech jejich tprav ma jeho ¢innost poc¢atky.®

Vale¢né obdobi tficetileté valky nebylo nejpiiznivéjsi dobou pro vzneSené
uméni. I umélci zazivali krugna léta. Italsti Stukatéri byli v Cechach v dobach
miru vitanymi umélci, nebot pravé oni méli v tomto oboru vysadni postaveni.
Dal$im plusem bylo, Ze v téchto dobach nebyla jeSté velkd konkurence. Diky
vale¢né situaci, kdy $§la vétSina penéz do vojska, bylo vSak jen par lidi, kteii si
mohli dovolit nové stavby. Vyjimkou byla samoziejmé cirkev, v jejimZ jménu se
bojovalo. Byla to pravé vitézna katolicka cirkev, ktera si mohla dovolit chramy
a klastery. Lurago proto svou kariéru zacal tedy pravé u téchto staviteld.
Bezpecné prvni doloZenou Luragovou praci v Praze z let 1638-1640 je kostel

sv. Salvatora v Klementinu. Slo o vybudovani empor a vymodelovani $tukatur

v vew

Tehdy Lurago nebyl jesté prazskym meéstanem. Malostranskym méstanem se

stal az 5. kvétna 1648. Od tohoto roku byl uvadén jako cisarsky stavitel hradeb.®’

Dodnes nedokaZeme odpovédét na to, co vedlo tak mladého umélce ke zméné
své profese. Jednou z nabizenych moznosti je vétsi moznost ziskani zakazek.
Mohlo jit ale i o vyraz vlastniho sebenaplnéni. V tehdejsi dobé nebyla zména
profese nijak neobvykla. I tito vyznamni malifi a sochari, jakymi byli
Michelangelo, Raffael Santi a v neposledni fadé barokni umélec Gian Lorenzo
Bernini, se stali v pribéhu Zivota stejné skvélymi architekty. Od pocatku
Ctyricatych let 17. stoleti miZeme o Carlu Luragovi mluvit jako o staviteli
a architektovi. Od této doby se vénuje jen této draze. Z toho tedy vyplyva, ze své

nejcennéjsi stavitelské zkusenosti ziskava az na nadem tizemi. *

%9 [Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragd. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo centrum

architektury, 2015. s. 7.

POCHE, Emanuel. Praha na usvitu novych déjin. 1. vyd. Praha: Panorama. 1988. s. 295 - 296.
[Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. 1. vyd. Praha: Panorama, 1986. s. 172.

[Srov.] Tamtéz, s. 169-172.

[Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragi v Cechdch. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo
centrum architektury, 2015. s. 8.
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4.2 Zivot Carla Luraga

O osobnim Zivoté Carla Luraga nemame prili§ mnoho zprav. Jeho manzelkou
byla jista Elisabeta. V roce 1654, kdy zacal dlouhodobé pracovat na jezuitském
Klementinu, se jim narodilo prvni dité. Syna pokitili po tatinkovi Karel Antonin.
Zda se vsak, Ze v rodinném zivoté Carlovi Stésti piili§ nepralo, nebot v roce 1556,
je dalsi Luragav syn pokitén stejnym jménem, tudiz je usuzovano, ze prvni syn
zemrel. Anis druhym synem se vSak Luragovi nenaplnilo rodinné Stésti. Ve véku

dvou let umira i druhé dité.®*

Tak ohromné pracovni vytiZeni v téchto letech
mohlo byt dtisledkem tohoto nestésti. Je mozné, Ze praci se pokousSel prenést

pres bolest ze ztraty dvou synu.

Casto byval doloZzen v matrikach jako svédek u krtu svych pratel
a spolupracovniki. V jeho okoli se objevuje mnoho ptibuznych a znamych,
kterym dal vydélat tim, Ze je upotiebil na rtiznych svych stavbach.®® Je zde tedy

otazka, zda $lo o skutecné pratelstvi.

Od roku 1668 pobyval prevazné v Pasové a Bavorsku. Stavbou pasovského

dému ukoncdil svou kariéru a potvrdil svoji uspéSnost. V Pasové také nakonec

roku 1684 zemfel. ®°

%4 ISrov.] VLCEK, Pavel a Ester HAVLOVA. Praha 1610-1700. 1.vyd. Praha: Libri, 1998.s. 111.

° Tamtéz, s. 110-112.

66 [Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragti v Cechdch. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo
centrum architektury, 2015. s. 6.
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5 Stavby Carla Luraga v Praze

Praha byla méstem, kde Lurago svou architektonickou ¢innost zahdjil. Prazska
architektura tak v rané baroknim obdobi diky tomuto umélci prodélala zajimavy
vyvoj. Luragova architektonickd c¢innost postupem casu silné kvalitativné
vzristala a postupem doby byla silné ovlivnhéna domacim prostiedim. Pravé na
prazskych stavbach lze tento postupny umélecky vyvoj dobie pozorovat. Stavby
obohacoval nejen po architektonické, ale i konstrukéni a umélecké strance.®’
V pocatku 50. let 17. stoleti byla jeho stavebni aktivita nejvétsi, dosahla jiz
neopakovatelnych rozmért. Vedl velké mnoZstvi staveb, vétSinu casu mu
vyplnilo projektovani a stavebni dozor na provadénych stavbach. Mél kolem sebe
skupinu svych spolupracovnikii, z nichZ se velka kapacita jeho firmy opirala
predevSim o jeho rodinny klan. Napiiklad jeho synovec Francesco Anselno
Lurago byl strycovym zastupcem na ruznych stavbach v Praze i mimo ni. Po

celych Cechach ptisobila firma Luragovy spole¢nosti.®®

V Praze Lurago uzavrel svij vyvoj rané barokniho kostela. Vytvofil tak velmi
vyuzivany typ kostela rozsireny po celych Cechach. Zavr$enim tohoto vyvoje je
kostel sv. Ignace na Novém Mésté.® Lurago byl také prvnim, kdo u nas zacal
pouzivat baldachynovou klenbu, ,volta a vela“, kterou jiz v 15. stoleti pouzival
Filippo Brunelleschi v Italii. PouZil ji na portiku kostela sv. Salvatora a v bo¢nich
kaplich kostela sv. Ignace. Posléze se rozsirila natolik, Ze je nazyvana klenbou

¢eskou.”®

O Luragovi mluvime jako o prazském staviteli Slechty, staviteli Tovarysstva
JeziSova a staviteli cirkevnich fadua. K tviircam sakralni architektury vsak patfil
predevSim. Zasahl ale i do vyvoje prazské paldcové architektury a stal se
dulezité, protoZze mély vyznam pro vyvoj jeho tvorby. V dalSich kapitolach budou

predstaveny jednotlivé stavby Luragovy prazské ¢innosti.

67 [Srov.] POCHE, Emanuel. Praha na usvitu novych déjin. 1.vyd. Praha: Panorama. 1988. s. 299, 302.

8 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. 1.vyd. Praha: Panorama, 1986. s. 172.

%9 [Srov.] HORYNA, Mojmir a Petra OULIKOVA. Kostel sv. Ignace z Loyoly. 1. vyd. Kostelni Vyd¥i:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2006. s. 12.

[Srov.] HORYNA, Mojmir. Barokizace pasovského dému - Luragovo dilo na rozhrani raného
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5.1 Kostel sv. Salvatora

Kostel, ktery je dnes soucdasti kdysi jezuitského komplexu Klementina a jeho
pruceli, zdobi vychodni stranu Kfizovnického namésti. Vznikl na misté, kde
puvodné staval vyznamny stfedovéky dominikdnsky chram sv. Klimenta. Po
husitskych valkach byl klaster rozprodan. Toto misto si pro zamys$lenou
vystavbu vybral hodnostar jezuitského fadu pii své navstévé Prahy v roce 1555.
Aredl dominikdnského klastera mél totiz jednu obrovskou vyhodu - leZel naproti
prazskému mostu, tehdy jedinému pies Vltavu.”' V pocatcich stavby celého
Klementina byl nejprve poloZen zdkladni kamen pravé ke kostelu sv. Salvatora.
Jednalo se o misto zboreného kostela sv. Bartoloméje a stalo se tak v roce 1578.
Pod vedenim Marka Fontany, vlasského stavitele, vznikal kostel zpocatku
v renesanc¢ni slohu. V roce 1581 byl postaven presbytar a pii¢na lod. Trojlodi
s mramorovym portalem vzniklo pozdéji, v letech 1600-1601. Dnes$ni barokni
podobu dal kostelu v letech 1638-1648 Carlo Lurago.’?

Koncem c¢tyricatych let je tedy ucast Luraga doloZena na upravach kostela
sv. Salvatora v prazském Klementinu. Jiz v predchdazejici kapitole o Luragové
prichodu do Prahy bylo zminéno, Ze Slo o vybudovani empor a vymodelovani
lodémi i se Stukovou vyzdobou byla hotova roku 1648. Toho roku byla také
vzty¢ena kopule nad kiiZenim.”? Penize na osmibokou kupoli vénoval jezuittim
Pavel Michna z Vacinova.’* Spise neZ o kopuli jde v$ak o klasterni klenbu na
osmibokém tamburu vrcholici lucernou. Konstrukce tamburu byla drevéna,
vyplnéna nosnym zdivem. I zaklenuti tedy mohlo byt jen imitaci. Jeho vdha se
Stukaturou byla vSak prilis velkd a tak ze statickych davodd byla kolem roku
1740 snesena.’” Lurago se znovu objevuje az roku 1654, kdy je s nim uzaviena
smlouva na upravu pruceli a vystavbu portiku. Ke konecné upravé pruceli
a predevsim upravé dle ndvrhu samotného Luraga do3lo roku 1659.7° Ve stejné
dobé vznikla i socharska vyzdoba. V letech 1659-1660 byl portikus osazen
sochami cirkevnich Otct, evangelistdi, fadovych svétct, Panny Marie a Krista od

Jana Jifiho Bendla. Jeho cyklus apostold uvniti kostela neni u ndas nikde jinde
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zachovan.”’

Rané barokni podobu si kostel sv. Salvatora jen s drobnymi zménami zachoval
dodnes. Nejvyraznéjsi zasah se tykal vézi. Postranni véZe se pocaly stavét jiz
v pfedbélohorském obdobi, dokonceny vsak byly az roku 1714. Zasluhu na jejich
dokonceni mél vyznamny piedstavitel barokni prazské architektury FrantiSek

Maxmilian Katika.’®

V portiku pied kostelem Spasitele lze rozpoznat ptipominku pevnosti katolické
viry. Trojdilny portikus obracejici se do Kfizovnického namésti, formou
triumfalniho oblouku, pfipomina vitézstvi cirkve. Této symbolice odpovida
i bohatd sochaiska vyzdoba. Jezuité tak vyuzili kostela, ktery stal na tehdy

vvvvvv

se stalo vzorem pro obdobné jezuitské stavby.”®

5. 2 Kostel Panny Marie pod retézem

Témeér soucasné s praci pro jezuity v Breznici pracoval Lurago jako architekt
maltézského velkoprevorstvi na Malé Strané. Jde tedy o Luragovu rané prazskou
stavbu, i kdyZ v nynéj$i podobé je kostel vysledkem nékolika stavebnich etap.®
Kostel patrici velkoprevorstvi maltézskych rytifd vznikal ptivodné jako goticka
novostavba vedle romanské baziliky nékdy v 1. poloviné 14. stoleti. Velkolepé
koncipovand novostavba si dodnes s urditymi uUpravami zachovala
presbyterium.® FALS
s polygondlnim zavérem. Nepochybné byla tato ¢ast dokoncena do roku 1378.
Pred timto rokem bylo gotizovano i trojlodi.®” Lod gotického chramu nebyla
nikdy zcela dokoncena. Dnes tvori jakési kostelni atrium. Husitské valky

s malostranskymi pozary mély za nasledek, Ze stavba ztistala jen v torzu.®’

Vyraznéjsi prestavby jsou datovany az v 17. stoleti. Prvni uprava, u které slo
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predevsim o obytnou budovu, probéhla roku 1610. Dal$i upravy jsou pak z let
1638 - 1647.%* Z téchto let, jak vyplyva z tctu prevora, je poprvé dolozen Carlo
Lurago pri drobnych tpravach sakristie. Pfevor byl nepochybné s jeho praci
spokojen, protoze se pii stavbé objevuje v nasledujicich letech znovu.® Ve
3. ctvrtiné 17. Stoleti, v rdmci provadénych oprav, doSlo ke stavebnimu
sjednoceni celé budovy velkopierovstvi. Tady pravé nastupuje stavitel Carlo
Lurago a spolu s nim i zednici a kamenici.® Lurago opravoval velkopievorsky
d@im, kapli sv. Prokopa a pracoval také v kostele P. Marie pod fetézem.® Tito
stejni umélci z fad zednik a kamenik® pracovali jiZ roku 1644 v kostele. Jejich
praci vak prerusilo obsazeni Malé Strany Svédy. AZ v roce 1648 mohla byt
stavba obnovena a o Sest let pozdéji dokoncena. Neni zcela jasné, zda v této dobé
vznikly i dvé vychodni kaple, jejichZ malé prostory jsou pro nasi praci velmi
dulezité. Mensi z téchto kapli je na severni strané a vétsi ve vychodnim ukonc¢eni
jizni lodi. Jejich klenuti vzdutymi klenbami totiz pripomind placky. Jde tedy
o prvni pripad uziti tohoto moderniho zpisobu klenuti, ktery Lurago tak hojné
pouzival. Tento stejny typ kleneb pouzil i u portiku sv. Salvatora a pozdéji
v bo¢nich kaplich kostela sv. Ignace. Ostatni klenby kostela jsou i pres vyrazné

rané barokni vyzdobu jesté renesan¢niho ptivodu. %

5. 3 Leopoldova brana a prazské opevnéni

Vystavba opevnéni v 17. stoleti byla ohromnd. I tady patfil mezi
nejvyznamnéjsi stavitele Carlo Lurago, ktery takto ptisobil radu let a pro kterého
budovani prazského opevnéni bylo predevSim dobrym zdrojem finan¢nich
prostifedku. Prvni smlouva na zemni prace s Luragem byla uzaviena roku 1648.
O necely rok pozdéji byla podepsana dalsi na opevnéni Nového mésta Prazského.
Roku 1665 zde Luragova ¢innost skoncila, je tak usuzovano z jeho minimalniho
platu. Cast povinnosti jiz od roku 1660 pirebiral Carltiv synovec Francesco

Lurago. A oba pozdéji vystiidal Gio Domenico Orsi.®® Lurago se vénoval i

84 [Srov.] VLCEK, Pavel a Ester HAVLOVA. Praha 1610-1700. 1. vyd. Praha: Libri, 1998. s. 118-121.
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opevnéni VySehradu. Ujal se znovu vystavby ptivodni rohové hradby, kde provedl
zménu pudorysu. Podle vyplaceného honorafe je usuzovano, Ze vySehradska
rohova brana byla dokoné¢ena roku 1552.% Jen minimalné se Lurago podilel na

vystavbé malostranskych fortifikaci.®’

Hradebni zdi byly pro stavitele dobrym zdrojem prijmu, ale s architekturou
mnoho spole¢ného nemély. Dalsi nevyhodou bylo, Ze jejich podobu urcovali
vojensti odbornici. Pro architekty pak zbyvaly pouze vstupni brany prazské
fortifikace. Jen tady v celém utvaru opevnéni mohl umélec uplatnit sviij zamér.
Branam tedy byla ddvana reprezentativni a estetickd funkce.?’ Carlo Lurago
pracujici na novoméstském opevnéni nepochybné sam stavél Komiskou branu.
V useku opevnéni bylo pocitano se tfemi branami. Tato brana byla zhotovena
roku 1652 a méla prostou podobu. Architektonicky ztvarnénd byla jen pohledem
do mésta smérem na Kotisky trh.*> Autorstvi Carla Luraga je i na Nové brané vice
neZ pravdépodobné. Dokoncena byla kolem roku 1666. Brana byla po vytvarné
strance pojata jen na vnéjsi strané hradby. U Zitné brany, posledni z bran
novomeéstského opevnéni, 1ze viak jen stéZzi povazovat za autora pravé Luraga.
Pokud ho vSak zcela nevylou¢ime z projektu, je tieba piredpokladat jeho

prepracovani nejspise Martinem Alliem.**

Za Luragovo dilo byva povaZovana i Leopoldova brana na VySehradé. Vznikala
patrné podle jeho navrhu nékdy po roce 1653. K jeji vystavbé doslo vSak az pod
vedenim de Capauliho. Carliv podil na této brané je usuzovan v souvislosti
s pracemi po odchodu Contiho na nové koncipované vysehradské citadele.® Neni
totiz jasné, komu byla svérena stavba vySehradské citadely po rozhodnuti cisare
v roce 1653 o jejim pokracovani. Pravdépodobné tedy stavbu dostal Carlo Lurago
a je tedy autorem projektu Leopoldovy brany.*® Tato brana byla architektonicky
mnohem naro¢néjsi. Lurago vypracoval dva navrhy stavby. Brana byla zasazena
do stiedu kurtiny mezi jihovychodni a vychodni bastion. Leopoldova brana ma

zdkladni dispozice trojosovosti se stredovym poloobloukem zaklenutym

9 [Srov.] VLCEK, Pavel. Carlo Lurago a vojenské stavby 17. stoleti, In: Staletd Praha XVII. Praha:
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prijezdem provazenych po stranach pravouhlymi prichody. Brana pusobi
dojmem vznosné monumentality, coZ mohou mit za nasledek pilastry, které jsou
prepasany rustikovymi bosami.?” Orel na vrcholu trojuhelného frontonu a dva
postranni lezici lvi uz jen dovrsuji obrysovou ¢lenitost. Tyto kamenické motivy

jsou dilem kamenika Giovanniho Battisty Allia.%

5.4 Palac Losyu z Losinthalu

Kromé toho, Ze byl Carlo Lurago dvornim projektantem jezuitd, stal se
i vyhleddvanym architektem pro Slechtické stavebniky. V mnoha pripadech jeho
realizaci se nejednalo o novostavby, ale o prestavby starSich objektd gotickych
nebo renesancnich. Architekt zde tak mohl uplatnit své schopnosti vyhovét
pozadavkim objednavatele na moderni vyraz i ekonomii stavby. Lurago
bravurné a ucelné vyuzil starych konstrukci a vytvotil tak monumentalni Gc¢in
zdanlivé jednotné navrzené barokni kompozice.®® Prvni paladcovou stavbou
vétSiho formdtu, kterou v Praze vedl, byl Palac Losyl z Losinthalu, dnes zndmy
jako Lidovy diim v Hybernské ulici na Novém meésté Prazském. Ve stejné dobé

zacal také s piestavbou lobkovické rezidence na PraZzském hradé.

Palac si nechal postavit hrabé Jan Antonin Losy z Lossinthalu. Ptidorys palace
ma nepravidelnou skladbu, coz dokazuje, Ze pfi jeho stavbé byly vyuzity i starsi
konstrukce a nejde tedy o palacovou novostavbu. Stavba vyrustala na zdkladech
nékdejSich meéstanskych domu, které v letech 1648 -1650 Jan Antonim Losy
koupil. Stavba byla zah4jena po koupi posledniho domu v roce 1650.'® V roce
1651 se Carlo Lurago ve jménu Losyl obratil na meéstskou radu s zadosti
o povoleni ohledné stavby praceli. Chtél vystoupené pruceli do ulice pro ziizeni
symetrického rizalitu. Touto Z4adosti je Luragova ucast dolozena.'®' Navrhl
jednotici barokni fasddu, ktera zakryla nesourodé hmoty starych domt. Tim
dosdhl monumentalniho uc¢inu. K zamaskovdni nerovnosti uli¢ni fronty

stfedovékych domt pouzil systém dvou bo¢nich rizaliti. Do nového barokniho

o7 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. 1.vyd. Praha: Panorama, 1986. s. 199.
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pruceli zakomponoval nejvyhodnéji poloZeny objekt jako jeden ze dvou

symetrickych rizaliti. %2

Toto feSeni se v Praze objevuje viibec poprvé.
Symetrické rizality v Italii byly pouzity jiz v dobé renesance, v Cechach vsak
znamenaly pievratnou novinku. PGvodni pricelni fasdda se vSak dodnes

nezachovala. '*

Z doby Luragovy piestavby se vSak zachovala vétSina interiérd hlavniho
palacového traktu. Poskytuje nam tak predstavu o pojeti rané barokniho
interiéru u takto luxusni obytné stavby. Jde predev$im o riznorodé typy kleneb,
které jsou charakteristické pro rané barokni obdobi. Objevuji se zde predevsim
klenby kiiZové a klasterni (neckové, zrcadlové) s vyseCemi. Uziti klenby zaviselo
na typu mistnosti. V sadlech a spolec¢enskych mistnostech byla pouzivana klenba
klasterni, kiizova klenba se uplatnila hlavné v chodbach. Soukromé pokoje byly
pak opatfeny trdmovymi stropy. V prvnim patie se nachazi mistnost zaklenuta
zrcadlovou klenbou s dvojici koutovych vyseci umisténych v rozich. Hrany vyseci
lemuji drobné Stukatury s motivem listovce. Dvorni priaceli palace obiha loggia,
ktera je klenuta tizkymi poli kleneb kiiZzovych.'® Nékteré pouZzité stropy jsou
jasného renesan¢niho ptivodu pochazejiciho ze starSich palacovych objektd.

Byly v$ak pouzity v ramci nové dispozice.'®

5. 5 Lobkovicky palac

Témér soubéZné s paldcem Losy z Losinthalu zacala také prestavba lobkovické
residence na Prazském hradé. Vyrtstala na zdkladech jiz renesan¢niho sidla
Vratislava z Pernstejna, dokonc¢eného roku 1577 a v ndsledujicich letech jesté
upravovaného.'® V letech 1642-1644 Santino Bossi provadél opravy, vystavbu
koniren, pokoji a obilni komory. Bossiho zdsah je zde dolozen i pozdé¢ji za

Luragova vedeni. Jeho podil je i na upravach malostranského Lobkovického
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domu z let 1663 a 1665 az 1672.17

Po poloviné 17. stoleti Vaclav Eusab z Lobkovic pfistoupil k radikalni
prestavbé z vnéjsSku strohého paldce. Rané barokni prestavba je datovana
nékolika smlouvami s Carlem Luragem. V roce 1651 s nim byla uzaviena prvni
smlouva.'”® Mél nové zaklenout pokoje a provést v nich $tukovou vyzdobu, dale
pak vytvoiit lodzii ve druhém patie.'” Nasledujici rok doslo v$ak k dal$imu
podepsani podrobné smlouvy nejen Luragem, ale také Giovannim Pieronim.
Druha smlouva vznikla na zdkladé rozsireni stavebniho planu, jenZ mél zménit
paldcovou dispozici. Giovanni Pieroni zde vSak figuroval jen jako posuzovatel
navrhu. Stavbu tedy i nadale provadél Lurago. Kontrakt se tykal predevs$im
velkého salu prostupujiciho dvéma patry a tprav na néj navazujicich mistnosti.
Tento velky sal byl zruSen az v roce 1862 piedélenim. VSechny paldcové stavby
vyznamnych Slechtici musely mit velky reprezentativni prostor, hlavni sal. Zde
se odehravaly vSechny slavnosti. Dale se uvadéji dvé brany a staj. Sal se
sousedicimi mistnostmi mél byt bohaté vyzdoben Stukovymi fimsami a poli
nejraznéjsich tvard, stejné jako pokoje v podlazi nad sdlem. VSechny zahajené
prace se vSak jiz roku 1653 zastavily a nastaly neshody mezi stavebnikem
a stavitelem.''® Ve treti smlouvé datované roku 1656 se zavazal Lurago
k uhrazeni vzniklych Skod na vlastni naklady. Zahdajeni remeslnickych,
predevsim tedy kamenickych praci, probéhlo vSak aZ mnohem pozdéji. Témito
pracemi byli povéreni Luragovi kamenici a Stukatéri, Giovanni Galli a Giovanni
Battista Pozzo. Byly s nimi také uzavieny smlouvy na provedeni $tukatur.'
Z interiéra bohaté zdobenych rané baroknim Stukem se zachovaly ptedpokoj,
jidelna a palacova kaple.'"? Polirem od samého pocatku stavby byl Giovanni
Angelo Soldati, ktery architekta na vlastni stavbé zastupoval. Z let 1664-1668 je
jesté doloZena Luragova ¢innost na stavbé. ' Stavebni proces byl pak roku 1688

ukoncen.*

Vv

které architektonizuje osténi oken a dva vstupni bosované portaly. Edikula se
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svazkovymi ionskymi pilastry zdiraznénymi piepasanim ramuje polokruhovy

vjezd. Vrata jsou pozdné barokni, s ptivodnim rané baroknim kovanim. ">

5. 6 Kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie

Carlo Lurago nepracoval jen na stavbach jezuitskych, soubézné pracoval i pro
dalsi reholni bratrstva. NejstarS$i takova zakazka byla od hybernt (irskych
frantiskant). Empirovd budova U Hybernt dnes skryva zcela zachovaly barokni
kostel. BohuZel to, co z ného délalo jeden z nejvyznamnéjsich prazskych kosteld,
puvodni bohaté Stukové dekorace, se nezachovalo. Autorem navrhu kostela byl

Carlo Lurago, jak stoji i ve frantiskanskych pramenech.'"®

Barokni chrdm byl novostavbou. Vznikal sice priblizné ve stejnych mistech,
jako stdl nékdejsi stfedovéky ambrozidnsky, posléze frantiSkansky, klasterni
kostel sv. Ambroze, nikoli v§ak na jeho zakladech. Novostavbé tak predchazely

pouze méstanské domy. '

Irské frantiSkany povolal Ferdinand II. a patentem z roku 1629 jim povolil
vystavbu konventu s kostelem na narozi dneSniho N&meésti Republiky
a Hybernské ulice. Kostel zacali frantiskani stavét az po vybudovani konventu,
ktery je datovan nékdy kolem roku 1641. Budovani kostela pak zacalo roku 1652
a pomérné rychle pokracovalo. Po breznickém chramu to byla Luragova teprve
druha stavba velkého kostela. V roce 1659 byla stavba dovedena az pod stiechu
a bylo téz dodélano klenuti. Stavba byla v roce 1660 definitivné dokoncena a
roku 1661 se v kostele konala prvni bohosluzba. Véz zvonice byla doplnéna az
pozdéji v roce 1671. Pivodnimu Luragovu navrhu neodpovidala, protoze se
v konstrukcich neprojevuje zesilenim.''® Podle zadsad Zebravych radt ma
hybernsky kostel praceli puvodné bez vézi, klasické italské dvojetazové
a trojdilné. Toto pruceli bylo velmi povedené a zajistilo architektovi dalsi

zakazky.'"
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K dal$im zménam chramu doslo poté, co hrabé FrantiSek Antonin Sporck ziskal
povoleni ke stavbé spojovaci chodby mezi jeho palacem a oratofii kostela. Kostel
byl také z vétsi ¢asti opravovan pied vznikem nového severniho kridla klastera.
Je tak usuzovano, protoze roku 1736 byl chram nové konsekrovan. KdyZ byl roku
1785 zruSen konvent, preSel aredl do majetku vojska. Od vojska pak koupil roku
1793 Kklaster Jan FrantiSek, hrabé Sweerts-Sporck, jenZz byl uZz majitelem
sousedniho palace. Ten mél piedstavu o velké prestavbé na divadlo, ta se vsak
neuskutecnila. Po jeho smrti roku 1802 ziskala aredl bankalni spole¢nost, za niz
doslo k velmi razantni prestavbé. K této prestavbé vypracovali navrh Josef Zobel
a Jiri Fischer. Posléze pak navrhy roku 1807 odevzdal videnisky architekt Louis
Montoyer. S urcitosti vSak nevime, kdo prestavbu skute¢né projektoval. Od roku
1808 ji vedl Josef Zobel a jeho syn.'* Z této doby pochazi dneéni priceli. Kostel
zustal zachovan, s vyjimkou Stukové dekorace. Snad uplné ho znicila azZ posledni

prestavba po roce 1989.'*

Kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie irskych frantiskant byl vyzralou
Luragovou stavbou kostela. Oproti bfeznickému chrdmu byl Lurago uz dale.
Ctyrdilné rozdéleni lodi tady nabralo zcela novou podobu: ,Posledni travé pred
presbytdrem je pomérné vyrazné rozsifeno a oddéluje je, jak od lodi, tak od
presbyteria zdvojeny pas.“'*> Timto se pravé zde pokusil Lurago poprvé vytvotit

naznak prostoru typu Il Gesu.

5. 7 Konvent, generalat a Spital kiiZzovniku s ¢ervenou hvézdou

Carlo Lurago se v roce 1661 zavazal ke stavbé konventu krizovniki s ¢ervenou
hvézdou u paty Karlova mostu. V tomto roce byl tak poloZen zakladni kdmen
stavby.'*’ Dnes v$ak z baroknich konventnich budov zbyl jen zlomek a generaléat
se Spitdlem krizovniklli na Starém Mésté prazském si tak nezachoval svou

puvodni barokni podobu, kterou mu Carlo Lurago dal. V roce 1864 byl totiz
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Vincencem Kulhankem o patro zvysen a opatien trojuhelnym $titem.'**

Spitalni bratrstvo bylo zalozeno sv. Anezkou Ceskou jiz ve 13. stoleti. Po
kratké dobé byl z ného pak ustanoven samostatny ad.'*> Tento kfiZovnicky fad
ma tedy svdj pavod v Cechach, je to jediny duchovni ¥ad vznikly v domacim

prostiedi, nepfenesen z cizi ptdy.'*°

Na konci tficetileté valky v roce 1648 se odehrala bitva mezi Svédy a obranci
Starého Mésta prazského. Tato bitva poskodila budovy ptvodniho S$pitalu
a konventu kiizovnik s ¢ervenou hvézdou.'”’ Po uklizeni trosek se nezacalo se
stavbou hned, trvalo tfinact let, nez byl poloZen zdkladni kdmen ke stavbé nové
budovy konventu. Stavbu svéfili podle dochovanych smluv Carlu Luragovi. Ten
provedl urc¢ité zmény. V plvodnim stavu byl Spitdl od budov konventnich
oddélen, v novém navrhu byl zvolen jednotny navrh klastera. Spitalni budova
byla rovnéZ oproti piivodnimu stavu rozsifena az pres rameno feky.'”® V ramci
Luragovy prestavby bylo také postaveno klasterni kridlo do dnedni Kfizovnické
ulice. I kdyz se ndm bohuZel dodnes nezachovalo, vime, jak vypadalo. Byla to
prosta jednopatrova dlouha budova s uplné hladkou zdi. Tato hladka zed méla
pravdépodobné tvofit protéjsek k bohaté zdi Klementinské koleje jezuitské.'*
Kridlo Spitdlu a generatu, dnes zvySené o patro, které je obraceno k Vltavé
a Kfizovnickému ndmeésti, ma pilastry vysokého radu prepasané. Zdvojena okna,
pouzita Luragem pak davaji stavbé archaicky raz. Ta byla totiz charakteristicka

pro stavby renesan¢ni. *°

Prokazatelné zachované jsou Luragovy interiéry, dnes tedy zbyvajici pouze
generalat se Spitdlem na zapadni strané kostela sv. FrantiSka. Tritraktova
dispozice se strfedni chodbou pfizemi generaldtu je typicky Spitalni dispozici.
Stfedni chodba m4 valenou klenbu se sty¢nymi trojbokymi vysec¢emi. Prostory

Spitalnich mistnosti jsou pak zaklenuty stejnymi klenbami jako chodba. Je zde
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dosazeno efektu sjednoceni pomoci jednotného typu kleneb. '
5. 8 Konvent bosych karmelitanek

V roce 1655 koupil Ferdinand II. bosym karmelitankam tehdej$i Valdstejntav
dam. Zde se tedy mohla usadit pomérné nevelka komunita sester, ktera do Prahy
prisla ze Styrského Hradce. Upravy provadéli nezndmi mistfi, s nimiz byla roku
1655 uzaviena smlouva.*? Zakladni kdmen k novému konventu byl poloZen jiz
roku 1661, tehdy byl hotov i projekt, ale samotna stavba zacala o dva roky
pozdéji.'*? Stavét se zapocalo od zadnich traktt, protoZe nemohli zbourat jediny
dam, ktery méli v uli¢ni fronté a ktery jim slouZil jako obydli. Stavbu
bezpochyby vedl Carlo Lurago. Ten je uveden jako jednatel s Lobkovici, sousedy
klastera. V srpnu 1662 je jiZ oznacen za konventniho stavitele. Roku 1665 se
podaftilo ziskat dal§i meéstanské domy, aby mohly byt vybudovany dvé
kvadratury klastera. V roce 1668 byla vybudovana vysoka ohradni zed. Ale sestry
byly uvedeny do klauzury klastera aZ koncem roku 1671. Prace pokracovaly
i v nasledujicich letech. Po Luragové odchodu stavbu prevzali Giovanni
Domenico Orsi a Giovanni Domenico Canavalle. Tito stavitelé nebyli vsak

posledni, stavba prosla jesté celou fadou tprav. **

Pouze jizné od kostela se projevuje pravidelna kvadratura. Stavba je tady bézné
dvoutraktové dispozice s chodbou kolem dvora. Ve velkém trojosém prostoru
vychodniho kridla se zachovala rané barokni Stukova dekorace. Piivodni je také
vétsina kleneb. Rané¢ barokni dvoukridla ¢ast konventu ma stejné jako byvaly
refektdr zachovalé rané barokni klenby. Ostatni klenby jsou pak az z 18.
stoleti. '

Kiidlo vybihajici do dneSnich Vojanovych sadi ukazuje jesté hodné na
Luragovo tradi¢ni feSeni. Najdeme zde charakteristické horizontalni ¢lenéni
podle pater. Na fasddach rozezname, kde probihd schodisté, protoze jeho okna

porusuji pravidelnou strukturu fasady. '*°
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5.9 Konvent dominikanu u kostela sv. Jilji

Carlo Lurago je stavitelem dominikdnského konventu u kostela sv. Jilji na
Starém Meésté prazském. Konvent zabira blok vymezeny ulicemi Husovou,

Jalovcovou a Jilskou, na posledni strané uzavieny kostelem sv. Jilji. '’

Spravé dominikant od sv. Jilji podléhal klaster Zenské radové vétve usazené od
roku 1313 u nedalekého kostela. Klaster byl rozsahle pirestavovan jiz roku 1616.

Véechny tyto upravy vsak pohltila prestavba kostela a konventu. '*®

Déjiny dominikdnského aredlu na Starém Mésté se datuji od roku 1625, kdy
dostali kolegialni kostel sv. Jilji. Dominikdni se soustredili na vykup domi.
V roce 1656 vykoupili posledni dtim, stavba vsak za¢ala mnohem pozdé&ji.'*
Podle zdznamu v dominikanském archivu smlouvu s Carlem Luragem uzavreli
dominikani aZ v roce 1663. Stavba tedy v tomto roce také zacala. Podle smlouvy
mél vystavét jednoduchou budovu strohého dominikdnského konventu. Jeho

jedinym zdobné&j$im prostorem pak mél byt bohaté stukovany byvaly refektar.'*°

Prestavba konventu a kostela dodala architekturfe vyrovnanost v hnotach.
Z architektonického hlediska vSak maji tyto stavby piisny, strohy a prosty
zevnéjSek. Budovy jsou bez jakékoliv vyzdoby. Je to tim, Ze dominikani jako

.Zebravy rad”, drzeli ,chudobu” i na svych stavbach.'*

Carlo Lurago se u této stavby vSak dlouho nezdrzel, kratce po uzavieni
smlouvy, koncem Sedesatych let 17. stoleti, praci prevzali Giovanni Domenico
Orsi a Martino Lurago. Klasterni predstaveni roku 1678 sepsali s témito staviteli
smlouvu na barokizaci chrdmu. Jakého rozsahu vsak byla nelze dnes jiz ur¢it. '*?
Ani Orsi vSak stavbu konventu nedokoncil. Refektdr v severnim ktidle byl
dodélan az nékdy kolem roku 1700, knihovna v jiZznim kridle pak jeSté mnohem
pozdéji, coz ukazuje jeji rokokova vyzdoba. DnesSni aredl tvori kridla

vvvvvv

¢lenéni ma pouze dvorni pruceli. Dispozice barokniho konventu je béZny

centrum architektury, 2015. s. 48.
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dvoutrakt. Vnitini trakt slouzi jako chodba. Chodby maji prokazatelné rané
barokni ptivod, ukazuji to valené klenby s vysecemi vytazenymi na hranach do

hiebinku. !4

5. 10 Klementinum

~Klementinum, vzdcny barokni aredl uprostied Prahy, ktery patii mezi prazskymi
pamdtkami k nejvyznamnéjsim a nejvétsim [...]” '**. Slova z ivodu knihy Prazské

Klementinum, kterd mluvi za vse.

Dnedni masivni zastavba ma v8ak velice dlouhou historii zasahujici az do
romanské etapy, kdy byl ddvnym predchtiidcem Klementina romansky kostelik
sv. Klimenta. Dalsi dtlezitou etapou se stalo obdobi kolem roku 1232, kdy kolem
kostela sv. Klimenta zacal vyrliistat dominikdansky klaster. Ke klasteru ptiléhal

kromé Klimentského kostela také kostel sv. Bartolomé&je.'*

Jezuité darem ¢i koupi ziskavali domy a pozemky v blizkosti dominikanského
sidla. Jejich plany totiZ vyZadovaly vybudovat komplex cirkevnich a Skolnich
budov, konviktl, knihovny, 1ékarny, tiskdrny a hvézdarny. Klementinsky areal
pak vznikal do dnesni doby predevSim praci italskych staviteld a femeslnika
zhruba v letech 1570-1726.'* V duplnych pocatcich jezuitské vystavby
Klementina byl roku 1578 v mistech zboreného kostela sv. Bartoloméje polozen
zdkladni kdmen kostela sv. Salvatora. Po skonceni tficetileté valky, tedy az
pétasedmdesat let po poloZeni zakladniho kamene kostela, zac¢ala dalsi vystavba
Klementina. Slo predevsim o takzvanou Novou jezuitskou kolej. Ta méla byt
posilou Staré jezuitské koleji na dnesni Karlové a Seminaiské ulici. V prosinci

roku 1653 byl poloZzen zakladni kdmen nové koleje.'*’

Ucast Carla Luraga je dobfe dokumentovdna a predevsim architektonické
pojeti odpovida jeho tvorbé. Neni tedy nutné hledat projektanta v jiné osobé.
Prvni smlouva mezi nim a Jezuity byla uzaviena roku 1654. V této smlouvé $lo

o kiidlo obracejici se do dnesni KtiZzovnické ulice. O rok pozdéji doslo k uzavieni
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dalsi smlouvy na priceli kostela sv. Salvatora. Nedlouho po zahajeni stavby
doslo ke zméné projektu zdsluhou pravé Luraga a od roku 1656 tedy jiz pracoval
podle nového vlastniho planu. V 17. stoleti méli jezuité uz vse, co potiebovali pro
bézny Zzivot. Stavba vSak byla dokoncena z poloviny. Hotov byl kostel
sv. Salvatora, kiidlo koleje do KtiZovnické ulice a ¢ast fronty do Platnéiské ulice.
Uzavien byl dvir s kasnou a vybudovan letni refektar. Letni refektar vznikl tedy
ve stejné dobé jako Nova kolej a kaple sv. Eligia a podilem se na ném nejen
Lurago, ale i Domenico Orsi, ten ovSem jen kratce, jelikoz jeSté téhoz roku

zemiel. Dnes slouzi jako ¢itarna ¢i studovna.'*®

Nova kolej navazovala na kostel sv. Salvatora a tahla se Kfizovnickou
a Platnérskou ulici. Jeji priceli do KriZzovnické ulice navrZzené Luragem je
stavbou, kterd urcovala dlouha léta vyvoj architektury. ,Priceli je bohaté
rytmizovdno z lice zdi vystupujicimi jednadvaceti mohutnymi dekorativnimi pilifi.
Pilite zdobi hlavice s maskarony, lasturami, rostlinnymi ornamenty a bystami
imperdtort. Fasddu Platnérské ulice v mistech byvalé kaple sv. Eligia doplrnuji
navic reliéfni bysty ¢eskych patront.” **°

Klementinum predstavuje stavebni styl, ktery rus$i horizontalni vrstveni
a nahrazuje je vertikdlnimi liniemi, , [...] které jsou podle aditivniho principu
rfazeny vedle sebe, bez toho, Ze by dochdzelo k zdvaznéjsi zméné podoby
jednotlivych os, nebo k osovému soustiedéni stavby.” *° Objekt pak vzbuzuje
dojem, Ze je mozné ho zkratit ¢i rozsitit, aniz by se zménil jeho vzhled. Nejen
svislé linie pilastrd vysokého raddu jsou novinkou. Objevuje se zde i nové
vystoupeni okennich os a jejich propojeni pomoci parapetti a suprafenester do
jedné linie a to ve vSech patrech. Poprvé jde také o stavbu, kde je pouZito
vysokého pilastrového radu, jenz spojuje vSechna podlazi. Naposledy se v Praze
u tak vyznamné a velké stavby objevuje renesan¢ni zptisob mezipodest, kdy pak
osvétleni schodis$té narusuje pravidelnost fasady. Pilastry vysokého radu na
pruceli Klementina atypicky vychazeji jiz z prizemi. Celé ptizemi je tak urceno
jako postament kolosalnich pilastri. KtiZzovnickd fasada ma patky pilastra
posazené na prubéZzné podokenni rfimsy a zaklady pilastra plasticky vystupuji
u postamentu. Monumentalitu pak jesté podtrhuje prepasani pilastri. Prazska

fasada koleje, stejné jako pruceli kostela sv. Salvatora, se stala vzorem pro dalsi
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stavby jezuitt. !

5. 11 Kostel sv. Ignace

~MAIORI DEI GLORIAE ET SANCTI IGNAZI HONORI PIETAS EREXITZ, tedy
zboZnost ziidila k vétsi sldvé bozi a ke cti sv. Igndce.” > Tento napis nese vysoky

Stit kostela v trojuhelnikovém tympanonu.

Kostel sv. Igndce na Novém Meésté je posledni Luragovou sakralni ceskou
stavbou. Architektura kostela predstavuje nejen dovrSeni rané barokniho slohu
u nas ale také vrchol samotné Luragovy tvorby. V této jezuitské stavbé totiz
zavrsil vyvoj rané barokniho typu kostela. Realizoval ho jiz v dobé, kdy ptisobil

v Pasové pii stavbé tamniho dému. '*

Zakladnu na nynéjSim Karlové ndmésti ziskali jezuité jiz roku 1622. Jezuitsky
komplex byl ve svém zakladnim navrhu rozdélen na tii ¢asti. Jednu z ¢asti méla
tvorit kolej s vefejnym kostelem sv. Ignace. Autor tohoto dnes jiz ideového
projektu neni pfimo uveden. Luragovo autorstvi v8ak vykazuje rysovaci technika
shodna s jinymi jeho plany."* To, Ze Lurago byl skute¢né povéien stavbou
kostela, potvrzuje predevsim fakt, Zze dostaval béZzny ro¢ni plat architekta té

doby. "> O autorstvi sv. Ignace tedy na rozdil od stavby koleje neni pochyb.

Nejstarsi navrhy kostela se datuji diive neZ plany celého komplexu. K vystavbé
v8ak prikrocili jezuité az po zalozeni koleje. Stavba tedy zacala roku 1665.
Stavitelem byl tedy Carlo Lurago a na vlastni stavbé slouzil polir Domenico
Lurago."® Stavba postupovala aZ do roku 1670 velmi rychle. Poté se v§ak tempo
zvolnilo. Kolem roku 1670 byla stavba dostavéna ke korunni fimse a zastieSena.
O rok pozdéji nasledovalo zaklenuti bo¢nich kapli a jejich zastfeSeni. Prostory

v vew

v nasledujicim roce pak bo¢ni kaple klenbami plackovymi.'’ Vnéjsi zdi byly jiz
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zdobeny Stukatérem. V tomto roce 1671 byla vSak smlouva s Carlem Luragem
zruSena. Nahradil ho Martin Reiner se stejnym platem, coZ tedy bezpecné
ukazuje, Ze prevzal funkci architekta. Novy vedouci vSak ptiSel v dobé, kdy uz
vétSinu z ptivodni koncepce zménit nesSlo, proto pracoval spiSe na vnitinich
upravach. V roce 1678 byl kostel slavnostné vysvécen.® I po tomto datu
pokracovaly prace na Stukové vyzdobé. Provadéli ji mistii, ktefi pracovali spolu

s Luragovou stavebni druzinou. '*®

Podobu kostela doplnilo v nasledujicich desetiletich jesté nékolik stavitelu.
V roce 1687 mluvime o dal$im architektovi v souvislosti s dokon¢enim véze. Byl
to Pavel Ignac Bayer, ktery se také pozdéji podilel na upravé pruceli kostela. Po
architektonické strance si kostel jen s nékolika malo mladSimi dodatky zachoval

svou rané barokni podobu.'®°

Typickym Luragovym prvkem prokazujicim mimo jiné také autorstvi projektu
chramu sv. Ignace je motiv zaobleného narozi rizalitu. Tento pokrocily motiv se
vyskytuje také na pilifich Luragova projektu dému v Pasové. Jde o motiv

Luragem propagovanym a provadénym.'®'

V souboru Luragovych kostelta je tento novomeéstsky kostel v mnoha ohledech
zavére¢cnou a vrcholnou realizaci. Dispozi¢ni rozvrh stavby ma rysy

dokonalosti.®?

,Od rozméru pudorysu jsou stejné elementdrnimi pomérovymi
vztahy urceny i vyskové dimenze.” ' Tento pomér ma pak za nasledek klidny
vyraz a jasnou orientaci. Nékteré kompozi¢ni motivy, které na stavbé najdeme,
az prekracuji bézné principy raného baroka. Jde o jiz zminovanou konvexni
modelaci narozi rizalitu hlavniho pruceli, v interiéru pak o deformaci rddové
osnovy bo¢nich stén hlavni lodi a knézisté. Jde o odlisny vztah hmoty stavby

a jejiho ¢lenéni, plné prosazeny az ve vrcholném baroku. '**
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6 Mimoprazské stavby Carla Luraga

Prazska tvorba Carla Luraga tvori jen ¢ast jeho dila. Z venkovskych jezuitskych
staveb proto zmifiujeme kolej v Bfeznici s chrAmem sv. Ignace a sv. Frantiska
Xaverského, kostel na Nanebevzeti P. Marie v Hradci Kralové, kolej a kostel
jezuitl v Kladsku, kolej v Klatovech s kostelem Neposkvrnéného poceti P. Marie
a kostel sv. Ignace a konec¢né ¢ast koleje v Chomutové. Vedle jezuitskych staveb
jsou to opét stavby i pro dalsi rady: benediktyny a frantiSkany. Pro Slechticke

stavebniky postavil sidla nejen v Praze, ale i ve vzdalenych kon¢inach, '

Mezi prvni Luragovy prace z let 1642-1657 patri stavba jezuitského chramu sv.
FrantiSka Xaverského a sv. Ignace pro breznické jezuity. Kostel ma nepiilis
podaiené pruceli. V pracelni kompozici se odrazi bezradnost architekta, ktery si
nevédeél s dvouvézovym prucelim rady. Jezuitim vSak propor¢ni chyby nevadily
a zanedlouho u¢inili Luraga jejich vysadnim architektem. Luragem provedena
v Breznici — hrobni kaple sv. Rocha. Prace pro Luraga od bfeznickych jezuita
skryvala i dal$i zakdzku. Brezni¢ti dostali do spravy Svatou horu u Piibrami

a Lurago se tudiz podilel i na vystavbé tohoto poutniho mista.'*

Lurago se diky tomu, Ze pracoval na stavbé prazskych fortifikaci, dostal do
kontaktu s vojenskou $lechtou, od které dostal zakazku ve vychodnich Cechach.
Renesan¢ni zdmek v Nachodé byl poskozen Svédskymi vojsky, proto byl Carlem
prestavovan. I u dalSiho zamku, tentokrat v Novém Meésté nad Metuji, doslo
z podobného dtvodu k rané barokni prestavbé. DalS$im Luragovym zamkem je
ten v Kfinci, ktery byl vrcholné a pozdné barokné upravovan. Portal a osténi
oken vsak pravdépodobné odpovida jeho tehdejsi tvorbé. RozloZeni oken podle
schodisté, jesté tvorené renesancnim principem, pouZil rovnéz u prazského
Klementina. Pobliz Kfineckého zamku vznikl na Kuncberku nevelky lovecky
zamecek. Byl jakymsi predobrazem pozdéj$iho Humprechtu. Kuncberk bohuzel
zanikl a zbyl ndm jen Humprecht, ktery je na oplatku pozoruhodnym dilem.
Poprvé v zamecké architektufe totiz bylo pouzito ovalného ptiidorysu. Lurago
touto novinkou, jez predstavuje oval, vnesl do ¢eské architektury dynamicky

prvek. Druhou novinkou bylo schodisté. Vnéjsi schodisté spojilo exteriér
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s prvnim patrem, tudiZ hlavnim salem, ktery v ném byl umistén. Toto schodisté,
dnes stale zachované, je pouZité i na trojském zadmku. Giovanni Domenico Orsi
toto fe$eni nepochybné od Luraga odkoukal. '*’

Zvlasté ke konci své ceské pusobnosti vytvoril Lurago pro Slechtické
objednavatele vyznamna dila. Jeho hlavni pfinos presto spatiujeme v sakralni
architektute a ve stavbach pro cirkevni objednavatele. Po roce 1652 se podilel na
obnové kostela PovySeni sv. Kifize v Kadani. Luragtv zdsah prozrazuje atypicka
dispozice kostela s hlubokym presbyteriem a kratkou lodi o dvou polich. Jako
novinka se zde objevuje pouZiti zdvojenych pilastrd vyraznym zpuasobem
oblamujici hlavni fimsu. Tento motiv se pak objevuje i na dalSich Luragovych

stavbach.

Dalsi stavba jezuitského kostela byla v Hradci Kralové. Tady byl roku 1654
poloZzen zadkladni kdmen kostela Nanebevzeti Panny Marie. Z toho roku je
uzaviena smlouva s Carlem Luragem, podle niz mél kostel vybudovat.
Pldorysné schéma priceli ukazuje pokrok od prvni stavby kostela v Bieznici. Je
zde vidét také pouceni dispropor¢ni vyskou jednotlivych etazi. Neni zde uz pocit
do zemé zarazené spodni ¢asti. Na této stavbé je pouzité zdvojené polokruhové

okno zopakoval z bieznického kostela. '®®

Dalsi jezuitskd kolej, kterou Lurago stavél, byla v Kladsku, tehdy patrici
k zemim Koruny Ceské. V roce 1654 byla uzaviena smlouva na vybudovani
koleje. Stavbu vSak Lurago diky odchodu do Pasova nemohl dokoncit. I po
predani stavby polirovi roku 1667 byla stavba dokoncena aZz po dalSich
triadvaceti letech. Na kolejnich budovach a jejich nadvornich fasddach najdeme
podobu s dvornimi fasddami palace Losyu v Praze. Stavba jezuitského konviktu,
ktera zacala od roku 1664, ma c¢lenéni vysokého pilastrového fadu bosovanymi
pilastry, které najdeme také na prazském Klementinu. Zde je ale jiz moderné

nasazeno nad prizemim.

V roce 1655 je Carlo Lurago doloZen v Klatovech jako svédek pti kitu. O rok
pozdéji je zde poloZen zdkladni kdmen k vystavbé jezuitského kolejniho chramu.
Projektantem se samoziejmé nestal nikdo jiny nez Lurago. Polirem byl Giovanni

Domenico Orsi, ktery se roku 1666 stal stavitelem stavby. Piivodné rané barokni
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klenby, patrné volta a vela, se nedochovaly, protoze kostel byl roku 1713 nové
zaklenut. Ani fasadu nenajdeme v ptivodni podobé, ta byla obohacena vrcholné
baroknimi portaly. Klatovsky kostel ma nejbliZe ptibliZenou podobu jezuitskému

kostelu Il Gest.'®®

Lurago i mimo Prahu neprovadél jen stavby jezuitské, pracoval i pro jina
feholni bratrstva. Takovouto stavbou byl kostel Narozeni sv. Jana Kititele. Roku
1657 tehdejsi opat benediktinského klastera ve Svatém Janu pod Skalkou uzaviel
s Luragem smlouvu. Re$eni ptidorysu se od Luragovych ostatnich staveb lisi. Slo
o jednolodni stavbu bez boc¢nich kapli, s vysokymi lichymi arkddami, na jedné
strané do oratore prolomenymi. Fasady byly jednoduché, kostel k Luragovym
mistrovskym dildm nepatfil. Proslavila ho az obnova KrysStofa Dientzenhofera
roku 1710. Ten nahradil i Luragovu klenbu. DalSim fadem, pro ktery Lurago
stavél, byl fad frantiskant. Slo o velmi prostou stavbu v duchu Zebravého fadu
v Hajku u Kladna. Toto poutni misto bylo s Prahou spojené fadou kapli¢ek.'”
Pro Thuny v Klasterci nad Ohii navrhl Lurago kostel a dvouvézové pruceli
Nakonec vSak bylo vybudovano pruceli bez vézi. Objevuji se zde i dalsi prvky,
které poukazuji na dokonceni stavby, zfejmé G. D. Orsim. OvSem empory, které
se na puvodnim projektu neobjevily, Luragovu rukopisu odpovidaji. Je tady
mozné, Ze zmény provedl sam Lurago. Na kostele je tolik pozoruhodnosti, které
nejsou Luragovym dilem. Bo¢ni fasady kostela a jejich barevnost by v jiz

pokroc¢ilé dobé své tvorby zcela jisté nenavrhl.'”!

Mezi posledni cdeské stavby tohoto rané barokniho architekta patii
v Chomutové. Obé stavby byly opét jako v jeho zacatcich pro jezuity. Uvadi se, ze
v8echny stavby Svaté Hory vzniklé v padesatych a na pocatku Sedesatych let 17.
stoleti navrhoval Lurago. Pro jezuity v Chomutové pak navrhl novostavbu
kostela sv. Ignace. Pro tuto stavbu mél byt vzorem prazsky chram sv. Salvatora.
Lurago zde predvedl nejen technické, ale i umélecké schopnosti. Pouziva zde

zcela novy motiv davajici architektufe monumentalni rdz i zvySenou plasticitu.

169 [Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragii v Cechdch. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo

centrum architektury, 2015. s. 37-41.
170 [Srov.] Tamtéz, s. 45, 49.
71 [Srov.] Tamtéz, s. 51-53.
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Tento prvek polosloupti Lurago pouZivéa v upravené podobé i pozdéji.'’

6.1 Pasov

Pasovskou architekturu mizeme povazovat za jakési vyvrcholeni celé Luragovy
tvorby. Pouzil zde nékolik motivi, které nejdeme i na jeho predchozich
prazskych stavbach. Motiv konvexné zaoblenych naroZzi pilifovych srostlic
sledujeme jiz v modelaci narozi rizalitu kostela sv. Ignace. I plackové klenby
najdeme v prazské Luragové predchozi tvorbé, jak je uvedeno vySe. Jsou jimi

klenuty bo¢ni kaple chramu sv. Ignace.'”?

Ohromny biskupsky dém sv. Stépana byl roku 1662 téZce poskozen pozarem.
Proto se pasovsky biskup pti hledani stavitele na opravu dému obratil na Prahu,
ktera tehdy byla povazovana za vystavni mésto. Pfi hledani stavitele, ktery by
naplnil jeho predstavy, byl upozornén na Carla Luraga jako nejvyznamnéjsiho
mistra prazského raného baroka. Z roku 1667 jsou dolozeny vydaje na obnovu
pasovského domu tykajici se odstranovani zriceného zdiva. O rok pozdéji byla
podepsana smlouva s Carlem Luragem. Za tuto praci meél Lurago dostat
zaplaceno mnohem vice neZ za ¢eské realizace. Tato zakazka patrila do zcela jiné
kategorie.'’* Oprava zni¢eného dému probihala od roku 1668 rychlym tempem,
prvni problém nastal az roku 1671. Slo o nehodu, jejimz dtvodem byla
nedostate¢na kvalita zajiStovacich praci. Tady Lurago poukdazal na to, Ze stav
stavby je mnohem horsi a vyzaduje vétsi rozsah praci. Byla s nim tedy uzaviena
dalsi smlouva, ktera mu zajistila jeSté vétsi obnos penéz. Roku 1675 byla hruba
stavba trojlodi dokonc¢ena.'’> V roce 1676 Lurago vypracoval novy navrh reseni
opravy transeptu, kifizeni a choru kostela. Vedly k tomu jeho zkuSenosti se
budou nové klenuty. Od zachovani gotickych kleneb bylo tedy opusténo. Pozdéji

byla i klenba kupole nad krizenim nahrazena novou. Smlouva také zminuje

172 [Srov.] VLCEK, Pavel. Slavné stavby rodiny Luragti v Cechdch. 1. vyd. Hradec Kralové: Kotérovo

centrum architektury, 2015. s. 54-57.

[Srov.] HORYNA, Mojmir. Barokizace pasovského dému - Luragovo dilo na rozhrani raného a
vrcholného baroka a ¢eska architektura kolem toku 1700. Uméni/Art. Praha: UDU AV CR, 2004, ¢.
3.5.226.

[Srov.] Tamtéz, s. 221.

175 [Srov.] Tamtéz, s. 222-223.
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upravy exteriéru vychodni ¢asti dému. '’

Lurago i presto, Ze zachoval ptvodni stredovéky pudorys, zcela proménil
podobu chrdmu. Pudorysné pomeéry prostort ménit nemohl. NeSla zde tedy
vytvofit typicky barokni halova lod. Rozlehlosti prostoru dosahl vSak Lurago
jinymi prostiedky. Propojil hlavni a boc¢ni lodé velkymi arkddami mezi
mohutnymi piliti délicich stén. Prostor se tak rozevira do stran. Povedlo se mu
vyteSit i bo¢ni kaple. Dalsi otazka nastala ve vyuZiti kleneb, kdy bylo potieba
opustit predstavu valené klenby. Nutnosti totiz bylo uziti takovych kleneb,
jejichz tlaky lze svést v diagondlnich smérech do pilifi. Prostor ma tak silny
rytmicky udin pravé diky modelaci stén a profilu kleneb. Dynamicnost se odrazi
v celkovém efektu. Prostor se nejen otvird do stran, ale graduje i do hloubky.
Lurago dovedl vyuzit stavebni omezeni k vytvoreni architektonicky, esteticky

a technicky nevidané budovy.'”’

176 [Srov.] HORYNA, Mojmir. Barokizace pasovského dému - Luragovo dilo na rozhrani raného a

vrcholného baroka a ¢eska architektura kolem toku 1700. Uméni/Art. Praha: UDU AV CR, 2004, ¢.
3.5.223.
77 ISrov.] Tamtéz, s. 223-226.
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II. Prakticka cast
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7 Autorska kniha ,Prochazeni”

Cilem praktické casti diplomové prace bylo vytvoreni autorské knihy
k ¢tyfstému vyroci narozeni architekta Carla Luraga, ktera ma slouzit jako pocta
tomuto vyznamnému umélci. Autorskd kniha byla zvolena rovnéZz proto, nebot
kniha jako takova je jiz od davnych dob prostfedkem k predavani informaci.
Touto praci chceme predat svédectvi o krase, uméni a nadani, jeZ ndm Luragova

dila poskytuji.

Pied zahajenim samotné realizace povazujeme vSak za nutné velice stru¢né
nastinit, co to autorskd kniha vlastné je. Knihou obecné rozumime jakousi
formu uspotradani a prezentace mnoha ruznych informaci v jednom celku.'’®
Autorska kniha vSak tradi¢ni knihu zcela presahuje. Neni knihou o uméni, je
sama umeéleckym dilem. ,Autorskd kniha je zvldstni uméleckou kategorii, které se
vénuji nejen knizni grafici, ale i kresliii, malifi, fotografové a dalsi vytvarnici. MtiZze
mit formu klasické knihy, kterd pracuje s textem, mtiZe byt jen obrazovd, ale miize
také byt objektem, ktery hranice tradicni knihy prekracuje. Umélci pro autorské
knihy vyuZivaji nejen papir, ale i plast, kov, textil ¢i drevo. DtleZitou soucdsti
mnoha autorskych knih je jejich obal, schrdnka, ve které jsou uloZeny."'”® Pokud
jde o autorskou knihu, umeélec neni ni¢im omezen, ve své fantazii muaze jit
daleko. Tento intermedidlni druh vytvarného uméni tak predstavuje rtzné

moznosti, jak predat sebe druhym. Je jakymsi poselstvim.

Moji autorskou knihu tvoii sada volnych listd. Listy jsou umistény v krabici,
jez tvoii obal knihy. Pro samotnou autorskou knihu jsou zakladnim ,médiem”

fotografie.

7. 1 Fotografie a jeji inspirace

Fotografie zachycuje skutec¢nost, nemuze ale vidy zachytit skutec¢nost celou,

pokazdé jde jen o nékterou jeji ¢ast. Nejde vSak jen o pouhy fotograficky

178 [Srov.] AMBROSE, Gavin a HARRIS Paul. Graficky design: Formdt. 1. vyd. Brno: Comuputer Press,

2011.s.11.
Ceska televize. Kniha jako umélecké dilo [online]. 2012 [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1179826-kniha-jako-umelecke-dilo.
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,odlitek” skute¢nosti, ale o ,lidsky obraz” skute¢nosti. Tedy obraz toho, na ¢em
mél fotografujici clovék urcity zajem. Fotograf, pokud tedy mluvime
o fotografovi umélci, fotografuje jen to, v ¢em nachazi sdm sebe a pomiji jevy,
které jsou pro néj neviditelné. Clovék ze samotné fotografie pak podle vlastniho
rozhodnuti mliZe vybirat vhodné vyseky. Mou snahou bylo vytvofit takové

fotografie, jez umoZni pochopit obsah, vyznam a poslani mé autorské knihy. '*°

Inspirace byla hleddna u vyznamného c¢eského fotografa Josefa Sudka (1896-
1976), jenZz byl inspiraci celé rady generaci umélct. Zaujal mne nejen svymi
fotografiemi, ale i svou osobnosti. Sudktv pritel Zdenék Kirschner v knize
o Josefovi pise: ,Sudktiv zptisob fotografovdni se dd jisté napodobit, ale nedd se
skutecné opakovat, protoZe by to znamenalo opakovat i Sudkuv Zivotni styl."'®!
Zptsob, jimz zjednodu$oval svou vlastni Zivotni existenci, byl zptsob, jak ziskat
¢as, nezavislost a svobodu mysSleni. VSechny tyto zisky pak proménoval ve
fotografie. Cykly, v nichZ tvoril, odpovidaly jeho zplisobu poznavani svéta.
Inspiraci mu byly samotné okamziky prostiedi. K tomu, co ho zaujalo, se
neustale vracel, aby porozumél, pro¢ ho to zaujalo a aby svou fotografii ztvarnil
skute¢ny smysl fotografovaného objektu.'®* ,Véril ve vitéznou moc krdsy
a umeéni“.'®® Toto jsou opét slova z knihy Josef Sudek, prvni posmrtné vydané
knihy Josefa Sudka, jejimz autorem je Zdénék Kirschner. Neurcoval dopredu
svym rozumem cestu svého dila. Sudek ve svych fotografiich spojoval ono lidské
a ono nelidské, tyto vztahy mély podobny vyznam. V pozdéjsich letech se
zvyraznénym prvkem Sudkovych fotografii stalo svétlo. ,Jako by pouto k téem,
které meél rdd, bylo silnéjsi, neZ spojeni dané moZnostmi civilizace.” '** Neoby¢ejné
fotografoval ¢eskou krajinu a Prahu. Praha byla jeho hlavnim tématem. Jeji
fotografie patri do riznych cykli a pravé tyto fotografie se mi staly vzhledem
k tématu diplomové prace inspiraci predevsim. Je v nich ten ohromny Sudktv
Zivotni pristup, vSechno znat, prochodit a prokouknout. Prahu znal opravdu
dobie a fotografoval ji s laskou k ni, laska totiZ ur¢ovala jeho pristup.'®® Znal jeji
Zivot, jeji svétlo, znal dopodrobna jeji zmény, znal jeji nadlady a dovedl si dojit na

spravné misto ve spravny ¢as, aby zachytil uré¢itou tvar Prahy.'® V knize Praha

180 [Srov.] STIBOR, Miloslav. Fotografie pro lidové $koly uméni. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické

nakladatelstvi. 1976. s. 9.

KIRSCHNER, Zdenék. Josef Sudek. 1. vyd. Praha: Panorama, 1982.

182 [Srov.] KIRSCHNER, Zdenék. Josef Sudek. 1. vyd. Praha: Panorama, 1982.
83 KIRSCHNER, Zdenék. Josef Sudek. 1. vyd. Praha: Panorama, 1982.

8% Tamtéz.

185 [Srov.] KIRSCHNER, Zdenék. Josef Sudek. 1. vyd. Praha: Panorama, 1982.
186 KIRSCHNER, Zdenék. Josef Sudek. 1. vyd. Praha: Panorama, 1982.

181

50



panoramaticka Sudek fotografoval celou Prahu.

7. 2 Postup prace prirealizaci

.Zacinejte prdci s myslenkou na konec."'®’

Lana Rigsby - reditelka Rigsby Design

V nasledujici kapitole bych rada popsala postup prace se vSemi kroky, které
pro jeji zhotoveni byly nezbytné. Jako jedind autorka této autorské knihy jsem

byla logicky i ,ilustratorkou, spisovatelkou a tiskarkou”.

Jiz od samého pocatku bylo rozhodnuto sdélit myslenku autorské knihy
prostrednictvim obrazu, konkrétné tedy prostiednictvim fotografii. Chtéla jsem

vytvorit takové fotografie, jez zaruci jasnost sdéleni dila.

Jesté pred samotnym nastudovanim teorie o stavbach jsem se vydala do
Lterénu”. Prozkoumala jsem témér celou Prahu: Malou Stranu, Staré Mésto,
Hradcany, Prazsky hrad, Nové Mésto a VySehrad. Na vSech téchto mistech jsem
za ruzného pocasi fotila Luragovy stavby. To, Ze jsem se vydala fotografovat
diive, nez jsem o stavbach méla nastudované informace, bylo zamérné. Chtéla
jsem se na né divat ,¢istyma o¢ima“. Fotografovala jsem stavby nejen jako celky,
ale vybirala jsem si i jejich ¢asti. Pfi studiu odbornych informaci o Luragovi, jeho
architektufe a psani teoretické c¢asti prace jsem se k fotografiim obracela

a snazila se v nich najit Luraga, jeho architektonické prvky.

Jelikoz je tato prace jakymsi obrazem mého vztahu k jeho stavbam, rozhodla
jsem se véts$i pozornost vénovat pravé tém, které jsou mé osobé nejblizsi,

Klementinum a kostel sv. Ignace.

vvvvvv

knihy. PromysSlenost celého dila je velice dtlezita, aby publikum uvéfilo v jeho
sdéleni. SnaZila jsem vyhnout pocitim neurcitosti a zmatku, aby se divak
nemusel dlouze zamyslet nad smyslem dané véci, ale aby vénoval pozornost

samotnému sdéleni ¢i mysSlence. Pfemyslela jsem tedy o kazdém prvku v knize.

87 SAMARA, Timothy. Graficky design. Praha: Slovart. 2008. s. 197.
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Poté, co jsem méla jiZz cely koncept knihy rozmysleny a zhotoveny scénar,
vydala jsem se znovu fotografovat, tentokrat pouze dvé vybrané stavby. Mym
cilem bylo dosdhnout velkych kontrastli a preexponovani jednotlivych tvart
a linii. Pro foceni jsem si tudiz zdmérné vybirala dny s plnym sluncem. Také jsem
hledala néjaky osobni lidsky prvek, ten se mi nakonec sam ukazal - mij vlastni

stin.

Dal$im krokem byl vybér formatu, jenz je velmi dlileZitym aspektem. Pro
jednotlivé listy jsem nakonec zvolila velikost A5. Horizontdlni format obecné
ptsobi uklidiiujicim a nerusivym dojmem. Zhotovené digitalni fotografie jsem
nasledné upravovala digitdlnimi grafickymi technikami. Pti upravach fotografii
jsem se tidila tim, co jsem sama citila. Nikdy jsem vSak nezapominala na svij
zameér. Volba ¢ernobilé barevnosti pro mne byla jasnou cilem. Tato barevnost pro
mne znamend kontrast Ccistoty, Cistého provedeni, které jsem se snaZila
vdechnout celé knize. V dile vyrazné prevazuje obrazova stranka, text je zde
obsaZzen minimalné. Jsem totiz presvédcena, Ze obraznost miliZe vysilat sdéleni
stejné, mozna dokonce 1épe, nez slova. Piesto jsem hledala takové pismo, které
by se k tématu hodilo nejvice, bylo pfijemné na pohled a podpoftilo komunika¢ni

schopnost dila. Nakonec jsem pouZila font Trajan Pro.

Pro tisk jednotlivych listd jsem zvolila dva druhy papiru: matny fotograficky
papir s gramazi 180 g/m’ a pauzovaci papir s gramazi 90 g/m’. Stiidani téchto
druhtt v knize odpovidd umeéleckému umyslu. Obal knihy jsem chtéla
jednoduchy, zvolila jsem tedy cernou krabici, jeZ kontrastuje s bilym papirem

a krasné tak celou knihu dopliiuje.
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Zaveér

Diplomova prace byla vytvorena k pripomenuti 400. vyroc¢i narozeni architekta

Carla Luraga, které uplynulo v roce 2015.

StéZejnim cilem teoretické c¢asti této kvalifika¢ni prace tak bylo seznameni
¢tendfe s osobou tohoto architekta, jenz, ac¢ byl Ital, vytvarel svij
architektonicky vyraz v Cechach, kde patfil v raném baroku k tém
nevyznamnéj$im. Text mél stru¢né a srozumitelné pirednést vypovéd
o umeéleckém slohu, historickém prostiedi a predevS$im o umélci samotném,
rozebrat jeho stavby, jez dodnes tvori vzacné umélecké hodnoty nejen Prahy. Slo
o nastin podstaty Luragova vyznamu, néktera témata proto nebyla ani zdaleka
vycCerpana. VSe dulezZité pro navaznost na praktickou ¢ast vsak bylo, domnivam

se, objasnéno dostate¢né.

Praktickd c¢ast diplomové prace si poloZila za cil vytvoreni autorské knihy,
kterd vyjadii Carlu Luragovi poctu a bude dilem, opirajicim se o poznatky
z teoretické ¢asti prace a zkuSenosti z grafiky. Stavby Carla Luraga v sobé maji
cosi, co mé nuti se na né neustale divat stdle dokola a zkoumat kazdy detail.
Stavby mé oslovuji predevsim svym esteticnem a velkoleposti. VzneSenost
a tvarova dokonalost staveb jsou pak vlastnosti, ze kterych kniha vychazi. Prace
tak neusiluje pouze o uznani Luragovy velikosti, ale jde predevSim o radost
z krasy, uméni a nadani, které nam jeho stavby poskytuji. Nékteri lidé v knize
moznd uvidi jen par obrazka a ptijdou dal, nékteri v ni ale budou ¢ist to, co v ni
¢tu ja a hlavné, co jsem tim v§im zamyslela. I kdyby kniha méla jenom jediného
adresata — mne samotnou, nikdy nebudu litovat jejiho vytvoieni. Je jakousi moji

osobni vypovédi, do které jsem vloZila ¢ast sebe.

Tato diplomova prace mi dala moznost nad Luragovymi dily premyslet a ucdinit

ji tak Zivou soucasti mého zivota.
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