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ABSTRAKT

MACOVA, N. Interpretace pribéhu Snéhovda krdlovna. Ceské Budéjovice
2016. Bakalafska prace. Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich.
Pedagogicka fakulta. Katedra pedagogiky a psychologie. Vedouci prace:
Mgr. L. Krninsky.

Klicova slova:
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interpretace pohadky

Tato prace se soustfedi na rozbor Andersenovy Snéhové kralovny. Nejprve
prevypravi klasickou podobu Andersenova zpracovani tohoto pfibéhu.
Nastini, co o tématu vime, definuje pojmy a zakladni vyznamy které
mohou byt v této pohadce odhalovany. Vénuje se i dalSim variantam
zpracovani a hleda ptvod nameétu. Poté uziva ziskanych poznatkl pro
interpretaci obrazu.

THESIS

MACOVA, N. Interpretation of the Snow Queen tale. Ceské Budéjovice
2016. University of South Bohemia in Ceské Budé&jovice, Pedagogical
Faculty, Department of Pedagogy and Psychology, 2016. Supervised by:
Mgr. L. Krninsky.

Key words:

Psychological interpretation of fairy tale, art therapy, Snow Queen,
mother, interpretation of tale

This thesis is focused on the analysis of Andersen’s Snow Queen. At first it
paraphrases the classical form of Andersen’s version of this story. It
delineates what we know about the topic, it defines the concepts and basic
meanings which can be discovered in this fairy tale. It also focuses on the
other shapes of the tale and it looks for another variations of the topic.
Than it uses the gained knowledges for interpretation of pictures.
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1 UvoD

Existuje obrovska fada zplsobt, kterymi se 1ze dobrat blize lidské dusi.
Jednim 2z nich je i arteterapie. Ta predstavuje neuvéritelnou Skalu
pfistupli, v ramci nichz Ize volit v takfka neomezeném mnozstvi G¢innych
prostfedkti. Popis kazdého z nich by pfitom vydal na samostatnou
publikaci.

Mne ze vSech nabizenych moznosti zaujala prace s akvarely a kolazemi
na pohadkova témata. Rozhodla jsem se proto prevzit ptivodni autorskou
pohadku od Hanse Christiana Andersena a pokusit se diky jejimu
podrobnému rozboru pfijit na to, jaké jsou moznosti jejiho vyuziti, jakému
typu klientt je vhodné ji predkladat a zda se jedna o Cisté zenské téma, ¢i
nikoliv.

Ve své praci budu postupovat od obecného ke konkrétnimu. Nejprve
pfipomenu, o ¢em puvodni Snéhova kralovna vypravi a v em se lisi
originalni verze od novejSich prepracovani. Budu se pokouset odpoveédét si
na otazku, na co si davat pfi jejim zadavani pozor a jak mohou odliSné
formulace zadani ovlivnit vysledny artefakt. Dale se pokusim nalézt
inspiracni zdroje, které mohly vést ke vzniku tohoto pfibéhu a za tim
ucelem zminim starou evropskou i mimoevropskou mytologii.

Snéhova kralovna se téz stala inspiracnim zdrojem pro fadu pozdéjSich
pfibéhu. Predpokladam, ze mnozi z klienti nebudou seznameni pfrimo
s Andersenovou verzi, ale spiSe s nékterym z pozdé&jSich zpracovani. Proto
pokladam za nutné, abych se s nimi obeznamila i ja a pokusila se popsat
alespon nékteré z odliSnosti mezi témito verzemi.

Dale budu hledat témata, ktera jsou pro vSechny tyto verze vice méné
spolecna, a pokusim se rozs§ifit moznosti prace s nimi o dal§i pfibéhy,
které jsou nositeli obdobnych motivia. Predpokladam totiz, ze pokud se pfi
praci na Snéhové kralovné podari odhalit problém v urcité oblasti, mélo by
byt mozné predpoklady, které z takové prace vyplynou, oveérit i na dalSich.
Napriklad vyobrazeni zrcadla by mohlo nést podobné znaky ve Snéhové
kralovné i ve Snéhurce. S tim souvisi i rozvrzeni plochy obrazu.

V casti praktické budu vychazet z nasbiranych artefaktti. Nebudu se
zameérovat na urcity typ klientl, protoze mym zajmem je zjistit podobu
produkce od co nejsir§iho spektra autorti. Rada bych se pfesvédcila o tom,
zda v pripadé Snéhové kralovny néktera barevna kombinace vyrazné
prevazuje nad vSemi ostatnimi a také které symboly se v produkci budou
vyskytovat nejcastéji, pripadné v jaké podobe.



2 CAST TEORETICKA

2.1 SHRNUTI DEJE ANDERSENOVY SNEHOVE KRALOVNY

Pribéh o Snéhové kralovné je autorskou pohadkou znamého spisovatele
Hanse Christiana Andersena!l, ktera poprvé vysSla jiz na konci prvni
poloviny devatenactého stoleti, pfesné€ji o Vanocich 1844. Od té doby se
dockala jiz mnoha prepracovani. Dalo by se fici, Zze o ni uz nékdy slyseli i
ti, ktefi nemaji zadné povédomi o jejim autorovi. Mezi mladymi lidmi a
détmi se vSak Casto setkavam s tim, ze budto neznaji tento pfibéh viibec,
nebo je jejich povédomi o ném natolik zkreslené, Ze se napriklad mohou
domnivat, Zze hlavni protagonisté jsou dokonce v sourozeneckém vztahu,
coz ovSem zcela méni celkové vyznéni, nefku-li samotnou pointu pfibéhu.
I proto se mi osvédcilo drive, nez se s klienty pustim do prace, trochu si
snimi o tomto tématu popovidat, ozivit jej, v pfipadé potreby i
prevypravet. U mensSich déti predchazelo samotné praci dokonce promitani
animované verze se scénafem od Ladislava Capka z roku 1987. Pfesné
z téchto duvodu jsem se také rozhodla i v této praci ve strucnosti
prevypravét déj puvodni verze této pohadky.

Snéhova kralovna se sklada ze sedmi ¢asti, které na sebe sice logicky
navazuji, ale za urcitych okolnosti mohou dobfe fungovat i samostatné.
Prvni, O zrcadle a stfepech, nevypovida nic o kralovné ani détech.
Soustredi se na historii vzniku zrcadla a popis toho, co vSechno toto
zrcadlo dokazalo. Ve strucnosti, umélo deformovat realitu k horSimu.
Nakonec bylo rozbito na stovky miliontni kousktl, ale tim neztratilo nic ze
své moci. Stfepy se rozlétly do svéta a s nimi se roz§ifil i Spatny vliv
zrcadla.

S Kajem? a Gerdou se poprvé setkavame az v pfibéhu druhém. Vibec to
nejsou pribuzni, jen sousedé z vedlejSiho domu, které poji silné pratelstvi
a jsou to jeSté docela malé déti. Gerda zije se svou babickou, o Kajové
rodiné nevime témer nic. Chlapci se jeden strep zrcadla zabodne do srdce,
druhy mu uvizne v oku. Zije tak néjakou dobu, uz neni tim, kym byval, ale
divka jej ma stale rada. Nakonec sedne do sani Snéhové kralovny, ktera
ho odveze s sebou na sever. Od té doby o ném neni vidu ani slechu. Lidé
si mysli, Ze se utopil v fece, jen Gerda tomu nevéri a vypravi se ho hledat.
V pribéhu tretiho pfibéhu se na lodce dostane do zahrady, ve které Zzije
dobra kouzelnice. Tam vlivem c¢ar zapomene na vSechno, i Kaje i ¢as.

1 Srov. SALE, R. Fairy Tales and After: From Snow White to E. B. White. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Presss, 1978.
ISBN 0-674-39165-4. s 49-76.

2 Jméno Kaj se objevuje v riznych psanych podobdch v zavislosti na piekladateli. Pro uéel této prace jsem se rozhodla pouzit
pocestélou formu.

Srov.: ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. Praha: Albatros, 2003. ISBN 80-00-01217-0. s. 204-236.
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Rozvzpomene si az diky r0zi, ktera v ni vyvola zasunuté vzpominky na
spolec¢né chvile s détskym pritelem. Nakonec ze zahrady prchne.

Ve ctvrté casti se setka s havranem a vranou. Ti v ni vyvolaji novou
nadéji, nebot se domnivaji, ze Kaj zije v nedalekém zamku s mistni
princeznou. Tato nad¢je se vSak zahy ukaze jako plana. Vzapéti se Gerda
ocitne v zajeti loupeznikt. Odtud ji pomuze loupeznicka dcerka. Ta divce
daruje na cestu soba, ktery zna cestu k sidlu Snéhové kralovny. Toto
polodivoké zvire se pak stava Gerdé dulezitym pravodcem. Dovede ji
nejprve k Laponce a poté i k Fince, které nam poodhaluyji, ze Gerda
zdaleka uz neni tim ditétem, kterym byvala na zacatku pribéhu. V urcitém
okamziku vSak pravodce musi divku opustit a ona pokracuje sama.
Ocekavame, ze dojde k rozhodujicimu boji mezi kralovnou a Gerdou, ale
nestane se tak. Kralovna neni pritomna. Ten s kym musi divka bojovat, je
ona sama a potom i Kaj, kterého priSla zachranit. Davny pfritel je
zachranén pomoci horkych slz a lasky. Nyni procita a opousti s vérnou
pritelkyni ledové sidlo. Na cesté domu se potkavaji se sobem i
loupeznickou divkou. Teprve po navratu do starého domova, zjisti, Ze
dospéli.3

3 Srov. Tamtéz, s. 204-236.



2.2 SOUVISLOSTI STEZEJNICH MOTIVU SNEHOVE
KRALOVNY S DALSIMI PRIiBEHY

Pro naSi praci s klientem neni dtlezité dobfe se orientovat pouze v onom
konkrétnim tématu, které zadavame. Mé€li bychom mit na pameéti, ze kazdy
pfibéh ma své varianty, které se vice, ¢i méné odklanéji od ptvodni
predlohy. At uz se jedna o filmova zpracovani, autorska prevypraveéni nebo
odchylky, které vznikaji pouze diky rtiznym piekladatelim. Cim je pfibéh
star§i, tim vice variaci lze ocekavat. Ne vzdy je klient seznamen
s originalem. Pokud viibec je se zadavanym tématem obeznamen, je dost
pravdépodobné, ze vychazi z jiného nez puvodniho zdroje.

Dale je uzitecné si uvédomit, jak rozsahla je pohadkova povidka o
Snéhové kralovné. Obsahuje mnoho rtiznych motivla. Ne vzdy je potfeba
zadavat Snéhovou kralovnu obecné. Nékdy se muzeme zameéfit na
konkrétni ¢ast nebo v pripadé€, ze uvidime, ze by pro nas mohl byt néktery
z motivll obzvlasté nosny, muzeme vyhledavat obdobné, pro nas tucel
aktualné vhodné motivy, i v pfibézich dalSich. Mtzeme si tak snaze oveérit
spravnost svych pfedpokladi a mit tak vicenasobnou kontrolu v ramci
zvoleného postupu pri spolecné praci s klientem.

2.2.1 SNEHOVA KRALOVNA JAKO USTREDNI TEMA

Postava Snéhové kralovny, nejspi§ inspirovana norskou bohyni Skadi,* se
zda jako velmi nosna, nebot po zadani tématu je to pravé ona, ktera se
nejcastéji stava ustrednim tématem celého artefaktu. V samotné
Andersenové produkci nachazime velmi podobny motiv téz v pribéhu
Ledova panna vzniklém 1861.5 Jedna se o nejdelsi povidku, kterou
Andersen napsal. Je urCena pro dospélé a na rozdil od Snéhové kralovny,
prestoze motiv je podobny, nekonc¢i Stastné. Zatimco kralovna polibi Kaje
pouze dvakrat, panna z ledovce Rudu na samy zavér polibi potfeti a tim
zpusobi jeho smrt. Tento vzor nam muze dat dobrou predstavu o tom, co
by se stalo s Kajem, kdyby kralovna svou touhu po ném neovladla.

»led uz nedostanes zdadné polibeni,“ pravila krdlovna, ,nebot bych té
svymi polibky usmrtila!“¢ Zatimco Snéhova kralovna jesté zachovava ohled
na samotny zivot, panna z ledovce jizZ zabiha do extrému. Vlastnit pro ni
znamena mit neomezenou moc a té dosahuje skrze usmrceni toho, po
kterém touzi.” Zatimco originalni pribéh nechava kralovnu charakterovée

4Srov. LINDOW, J. Norse Mythology: A Guide to the Gods, Heroes, Rituals, and Beliefs. New York: ISBN 0-19-515382-0. Oxford
University Press, 2002. s. 268-270.

5Srov. ANDERSEN, H. CH. The Ice Maiden [online]. Copyright © Zvi Har’El, 2007 [cit. 3.12.2016]. Dostupné z HCA.Gilead.org.il:
http://hca.gilead.org.il/ice_maid.html

6 ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 210.

7 “| kissed thee when thou wert a little child. | once kissed thee on the mouth, and now | have kissed thee from heel to toe; thou art
wholly mine.” And then he disappeared in the clear, blue water. All was still. The church bells were silent; the last tone floated away
with the last red glimmer on the evening clouds. “Thou art mine,” sounded from the depths below: but from the heights above, from
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neutralni, takze nékdo si do ni muze projikovat negativni pohnutky stejné
snadno, jako druhy ty pozitivni, dalSi zpracovani jiz tak nejednoznacna
nejsou. Existuje rada autorskych prevypravéni nebo vice ¢i méné pfimych
inspiraci, které 1ze dohledat v pozdéjsi literature i filmografii.

Nékde je inspirace natolik volna, ze nezustala zachovana ani zakladni
jména a doslo i k zanrovému posunu, tfeba k fantasy nebo sci-fi, jako je
tomu v pripadé Joan D. Vinge8. Autorka zde zaSla az tak daleko, ze
pfiméla svou kralovnu hledat zpusob, jak si zachovat nesmrtelnost.
V Pratchettové podani je vladkyné ledového kralovstvi zase spiS bytosti,
ktera ma moc nad sny. Snih zde slouzi ,k zakryvani“ aby véci nemusely
byt priliS konkrétni.® (Snaha zakryvat by zde, i s pfihlédnutim k barvé
snéhu, mohla souviset s tendenci manipulovat.) Pokud by Snéhova
kralovna byla brana timto zptsobem, méla by v sobé obsazeno i néco
z principu Ole Zaviiocka (Uspavace)l9, nebo jinak, podivame-li se do
noveéjsi literatury, tak z dobfe znamé postavy Sandmana, jak ji zname
z pojeti Neila Gaimana.!!

Naprosto odliSnymi pojetimi jsou ta, ktera se motivy ze Snéhové kralovny
snazi pritahnout, ¢i pfevést zpét smérem k realité. Idealnim prikladem
toho nam muze byt Michael Cunningham. Inspirace je zde opét jen velice
volna, presto ma silné vyznéni. Zabyva se zavaznym tématem zavislosti.
Snih ma v sobé pridech hrozivosti, nebot jsou to pravé drogy, na které
odkazuje. Tyto zaroven deformuji hrdintv zptisob vnimani svéta tak, jako
se to stalo Kajovi. Propojeni s vécnosti, jejiz obraz mél Kaj za ukol slozit, je
zde vyjadreno nesplnitelnymi metami, které si protagonisté vytycuji.12

Lewisova Bila ¢arodéjnice z Narnie se nam poprvé ukazuje v bilych
sanich tazenych dvéma malymi bilymi soby s pozlacenymi parohy. Sama
je odéna do bilé se zlatou korunou a htilkou.!3 Pomocnikem ji je skritek.
Jeji postava se nepokryté Snéhovou kralovnou pfimo inspiruje. To se
obzvlasté vyrazné projevi v misté, kde je zdliraznéno, ze kralovna ,Zaklela
celou zemi, takze je porad zima, a nikdy Vdnoce.“14

Jen o kus dale se dozvime podstatu nadpfirozenych schopnosti i
nadprimérného vzrustu kralovny. Ta je totiz zpola obrem a z druhé
poloviny dzinem. Tak jako moc Snéhové kralovny byla mraziva, Bila

the eternal world, also sounded the words, “Thou art mine!” ANDERSEN, H. CH. The Ice Maiden [online]. Copyright © Zvi Har’El, 2007
[cit. 3.12.2016]. Dostupné z HCA.Gilead.org.il: http://hca.gilead.org.il/ice_maid.html|

8Srov. VINGE, J. D. Snéhovd krdlovna. Plzefi: Laser, 1998. ISBN 80-7193-049-0.

9 Srov. PRATCHETT, T. Svobodnej ndrod. Praha: TALPRESS, 2004. ISBN 80-7197-245-2.

10 Srov. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 158-170.

11 Srov. GAIMAN, N. Sandman 1: Preludia a Nokturna. Praha: Crew, 2016. 978-80-7449-392-8.

12 Srov. CUNNINGHAM, M. Snéhovd krdlovna. Praha: Odeon, 2015. ISBN: 978-80-207-1625-5.

13 Srov. LEWIS, C. S. Letopisy Narnie |.: Lev, ¢arodéjnice a skfifi. Praha: Orbis Pictus, 1991. ISBN 80-85240-04-1. s. 20.

14 Tamtéy, s. 38.
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carodéjnice disponuje moci promeénovat zivé v kamen. Do svych tenat
chopi, namisto Kaje zasazeného strepy, sobeckého Edmunda.!5

Spisovatel Sapkowski se pribéhem o Snéhové kralovné inspiroval ve
vyobrazeni vztahu mezi zaklinacem Geraltem a carodé€jkou Yennefer.16

Krom nacitani mnozstvi literatury, ktera je nam k dispozici, doporuc¢me
alespon povSechné se seznamit i s filmovou produkci na téma Snéhové
kralovny. Je casté, a to zvlast u déti, ze jsou-li viibec s timto pribéhem
obeznameny, pak je to pravé prostrednictvim budto hraného nebo
animovaneého filmu nejen té zapadni, ale i ruskeé, ¢i domaci produkce.1”?

inspirovat i japonskou mytologii. Vhodna je kuprtikladu démonka zimy a
snéhu.1® Prestoze pribéh o snéZzné divce dockal neékolika filmovych
zpracovani, zda se vhodné precist i literarni predlohu Kwaidan vychazejici
pfimo z japonské mytologie, presnéji povidku YUKI-ONNA. Motiv chladné
zeny, ktera je schopna i bez milosti zabijet, je zde doplnén navic povinnosti
zachovat tajemstvi. Po jeho vyzrazeni musi nutné nasledovat trest, a to
v podobé ztraty zivota. V tomto okamziku se vSak ledova Zena smiluje,
nebot by nezbyl nikdo, kdo by se postaral o jeji déti. Trestem pro
provinilce je tedy ztrata milované zeny. Yuki-onna odchazi od rodiny, aby
ji uz nikdy vice nespatrila. 19

Dal§i inspiraci postavou Snéhové kralovny mutUiZeme vypozorovat
v pfibéhu Kamenny kvitek. Brusic¢e malachiti Danilu potka podobny osud
jako Kaje, kdyz musi zlGstat s pani Médéné hory. Tak jako Gerda
vysvobodila Kaje, Danilu musi zpod kouzelného vlivu vyprostit za pomoci
své lasky a upfimného srdce jeho nevésta Katefina.20

Uz jen samotny zpusob, jakym zadavame, respektive zvolena formulace,
muze velmi ovlivnit to, co si klient pod danym pojmem vybavi a tudiz i to,
jak svuaj artefakt pojme. UslySi-li napfiklad slovo ,Ledovka“ nebo ,Ledova
kralovna“, je pravdépodobné, ze Andersenova Snéhova kralovna se
klientovi nevybavi. Namisto ni si predstavi budto jakousi obecnou

15 Srov. Tamtéz, s. 55, 58.

16 Srov. SAPKOWSKI, A. StFipek ledu In: SAPKOWSKI, A. Zaklina&: Véény oheri. Praha: Winston Smith, 1993. ISBN 80-85643-22-7.

7 Dobrym odrazovym m(istkem se pro nas mize stat v tomto pripadé Ceska filmova databaze.

Snéhova kralovna. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016 POMO Media Group
s.r.o. [cit. 3.12.2016]. Dostupné z csfd.cz: http://www.csfd.cz/hledat/?q=sn%C4%9Bhov%C3%A1+kr%C3%Allovna

BUCK, Ch.; LEE, J. Ledové kralovstvi. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016
POMO Media Group s.r.o. [Last updated: December 26, 2015] [cit. 3.12.2016]. Dostupné z csfd.cz: http://www.csfd.cz/film/328862-
ledove-kralovstvi/prehled/

18 TANAKA, T. Kaidan yukionna In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016 POMO
Media Group s.r.o. [Last updated: March 5, 2016] [cit. 3.12.2016]. Dostupné z csfd.cz: http://www.csfd.cz/film/144830-kaidan-
yukionna/komentare/

BARTA, J. Yuki Onna: Sné?na 7ena. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-2016
POMO Media Group s.r.o. [cit. 3.12.2016]. Dostupné z csfd.cz: http://www.csfd.cz/film/371920-yuki-onna-snezna-zena/komentare/
19 HEARN, L. Kwaidan: Stories and Studies of Strange Things. The Project Gutenberg EBook: Posting Date: February 18, 2010 [EBook
#1210] Release Date: February, 1998 [Last updated: December 19, 2011] ISO-8859-1. Dostupné na:
http://www.gutenberg.org/files/1210/1210-h/1210-h.htm

20 BA70V, P. P. Kamenny kvitek. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1991. 3. vyd. ISBN 80-7022-082-1.
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personifikaci zimy, mrazu a ledu (mozna ve smyslu Yuki-Onna), anebo
nepristupnou tvrdou citové chladnou zenu, at uz ve smyslu matky nebo
partnerky. Obcas si na takzvané ,ledové kralovny“ hraji pubertalni divky,
které se ve své nove vznikajici roli teprve hledaji.

Odkud se vSak bere motiv ,pani snéhu a ledu“ u samotného Andersena?
V dobe¢, kdy mu bylo néco okolo deseti let, jeho nemocny otec stal u okna
zamrzlého ledovymi kvéty. Ukazal na né a tvrdil, ze vidi pannu
s otevienou naruci. V Zertu se vyjadril v tom smyslu, Ze je tu pro to aby si
ho vyzvedla. Pravé tento zazitek se truchlici vdové a jejimu synovi vybavil
nad otcovym smrtelnym lozem o néco malo pozdé€ji.2l ,Je mrtvy. Ledova
panna si pro nej prisla,“?2 fekla tehdy matka. Tato epizodni prihoda
musela mit na mladého chlapce ohromny vliv, kdyz, pravdépodobné na
jeho zakladu, nesepsal pouze jedno, ale hned dvé dila: Snéhovou kralovnu
a pozdé¢ji i Ledovou pannu.

Na tomto zakladu muzeme tvrdit, ze postava Ledové panny se pro
Andersena musela prinejmensSim castecné kryt se smrti. Zaroven, pokud
je predstavitelkou smrti Ledova panna, pak tento vyznam prechazi i na
Snéhovou kralovnu. Jejich polibky jsou tedy pochopitelné polibky smrti.
Bohyné Hel vladne Helheimu, severské formé podsvéti, kam se po smrti
dostanou dusSe téch, co zemfeli na nemoc nebo stafi (na rozdil od slavné
Valhally, pribytku mrtvych valeénikll). Na toto misto se tedy, pochopitelné,
mohl dostat i Andersentiv otec. Zminovana ledova panna by tedy mohla
byt i bohyné Hel, ktera se stala pruvodkyni na cesté do posmrtného zivota.
Také si nesmime nepovSimnout podobnosti jména Hel a anglického slova
Hell. Némeckym vyrazem pro peklo je Holle, ztoho mutizeme malou
upravou dostat slovo Holle. Frau Holle je postavou z némeckych pohadek
a zaroven obdobou nasi ,pani Zimy,“ ktera sesila na zemi snih, kdyz
vyklepava svoje pefiny. Pokryva tak krajinu bélostnou snéhovou
prikryvkou23. I ona je kralovnou snéhu. I ona muze, pres vSechnu svou
laskavost, pfinaset smrt.24 Ostatné, i Dantovo peklo je ve svém poslednim
kruhu ledové, najdeme v ném zamrzlé jezero a Dabel sam v ném tréi
zamrzly po pas.25

VSechny predstavitelky zimy jsou zaroven propojeny se smrti.
Vzpomenme na Yuki-onnu, ktera se toto ,prokleti“ pokusila prolomit. Ani
ona vSak neuspéla. Symbolické vyznamy téchto postav se navic poji
s prevazuyjici bilou barevnosti.

21 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen: Hans Christian Andersen and Man's Reception by Woman. Los Angeles, California:
University of California Press, 1990. ISBN 0-520-07190- 5. s. 28.

2 Tamtéy, s. 29.

»He is dead. The ice maiden has fetched him.“

2 Srov. GRIMM J.; GRIMM W. Pohddky. Praha: Odeon, 1988. ISBN neuvedeno. s. 47.

2 Srov. Tamté?, s. 29, 30.

25 Srov. ALIGHIERI, D. BoZskd komedie. [online]. Pfel. Jaroslav Vrchlicky. V MKP 1. vyd. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2011 [cit.
2016-12-12]. Dostupné z WWW: <http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/62/16/70/bozska_komedie.p df>
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2.2.2 NAZNAKY RODICI SE SEXUALITY

DalSim velmi dulezitym motivem, jak se zda, jsou ¢ervené stfevicky. Co
pro Andersena asi znamenaly, si snadno domyslime po pfecteni jeho
stejnojmenné povidky zroku 1845. Cervené stfevicky se divce staly
osudnymi. Touha po nich zapfiCinila jeji neStésti. Teprve ve chvili, kdy si
nechala nohy s cervenymi strevici useknout, mohla zase nalézt ztraceny
klid.26 Motiv divky objevujici vlasti sexualitu??” muzeme nalézt i jinde.
Jisté se nam vybavi pohadka o Cervené Karkulce, i kdyz povidka Cervené
strevicky je mozna spiSe blizsi staré francouzskeé verzi, ktera konci zkratka
sezranim Karkulky.28 T zde se, podobné jako u Perraulta, jedna o pribéh,
ktery ma vyvolat tizkost a tim od podobného chovani pfipadného ctenare,
nebo spiSe ctenarku, odradit.?®

cepicce (v anglofonnich verzich o kapi nebo plasti) ¢i né€jakém druhu
obuvi, je samotna barva. Podle Luschera, vybereme-li z nabizenych
vyznamu ty, které zapadaji do naseho kontextu, odkazuje cervena ke
stimulaci, naléhavé potrebé, ¢i primo vzruSeni. V jednani se clovek
preferujici tuto barvua muze projevovat provokativné az agresivné.
Dulezitymi pro nas budou téz spontanni aktivita i radost z prozitku.30 (Viz
6.1.3 BAREVNOST PODLE MIRY AKTIVIZACE)

2.2.3 POJETI ZRCADEL

V pribéhu o cervenych strevickach se také objevil motiv promluvivsiho
zrcadla, které v divce rozdmychava jeji smyslnost a touhu. 3! | Jsi vic, nez
krasna, jsi nadhernd,” 32 ftika zrcadlo a nam tim okamzité prichazi na
mysl jiné, jez patrilo zlé kralovné, maceSe Snéhurciné. Zrcadlo tedy muize
nejen odrazet a ukazovat, ale i svadét.33 V nékterych starovékych
kulturach byl dokonce pohled na vlastni odraz (ve vodé€) zapovézen, aby
¢lovek neprisel o svou dusi.3*

Na druhou stranu, zrcadlem se ditéti mtize stat i jeho matka, ktera mu
dava zpétnou vazbu o tom, jaké doopravdy je. Funguje-li matka dobre,
naplnuje-li svou roli tak, jak se ocekava, stava se pozitivhim zrcadlem.35

26 Srov. ANDERSEN, H. CH. The red Shoes [online]. Copyright © Zvi Har’El, 2007 [cit. 3.12.2016]. Dostupné z HCA.Gilead.org.il:
http://hca.gilead.org.il/red_shoe.html

27 Srov. ORENSTEIN, C. Little Red Riding Hood Uncloaked: Sex, Morality and the Evolution of Fairy Tale. New York: Basic Books, 2002. s.
71.

28 Srov. JOHNSON, A. E.; PERRAULT, Ch. Perrault’s fairy tales. Chatham, Kent: Wordswrth editions, 2004. ISBN 1-84022-482-7. s. 66-69.
29 Srov. BETTELHEIM, B. 2000. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN
80-7106-290-1. s. 163.

30 Srov. LUSCHER, M. Liischerova klinickd diagnostika: PFirucka. Brno: Psychodiagnostika, spol. s. r. 0., 1994. ISBN neuvedeno. s. 35.

31 Srov. ANDERSEN, H. CH. The red Shoes [online]. Copyright © Zvi HarEl, 2007 [cit. 3.12.2016]. Dostupné z HCA.Gilead.org.il:
http://hca.gilead.org.il/red_shoe.html

32 You are more than pretty - you are beautiful.” ANDERSEN, H. CH. The red Shoes [online]. Copyright © Zvi Har’El, 2007 [cit.
3.12.2016]. Dostupné z HCA.Gilead.org.il: http://hca.gilead.org.il/red_shoe.html

33 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen: s. 6.

34 FRAZER, J. Zlatd ratolest. Praha: Mlada fronta, 1994. ISBN 80-204-0488-0. s. 173.

35 BLY, R.; WOODMANOVA, M. Krdl panna: o smiteni muzského a Zenského pohlavi. Praha: Argo, 2002. ISBN 80-7203-429-4. s. 103.
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Je-li jeji funkce narusSena, promeénuje se i funkce zrcadla smeérem
k negativnim vyznamuim, az nakonec zrcadlo oslepne, pokfivi se, nebo je
rozbito. Otazkou zlstava, zda jsme vibec schopni urcit, ktery z nasich
odrazll je tim jedinym pravym a ktery je pokfiven. Vzhledem k tomu, ze
naSe vnimani sebe sama nikdy nemuze byt dokonale objektivni, mtizeme
se odvazit tvrdit, ze to dost dobfe mozné neni.36

Zrcadlo se v pribézich muze stat i ,,branou®“ do dalSiho svéta. Zacne
roz§ifovat nas svét nejen jako hra svétel a stint na vyle§téné hladké ploSe,
ale skutecné je do néj mozno vstoupit. Takovy svét vSak nemuze fakticky
odpovidat tomu nasemu. Namisto toho je i on pokfiven, nebo nas alespon
znejistuje v nasem zpusobu vnimani reality.37

Zrcadlo, respektive odraz vném se vSak muze stat i ,vysostnym
symbolem a zdarovenn primym zndzornénim narcismu,“3® jak piSe
Cernousek. Tomu nejprve dopomaha k dokonalosti jeho vybavenost
schopnosti mluvit. Kralovna je tedy zprvu spokojena. Obdobné jako divka
s cervenymi stfevicky, i ona by mohla pfed zrcadlem hovorit s ni¢im
jinym, nez s zivou transformaci svého vlastniho vnitfniho hlasu. Jeji
spokojenost vSak s ubihajicimi roky vystfida nejistota a tehdy se i
prohlaseni magického objektu zmeéni. Je tak kruté odhalena pravda,
kterou si odmitala pripustit. Narcistické presvédceni je ohrozeno a dochazi
k destrukci zrcadla.3® Tim se opét vracime ke stfeptim, u nichz jsme
s démonem ze Snéhové kralovny zacinali. Mtizeme si polozit otazku, jaky
by mélo ucinek, kdyby byly i tyto stfepy roztrouseny do svéta, jako ty
démonovy.

2.2.4 PUTOVANI ZA VNITRNIMI ZMENAMI

Jednim z nejvyznamnéjSich motivil celého pfibéhu je vSak uz motiv
samotné cesty, respektive nutnosti toho, aby se samotna divka vydala na
spout odnékud nékam“. Toto putovani pak vyvrcholi vnitfni zménou
hrdinky, jak se tomu stane naptriklad v pohadce O Bilém hadu (ve verzi od
Bozeny Némcové).40 Cesta byva zpravidla zakoncena zkousSkou, ktera je
zaroven i jejim vyvrcholenim. Akt putovani tedy byva pfipravnym
procesem na tuto zkouSku, pricemz neni samoziejmosti, ze protagonistka
béhem ni neselze (jako Karkulka).

Gerdina cesta vSak neni zakoncena soubojem s kralovnou. Ta se
odebrala zasnézovat vrcholky. Samotna prfiprava, ktera predchazela
setkani s Kajem, tedy nabyla o to vice na vyznamu.4!

36 Srov. GOLDBERG, B. The Mirror and Man, Virginia: Univ. Pr. of Virginia, 1985. ISBN-13 978-0813910642.

37 Srov. CARROLL, L. Alenka v kraji divi a za zrcadlem. Praha: XYZ, 2015. ISBN 978-80-7505-135-6. s. 117-120.

38 CERNOUSEK, M. 1990. Déti a svét pohddek. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1. s. 97.

39 Srov. Tamtéz, s. 97, 98.

40 Srov. NEMCOVA, B. Pohddky BoZeny Némcové. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1968. ISBN neuvedeno. s. 100-107.
41 Srov. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 234, 235.
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Pokud bychom hledali dalsi obdobné epickou vypravu mladé divky za
osobni zménou v puvodnim autorském pohadkové ladéném pribéhu,
muzeme uvést jeSté Dorotku na jeji cesté za carodéjem z Oz.42 Tato se mi
vSak zda mnohem méné symbolicka a vice doslovna.

2.2.5 SPANEK JAKO FORMA CEKANI NA VHODNOU DOBU K
PROCITNUTI

Dale pak forma ,usnuti“, ze kterého je nutno se probudit, nebo ,nechat se
vysvobodit“. Vzpomenme na spanek blizky smrti, ktery postihl jak
Snéhurku,43 tak RUzenku#* (Sandmana v kouli, Kaje v ledovém zamku,
princezny, které celou noc tancovaly, zatimco dny prospaly, pasacka
vepiu, osklivé kace...), jindy to mohou byt lidé zakleti do zvifeci podoby,
ktefi se pak proméni zpatky (Kraska a zvife, zabka carevna, Chundelka,
zabi princ, ¢i prostacek, ktery az na samém konci ukaze pravou podobu).
Cerna princezna ¢eka v podzemnim zamku, az si k ni rybaftiv syn sam
najde cestu (po vzoru Sipkové Ruizenky).45 Hlavni hrdina v pohadce O
Zlatém kapradi ztraci drahocenné vzpominky na zivot doma a teprve po
jejich nalezeni mutize vysvobodit milovanou vilu zakletou do stromku na

zahradé.+6

Pokusme se to priblizit na prikladu Snéhurky. Obdobi klidného zZivobyti
u trpasliki koné¢i s pokusem zlé kralovny zbavit se Snéhurky, tentokrat
definitivné. K tomu pouzije jablko, jakému, po vzoru jablka hesperidek, ¢i
starozakonniho jablka Evina, nelze odolat. Plod poukazuje na probouzejici
se sexualitu (zacinajici obdobi plodnosti) divky. Ta ho prijima a zakusuje
se do néj. Tim sice vstupuje do nové faze, ale jesté je potfeba pockat na
vhodnou chvili pro jeji plné projeveni. Proto usina do spanku, ktery se
podobné jako v Sipkové Rtizence blizi smrti. Osli klizi stacilo jen zlistat po
tuto dobu schovana pod svou maskou, Popelka ukryla svou bujici
sexualitu do neatraktivnich roztrhanych hadrt, ale Snéhurka, ktera
dosud velmi snadno podléhala pokusenim, usina (Mozna jediné tak muze
se svou povahou vydrzet cekat?). Z jejiho spanku ji probudi az princ, ktery
se na scéné objevuje pravé vcas (zduraznéni spravného nacasovani), ¢imz
se pro ni vyre§i i puvodné nereSitelny konflikt s matkou. Nyni jiZ Zeny
nebojuji o prizen jediného muze. Snéhurka presouva pozornost na novy
objekt, u né€jz muze dojit k naplnéni a k uvolnéni tenze. 47

Aby Snéhurka (nebo i Ruzenka) mohly procitnout, krasny princ musi
nejprve elegantné vyresit jejich problémy za né. Proto jsou odsouzené do

42 Srov. BAUM, L. F. Carodéj ze zemé Oz. Praha: Albatros Media a. s., 2011. ISBN 978-80-7388-497-0.

43 Srov. PREISERTOVA, A. Zaklety bratficek. Praha: Fortuna Print, 1996. ISBN 80-85873-X. s. 59-63.

4 Srov. MERGELOVA, I. (ed.) Pohddky bratii Grimmu. Praha: EGMONT CR, 1995. ISBN 80-7186-014-X. s. 21-24.
45 Srov. NEMCOVA, B. Pohddky BoZeny Némcové. S. 146-155.

% Srov. DRDA, J. Ceské pohddky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969. ISBN neuvedeno. 203-227.

47 Srov. MERGELOVA, 1. (ed.) Pohddky bratii Grimmi. s. 13-15.
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pasivni role. Cekaji, aby se nechaly vysvobodit. Obdobné je na tom se
svym cekanim v ledovém zamku i Kaj. Zamek je zledu - tudiz evokuje
formu strnulosti, ztuhlosti, zpomalenosti ¢i zaostalosti. Véci se
v takovém zamku nemohou vyvijet Uplné volné. Ledové sevieni brani v
rustu. O tom, ze hoch uz neni ,malym Kajem®, jak byl zprvu oznacovan, se
dozvidame az poté, kdy je z tohoto studeného naruci vysvobozen.48

V porovnani s modernéjSim dilem Gaimanovym, kde je k formé ,usnuti®
donucena dalsi postava muzského pohlavi, se Kaj opravdu podoba spiSe
vyS zminénym zenskym postavam. Gaiman nemutize nechat Morfea
doslovné usnout, proto jej zavre, nikoliv na sto, ale na sedmdesat let, do
velké sklenéné nadoby, kde ho necha, odfiznutého od svéta, cekat na
vhodny okamzik. Sandman je muz. Ze svého vézeni si musi pomoci sam.
Nikdo jiny ho nezachrani. Sedmdesat let byla dost dlouha doba na to, aby
se jeho stary svét rozpadl a on priSel o svou moc i postaveni. Pfesto se
tomuto problému, nebo spiSe laviné pohrom, postavi celem a zacne je
resit, ve smyslu obrazném i doslovném proti nim bojovat, dokud nevrati
vSe do normalu. Teprve pak, kdyz se situace uklidni, se setkava se starsi
sestrou, ktera se ho pta, proc ji nepozadal o pomoc. Az nyni se ukazuje to,
co v celém pribéhu nebylo ani naznaceno, a totiz, ze kdyby chtél, tak tomu
vSemu nemusel Celit sam. Odpovi sestfe ve smyslu, Zze ji nechtél délat
starosti. Tato odpovéd se v prvnim okamziku mtize zdat jako Gismévna, ale
Morfea jeho az do absurdna vyhnana snaha nebyt na obtiZz malem stala
zivot. Pokud se situace vyhroti do takovych krajnosti, jako v jeho pfipadé,
neni prirozené pozadat o pomoc toho, komu mtizeme dtavérovat?49

Evokuje-li Sandmantv pfibéh vzpominku na Kaje, muze se zdat jako
jeho protipol. Tak, jako je Kaj extrémni ukazkou pasivity, Sen je zas na
opacném konci jako zastance aktivniho pfristupu. Dvé opacné strany
téhoz.

Dlouhé véznéni, tedy pobyt ve sklenéné nadobé (ktera by se dala
pfirovnat i k tzv. skleniku) Sandmana (i jeho svét, ktery vychazel z néj
samotného) zmeénil, i kdyz si tu zménu sam na sobé neuvédomoval.
Bourlivé obdobi, které nastalo po jeho osvobozeni, toho bylo nasledkem.
Muzeme to interpretovat i jako prepubertalni obdobi (latenci) a posléze
bourlivé projevy pubertalni.

Dalo by se fici, ze Sandmanovo dramatické hledani jeho ztracenych
predméttt by mohlo v symbolické roviné poukazovat na snahu najit sama
sebe. To neni mozné najednou. Jedinec se musi teprve ,seskladat® z
jednotlivych kouskl, a v nich nalézt svou vlastni silu,30 tak jako se Kaj
pokousi sestavit OBRAZ VECNOSTI. Tento prvek ve vySe zminénych

48 Srov. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 234-236.
49 Srov. GAIMAN, N. Sandman 1: Preludia Nokturna. s. 217.
50 Srov. BETTELHEIM, B. Za tajemstvim pohddek. s. 93.
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pohadkach schazi, nebo se u Sipkové Rlizenky vyskytuje ve formé (opét
pasivné) prijimanych dart od dobrych kmotricek? Ne, zda se mi, ze tady
se jedna o néco jiného. Obdobou je i pohadka od bratfi Grimmut Sklenéna
rakev.>!

Zlatou stfedni cestu mezi obéma protipoly nachazime v pohadce Certtv
Svagr. Ten ¢eka na zménu v pekle, ale musi si sviij ¢as odpracovat. I zde
se muzi dostalo kouzelnych dar(,2 zatimco Gerda si musi poradit
vlastnimi silami. Dary, které divka obdrzela, budto nemaji Zzadnou moc a
tudiz o né stejné brzy zase prijde (jako o ty od Prince a Princezny), nebo se
o nich pouze hovofi (jako rozmlouval Sob s Finkou). Nejuzitecné€jSim se
tedy stava darovany sob, ktery je obdafen vlastnim zivotem a vuli. Sob je
pro Gerdu obdobnym priivodcem a radcem jako maly konik pro Bajaju.53

51 Srov. GRIMM J.; GRIMM W. Pohddky. Praha: Odeon, 1988. ISBN neuvedeno. s. 229-232.
52 Srov. NEMCOVA, B. Pohddky BoZeny Némcové. s. 231-242.
53 Srov. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 219-230.
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2.3 NAHLEDNUTI DO ROZBORU POHADKY

Symbolické pfibéhy mély svou nezastupitelnou roli v prubéhu celé
historie lidstva. Sehravaly svou ulohu nejenom pfi vychové potomku, ale i
ve spolecenském, duSevnim i duchovnim zivoté dospélych. Jedny
z nejstarSich dochovanych pohadek dosahuji stari kolem dvou tisic let.
Sitily se formou ustni lidové slovesnosti, ktera také vydatné prispivala
k jejich variabilité. Velky vliv na né meél vynalez knihtisku a v 18. stoleti
noveé probuzeny védecky zajem Johanna Joachima Winckelmanna a jemu
podobnych. Takrka ve stejné dobé&, kdy bratfi Grimmoveé porizovali svou
sbirku, symbolisté jako Heyne zacali rozvijet svou myslenku o mystickém
uceni, které by mohlo byt v pohadkach obsazeno. Theodor Benfey a dalsi
zato zkoumali spiSe, z jaké lokality, by pohadky mohly pochazet.>*

Prvnim, kdo pfiSel s teorii, Ze pohadky by mohly mit néjakou souvislost
se sny, byl Ludwig Laistner v jeho knize Hadanka sfingy.>> Obecné se
vyklad pohadek velmi prolinal se snahou o pochopeni snti. Georg Jakob je
autorem knihy Pohadka a sen z prvni ¢tvrtiny dvacatého stoleti, ktera je
toho dobrym dokladem. Tyto snahy vsak u obou téchto autort vedly
k neuspéchu. Pozdéji, hloubé&ji ve dvacatém stoleti, zacali autori jako
Pettazoni, Otto Huth, Robert Graves a dalsi, aplikovat do svych rozbort
Jungovy myslenky.%¢ Nejungianskym smérem se vydali Franz von Essen a
Heino Gehrts. V oblasti hlubinné psychologie se pohyboval Herbert
Silberer. Freudovych myslenek se drzeli Ottokar Wittgenstein a Bruno
Bettelheim.57

Specialné Snéhovou kralovnou se ve své knize ,,Polibek Snéhové
kralovny“ zabyval Wolfgang Lederer. Zacal se ji vénovat na popud
mladych internisti v psychiatrické lécebné severné od San Francisca.
Lederer se posléze zacal zajimat o Andersenovy deniky a soukromé dopisy
a nakonec tak dospél k sepsani své knihy.5®8 Andersenovu pohadku stale
znovu a znovu prerusuje, aby ji mohl prabézné komentovat. Porovnava
obsahy pohadky s prfibéhem autorova zivota a vyvozuje dalsi skryté
vyznamy. Druha ¢ast nese nazev ,Touha po vykoupeni.“>® Zde se Lederer
zaméril na tvahy o tom, co vedlo Andersena k tomu, Ze své dilo pojimal
pravé takovym zpusobem, jak jej dnes zname. Cestu svého hledani pritom
smeéfuje pres Andersenovy blizké. Celé dilo je navic doplnéno jednou

54 Srov. FRANZ, M. L., von. 2008. Psychologicky vyklad pohddek: Smysl pohddkovych vyprdvéni podle jungovské archetypové
psychologie. Vydani druhé. Praha: Portal, 2008. ISBN 978-80-7367-489-2. s. 167-170.

55 Srov. LAISTNER, L. Das Rdtsel der Sphinx [online]. Berlin: Hertz, W. 1889. [cit. 3.12.2016]. Dostupné z Internet Archive:
https.//archive.org/details/dasrtseldersphiOOlaisgoog

Srov. GILMAN S: L.; BIRMELE J.; GELLER J.; GREENBERG V. D. Reading Freud’s Reading. New York: New York University Press, 1994.
ISBN 0-8147-3078-7. s. 34.

%6 Srov. FRANZ, M. L., von. 2008. Psychologicky vyklad pohddek: s. 171.

57 Srov. Tamtéz, S. 179, 180.

%8 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. ix — Xi.

59 ,The Yearning for Redemption” Srov. Tamtéz, s. 97.

18



puvodni Andersenovou kresbou nazvanou ,Locked in“. (Viz 6.3 Obrazové
prilohy: Obr. 1)

2.3.1 HLEDANI SKRYTYCH VYZNAMU V PRIiBEHU O SNEHOVE
KRALOVNE

Prvnimi motivy, se kterymi se v prfibéhu o Snéhové kralovné setkavame,
jsou Dabel a zrcadlo. Na prvni pohled se zda, jako by se jednalo o dva
jasné oddélené objekty, které maji mezi sebou vztah jen ve smyslu tviirce
a jeho dilo. Dalsi zamySleni nam vSak pfinasi hlubsi souvislost. Zrcadlo
zde popisované na prvni pohled slouzi jako pouhy atribut svého nositele,
tedy Dabla. Staci se vSak rozhlédnout napfi¢ mytologii, abychom zjistili, Zze
atributy zacasté od téch, kterym prinalezeji, oddéleny nejsou. Naopak.
Mohou je volné zastupovat. Stavaji se tak jejich plnohodnotnymi
reprezentacemi, ba primo avatary. Tak jako je Dionysos obsazen ve vinné
réve,50 Dabel je v tomto pfibéhu stejnym zplisobem spjat se zrcadlem.
Okamzik destrukce zrcadla vSak neni okamzikem Dablovy prohry, ale
vitézstvi, nebot to neni pouze abstraktni zlo, které je nyni mnohocetné
rozeseto do celého svéta, ale Dabel sam. Jeho ptivod je v nebi, z néhoz byl
svrzen. Je tim, kdo padl, a proto neni zadnym prekvapenim, ze musi
padnout opét - ve chvili, kdy se nebi znovu priblizi. Tento pad vSak neni za
dobu jeho existence jediny. Zhrouceni Babylonské véze a rozehnani
zmatenych lidi do vSech koutli zemé je timtéz v jiné podobé. V tomto
pripadé bylo zlo predstavovano nedorozuménim a zapomenutim
védomosti. Obdobné had zvitézil, kdyz nabadal Evu, aby pojedla ze stromu
poznani. Sice byl za trest odsouzen plazit se po zemi, byly mu odejmuty
koncetiny, ale to nijak nesnizilo vahu jeho vitézstvi. Prvni ze sedmi
pfibéht je tedy dlraznym varovanim pred jeho vlivem.®! Zrcadlo, had,
Mefistofeles®?, nezalezi ani tak na tom, jakou na sebe nasSeptavac a svuadce
vezme aktualni podobu. Vysledek bude vzdy stejny, a totiz zaseti nového
zla.

Na druhou stranu onim Dablem muize byt nase pudovost. Andersen nas
tedy varuje pred podlehnutim pudové strance naseho ja. Nasledky se nam
totiz mohou vymknout z rukou.

Na zacatku druhého pribéhu nas Andersen zavadi ke dvéma détem,
chlapci a divce. Obzvlasté si dava zalezet na tom, aby zdlraznil, Ze nejsou
v zadném pfibuzenském vztahu, ale pfesto jsou obdafeni silnym citovym
poutem. Rodice zde prakticky nefiguruji. Poslouzili pouze pro to, aby
osadili truhliky, a poté mizi ze scény. Byli to tedy praveé rodice, kdo dal
prvotni podnét pro vznik vztahu obou déti. Jedinym dalSim pribuznym,

6 Srov. PETISKA, E. Staré fecké bdje a povésti. 10. vydani. Praha: Albatros, 1999. ISBN 80-00-00707-X. s. 31.

61 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 6, 8.

62 GOETHE, J. W. von. Faust [online]. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2011 s. 15-18. [2016-11-11]. Dostupné z WWW:
<http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/67/93/19/faust.pdf>.
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ktery se zde objevuje, je Gerdina babicka. Ta je zfejmé prvni z rady
carodégjek v pribéhu, nebot rozumi havrani reci.®3 Také disponuje ne zcela
obvyklymi védomostmi o podstaté nadprirozenych bytosti.64

Pravé v tomto détském obdobi Kaj poprvé spatfi Snéhovou kralovnu. Proc
se zjevila pravé jemu? Vybrala si ho z duvodu, ktery mohla znat jen ona.
Kralovna chlapci kyne, ale ten jeSté neni pfipraven. S ulekem vyhleda
ukryt, avSak toto setkani se stava predzveésti néceho mnohem vétsiho. Kaj
stoji pfed branou do nové Zivotni etapy. JeSté na néjaky cas se vraci zpét
do ptvodniho stavu (nastava jaro), ale to netrva dlouho. Zrovna, kdyz
z kostela odbijeji ¢as, praveé ten pravy c¢as na zmeénu, Kaj postupuje do
nové faze. Zatimco Gerda setrvava u détské naivity (razové kvéty riazi, o
které pecuje), hoch se, nikoliv bezbolestné, pfiklani smérem
k racionalnimu svétu. Odkopava rtize a s nimi i svou détskost a naivitu.
K veSkerym projevim détinskosti se razem stava intolerantnim. Misto toho
zac¢ina hledat vlastni maskulinitu. Mame zde co docinéni s jedincem
v pocinajici puberté.6>

Nasleduyjici zimu se Snéhova kralovna objevuje podruhé. Tentokrat je Kaj
pfipraven ji nasledovat. Takika doslova se k ni ,uvaze“ a pak uz neni
schopen se odpoutat. Je vydéSeny. Ted uz nedokaze kontrolovat sled
udalosti. Doslova se ,s nimi veze“. Okolni chumelenice mu znemoznuje
prehled o krajiné kolem. Konec¢né je divoky uprk zastaven a ze sani
vystupuje zarivé bila kralovna. Ta posadi chlapce k sobé a navic jej zavine
do svého kozichu. Kazdy dalsi akt znamena stale vétsi podmanéni. Poprvé
ho polibila na ¢elo — sidlo rozumu a vzpominek. Na okamzik se citil, jako
by mél zemftit. Po prvnim polibku prestal citit chlad. Po druhém zapomnél
na vSechny blizké. Treti polibek kralovna zavrhla, protoze by znamenal
chlapcovu smrt. Tu dokaze prinést proto, ze sama je zastupkyni smrti.
Oba ted odlétaji na sever a nastava dlouha zimni noc.%¢

Kralovha ma moc pfinést ¢clovéku smrt. Prestoze Kaje polibila pouze
dvakrat, neznamena to, Ze by v ném nic nezemfelo. Byly usmrceny jeho
lidské city a vzpominky, ¢imz se ocitl ve stavu podobném hibernaci,
defenzivni a zaroven ochranné hibernaci emoci béhem obtizného
obdobi dospivani. Chlapec je v této fazi zivota sice jiz na pocatku zralosti
fyzické a sexualni, ale ne psychické a emocionalni, takze nezbytné
potfebuje docasné moratorium.6? Kaj nyni usina po vzoru Sipkové
Ruzenky, Snéhurky, Petra Pana a dalSich. Uklada se do stadia latence.

Jak se dozvidame, v dobé¢, kdy se Kaj odebral do hibernace, mala Gerda
byla jesté naivnim nezralym dévcatkem. Trvalo do jara, nez na sob€ i ona

63 Srov.: ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 219.

64 Srov. Tamté?, s. 207.

% Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 27.

% Srov.: ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 209, 210.
57 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 29, 30.
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zaCala pocitovat znamky plynouciho casu. Jeji nové cCervené strevicky
(Cervena barva nas v tomto pfipadé odkazuje k menstruaéni krvi.68) jeji
mlady pritel jeSté nevidél a ona touzi po tom mu je ukazat. Touzi tedy
ukazat se mu v nové zZenstéjSi podobé. Zatimco Kaj vreakci na
nastupujici pubertu usina, Gerdina strategie se od té jeho liSi. Nastupuje
cestu po fece zivota a stfevicky odhazuje. Pak témeér celou cestu
absolvuje bosa. Obdobné prvni cervené strevicky divenky Karen byly
nejprve spaleny, nez si o nékolik let pozdéji poridila nové, o to krasné;jsi.
Poté, co Rlizence skanuly z prstu prvni kapky krve, usnula na celé stoleti.
Karkulka byla nejprve sezrana, nez se mohla ,znovuzrodit‘. Gerda ma
vSak se svym odhozenim cervenych stfevickll zprvu problém. Reka zivota
ji je nejprve vraci. Tézko se zbavujeme néceho, co je nasi nedilnou
soucasti. Tak i Karen musela tancit ve svych strevicich tak dlouho, dokud
si nenechala useknout nohy. Gerda vSak tuto obét ucinit musela, aby se
jeji lodka mohla uvolnit do proudu a ona se mohla soustfedit jen na svou
cestu hledani.6® Reka je zaroven, vzpomeneme-li na kfest, symbolickou
branou neboli vstupem do nové tirovné existence, ¢i vnimani sebe sama.”?

Tato cesta je vSak vzapéti prerusena. Dostavame se ke druhé kouzelnici
(nepocCitaje v to samotnou kralovahu) v naSem pribéhu. Kouzelnice
v kvétinové zahradé se na né€jaky ¢as pro Gerdu stava tim, ¢im je Snéhova
kralovna pro jejiho pritele. I Gerdé jsou znepfistupnény vzpominky na jeji
blizké a navic otupeny i city. Pobyt v zahradé ji umoznuje stahnout se do
sebe, vytvaii pro ni bezpecéné prostredi. V tomto obdobi je jeji vnimani
svéta extrémné zazené, az sebestfedné. Dokonce ani pribéhy, které do
tohoto uzavireného mikrosvéta prinaseji kveétiny, nejsou ni¢im jinym nez
romantickym snénim pubertalni divky.71

Gerda se ze svého stavu zapomnéni vytrhne az utékem, a to jen proto,
aby mohla potkat havrana a vranu. Ti vychazeji z pfedobrazu Odinovych
havrant jménem Hugin (MyS$lenka) a Munin (Pamét), ktefi mu slouzili jako
poslové zprav a zvéstovatelé déni ve sveété. Aktivni vSak byli Hugin a
Munin jen pfes noc. Do rana se museli zase vratit ke svému panu.”2

I tady slouzi oba cerni ptaci jako zdroj informaci. Pravé diky nim se
Gerda dostava k Princi a Princezné. Princezna je zde tim druhem Zeny,
ktery podrobuje muze zkouSkam, i kdyz v tomto konkrétnim pfipadé
neuspésni kandidati nepfichazeji o hlavu, ani se neméni v kamen, pusobi
ctvrty pribéh jako odbocka k dovétku k nékteré z jinych pohadek typu
Grimmovy verze pohadky O Bilém hadu.”® Tento typ zen jako by vychazel

% Srov. FROMM, E. Mytus, sen a ritudl a jejich zapomenuty jazyk. Praha: Aurora, 1999. ISBN 80-85974-70-3. s. 199.

9 Srov. Tamtéz, s. 31-37.

70 Srov. BETTELHEIM, B. 2000. Za tajemstvim pohddek. s. 68.

7 Srov. Tamtéz, s. 43.

72 Srov. COLUM, P. The Children of Odin: The Book of Northern Myths. New York: Alladin Paperbacks, 2004. ISBN 0-689-86885-5. s. 69.
73 Srov. GRIMM J.; GRIMM W. Pohddky. s. 34-35.
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z predobrazu bajné Sfingy a jejich hadanek.”* Sam Andersen napsal jeji
obdobu jménem Pritel na cestach.’> Za dalsi obdobu zkousejici zeny muize
byt povazovano smrtonosné kiovi kolem RUzencina zamku,”® nebo
Brunhildina podminka, Ze si vezme pouze toho, kdo bude schopen porazit
ji v souboji.”” Vysvétlenim toho v§eho mutze byt, Ze se jedna o zenu, ktera
pfimo potfebuje silného muze proto, aby pfekonal jeji vlastni rezistenci
a pomohl ji pfekonat strach z vlastni sexuality.’8

Gerda se potajmu vkrada do loznice vzneSeného paru. ,To je dobre,
alespon je budete moci lépe pozorovat na lozi. Doufam vsak, Ze projevite
vdécné srdce, az se vam dostane té cti a tcty,“’® uvadi Gerdu a havrana
krotka vrana.

Liazka jsou pro kazdého z paru sice ve spolec¢né loznici a visi na jediném
stvolu, ale jinak jsou oddélena. Lizka nesou podobu lilie. Bilé patfi
Princezné, cervené Princi. Princ pro tuto noc prenechal své cervené loze
Gerdé. Tehdy se ji zdalo o Kajovi. Rano ji pozadali, aby u nich zustala, ale
divka odmitla, pak byla odéna do novych Satd, dostala boty a rukavnik.
Znovu se vydala na cestu.80

Oddélena luzka Prince a Princezny naznacuji, ze jejich svazek dosud
nebyl konzumovan. Zatimco ruda barva Princova odkazuje k muzné
energii a sexualité, Princezna je pravdépodobné jeSté pannou. Zpusob,
kterym se Gerda vydava do zamku a do loznice, je dalSim stupném
v zasvécovani do svéta dospélych. Kolem se mihaji sny, které znesnadnuji
rozeznavani toho, co je realita. Ani ona dosud s urcitosti nevi, jak svét
dospélych presné funguje, a rovnéz, jak funguje jeji vlastni sexualita.
Potom je Princem vyzvana, aby ulehla do jeho cerveného loze, a zda se ji o
Kajovi. Jeji proces transformace se posunul na dalsi uroven. Kaj ji kyne.
Uz je témeér pripravena znovu se s nim setkat. To je potvrzeno i tim, Ze
odmita pozvani zustat v zamku, onom ekvivalentu kouzelné zahrady, kde
uz jednou ,,usnula“.8!

Nyni se dostavame k velkému zlomu v Gerdiné putovani. Chvili zklidnéni
nasleduje drama v podobé ataku loupeznikti. V tomto okamziku pada
Gerda do rukou lidozravé baby, vidkyné loupezniku, ktera nese vSechny
atributy carodéjnice tak, jak je zname napriklad z Pernikové chaloupky.
Zcela zretelné€ se zde objevuje motiv kanibalismu.82

74 Srov. PETISKA, E. Staré fecké bdje a povésti. s. 122.

7> Srov.: ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 41-59.

76 Srov. GRIMM J.; GRIMM W. Pohddky. s. 84.

77 Briinhilda je Valkyra z Pisné o Nibelunzich.

Srov. MACURA, V. a kol. Slovnik svétovych literdrnich dél. Praha: Oden, 1989. ISBN 80-207-0960-6. s. 459.
78 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 49.

7 ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 223.

80 Srov.: Tamtéz, s. 223-224.

81 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 49-50.

82 Srov. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 225.
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Jezibaba neboli ¢arodéjnice reprezentuje podle Cernouska ,destruktivni,
zlou, Spatnou stranku materského principu. Navazuje na (...) Sirény,
Harpyje, Gorgony a Medusy. (...) Predstavuje nicici, pohlcujici, destruktivni
aspekty matky zeme. (...) Je détskym vyddanim uvedenych destruktivnich
aspektu materského principu, zenskosti vubec.“®3 Tato ,pohlcujici“ matka
se tedy chysta ,pohltit“ dceru a tim ji plné ovladnout, ucinit z ni soucast
sebe sama, pfipadné navratit ji zpét do svého lina, odkud vzesla a tim ji
dostat zpét pod plnou kontrolu. AvSak proces diferenciace uz u Gerdy
dospél prili§ daleko. Na scéné se nyni objevuje v nové, alternativni podobé,
ktera jako jedina dokaze proti jezibabé bojovat.

Loupeznicka divka je ve vSem vSudy opakem Gerdy. Zatimco ta se na své
putovani vydala jiz pred né€jakym Casem a stale se jeSté nedobrala konce,
mlada rebelka jde na véci zkratkou. Revoltuje proti autoritam, je si svou
vlastni pani, naopak je§té vladne jinak divokym zvifatim. To ona si
podrobila soba, ktery jako jediny disponuje potencialem donést Gerdu
k jejimu cili. Téz, bez ohledu na jeji dovoleni, str¢i ruce do divcina
meékkého teplého rukavniku, coz v nas okamzité evokuje sexualni
asociace. Nejedna se zde vSak o tendence s homosexualnimi konotacemi.
Budeme-li predpokladat, ze mlada loupeznice a Gerda jsou jednou a
toutéz osobou, dojde nam, ze jsme svédky procesu sebeobjevovani. Gerda
se stale vice nechava vést svymi instinkty. Nakonec se jejim pravodcem
procesem hledani vlastni identity stava ID, protoze to vi nejlépe, kudy vede
spravna cesta. Sice se ji dafi prchnout od zkostnatélych vzorcu chovani
predavanych po generace ze strany matky, zaroven ji vSak loupeznické
dévce natahuje matciny rukavice — protoze zkratka jesté budou potreba.
Gerda tedy naseda na své zvife (a je Uplné jedno, jestli je to kiin nebo sob,
leda bychom povazovali za dulezité, ze sob je mnohem lépe vybaven pro
nastavajici podminky). Vztah ega a id ve freudianském slova smyslu
pfitom mutizeme pfipodobnit k jezdci a jeho zvifeti. Zde je to o to

Sesty pfibéh nam predstavuje posledni dvé zeny obdafené tajemnymi
schopnostmi. Jedna se pfitom odkazuje na druhou a jsou spolu natolik
spjaty, ze je mtizeme vnimat jako zdvojeni jednoho a téhoz motivu. Také
ve filmovych zpracovanich casto figuruje pouze jedina z nich. Finka je
pragmaticka Zena zbavujici romantickych predstav, uvadé&jici do reality,
zasvécujici do toho, jak se véci maji. Dokladem toho nam muze byt
nasledujici ukazka: ,Uvnitf byla takova vyhen, ze Finka chodila témer
uplné nahd. Byla mala a cela zakabonénd. Svlékla hned malou Gerdu ze
Satu, sundala ji palcadky a zula strevicky, nebot jinak by ji bylo prilis horko,
polozila sobovi na hlavu kus ledu a potom cetla, co bylo napsano na susSené

83 CERNOUSEK, M.: Déti a svét pohddek. s. 81, 82.
8 Srov. LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. s. 49, 50.
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tresce. Precetla si to trikrat, potom uz to uméla nazpamét a hodila tresku do
kotliku. Treska se prece dala jesSte docela dobre jist a Finka nikdy nic
nepromarnila.“8>

Finka vSak také dokaze ovladat vitr. ,Jsi tak moudrad,“ pravil sob, ,vim o
tobé, ze dovedes jedinou niti spoutat vSechny vétry sveta. Kdyz namoinik
rozvaze jeden uzel, dostane priznivy vitr, rozvaze-li druhy, ostre to zaduje, a
jestlize rozvaze treti a cturty, rozpoutd se takovd boure, az se kdceji celé
lesy. Nemohla bys tomu deévcatku dat napoj, aby nabylo sily dvandcti muzu
a premohlo Snéhovou krdalovnu?‘86 Rovnéz zna tajemstvi Kajova stavu. Vi o
stripcich v oku i srdci i o tom, Ze je zapotfebi oba odstranit. Odmita ovSem
obdarit Gerdu vétSi moci, nez jakou uz sama disponuje, nebot divka jiz
dospéla do faze, ve které by meéla byt schopna vSemu celit. Dokonce ani
sob nesmi Gerdu nést dal, nez ke kefi s éervenymi plody. Cervené plody
nas pritom jasné odkazuji k jeji pripravenosti, plodnosti. Uzral pro ni ¢as
prekrocit pomyslnou hranici dospélosti, nyni jiz nejen fyzickou, sama
Gerda si to vSak stale neuvédomuje. Vstup do této nové faze je bourlivy,
tézko se v ném orientuje, télesné i dusSevné vycCerpava. Teprve, kdyz
nalezne vnitfni rovnovahu, miaze konec¢né nalézt svého Kaje.87

»Prazdno a zima bylo v sdlech Snéhové krdalovny (...).“88 Prostory bez
emoci, vystavované na odiv, ale nikym neobdivované, touzici po ovladnuti
druhych, ale osamocené. A uprostfed toho vSeho vidime sice zamrzlé, ale
rozbité jezero, dalsi obdobu zrcadla, dalsi indicii vedouci nas k ttvaham o
narcismu. Sama kralovna jej nazyva zrcadlem rozumu a Kaj s timto hraje
sledovou hru rozumu“. Jeho ukolem je slozit obraz vécnosti. TéZe vécnosti,
se kterou si pohrava i Vinge, jejiz kralovna hleda cestu k nesmrtelnosti.
Cesta k nesmrtelnosti pfitom vede skrze kolobéh Zzivota, skrze plozeni. I
Kaj se tedy vyporadava s timtéz ukolem, ktery zaméstnaval Gerdu. Hleda
zpusob, jak se dopracovat k vlastni zralosti. Zatimco jeji cesta je témérf po
celou dobu az vypjaté emocionalni (Vzpomenme, kolikrat musela prozivat
nejvyssi miru uzkosti, at uz vlodce, ktera se s ni uvolnila, nebo pfi
setkani s loupezniky, jez pfipravili o zivot jeji privodce a ji samotnou méli
v umyslu dokonce snist.), chlapec se ubira cestou rozumu az nezdravé
oprosténou od emoci. Probuzeni se mu dostava az, kdyz Snéhova kralovna
odléta do teplych krajin. Odchod kralovny dava prostor Gerdé. Nepfitomna
sudicka nemuze princi zabranit polibit princeznu. Navic i v tomto pripadé
uzral pravy cas, kdyz Gerda minula ket s ¢ervenymi plody.89

Tak jako je s polibkem zamek vysvobozen z Sipkového sevieni, aby byl
znovu dan prostor zivotu, zde se ledové zrcadlo samo roztanci a da

8 ANDERSEN, H. Ch. Pohddky a povidky. s. 229.
8 TamtéZ, s. 229.

87 Srov. Tamtéz, s. 229-233.

88 TamtéZ, s. 233.

8 Srov. Tamtéz, s. 233-234.
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vzniknout obrazu vécnosti. Ted je cesta pro znovurozbéhnuti kolobéhu
zivota uvolnéna. Par muze ledovy palac opustit. U zminovaného kefe uz
ceka sob se sobici. ZivociSnost je nyni zklidnéna a do zdravé miry
kontrolovana. Kone¢né nastava dlouho hledana rovnovaha. Kaj s Gerdou
se pfevlékaji do novych Satu, pfebiraji své nové role. Z déti se stavaji
dospélymi. Cestou domu se jesté jednou setkavaji s loupeznickou divkou,
které se podarilo vymanit z vlivu matky. Stale je tak divoka, jako predtim.
Na hlavé ma rudou ¢apku a v rukou pistole, ovlada jizdu na nadherném a
jisté bujném koni. Toto setkani je upozornénim, Ze tato stranka Gerdiny
osobnosti jen tak nezmizela. Stale je pritomna, ale jiz nema na Gerdu
takovy vliv, aby ji dokazala ovladnout. Mlady par se vraci zpét k babicce a
teprve ve chvili, kdy prekracuje prah, uvédomi si vlastni dospélost. Tento
stav uvédoméni je pritom onou konecnou metou, ke které celou dobu
smeérovali.?0

% Srov. Tamtéz, s. 235, 236.
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2.4 SYMBOLICKY JAZYK OBRAZU

Kazdy artefakt promlouva ke svému recipientovi, a to hned na nékolika
urovnich, které plisobi soucasné. Nékteré z téchto trovni jsou ziejmé
hned na prvni pohled, pro jiné musime disponovat specialnim vzdélanim,
napriklad na poli déjin umeéni, abychom jim porozumeéli, a pak jsou tu
takové, jejichz vyznamy ztistanou pro vzdy neuchopitelné a uvédomit si
jejich pravou podstatu mtizeme pouze z ¢asti, pokud vubec.

Prostfedky pro to, abychom se k témto vyznamim co nejvice pfiblizili,
jsou velmi pestré. Vedou od symbolll a znakti vyobrazenych na samotném
artefaktu, pres aktualni stav i dlouhodobé nastaveni a zivotni zkuSenosti
autora, az po totéz u vnimatele. Je tak nastolen triadicky vztah autor -
dilo — recipient, ktery je vzdy jedinecny.

Specialné v pripadé arteterapie navic do tohoto vztahu vstupuje osoba
terapeuta, pripadné cela terapeuticka skupina a vnimatel byva zacasté
zaroven i autorem artefaktu.

Ingrid Riedel zduraznuje, ze ,obrazy jsou takové vytvory, v nichz se
vyjadruje symbolizujici vyrazovy potencidal nasi psyché.“9! Dale uvadi:
»,Obrazy jsou symboly, pripadné kombinace symboli. Proto se na obrazy
muzeme divat jako na symboly a jako takové je interpretovat. Co plati pro
symboly, plati i pro obrazy.“°>

2.4.1 VYZNAMY SKRYTE V ROZVRZENI PLOCHY OBRAZU

V ramci této prace budeme hovorit pouze o dvourozmérnych artefaktech,
presnéji feceno o akvarelovych malbach a kolazich. V prvni fadé se proto
musime zorientovat v tom, jak rozumeét samotné ploSe.

Obraz vzdy vnimame nejprve komplexné, nechavame na sebe pusobit
celkové vyznéni. Stava se pro nas symbolem, nebot je né€im vic, nez
pouhou kopii objektivni reality o dvou rozmeérech.3 Jeho plocha ,je
projekcni rovinou vseho zobrazeného.“%%

NejprazakladnéjSim c¢lenénim prostoru i plochy je to, které vychazi z nas
samotnych. Prava strana se poji spiSe s pozitivhim vyznamovym fetézcem
zahrnujicim i fad a silu, rozum ¢i slunce. Proto se nelze divit, ze do ni
rfadime i muzské principy. Po levé ruce vézi principy zenské odvozené od
nepfedvidatelnosti, vratkosti a lunarnich cykli. Horizontalné délime
vlastni télo na casti nad a pod pasem, coz se vyznamoveé kryje s nahotre a
dole. Pod pasem lezi pudy, zemé a nevédomi, zatimco nad nim mysleni.
Toto rozvrzeni pritom Cclovék intuitivné pouziva na zakladé vlastni

SLRIEDEL, |. Obrazy v teorii, uméni a ndboZenstvi. Praha: Portal, 2002. ISBN 80-7178-531-8. s. 15.
92 Tamtéy, s. 17.

93 TamtéZ, s. 9-14.

% TamtéZ, s. 23.
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zkusSenosti. Vychazi zvlastniho téla, nikoliv 2z néjakého vysSiho
nadosobniho principu, jako je tfeba vesmir, nebot v prazdnoté vesmiru nic
jako nahore, dole, vpravo nebo vlevo neexistuje.9>

Podle Pulvera mtizeme chapat symboliku plochy nasledujicim zptisobem:
»Levd polovina odpovida vztahum kegu a k minulosti Znamend introverzi, pfiklon
k minulému, prekonanému, zapomenutému. Pravd polovina symbolizuje naopak vztahy
kvnéjsku (k ,ty“) a budoucnosti, ¢i vztahovani se k cilum, a znamend tedy extraverzi a
priklon k budoucimu, zddoucimu a tomu, ¢im jsme povinovdani. Symbolika horni, stifedni a
dolni zdény obrazu je prfifazena formam védomi, takZe horni zéna odpovidd
nadindividudlnimu védomi, urcité formé a podobé intelektuality, spodni zéna odpovidd
podvédomi, popfipadé nevédomi, jez je ulozeno hloubéji, zatimco stiedni zéna vyjadiuje
povahu individudlniho denniho védomi, empirické sféry ega.

Horni, stfedni a spodni zéna obrazu symbolizuji kromé toho vZdy urcité obsahy védomi.
Horni zéna znadi intelektudlni, duchovni a eticko- ndbozenské obsahy a zdroven jim
odpovidajici pocity, spodni zéna materidlni, predstavuje télesné i eroticko-sexudlni obsahy
a kolektivni symboly vystupujici z nevédomi. “96

Na zaklade ,legetestu® Michaela Grinwalda zpracoval Karl Koch
typografii prostoru, v niz se dozvidame napfiklad to, ze uhlopficku
smeéfujici od levého dolniho do pravého horniho okraje lze povazovat za
yzivotni linii“. Jeji zacatek pritom znamena pocatek ¢i détstvi, zatimco
konec je cilem a zavrSenim. At uz linie na ploSe obrazu vedou jakkoliv,
muzeme je povazovat za odraz urcitého vyvoje.97 Dal§i symboliku plochy
podle Grunewalda muzeme vidét v priloze. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr.
2)

Ve spontanni malbé podle Bachové odpovida prava strana obrazu
zrcadlové pravé poloviné téla a naopak. Tataz autorka vypozorovala, ze ve
vyznamu je kladen diiraz na ta vyobrazeni, ktera se nachazeji v blizkosti
stredu komposice.%8

Z poznatkl na zakladé psychologické Skoly C. G. Junga vychazi model
Rudolfa Michaela.? (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 3, 4)

Se samotnym rozvrzenim prostoru souvisi i format. Ten je nejcastéji
obdélnikovy, méneé casto ¢tvercovy, ¢i kruhovy. Jiné formaty vidame pouze
v ojedinélych pfipadech.

V pripadé obdélnikového formatu pouzitého na Sifku muzeme hovorit o

napéti mezi pravou a levou stranou. Toto mnapéti tedy probiha
horizontalné. Tento zplsob rozvrzeni je vhodny pro vyjadreni formy
spocinuti, klidu, stability nebo ptsobeni tlaku.100

95 Srov. BALEKA, J. Vpravo a vlevo ve vytvarném uméni. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1318-0. s. 14, 15.
% TamtéZ, s. 23.

97 Srov. Tamtéz, s. 24-26.

% Srov. Tamtéy, s. 30, 31.

% Srov. Tamtéz, s. 34-37.

100 Srov. Tamtéz, s. 49-55.
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Vertikala ve formatu postaveném na vysku putisobi zcela odliSné. Svisla
osa sebou nese napéti mezi spodni a horni ¢asti obrazu, coz muze vést az
k destabilite.101

2.4.2 STEZEJNI SYMBOLY VYSKYTUJICI SE V PRIBEHU O
SNEHOVE KRALOVNE

Symboly k nam promlouvaji na mnoha tarovnich. Jediny z nich tak mutze
skryvat nékolik moznych vyznamu. Zrovna tak se ale vyznamy formalné
odliSnych symboli mohou c¢astecné prekryvat a vzajemné doplnovat.
Neplati, ze by existovaly ve vakuu nezavisle na ostatnich. Pisobi jeden na
druhy, propojuji se a vrstvi na sebe. Diky tomu se mutizeme na jediny
artefakt divat nékolikrat a pokazdé tézit z jiné oblasti. Takovy artefakt pro
nas muze byt uziteCnym i s odstupem nékolika let po jeho vzniku, i kdyz
nase prace s nim doznava s ohledem k tomu rtiznych podob.

Arteterapeut pfi své praci s klientem a jeho tvorbou cCerpa ze stale se
prohlubujici studnice védomosti. Ty jsou neustale doplnovany srovnavany
a korigovany v zavislosti na tom, jak intenzivné pracuje na vlastnim
rozvoji. I toto pak zasadnim zpusobem ovliviiuje styl jeho prace, zptsob,
jakym k symboliim pristupuje i to, jaké v nich vidi presahy.

Prvnim vyznamnym zdrojem vyznamu vesSkeré symboliky je svét kolem
nas, a to at uz ten pritomny, nebo minuly, dale pak odborna literatura.
Mezi dva nejvyznamneéjSi autory, ktefi urcili sméfovani dvou dulezitych
psychologickych vétvi, patfi beze sporu C. G. Jung a S. Freud. Zatimco
Freud pracuje hlavné s propojenim symboliky se sexualitou, Jungova
teorie stoji na predpokladu existence kolektivniho nevédomi. Princip
asociaci hledi pfedev§im na tvar objektt. Uzké ptimé tvary odkazuji
k panskému pfirozeni, hlavné jsou-li uréeny pro vrazeni, bodani, ucpavani
apod. Duté véci pak odkazuji na zenské 1tino.102

Na tomto misté se budeme vénovat nékolika z nejvyraznéjSich symbolt
obsazenych v pfibéhu o Snéhové kralovné. Cilem této prace vSak neni
vycCerpat vSechny moznosti této symboliky beze zbytku.

V artefaktech vytvarenych na téma Andersenovy Snéhové kralovny se
nékdy muzeme setkat s vyobrazenim té c¢asti pfibéhu, v némz se mala
Gerda dostava do zahrady obyvané kouzelnici. Symbol zahrady se
vyznamoveé castecné prekryva se symbolem domu, zejména je-li tato
obehnana zdi. Jedna se o utocCisté, soukromy bezpecny prostor
symbolizujici nejzakladné&jsi pocit bezpec¢i ¢i misto pro uvolnéné setkani
s blizkymi. Symbolicky odkazuje k matefskému lunu. Stanovujeme zde

101 Sroy. Tamtéy, s. 55-64.
102 Srov. KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam: Zéhadny smysl a zapomenuty plvod znameni a symboli v modernim svété.
Praha: Metafora, 2007. ISBN 978-80-7359-079-6. s. 24.
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sva vlastni pravidla, definujeme vlastni verzi reality, to my jsme zde
svrchovanymi vladci, mizeme zde snit bez nebezpeci z vytrzeni.103

Na rozdil od divokého neproniknutelného lesa plného zahad a smrtelnych
nebezpeci, opasany, tedy clovekem bezpecné ohrani¢eny a od nepfiznivého
zbytku svéta oddéleny kus zemé byl povazovan za dar bozi. Zahrada byla
zdrojem pro obzivu téla i pozvednuti ducha a proto se nelze divit jejimu
vyznamovému propojeni s rajem. Je to misto castecné odstavené od
pfirozeného toku casu. Zaroven odkazuje k plodnosti. Matka Bozi je
stavéna do kvetouci zahrady. Neveésta byla v Pisni pisni nazyvana
uzavienou zahradou. 194 Francois Villon nazyva zahradkou zensky klin.105

Vyznamy symbolu domu a zahrady se zaroven castecné prekryvajii s lodi
¢i ¢lunem. V nasem pfipadé ptijde hlavné o vyznam ochrany pred vnéjSimi
vlivy (prudkou vodou v rece).106

Reka, které Gerda obétovala své stieviéky a ktera ji i s lodkou strhla na
pocatku jejiho putovani, by mohla byti fekou zivota, nebo jinak téz
proudem casu. Na prvni pohled plisobi feky monotonné. Disponuji vSak
obrovskou silou. Dokazi strhnout i to, co povazujeme za jisté. Reky
neustale odchazeji a zaroven samy sebe obnovuji. Byly tady davno pred
nami a budou tu jesté dlouho po nas. Z lidské perspektivy se zdaji vécné,
jako cas. Reka se navic vyznamové pfekryva i s cestou. Putovat po proudu
znamena nechat se vést, ¢i utikat pred zodpovédnosti, vydat se proti nému
chapeme jako dobrodruzstvi nebo revoltu. Cast fek navic prameni
v podzemi, tedy v nevédomé casti. NaSe nevédomé tendence (rozumej
skryté zraku) se skryvaji pod hladinou, zatimco ty védomé (viditelné) nad
ni. Reka zavlazuje, dava zivot, na druhou stranu umi ale i vzit v§echno, co
dala, nebo dokonce zabit. Neda se ji poroucet. Umi byt laskyplna i désiva.
Jeji moc, presné€ji feCeno moc proudici vody, dokaze ociStovat, a to
dokonce i od magie,1%7 coz nam muze pfipomenout obfad ociSténi,
uzdraveni, ¢i znovuzrozeni a zaroven Kristuv krest. Nékteré reky byvaji
zaroven sidlem bohui. Vyschnuti feky pfedznamenava nestésti a utrpeni
(vyschnuti reky ¢i pramene radosti).108

Polibek je spojenim, ¢i spiSe splynutim dechu a zaroven duse dvou
bytosti.199 Jedna se o zpusob pfenosu sily, ale i o cestu ke sjednoceni ¢i
zpusob projevu ucty. Na druhou stranu se vSak (po Jidasové vzoru) muiize
stat i nastrojem zrady. I polibek sam muize prinést smrt.110 Ta je propojena

103 Srov. KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. s. 33.

104 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazi a symboli. Praha: VySehrad, 1999. ISBN 80-7021-254-3. s. 312-313.
105 Srov. VILLON, F. Bdsné. Praha: Mlada Fronta, 2002. ISBN 80-204-0530-5. s. 36.

106 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazt a symbold. s. 136, 137.

107Srov. KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. s. 31.

108 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazi a symbold. s. 226, 227.

Vzpomerime na povéstnou zabu na prameni.

109 Srov. BALEKA, J. Vpravo a vlevo ve vytvarném uméni. s. 179.

110 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazi a symboli. s. 197-199.
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i se severni neboli pulnoc¢ni stranou, ktera byla obyvana démony.
Prichazela odtud zima, tedy nebezpeci a smrt v naSem pfipadée
predstavovana postavou Snéhové kralovny.111

Kvétiny nesou poselstvi jara a nadé€je. Tato nadéje vSak mtize byt i plana
nebo plynouci z naivity. Jejich vyznamy v obecném slova smyslu byvaji
pozitivni, ale zaroven musime mit na zfeteli i pomijivost jejich trvani.
Zaroven mohou byt pouhym prostredkem pro zakryvani méneé pritazlivych
a pozitivnich véci, které si nepfejeme videt, natozpak o nich premyslet.

Kvétiny byly zaroven pevné spjaté s nabozenskymi predstavami, protoze
byly pouzivané k vyzdobé chramti. Rozkvetla kvétina znamena zivot.
Kytice je vSak i pruvodkyni mrtvych pfi jejich odchodu, nejspiSe pravé
kvuali propojeni s pomijivosti zivota. Rlize je povazovana za kralovnu kvétin
diky tomu, Ze je znamenim Kralovny nebes.112

Cerni ptaci byli vyznamové spojovani s piedstavou hrozby, nebot
ohlaSovali nesStésti a slouzili jako pripominka smrti. Noc¢ni vrana byla
vnimana jako ptak tmy, tedy jako pravy opak ptaka svétla — pelikana
(Krista). Vrana se vyznamové prekryvala s hadem.113 Krkavec nebo havran
meéli moc nahlédnout do osudu lidi. Diky svému mrchozroutsvi byl havran
povazovan za necistého, ¢i primo za hriSnika. Na druhou stranu je tim,
kdo vzdy dokaze sehnat potravu a jako spolecnik sv. Meinrada prokazal
vytrvalost pronasledovat vrahy, dokud nebylo spravedlnosti ucinéno
zadost.!14 Havran je téz symbolem dobrovolné zvolené separace.ll> Vrana
muze slouzit i jako symbol monogamie.116

Zena, presnéji feceno stara moudra Zena, vstupuje do Gerdina putovani
hned nékolikrat. Jedna se o typickou archetypalni postavu v jungovském
slova smyslu. Ohrozeni mutlizeme spatfovat v proméné zeny smérem
k negativni ¢asti vyznamového spektra, tedy k ¢arodéjnici.117

Zrcadlo muize mit ,reflektujici“ uCinky, proto se da pfijimat i jako symbol
poznani druhych i sebe samych. Stejné tak dokaze odhalit i to, jaky clovék
doopravdy je, tedy ,jeho srdce” ¢i ,Cistoty duse“. Jeho vyznamy se castecné
kryji se sluncem (v pfipadé nepfimého svételného zdroje s mésicem) a tedy
i se svétlem nebo s bilou barvou, nékdy se vyznamoveé kryje i s klidnou

111 Srov. BALEKA, J. Vpravo a vlevo ve vytvarném uméni. s. 101.

112 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazi a symbold. s. 128, 129.

113 Srov. BALCAREK, P.; CHADRABA, R. Mluva obrazti. Olomouc: IBYZ, 2015. ISBN 978-80-903716-7-5. s. 151.

114 Srov. LURKER, M. Slovnik biblickych obrazt a symbold. s. 117, 118.

115 Srov. BECKER, U. Slovnik symbolii. Praha: Portal, 2002. ISBN 80-7178-612-8. s. 79.

116 Srov. Tamtéz, s. 330.

117 Srov. GIBSON, C. Symboly a jejich vyznamy: KIi¢ k vykladu motivi a znakd v uméni. Praha: Slovart, 2010. ISBN 978-80-7391-370-0. s.
9,17.

Srov. BECKER, U. Slovnik symbold. s. 41.
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vodni hladinou. Zrcadlo byva povazovano za zensky symbol. Stredovék ho
spojoval s posSetilosti, marnivosti, chticem, chytrosti a pravdou.118

Gerda stravila témeér celou cestu na sever bosa. To, ze byla bosa, mélo
zrejmé znacit pokoru. I pfi své zavérecné jizdé na hrbetu vérného soba
opét ztratila strevicky.l19 Jezdec je tim, kdo dokazal ovladnout divokou
silu.120 Gerda vSak necestovala na koni, nybrz na sobu, ktery je pro cestu
v mrazu a snéhu mnohem lépe vybaven. Podarilo se ji tak obstarat si
nedocenitelného pomocnika. Sob v severskych oblastech predstavuje
lunarni zvife. Je pravodcem dusi, které ma blizko k fiSi mrtvych.!2! Jako
parohaté zvire, které svou korunu kazdoro¢né shazuje, by se dle mého
nazoru mohl sob vyznamové kryt i s jelenem. Ten byl pravé diky tomuto
parozi prirovnavan ke stromu Zivota. Symbolizoval téZ plodnost a duchovni
rust. Diky tomu, ze dokaze své S§tvace, lovce, zavést i hluboko do
neznamych konc¢in, mohl byt povazovan za zasvétitele, za toho, kdo
dokaze objasnovat tajemstvi. Nékdy odkazuje k melancholii a samoté,
jindy k muzskeé sexualni vasni.122

118 Srov. BECKER, U. Slovnik symbolii. s. 339, 340.
119 Srov. Tamtéy, s. 33.

120 Srov, Tamté?, s. 108.

121 Srov. Tamtéz, s. 272.

122 Srov. Tamtéz, s. 105, 106.
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3 CAST PRAKTICKA

3.1 UVOD DO CASTI PRAKTICKE

Cilem praktické casti je na konkrétnich artefaktech ukazat Siroké
spektrum moznosti, s jakymi rtizni autofi pristupuji k realizaci tématu
Snéhové kralovny. NasSim médiem se pritom stane akvarel, kolaz a
techniky na pomezi obou jmenovanych.

Spektrum klientt1, od kterych mohou artefakty, které mame k dispozici,
pochazet, je velmi Siroké. Autory mohou byt déti predskolniho véku zrovna
jako duchodci, muzi i zeny, lidé relativné zdravi i s nejriznéjSimi
komplikacemi na poli duSevnim, mentalnim i fyzickém, nehledé na rtizna
sociokulturni prostredi, ze kterych mohou pochazet.

Béhem poslednich dvou let jsem shromazdila pfes sto Ctyticet artefaktt
na téma Snéhové kralovny Ci jejich obdob od deéti i dospélych. Na téchto
artefaktech chci nyni ilustrovat nékteré poznatky k interpretaci této

pohadky.
3.2 PREVAZUJICI BAREVNOST

Porovnanim vsSech artefakti, které mam k dispozici, jsem dospéla
k poznatku, ze mezi barvami pouzivanymi pro zobrazeni scén tykajicich se
budto pfimo nebo nepfimo tématu Snéhové kralovny, jasné dominuji
barevnost bila a svétle modra, pricemz se tyto dvé barvy vzajemné
kombinuji v riznych pomérech. (Bila ma navic ¢asto tendenci prorazet
skrz modrou.) (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 5)

Na druhém misté po modré a bilé nasleduje svétle fialova a zelena. Na
tretim misté slouzi vétSinou pro doplnéni detailti Cervena a hnéda. Ostatni
barvy jsou pouzivany jen minimalné budto k propracovani detailt nebo ve
formeé vice ¢i méne zfetelnych kontur.

Mezi artefakty se nachazeji i takové, kde hlavni motiv zanika na pozadi o
stejné barevnosti. Diky absenci detailtl tak vznika takika jednolita plocha.
Tento zplisob zobrazovani pozorujeme hlavné u predskolnich déti. (Viz 6.3
Obrazové prilohy: Obr. 6)

OdliSnou barevnost pozorujeme v pfipadech, kdy se autofi zaméfi
primarné na jiny motiv, nez na samotnou Snéhovou kralovnu, nebo na jeji
interakci s jinymi postavami. Dominovat muZe u nékterych jedincu i
takovy motiv, ktery vétSina ostatnich zcela vypousti. Napfiklad Démon
z avodniho pribéhu (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 7) nebo nékteré
zpusoby vyobrazeni zahrady obyvané Kouzelnici (Viz 6.3 Obrazové prilohy:
Obr. 8).
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Nekteri klienti se nas mohou praveé pomoci barev pokouset ,svést“, jinymi
slovy odvadét nasi pozornost. Cini to pomoci vyrazné barevné stylizace na
zakladé dovednosti ziskanych béhem svého budto predeslého nebo prave
probihajiciho vzdélani na uméleckych ¢i umeélecko-remeslnych Skolach.
(Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 9) Napriklad tento artefakt vytvorila Zena,
ktera ma za sebou deset let soustavného vytvarného Skoleni pod
odbornym dohledem i samostatné vytvarné tvorby. I pfes perfektni
védomou kontrolu vSak mutzeme na artefaktu vypozorovat nékteré
zvlastnosti, které nas nuti k zamysleni. Napriklad jasné zfetelna cervena
skvrna na boku kralovny vypada jako oteviena krvacejici rana. Presmira
zlutého svétla v uhlopficce dynamicky bojuje s bourkovymi mraény a
chladnou krajinou, zluté svétlo presto nedodava do malby mnoho tepla.
Celkové vyznéni zustava stale chladné.

Nekdy se muze stat, ze se najde nékdo, kdo absolutné resignuje na
konkrétni vyjadrovani nebo ho prfimo rezolutné odmitne a spokoji se pouze
s jednoduchou hrou barev. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 10) Prestoze se
na prvni pohled muze zdat, ze je barevnost nahodna, po porovnani se
zbytkem artefakttl zjiStujeme, ze pouzita barevna kombinace v celku
odpovida té vétSinoveé uzivané.

S timto pojetim se muzeme setkat v pfipadé chybného zadani (ackoliv
zbytek ¢lentt skupiny, jejiz soucasti byla tato autorka, skutec¢né
vyobrazoval Snéhovou kralovnu) nebo pokud ma autor se zadanym
tématem problém natolik citlivy, ze hleda zpusoby, jakymi se mu vyhnout.
Pro jednou bych toto vyjadreni nezatracovala, je-li pro klienta skutecné
potfeba, avSak pro pristé bych hledala zptsoby, jak mu zamezit, nebot by
mohlo vést k zapouzdfeni problému.

3.3 ZOBRAZENE SYMBOLY A ZNAKY, CETNOST JEJICH
VYSKYTU A PRACE S NIMI

Jak uz jsem zminovala vySe, béhem dvou let se mi podafilo nashromazdit
celkem sto Ctyficet tfi artefaktt tematicky souvisejicich se Snéhovou
kralovnou, pficemz ne vSechny jsem méla tu moznost zadavat sama nebo
alespon byt pritomna u prace s danou skupinou. Pestrost téchto dél je
tedy dana nejen rozmanitosti technik a Sirokym vékovym spektrem
autoru, ale i raznosti podminek pfi zadavani.

Abych byla schopna utvorit si na jejich zakladé néjaké zavéry, rozhodla
jsem se nejprve spocitat cCetnost, sjakou se nékteré jevy v téchto
materialech vyskytuji. (Viz 6.2 Zastoupeni nékterych symboli a znakt
v celkovém poctu nashromdzdeénych artefakti)

Napftiklad jsem touto cestou dospéla k zjisténi, ze z deviti pripadt, kdy se
v malbach objevily Kajovy sanky, byly tyto osmkrat budto primo zaprazeny
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za sané Snéhové kralovny (jako pupecni Sntirou) nebo se Kaj, ktery je tahl,
nechaval za ruku kralovnou odvadét. Toto by mohlo odkazovat
k nedofeSené zavislosti na této zenské autorité. Jsou-li jeji sané
v pohybu, chlapec neni schopen se odpoutat. Ona urcuje tempo, cestu i
cil. Vede-li se Jak za ruku, usuzuji, Ze se jedna o jinou uroven zavislosti, a
to nizsi, nebot na rozdil od predchoziho pripadu, zde je stale moznost
vymanit se z ni, odtrhnout se.

Kralovnin trin mutzeme 2z celkového poctu nalézt pouze ve Ctyfech
pfipadech, avSak za trin muze byt povazovano i kfeslo, které nalézame u
Démona. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 10) V obou artefaktech se jedna o
symbol moci. V prvnim pfipadeé je predstavitelkou této moci zena, pro
nékoho matka, pro jiné autorka sama, v pripadé tohoto Démona je to
pravdépodobné praveé on, kdo udili rozkazy. Je zcela obklopen prevazneé
tmavou zeleni. Ta by mohla souviset v tomto pfipadé s matkou, ktera je
vzdy pripravena cokoliv pro syna udélat. Vyckava vSak na jeho pokyn. Ten
zatim manipuluje se stfepy kouzelného zrcadla, pro néj nastrojem vlady.
Tmaveé hnédy svrSek by mohl poukazovat na to, Ze ve svété matky
castecné nahradil otce, opét ve smyslu toho, kdo ma v rodiné rozhodujici
slovo. Zelena barva je barvou pevné spjatou s zenskou symbolikou, ale i
potencialem nebo ocekavanim. Ve své tmavé podobé vSak muze byt
chapana i jako deprivacni. Mohu tedy uvazovat nad tim, do jaké miry se
chlapec ve své pozici citi dobfe. (Viz 6.1.3 BAREVNOST PODLE MIRY
AKTIVIZACE)

Postava Snéhové kralovny se na sesbiranych artefaktech objevila témeér
v poloviné pfipada. Jina starSi zenska autorita vSak pouze v jediném
procentu a to bud jako kouzelnice nebo Gerdina babic¢ka. Laponka ani
Finka se neobjevily viibec. Usuzuji, ze vSechny tyto postavy jsou riznymi
urovnémi zasvétitelek. Kralovnha sama zasvétitelkou neni. Pro dévce
predstavuje spise prekazku v procesu nutného vyvoje. Mozna pravé proto
se samotna, s Gerdou, ale bez Kaje, objevila pouze dvakrat. Je to obrovsky
rozdil oproti Kajovi, nebot dvojici chlapec a kralovna bez Gerdy, jsem
nalezla celkem osmnactkrat. Je to pravdépodobné proto, ze Kaj zvolil
pasivni zamrznuti a zavislost, zatimco divka se nakonec rozhodla zustat
aktivni a bez zavislosti.

Celou trojici vhimam jako velice silnou. Pohromadé se objevuje v celych
dvaceti procentech pfipadi. Osamocena Gerda hraje roli tficeti osmi
procenty a Kaj Ctyficeti tremi. Dvojice tvofena Kajem a Gerdou se objevuje
v sedmi procentech pfipadt. Vztah mezi nimi byva feSen pouze
minimalné.

Jako velika zajimavost mi pfipada, ze pokud dospéli klienti dostali na
vybeér, jakou technikou zadany ukol vyhotovit, témeér vzdy si vybrali kolaz
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¢i domalovavanou kolaz. Naopak déti si ve sto procentech vybiraly ¢istou
malbu.

Se zvySujicim se vékem (jiz nékdy od ctvrtého ¢i patého rocniku)
pozorujeme pravdépodobné diky prohlubujici se krizi wvytvarného
projevu stale vétsi potfebu obchazet zadani tak, aby autori zakryli pravou
miru své dovednosti ve vytvarné sféfe. Zatimco malé déti si uzivaji proces
prace s barvou, starsi hlasité projevuji nechut chopit se Stétce. Kolaz jim
prijde jako dobré vychodisko, diky kterému ,se neprfijde na to, Ze jim to
nejde“. Potrebné detaily, o nichz s prekvapenim zjiStuji, ze je nemohou
nalézt mezi fotografiemi z poskytnutych casopisti, domalovavaji ex post
béhem neékolika malo minut. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 11)

Navzdory instrukci, ktera jasné fika, Ze prace by méla byt odvedena
Stétcem a vodovymi barvami, autor v pocatcich zminéné vyhybavé faze,
nejprve sahne po tusi a tou si vSe v rychlosti predkresli na suchy papir.
Teprve pak vzniklé ostfe ohranicené plochy jednodusSe koloruje. (Viz 6.3
Obrazové prilohy: Obr. 12)

Dalsi formou vyhybavého zobrazeni mtize byt az tizkostlivé pfichylovani
se ke vzoru od jiného autora. U déti to byva nejcastéji spoluzak z lavice
nebo i nedavno zhlédnuta animovana pohadka. Této strategie se vSak
mohou pridrzet i vékem jiz dospéli jedinci. Neéktefi mohou dokonce
odmitat malovat jinak, nez podle predlohy.

Pokud napriklad dospéla Zena namaluje namisto pozadované scény
z pfibéhu o Snéhové kralovné v podstaté izolovanou postavu Elsy
z pohadky Frozen od studia Dysney, (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 13)
muze to mit nékolik pfi¢in: Mozna doSlo k chybé pfi zadavani tématu,
napfiklad mohlo byt feceno: ,Tak a dnes mi namalujte Ledovku.“ Takové
zadani muze byt chapano rtzné a Andersenova Snéhova kralovna se po
ném nemusi vybavit viibec.

V pripadé, ze bylo zadani provedeno s durazem na vyznam, pripadné
doplnéno o struéné shrnuti ptivodniho Andersenova pfibéhu, nemélo by
dojit k velkému posunu v jeho pochopeni. Produkce ditéte na zacatku
prvni tfidy, které i presto namaluje svou milovanou Elsu, je podle mého
nazoru jesté v poradku, avSak u dospélého se nad tim jiz musime
pozastavit.

Takovy clovek bude mit se zvySenou pravdépodobnosti tendenci
idealizovat svou realitu. Predstavuje-li Snéhova kralovna v jedné ze svych
vyznamovych rovin i nékterou z mnoha tvaii matky, tento clovék bude mit
pravdépodobné potiz tuto ¢ast matky prijmout a integrovat. Existuje-li
navic, jako zde, postava prakticky nezavisle na okolnim prostredi, autorka
by mohla mit potize s propojenim tohoto objektu v ramci Sir§ich kontextu.
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Dalsi zcela odliSny pristup predstavuje kralovna o dvou tvarich. (Viz 6.3
Obrazové prilohy: Obr. 14) Dveé tvare zeny se zde snoubi v jediném
vyobrazeni. Destruktivni stranka matefského principu tu neni
vyobrazena jako Carodéjnice-lidozroutka, ale jako smrt v obdobném slova
smyslu, v jakém se se smrti setkavame v Andersenovych dilech o Ledové
panné a o Snéhové kralovné.

Ani druha polovina Zeny nevyzniva o mnoho privetivéji. Veskera
barevnost ztstava chladna i vyraz je strnuly. Dokonce i obleceni, jehoz
chlad by mohl byt mirnén cervenou, kterou fialova obsahuje, nepfripousti
vielost emoci. VSechny barvy jsou lomeny bilou, zfejmé se zameérem
podpory celkového chladu vyznéni. Format je na svislé ose rozdélen presné
napul a prava polovina s levou spolu vzajemné nekomunikuji. Postava,
ktera je opét odtrzena od veSkerych okolnich kontextl, se soustfedi
smérem k minulosti. Ta je navic zobrazena neklidné a dynamicky, zatimco
prava polovina je jiz umirnénéjsi.

Dulezitou soucasti artefaktu je navic ledova kouzelna hulka. Ta nejenze
zUstava zmrzla, prestoze se nachazi na té poloviné obrazu, ktera jiz nalezi
Zivé zeneé, ale navic je stale tfimana kostlivou rukou z minulosti. Je to tedy
ona, jejiz moc presahuje casem az dosud? Hulka sméfuje na otcovské
uhlopficce od provozni roviny k srdci, ale jeji vrcholek je z ledu. Autorem
je sice dospély muz, ale zda se, ze opravdovou moc ma nad jeho muzstvim
nékdo jiny.

Obdobu pribéhu muze ovladaného Zenou pozorujeme i v nasledujicim
pripadé. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 15) Cely artefakt opanuje ponura
chladna atmosféra. Dokonce i tramovy strop pfipomina svym rozvrzenim
mnohem spiSe mfize od klece. I zde se ruka Zeny vztahuje z minulosti az
k oblasti muzova klina. Gestem jasné naznacuje, svlij postoj. Snad to, ze
muzi nebude dopfano zadné potéSeni. Ten vSak zustava pasivni. Mnohem
spiSe se vSak jedna o stav rezignace, nez o fazi cekani.

S prekvapenim zjiStujeme, 2ze s mnohem aktivnéjSim pfistupem
k obdobné problematice se mtzeme setkat u vyrazné star§iho muze. Na
prvni pohled to muze vypadat, ze tato ve chvatu pofizena kolaz
neobsahuje priliS§ mnoho informaci, ale opak je pravdou. (Viz 6.3 Obrazové
prilohy: Obr. 16) Uz sam zpusob jejiho vzniku napovida, ze autor je velmi
aktivnim clovékem, ktery mezi desitkami aktivit jen s obtizemi nachazi
¢as. Zadani se prakticky nedrzel, zato vSak sviij artefakt doplnil bohatym
pravodnim slovem. To sepsal rukou na samostatny papir a odevzdal spolu
s hotovym dilem. V jeho komentari se doc¢itame nasledujici:

»onéhova kralovna: Klasicka pohdadka v upravé pro 21. stoleti:
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1) Gerda a Kdj si spolu jako mali hravali — ovsem — Kdj si neni jist
sexudlni orientaci a Gerda zdvistivé pozoruje starSi sestru (ma totiz
veétsi prsa,).

2) Kaj se vydava hledat odpoveédi na vlastni otdzky (hledat sam sebe) a
Gerda se vydava za nim. ALE — carodéj — pred tremi sty padesdti
dvéma roky jesté DOBRODEJ dnes ze svého draciho doupéte plnymi
hrstmi rozhazuje strepy zlovule a agrese v mnozstvi vétsim nez malém.

3) Kdj vdechl strep a stal se zlym, oSklivym a depresivnim jedincem.
Neékde se cestou doslechl, ze Snéhova kralovna (kral) vi vSe. Vydal se
tedy na sever, jak se ucil ve skole, aby ziskal jistotu kym vlastné je.

4) Cestou mijel stado sobu a zbésile béhajicich kariboo (viz bilé plochy).
Vzhledem k rychlosti jsou nezachytitelni.

5) Konecne v dadli zahlédl kralovskou chalupu. Snéhovy krdl, prave
v zenské fdazi regenerovala svoji podobu. Ta mu za skotacivého
chechotu sdélila, at si nedéla starosti, ze je mladym muzem.“

Na prvni pohled se nezda, Ze by samotna kolaz s touto verbalizaci velmi
korespondovala. Vyzniva to spiSe tak, ze k nahodné vybranym a ve spéchu
bez ladu a skladu umisténym obrazkiim byly v obdobné rychlosti
dodatecné pridavany mysSlenky a zduvodnéni, a to casteCné s cilem
Ctenare pobavit. Text je navic sepsan bez ohledu na pripadného ctenare
velmi necitelneé.

Mne zaujmou jiz na prvni pohled velké prazdné plochy nezakrytého
podkladového materialu. Jako ten byla zamérné pouzita tuzsi bila ¢tvrtka,
prestoze v zadani byly jmenovany noviny. Spolu se sepsanym komentarem
mne pfivadi k tomu, Zze autor se nas Umyslné snazi svadét pry¢ od
skuteénych vyznamu, které by se, jak dobfe tusi, mohly v jeho dile
skryvat.

Veliky bohaté rozvétveny strom evokuje cévni fecCiSté, coz muiZze souviset
s vaznymi problémy se srdcem, které autora pred nékolika lety vazneé
ohrozovaly na zivoté a s jejichZz nasledky se musi vyrovnavat doposud.
Opusténa zasnézena chalupa by mohla byt jeho vlastnim domovem, kde
jiz nezbylo mnoho vrelosti. Déti i vnoucata jsou pryc¢. Zbyla jen manzelka,
strané hrozi ukousnutim hlavy - tedy nejspiSe zbavenim kompetenci,
z nichz vétSina dosud pretrvava prave v hlave.

Zajimavé je, ze na identifikacnim misté stoji krasna, ale chladna mlada
zena. Je vyzyvava i odtazita. Agresivni lidozroutky za sebou si nevsSima,
prestoze ta zabira znacnou cast prostoru a i pfes to, ze je ignorovana,
zGistava ohrozujici.
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Cisla znacici mnozstvi stfeptl v levém hornim kvadrantu evokuji spiSe
otazku penéz. Cela rodina je navazana na penize autora, nejstarSiho Clena
rodu. S jeho osobou vstava i pada cela firma. VSichni ¢ekaji na penize,
stary pan je poziran trojhlavou sani. Velky prostor vlevém dolnim
kvadrantu zabiraji chlapec s divkou, v nichZz vidim vyobrazeni jediného
autorova vztahu, v némz nehraji tlohu penize, a to s jeho mladsi sestrou.
Ta je jedina na ném financné zcela nezavisla. Jejich vazby jsou stale velmi
silneé.

Proces hledani je vyjadren torzy bez nohou, rukou i hlav. Lidé se vytratili
ze svych slupek a nechali je prazdné. Uprostred vSeho vidim vyobrazeni
touhy po klidu, po odpoc¢inku ve spolec¢nosti druhé osoby, s niz mtze byt
dobre.

Svou vlastni cestou si Sla i autorka dvou kolazi (Viz 6.3 Obrazové prilohy:
Obr. 17, 18), z nichz prvni je vyhotovena na extrémné velkém formatu a
druha vznikla proto, aby autorka zazehnala své obavy z toho, Ze je prvni
kus ,cely Spatné“ nebo, ze ,se ji viibec nepovedl.“

Nejen, ze na prvnim artefaktu stravila nékolik dni usilovné prace. Ani to
ji nestacilo. Dodatecné pridélala jesté jeden, ktery by podle jejtho minéni
mohl lépe naplnovat domnélé pozadavky.

Teprve po porovnani obou artefaktt: vidime, Ze oba obsahuji pfi svém

pravém okraji podivné utvary blokujici sméfovani do budoucnosti. Na
prvnim vyobrazeni se mélo jednat o tajici led, ktery odtéka v podobé
struzky, na druhém o kus pevného ledového bloku. V obou pripadech
vSak tyto utvary vyznivaji velmi podivné. Obsahuji naruSeni integrity,
rozbiti, rozpraskani a rozostrenost, ktera znemoznuje ,Cist“ je s naprostou
jistotou. Znejistuji pozorovatele a tim v ném vyvolavaji neptrijemné pocity.

Domnivam se, ze v tomto pfipadé by se mohlo jednat o projev organicity.
Autorka dlouhodobé dochazi k psychiatrovi, trpi cetnymi fyzickymi
onemocnénimi vcéetné onemocnéni zil, alergiemi, epilepsii, prudkymi
zménami nalad a depresemi. Narodila se predcasné (jako cCtvrté z osmi
deéti, kdybych pocitala i sourozence, ktefi zemfeli pfi porodu, tak Sesté z
jedenacti) a poté stravila prvni rok zZivota v porodnici, aniz by o ni vlastni
rodina projevovala zajem, nebo ji alesponn dala jméno. V dospélém veéku si
prosla dlouhym obdobim psychického tyrani ze strany manzelovy rodiny.
V soucasnosti dlouhodobé trpi pocitem, Ze kdyby zemfela, nikdo by si toho
nevsiml.

Protoze soucasny zivot je pro autorku znacné neuspokojujici, obraci se i
ve svéem dile do minulosti, kterou si znacné idealizuje. Sama sebe
vyobrazila ve stfedu obrazu ve dvojici s bratrem, s nimz tvorila
nerozluc¢nou dvojici, témeér jako by byli dvojcata. Vyobrazila se ve veéku, o
némz hovofi jako o nejStastnéjSim obdobi svého zivota. Rlze, kterou drzi
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v rukou je v tomto pfipadé dalSim stvrzenim toho, Ze se jedna o ni, nebot
sama nese jméno po ruzich.

Za predstavitele Kaje si vybrala svého bratra, drive tak blizkého,
iniciatora détskych dobrodruzstvi (duhovy mi¢ v rukou jako odkaz
k aktivitam vyustujicim do zkuSenosti bohatych na Sirokou paletu emoci)
diky aktualni odloucenosti ba primo nebezpeci jeho trvalé ztraty, nebot
aktualné tento muz trpi zhoubnym nadorem. (PovSimnéme si usychajici
travy pod jeho nohama.)123

Strom stojici mezi obéma détmi povazuji za dal§i z projevll Zzeniny
nemoci, na jeji zavazné problémy s centralni nervovou soustavou. Tato
nemoc totiz kazdodenné ovlivauje jeji zivot a vztahy s okolim, hlavné
manzelem. Je tak opravdovou prekazkou kvalitnim mezilidskym vztahtm.

Zahradka s chaloupkou a babickou v kvétech predstavuje idealizované
misto détstvi. Babicka nahrazovala matku, ktera sice byla pritomna, ale
neprojevovala o dité témér zadny zajem. Babicka a jeji dum se tak staly
bezpecnym utociStém. Stejna Zena téz predavala vnucce zkusSenosti, jaké
se jinak v rodé€ predavaji z matky na dceru, pocCinaje varenim. Okoli tvorily
divoké a tézko prostupné lesy a prudké kopce Sumavského predhuii.
Stejna izolovanost je vidét i na této chalupé. Jedna se o jediny klidny
ostrov v celém vyobrazeni.

V pozadi nad chalupou se vsSak ty¢i utvar, ktery diky pfihodné
umisténému oblaku muzeme vnimat i jako doutnajici sopku. Pretlak,
ktery se hromadi nékde hluboko pod povrchem, hrozi vybuchem.
Energizaci napovida i nahla proména barevnosti mrakl. (Oranzova
barevnost by mozna mohla napovidat, ze k uvolnéni tohoto pretlaku dojde
oralni formou.)

A pak se konecné setkavame z vybuchem. Je nezastavitelny,
nekontrolovatelny a velmi zranujici. Vychazi z st démona, ktery byl na
tomto artefaktu vyobrazen s pomoci fotografie staré kficici Zeny. Ta chrli
z ust nejen plameny, ale i ostré zranujici strepy, které beze zbytku
zasahuji cely zbytek obrazu. Predstavuje nebezpeci destrukce vSeho.

Paralelu doutnajici sopky i ohen chrlici zeny muzeme po kratkém
dotazovani rozeznat i v autorCiné zivoté. Ta v sobé po nékolik desetileti
dusila emoce, nechavala druhé uzivat ji dle libosti, dokud nenastal
zlomovy okamzik plného propuknuti jejich nemoci. Od té doby je stale
meéneé schopna (nebo mozna i ochotna, to nedokazi dobfe urcit) zadrzovat
verbalizaci svych mysSlenkovych pochodti, pficemz ty byvaji zacasté velmi
zranujici. Okoli se to muze v porovnani s minulosti jevit dokonce jako
zmeéna charakteru.

123 Zde opét odkazuji na blizkost vyznamti spanku, zamrznuti a smrti, které zminuji v ¢asti teoretické.
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Zda se, ze format kolaze, ktery je polozen na Sirku, je rozdélen na dvé
poloviny, pricemz hranice je vytyCena stromem v centru. Zatimco vlevo
nachazime odkaz ke zidealizovanym vzpominkam na détstvi v podobé
kouzelné chaloupky, kvetouci zahrady a babicky, jez o dité jako jedna
z mala projevovala zajem, vpravo nachazime izolované okno bez vyhledu, a
tudiz bez perspektiv. Jakékoliv smérovani dale doprava nam zatarasi onen
podivny rozostfeny utvar. Jedna se o tekouci vodu navic rozbitou bilymi
liniemi. Voda je sice ¢ira, ale diky c¢etnym odlesktim téméf nevidime pod
jeji hladinu. Kdyz uz, neni tam Zzivot, jen kameny. Nad tim vSim se tyci
nebeska bohyneé. I ona je zahalena do bilého plasté jako z mlhy. Na obloze
zanika, jako by byla prasvitna. Nikdo si ji nev§ima, ale ona pfehlizi celé
déni. Je mlada, krasna, ale nezacastnéna.

Zprvu jsem uvazovala nad tim, ze bilé struzky stékajici vodnim proudem
by mohly byt mlékem vytékajicim z jejich prsou. Protoze autorka stravila
prvni rok zivota v porodnici, aniz by ji matka navstivila, povazovala jsem
to za odkaz k této deprivaci. Za odkaz k jakémusi pfani po pecujici matce.
Umisténi vpravo nahofe mne vSak pfivadi k mysSlence, Ze by se mohlo
jednat o samotnou autorku v jeji trvalé roli vi¢i okoli. Cely zZivot meéla
vystupovat jako ta pecujici a vzdy oplyvajici dobrou vuali (svétle modré
nebe). Na tomto pozadi vSak zacala ztracet sama sebe (potlacena
barevnost). Chtéla, ¢i meéla byt Zenou, matkou, milenkou i pecovatelkou,
ale role, které na sebe brala, nekorespondovaly cele s jeji osobnosti. Stale
vice zjisStovala, ze z puvodné samostatné silné osobnosti, za kterou se
povazovala, se stava nékym zavislym na druhych a manipulovanym
druhymi. Sama sobé¢ se zacala ztracet.

Shodou okolnosti mame mozZnost vidét kolaz, kterou o néco pozdéji
vytvoril nezavisle na této zené jeji manzel. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr.
19) Tim prvnim, co nas na tomto artefaktu mutize zaujmout, je to, ze pro
vyobrazeni démona si vybral tutéz fotografii kficici staré Zeny jako jeho
manzelka. Uc¢inil tak prestoze nemél moznost nahlédnout na jeji produkci.
Dale jsou velmi vyraznym prvkem sklenéné strepy, kvili kterym zvlast
rozbil starou sklenénou tabulku. A to i presto, ze jinak daval velice dobfe
najevo svou nechut na kolazi pracovat. (Pro¢ tedy ta namaha s vyrobou
pro néj potfebnych strepti?)

Démon ma teélo z kamene. Zda se byt jasnym odkazem k manzelce a
vztahu k ni. Vzhledem k tomu, Ze jeji nemoc vazné narusuje v tomto paru
vzajemnou komunikaci, jsem pfriklonéna myslence, Zze démon by v tomto
pripadé mohl predstavovat prave ji, jeji kamenné t€lo pak zkamenéni
(zkostnatélost) vzajemného vztahu, stfepy ostrost komunikace, ktera muze
byt i zranujici.

Kaje v tomto pripadé ztotoznuji s autorem. Ten se vyobrazil v détském
véku, opét ve svém nejStastné€jSim obdobi. Kfi¢ici Zenu neposloucha,
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nevnima nebo ji pfimo ignoruje, i kdyz jeji projev zabira vétSinu prostoru.
Namisto toho se pratelsky obraci ke kamennému bloku na pravé strané.
Ten by se mohl na prvni pohled jevit jako prekazka, ale po podrobném
zkoumani zjiStujeme, ze svym tvarem pripomina cClovéka. Autor odkazuje
na to, ze vSichni jeho blizci pfibuzni (krom vlastnich potomkti) a pratelé
jsou po smrti. Jeho nejlepsi pritel a zaroven bratranec zemrtel v mladi na
rakovinu. Kamenna stezka (nebo mozna vyschlé recisté), ktera se vine nad
jeho hlavou smérem k modravym horam na obzoru, odkazuje k obtiZznosti,
ba pfimo nemoznosti uniknout ze stavajici situace. Vzhledem k tomu, ze
kamenny blok skutecné zatarasil cestu doprava, nezbyva, nez ubirat se
nemoznou cestou nahoru, do symbolického prostoru, uchylit se
k predstavam.

Nékteré veéci nam mohou v obrazcich na urcité téma pripadat jako
samoziejmeé, jiné nas zarazi. Praveé u takovych pfipadi se pozastavujeme a
klademe si otazky, jez by nas u jinych viibec nenapadly.

Treba u déti mladsiho Skolniho véku bude nejspiSe bézné, ze kralovniny
sané vyobrazi jako snézny skutr, nebot se u nich obzvlasteé silné projevuje
inklinace k aktualizaci. (Aktualizace je jevem v d€jinach umeéni zcela
béZznym. Vzpomenme napfiklad na Caravaggia. Usnadni se tak
recipientova cesta ke ztotoznéni, pfipadné proziti dila.)

Ze Ctrnacti pripadui, kdy se v nasbirané tvorbé objevily kralovniny sané,
Ctyfi byly zfejmé vybaveny vlastnim pohonem. Tfi z nich byly snéznym
skutrem, ¢tvrty vSak mnohem spiSe pfipominal rolbu nebo nakladni vaz.
(Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 20)

Velmi netradi¢ni je i proména loupezniki na piraty. (Viz 6.3 Obrazové
prilohy: Obr. 21) Prestoze v puvodnim pfibéhu, se kterym byla autorka
obeznamena, Gerda v dobé jejiho pfepadeni loupezniky byla teprve na
cesté za Kajem, zde se v piratské lodi oba plavi spolecné rozbourenym
mofem. Jedna se o krasnou ukazku toto, Zze dilo Zije svym vlastnim
Zivotem.

Pivodni umysl zobrazit Gerdu unaSenou v lodce proudem, autorce
nevySel tak, jak ptivodné planovala. Pristoupila tedy ke kreativnhimu feSeni
svého problému a pozménila pfibéh tak, aby lépe odpovidal jejimu pojeti.

Stejny problém feSil i prvnacek, ktery feku vyobrazil jako oval na
zeleném pozadi. Bez jeho vysveétleni bychom tento utvar mohli snadno
interpretovat naptiklad jako rybnik. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 22)

U starSich klient vSak atypicka zobrazeni nebyvaji vysledkem marného
boje se samotnou technikou. Ve vétsi ¢i menSi mife se jedna o jejich
zamer. Tyto odchylky pak mohou byt zamysleny jako drobné vtipky na
pozadi hlavniho motivu nebo jako naprosto vazné minény projev
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nesouhlasu se zadanim, zadavatelem apod. To mulZzeme pozorovat
v ruznych podobach u mnohych z jiz zminovanych obrazku.

Napriklad Snéhova kralovna, ktera nejen, Ze se otaci k pozorovateli zady
a jen ledabyle se po ném ohlizi, ale navic je to cernoska odéna v cernych
Satech, tedy pravy opak toho, jak Andersen svou kralovnu popisuje.
S predlohou vsSak byla autorka obeznamena vice nez dobre. (Viz 6.3
Obrazové prilohy: Obr. 23)

Motivem, ktery neni tak casto zobrazovan, je i scéna, na niz se Gerda
pokousi probrat ztraceného Kaje, kralovna je premozena nebo jeji palac
zaCina pozvolna tat. Nalezla jsem celkem Sest takovychto obrazkt a kazdy
byl diametralné odliSny. Zatimco na jednom je sama kralovna vystavena
pfimym sluneénim paprskim, kterym nedokaze dale odolavat, na jiném
Gerda doslova zadoni na kolenou o Kajovu pozornost. (Viz 6.3 Obrazové
prilohy: Obr. 25) Tento artefakt zhotovila zena cerstvé po tézkém rozvodu.
Béhem nasSich sezeni nehovofila o nicem jiném, nez o byvalém manzelovi a
i veSkera jeji produkce se k nému vztahovala. Proto se domnivam, ze téz
na tomto artefaktu se bude jednat o reSeni partnerské problematiky.

Elegantni vyjadreni pravé probihajici zmény jsem nalezla v pfipadé
jediného tajictho rampouchu. Jednotlivé kapky kanouci z rampouchu jsou
zachytavany do pristavené nadoby. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 24)

Rampouchy, krapniky, vlny, trava nebo vzdalené pohofi, vSechny tyto
véci mohou doznat i témér agresivniho vyznéni. V kombinaci s jedovatou
barevnosti dokazi vyvolat dojem, diky kterému neni snadné takovou
produkci nahlizet. (Viz 6.3 Obrazové prilohy: Obr. 26) Jinde se autorovi
stavaji dalSim prostredkem, pro jesSté veétsi stazeni se do sebe,
prostfedkem, ktery chrani autora pfed vnéjSimi zasahy tak dlouho, dokud
nenastane pravy c¢as pro jeho ,probuzeni“. Rlizenka meéla svou trnovou
hradbu, Snéhova kralovna tedy muze mit hradbu ledovou. (Viz 6.3
Obrazové prilohy: Obr. 27)
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4 ZAVER

Jednim z velmi G€innych prostfedkt uzivanych pfi praci v arteterapii, je
prace s pohadkami. Ty jsou klienty zpracovavany do podoby
arteterapeutickych artefaktt a to bud™ jako malby barvami na vodni bazi,
predevsim jako akvarely, nebo jako kolaze.

Existuje prakticky nevycerpatelna studnice pohadkovych pfibéhti, které
lze vyuzivat za ucCelem arteterapeutické prace, pficemz mnohé z nich
muzeme kombinovat tak, aby nam byly napomocné pfi potvrzovani ¢i
vyvraceni pfedpokladu, ke kterym jsme béhem prace s klientem dospéli.

Jak jsem v prabéhu zkoumani pohadky o Snéhové kralovné zjistila,
v tomto pripadé se jedna o pribéh vskutku bohaty na material. Nelze na
néj nazirat zuzenou perspektivou. Naopak, pro kvalitni praci s timto
nameétem je pro arteterapeuta nutné opirat se o obecny rozhled.

Po dvouleté zkuSenosti se Snéhovou kralovnou jako pfibéhem pro uziti
v arteterapeutické praxi soudim, ze je mnohem ptrihodnéjsi zadavat ho az
dospélym klientiim. Détem (a mentalné retardovanym dospélym) bych ho
zadavala pouze v individualnich pfipadech, v nichz bych usoudila, Ze je to
potteba, pripadné pouze konkrétni peclivé vybrané pasaze. Rozhodné bych
jim nezadavala pfibéh cely, protoze je velmi komplexni, dotyka se naraz
Sirokého spektra problematiky a déti ho dle mého nazoru nejsou sto
pojmout najednou. Upnou se tedy k jedné vyseci, pripadné postavé a pro
jedno zapominaji na druhé.

Predpoklad, Ze se jedna o téma vhodné predevsSim pro zeny, se podle mne
ukazuje jako mylny. Toto téma je vhodné pro Zzeny stejné jako pro muze,
pro dvacetileté stejné jako pro sedmdesatniky. Za obzvlast vhodné ho
povazuji pro klienty aktualné reSici velké Zivotni zmeény (napf. pubertu),
hledani nového smyslu v Zivot€, zavislost a zavislé chovani na druhé osobé
(napf. matka a syn), hledani sexualni identity a identity obecné, hledani
nové hnaci sily, feSeni nahledu na sebe sama a dalsi.

Samotnou techniku, ktera bude klientem zvolena, nakonec nepovazuji za
az tak dulezitou. Akvarel, kolaz i techniky na prechodu mezi nimi maji
rozhodné své vyhody. Klient by dle mého nazoru nemél mit uzavienou
moznost vybéru techniky ani formatu, protoze uz tady, v samotném
zarodku jeho prace, v ném muzeme svym trvanim na formalni strance,
pfizivit znacnou miru odporu. Pri samotném zadavani se ukazalo jako
nezbytné projit s klientem uvodni motivacni casti, béhem niz dojde
alespon ke stru¢nému pripomenuti Andersenova pfibéhu. TéZ neni na
Skodu v pripadé zajmu si vyposlechnout a popovidat si o tématech

dalSich, ktera si tim klient pfipomneél.
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Béhem sbirani materialu pro svou praci jsem dospéla k poznani, Ze
zpusob zadani tématu ovliviuje podobu vysledného artefaktu naprosto
zasadnim zpusobem. Proto by si terapeut mél dobfe rozmyslet, jakého cile
chce dosahnout a podle toho korigovat zptisob zadavani. Obdobné dulezité
je i to, s jakou verzi Snéhové kralovny, je klient seznamen, pricemz musim
konstatovat, ze s puvodni verzi nebyl z klientd, se kterymi jsem pracovala,
seznamen témeér nikdo, dokud jsem s nimi tento pfibéh sama neprosla.
OdliSnosti mezi originalnim pfibéhem a jeho pozdé&jSimi prepracovavanimi
jsou pfitom mnohdy naprosto zasadni. Napfiklad ptivodné neutralni
kralovna ziskava podobu cCistého zla nebo naopak nevinné obéti okolnosti.

Zdrojui, které se mohly Andersenovi stat inspiraci pro sepsani jeho
pribéhu, jsem nalezla hned nékolik. S nejveétsi pravdépodobnosti se vSak
jednalo o kombinaci nékolika. De¢l, ktera si naopak vzala za inspiracni
zdroj Andersenovu Snéhovou kralovnu, jsem nalezla mnohem vice a
vSechny jsou dle mého nazoru zplsobem autorské interpretace predlohy.
VSechny verze si zachovavaji nékolik spoleénych prvkl, jakymi jsou
naprfiklad chlad, jak uz na roviné faktické nebo emocni, dale pak proces
hledani vlastni identity, a to nejenom sexualni, tendence ovladat a
manipulovat, feSeni partnerskych vztaht a vztahtl mezi rodi¢i a détmi atp.
Predpoklady vyplyvajici z prace se Snéhovou kralovnou pak lze snadno
ovéfovat na zpracovani nékterych jinych, o poznani méné komplexnich
pohadek.

V praktické casti se zminuji o celkovém poctu 143 artefaktd, jejichz
podoba doznala vzajemného srovnani. Na tomto zakladé pak uvadim
nejcastéj§i barevnost, vyskyt jednotlivych postav i jejich kombinaci,
zminuji se i o nékolika vybocenich z obvyklych zobrazovacich schémat,
ktera mne prekvapila. Nakonec podrobnéji rozebiram nékolik konkrétnich
artefaktt a nastinuji tak zptsoby, jakymi Ize na tato vyobrazeni nahlizet.

Jsem presvédcena o tom, Ze vSechny cile, které jsem si na zacatku prace
vytycila, byly naplnény, ackoliv se ukazalo, ze vzhledem k limitovanému
rozsahu prace, neni mozné rozebrat vSe, co se tyCe arteterapeutické prace
se Snéhovou kralovnou do takovych detailt, jak by si zasluhovala. Rada
bych na tomto misté podotkla, ze jsem se béhem sbéru materiall i
samotném zpracovavani pisemné c¢asti mnoho naucila a doufam, ze
pozdéji budu mit prilezitost ponofit se do tohoto tématu znovu, mnohem
hloubé;ji.
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6 PRILOHY

6.1 TEORIE BAREV V KONTEXTU JEJICH VNIMANi

Veskeri zivi tvorové jsou obdareni schopnosti vice ¢i méné vnimat svét
kolem sebe. Jednim z hlavnich aparati, které se za timto ticelem vyvinuly
u lidi, je zrak. VSichni vidomi bdici pfislusnici naseho druhu mohou
povazovat svétlo takika za vSudypfitomné. Presto zjednodusSené
konstatujme, Ze svétlo, kteréZzto je formou energie, jejiz pravou podstatu
doposud nezname, je pro nas jen dalSim druhem pocitu. Odkud, nebo
presnéji z ceho vSak vychazi? Onen pocit je vyvolavan v naSich mozcich, a
to nasledkem informaci poskytovanych zrakovymi aparaty. Dokud svétlo
neni mozkem zpracovano do formy nami pouzitelné informace, jeho
existence spociva jen v dalsi z vyctu riznych podob nekonecné proménlivé
energie.124 Schopnost zviditelnéni svéta tedy neni objektivni, na ¢clovéku
nezavislou, vlastnosti svétla, ale subjektivni schopnosti kazdého jedince,
pficemz musime pocitat s tim, Ze ani tento jedinec nebude pfijimany
podnét desifrovat vzdy stejnym zpusobem.!2?5 Kazdy jednotlivec vnima
pfijimané soubory informaci unikatnim zpusobem, soucasné vSak
nezanedbatelna ¢ast zplisobu percepce zustava spolecna vétsiné lidi.126

Zname tfi kontexty, v jejichz ramci se mtizeme pohybovat, pokud chceme
operovat s pojmem barvy: Za prvé: pigment, budto samotné, ¢i obvykleji
ve smeési s dalSimi latkami, které mu dodavaji patficnych vlastnosti
potfebnych pro dalsi zpracovani (obecné pojivy a fedidly).

Za druhé, z pohledu fyzikalniho a optického se jedna o svételny paprsek
o konkrétni vlnové délce.l27 Aristoteles pravi, ,Ze se jednd o vlastnost
predmeétu, kterd je viditelna jen za svétla.“128 Az po Newtonovych pokusech
rozkryvajicich tajemstvi ,spektra“ bylo Aristotelovo pojeti upfesnéné
tvrzenim, které je nam dnes blizsi, a to, ,,Ze barva je predevsim vlastnost
svétla.“ 129

,Barva je nécim stinnym,“130 jak se dale mtizeme dozvédét od Aristotela.
Ackoliv na prvni pohled by se mohlo zdat, ze se jedna o tvrzeni naprosto
opacné od toho Newtonovského, ani v tomto nemuzeme tvrdit, ze by se
fecky klasik uplné pletl. Ke vzniku barvy totiz dochazi po pohlceni ¢asti

124 Srov. HANUS, K. Barva v architekture: jeji zdkonitosti a komposice. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957. ISBN
neuvedeno.s. 17, 31

125 Srov. DOSTAL, J. Goethovo misto v déjinach védy. In GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. Hranice: Fabula, 2004. ISBN 978-
80-86600-13-0. s. 10.

126 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. Vlydéni 2. Praha: Grada Publishing, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. S. 122.

127 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik.... Dotisk. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7 s. 42.

128 | AMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Wytvarné vyjadiovdni: Prdce s barvou ve vytvarné vychové na zdkladni Skole. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1987. ISBN neuvedeno. s. 8.

129 Tamtéy, s. 8.

130 HANUS, K. Barva v architekture. s. 42.
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svételného spektra, které dopadlo na néjaky povrch. Z toho zbytku svétla,
které se odrazilo, vznika dojem jeho zabarvenosti.13!

Posledni kontext nalezi oblasti lidského vnimani. Barva, jeji odstin i
sytost se vaze na ,predmétovou kvalitu véci a smyslovy zazitek, esteticky je
jevem shrnujicim objektivni vlastnosti a subjektivni Cinitele pfi procesu
vjemu a vyznamovém hodnoceni.“132 Jako Ccisté psychologicky vijem je
barevnost odvisla od ,citlivosti a stavu zrakového orgdnu, na celkovém
psychickém stavu clovéka a na podminkdch pozorovani.“133

Souhrnné tedy muzeme konstatovat, ze barevnost je ,jev fyzikdalné-
opticky, chemicky, fyziologicko-psychologicky, esteticky aj.“3% V pribéhu
d€jin se nejprve otazkou procesu vnimani barev zaobirala filozofie, pak
biologie a nakonec pronikla i do oblasti psychologie. To, Ze skrze odci,
presnéji receno zrak, nebo jinak vizualni vnimani, ptasobi barva i na nasi
prozitkovost, registroval jiz Goethe, ktery Cisté na empirickych zakladech
postavil svou vlastni teorii barev.135

V roviné biologicko-psychologické rozliSujeme poéitky, které jsou
vyvolany prostymi podnéty, kdezto vjemy muitizeme chapat jako jejich
interpretace. Funk¢ni propojeni zrakového organu, tedy oka, s nasi
mozkovou klirou je nezbytné nutné k tomu, aby se z pocitki mohly stat
vijemy. 136

Zdrojem vjemu, ktery interpretujeme jako barvu, je povrch. To, jakou
kvalitu tomuto vjemu prisoudime, je vSak ovlivnhéno nejenom vlnovou
délkou odrazeného svétla. Skoro do stejné miry nas zajima i Sirsi kontext,
jako treba okoli, zdroj svétla, nebo druh povrchu, od kterého se svétlo
odrazi.137

,vnimani barev je subjektivnim zazitkem v tom smyslu, ze ,barva“ je
konstruktem mozku, ktery je zalozen na analyze vinovych délek svétla. Na
druhé strané je vnimdni barev i objektivni, jelikoz se zdd, ze dva lidé se
stejnymi receptory pro vnimani barev (Cipky) si ,vytvareji“ barvy stejnym
zptisobem.“138

Zminme se nyni v kratkosti o barvach jako takovych, nebot barvy, jak jiz
bylo feceno, jsou kromé jiného vysledky toho, jakym zpusobem
deSifrujeme vizualni vjemy. Z premiry odrazZeného svétla vznika bila,
naopak jeho absence v nas vzbudi dojem cernoty. VSechny mezistupneé

131 Srov. HANUS, K. Barva v architekture. s. 41.

132 BALEKA, J. Vytvarné uméni. s. 42.

133 KULKA, J. Psychologie uméni. vydéni 2. Praha: Grada Publishing, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 110.

134 Srov. BALEKA, J. Vytvarné umeéni. s. 42.

135 Srov. GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 35.

136 Srov. ATKINSON, R. L. a kol. Psychologie. 2. aktualiz. vyd. Praha: Portal, 2003. ISBN 80-7178-640-3. s. 110, 111.
137 Srov. TamtéZ, s. 117, 119.

138 TamtéZ, s. 123.
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mezi nimi pak nazyvame odstiny Sedi. Pravé Seda v nékteré z jejich mnoha
podob je tim, co v ramci nepestrych kvalit vnimame nejcastéji.

Ano. Umyslné zde nepouZivam pro éernou, bilou ani Sedou pojem barva,
nebot je fada autorti skuteéné mezi barvy nezafazuje. Lze je nazvat
kvalitami nepestrymi, ¢i kvalitami bezbarvymi. Odkazujeme tim mimo jiné
k jejich jedinecné vlastnosti dle libosti do sebe prejimat barvy ostatni a tim
meénit vlastni vyznéni. K tomu odkazoval jizZ Leonardo da Vinci. 139

6.1.1 NEPESTRE KVALITY NEBOLI PRVEK SVETLA A STINU
V PLOSNEM ARTEFAKTU

V kontextu kiestanstvi byla bila blizka svétlu, snad pravé proto, ze jeji
dojem vznika tam, kde je rozptylny odraz svétla od povrchu témeér
stoprocentni. Protoze vyznamy svétla se takika kryly s Bohem, i bila se
mu tim prfiblizovala. Proto jeji vyznamy mohly byt prevazné pozitivni.140
Pojmy krasy a dobra se ve stfedovéku velmi pfiblizovaly. Zaroven, ma-li
krasou prostupovat dobro, a je-li pravé Bth timto dobrem, je to pravé
svétlo, které se stane soucasti krasy.l4! Reknéme si: Cim jasnéjsi, tim
lepsi. ,,Svétlost pro jasnost ducha, inteligenci ¢i pro osvicenost, slepota pro
zmateni nebo zatemnéni rozumu. Pruni svétlo, které jsme poznali, je
nepochybné svétlo denni... fikame svétlo rozumu, jako bychom rekli svétlo
dne.“142 Tim je presné feCeno vSe, co potfebujeme védét, abychom
pochopili stfedovékou fascinaci svételnosti, na jejimz zakladé stoji i
svételna mystika.

Tim se dostavame k prenesenym vyznamum bilé. I v bézném jazyce
pouzivame slovo ,jasné“ pro to, ¢emu jsme lépe porozumeéli. Osveétleni
problému znamena odhaleni jeho podstaty. Vneseni svétla je vnesenim
rozumu, osviceni je prijetim moudrosti. I bila osvétluje, nebot ma
schopnost prosvétlit svym pusobenim okolni barevnost.!43 Pokud je tomu
skutec¢né tak, muzeme se odvazit ke tvrzeni, ze sebou nese schopnost
odhalovat, co je skryto. Jak nam ale muze jit schopnost odhalovat
dohromady s tendenci k manipulaci, o nizZ tak c¢asto slychame
v arteterapii?

Jak pripomina Alberto Manguel: ,Zddnd barva neni nevinnd.“144

Pokud s sebou bila nese schopnost osvétlovat, ve zvySené mife dokaze i
oslnit. Jestlize vznika diky rozptylnému odrazu témeér sta procent svétla do
ruznych smérd, muze byt timto povrchem i bezpocet mikroskopickych

139 Srov. HANUS, K. Barva v architekture. s. 22.

140 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni. s. 47, 353.

141 5rov. PTACKOVA, B.; STIBRAL, K. a kol. Estetika na dlani. Olomouc: Rubico, 2002. ISBN 80-85839-79-2. s. 77.

142 Srov, DERIDA J. The Margins of Philosophy. In: BALCAREK, P.; CHADRABA, R. Mluva obrazii. s. 39

143 Srov. GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 57.

Srov. WITTGENSTEIN, L. Pozndmky o barvdch. Praha: Filosofia, 2010. ISBN 978-80-7007-323-0. s. 87.

144 MANGUEL, A. Cteni obrazii: O cem pfemyslime, kdyZ se divdime na uméni? Praha: Host, 2008. ISBN 978-80-7294-274-9. s. 44.
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kapek vody v mlze. Stejny princip zname i z opalového skla. Jeho
nepruhlednost vznika diky mikroskopickym krystalim ¢i bublinkam, od
nichz se svétlo nemlize odrazit v pfimém sméru ani jimi ¢isté proniknout.
Na nemoznost pruahledné bilé odkazuje i Wittgenstein ve svych
Poznamkach o barvach, ten vSak v prikladu uvadi jednoduse mléko.145

Prihlédnéme nyni k tomu, Ze bilou upfednostnuji spiS dospéli, nez
deti.146 Tito maji jiz rozvinutou SirSi paletu zvladacich strategii, mezi néz,
krom jinych, patfi i manipulace, ¢i pokusy o ni. ZvySené naroky, které
jsou kladeny na dospélé jedince, mohou ¢asem vést k pocitiim sklicenosti
¢i neduveéry vici okoli.147 Nedokaze-li ¢lovék duivérovat, hleda zpusoby, jak
potencialni nepratele, konkurenty atd. zmast, svést z cesty, nebo je primeét
k takovému chovani (myS$leni), aby tim bylo minimalizovano potencionalni
riziko. Co mutize byt vhodnéjsiho, nez provést objekt manipulace mlhou?

Postavime-li vedle sebe obé tyto schopnosti bilé: Na jednu stranu
projasnovat, na stranu druhou zastrit a manipulovat, musime nutné dojit
k zavéru o jeji vyznamové ambivalenci. Ta je navic podpofena schopnosti
vtahovat do sebe i vyznamy ostatnich barev, presnéji feceno téch, jimiz
byla kontaminovana.

Na jedné strané muze stat smrt na strané druhé nadéje. Pritom se obé
vzajemneé nevylucuji. Smutek a stesk ze smrti miiZeme prozivat ve stejném
okamziku jako slavnostni atmosféru a radostnou nadéji z toho, co ma
prijit.148 Smrt. Konec vSeho. Takové vyznamy muUzeme vidét u cerné.
Bélostna forma smrti vSak predznamenava novy pocatek, pretvoreni jedné
podoby energie (¢i formy byti) do jiné. S tim se poji i pfidech mystiky,
zahadnosti a magie. Tato magie ma pritom silu ochranovat, snad pravé
proto, ze stoji na strané svétla.149

Dalsi formou ochrany se stava i Cistota, a to po strance fyzické i dusevni.
Obecné se traduje, ze pravé s touto CcCistotou, nebo chcete-li,
neposkvrnénosti, souvisi i bilé svatebni Saty. Tradice bilych Satt vsak
nesaha tak hluboko, abychom to mohli tvrdit s neochvéjnou jistotou.
Pokud se nad tim zamyslime, vyjde nam, ze k panenské Cistoté mnohem
spiSe odkazuje postava panny Marie, a tedy barva modra.!>0 Uvazujme
nad tim, jestli i bilé Saty nevésty nemohly byt jistym druhem manipulace,
a to nejspiSe s ¢imsi jako ,vefejnym minénim.“ Saty, které neni mozno
nosit nikam, nez na jedinou prileZitost v Zivoté, si v zadné dobé nemohl
dovolit kazdy. Od dob kralovny Viktorie se tedy stalo otazkou prestize
ukazat ,my na to mame,“ a to i v pfipad€, ze tomu tak uplné nebylo.

145 Srov. WITTGENSTEIN, L. Pozndmky o barvdch. s. 39.

146 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. s. 122.

147 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadrovdni. s. 19.

148 Srov. Tamté, s. 19.

149 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. Praha: Albatros, 1987. ISBN neuvedeno. s. 109.
150 Srov. Tamtéz, s. 107, 108.
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Cerna je opozitem bilé. S Gernou v jeji ¢isté podobé se ve skutecnosti
setkame pouze malokdy, nebot jeji podstatou je dokonala absence svétla.
To, co vétSinové nazyvame jejim jménem, je tedy pouze néktery z odstinti
Sedi.

Kde se nedostava svétla, nahrazuje ho temnota. Pokud vyznamy svétla
spojujeme s dobrem ¢i bohem, zde jej tedy stfida zlo. Cerna smrt je
definitivni, bez mozZnosti reinkarnace, bez nadéje. Vyvolava tedy pocity
stisnénosti, zarmutek, nestésti nebo Cirou hriizu. Stredovéka kultura vsak
ani na toto misto neopomnéla zasit vyznamy spiSe pozitivnhiho razu.
Nizkym duchovnim byla ¢erna prirknuta diky vyrazu pokory, skromnosti,
ale hlavné diky schopnosti odklanét od svétského smérem k duchovnimu.
I cerna ma schopnost zakryvat. Na rozdil od bilé si k tomu ale vybira jiné
strategie. Misto, aby zavadéla na jinou cestu, aby korigovala to, jakym
zpusobem se véci jevi tfeba pomoci znejasnovani jejich obrysu, pohlcuje,
neguje a svou si vynuti klidné i nasilim. Ve svém zastirani neni tak obla,
postrada kultivovanou rafinovanost bilé. Protest, inklinace k destrukci,
utisk, snad diky obrovské schopnosti zaSpinit, ¢i pfimo pohltit ostatni
barvy, ale na druhou stranu i prazdnotu, nejspiSe jako odkaz
k nekonecnému prostoru ¢erného vesmiru, vSechny tyto vyznamy zminuje
i Baleka. Nam se nasledné mohou vybavit projevy pubertalniho
vyrostka.l5! Ten bude Cernou preferovat pred ostatnimi barvami, zrovna
jako dalsi lidé, ktefi se citi byt sevieni stanovovanymi hranicemi, nebo si
omezeni vytvareji sami uz z vlastni podstaty, nebo i ti, co touzi ukryt cast
pravdy pred tim, aby vystoupila na svétlo svéta. Cerna témto jedinctim
nahrazuje pocit soukromi, a to v rovinach téla, i myslenek.152

Cerna je vSak propojena i s plodnosti. Semena ¢ekaji v temnoté podzemi,
az nastane vhodny cas, aby vykli¢ila. O boutkovych mracnech, ktera nam
pfinaseji tolik potrebnou vlahu za horkych letnich dnt, prohlasujeme, ze
jsou cerna. Bohyné Kali, Isis a mnohé dalSi se vyznacovaly cernymi
obliceji, které mély odkazat na jejich propojeni se zemi, a tudiz i k jejich
schopnosti plozeni. Zrovna tak setmélou tvar maji ze stejnych duvodu i
néktera vyobrazeni, napriklad sosky panny Marie.153

Neutralni pfechod mezi absolutnimi hodnotami bilé a cerné
predstavuje ve svych mnohych proménach Seda. Jeji tony nemaji silu
vyvolat zadné vylozené silné emoce, proto o ni miazeme tvrdit, ze je klidna,
neangazovana.!® I ona dokaze zaSpinit a ve své podstaté je vlastné
ukazkou zaSpinéni bilé ¢ernou nebo naopak, proto sama muize vyvolavat
dojem S$pinavosti, chudoby, diky ¢emuz muze byt Seda az depresivni.

151 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni. s. 64.

152 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadiovdni. s. 19.
153 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. s. 109-111.

154 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. s. 121.
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Neaktivizuje, tudiz ji mohou uprednostnovat pasivni jedinci. Tam, kde
neni aktivita, vSak muizeme postradat snahu o komunikaci ¢i obecné
sméfovani k druhym lidem, proto mtize Seda barva vyhovovat i
samotafum.!55 Izolovani jedinci o sobé neradi pousti informace. Radéji
pozoruji déni kolem sebe, aniz by dali zfetelné znat vlastni nazor. Mohou i
bezpecné stat v pozadi, ve stinu, kde na né neni vidét, stat se ,Sedou
eminenci“, ktera taha za nitky. Na druhou stranu mutize byt pficina
preference pouze stavova, a totiz muze prosté jen ukazovat na to, ze si
dany jedinec potrebuje odpocinout, zkratka se na néjaky cas stahnout
zpatky, aby nabral potfebnou energii.156

Hovorime-li o svétle a stinu ve vytvarné produkci, v naSem kontextu tim
mame na mysli pfedevsim artefakty ploSné. Zamérme se nyni na akvarely,

6.1.2 POZNATKY O PRACI SE STINEM V MALBE

Linearni kresba nam nikdy nedokaze podat celou informaci o svété. Ve
vizualni realité doslovné ,kontury“ takirka neexistuji. Tyto hranice jsou pro
nas druhem zjednodusSeného vyjadreni naseho povédomi o svété. S jejich
pomoci mlizeme ,poznamenat® potfebna mista na Cisté ploSe papiru tak,
aby v naSem mozku vznikla predstava objektu. Ve skutecnosti jsou vSak
kontury témi hranami, v nichZz se stykaji dvé plochy s odliSnymi
hodnotami. Tyto hodnoty pritom mohou spocivat v rozliSnosti materialu,
uhlu, barvy i svételnosti.

Linie pfedstavuje nahlou zménu stavu. Stav (hodnota), se vS§ak muze
ménit i pozvolna. Takovym mistim pak fikame pfechody. Prave tyto
prechody slouzi jako naSe nastroje k rozpoznavani hloubky. Davaji
sveétu tfeti rozmeér.

Kdo ma tendenci ve svém mySleni redukovat svét na pouha schémata,
tomu pravé stin bude v této redukci prekazet. V takové tvorbé vyjadreni
stinu nenajdeme. To se tyka jak déti,1>7 tak dospélych, ktefi nevnimaji
svét v jeho celistvosti, nebot je to pravé stin, ktery ma moc pfitahovat
namalovany objekt smérem k realité a propojit ho s ni. Na druhou stranu
vSak stin nemuze v nasi produkci figurovat sam o sobé&, nebot pro jeho
spravné vnimani je bezpodminecné nutny Sirsi kontext. Stin bez objektu je
tedy zjednoduSené feceno ,jenom tmavy flek“.158

,otin vznikd mistnim a relativnim nedostatkem viditelného svétla.“15°
Zaroven je vSak ovlivnén i odrazy svétla od predmétti v okoli. Od téch

155 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadfovani. s. 19.

156 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. s. 119.

157 Srov. UZDIL, J. Mezi uménim a vychovou. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1998. ISBN Neuvedeno. s. 68-71.

158 Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: Uméni a vizudlni zkuSenost. Blansko: Barrister & Principal, 2003. ISBN 80-86598-58-6. s. 41-50.
159 Tamtéz, s. 9.
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castecné prejima barvu,!®0 zaroven je tim ovlivnhéna i jeho hloubka.
Absolutni stin nalezneme zfidka, nepocitame-li noc¢ni scenerie. Cim
absolutnéjsi je podoba stinu, tim vice se jeho ton bliZi cerné, nebot je to
prave tato nepestra kvalita, ktera v malbé schematicky vyjadiuje absenci
svétla.

6.1.3 BAREVNOST PODLE MIRY AKTIVIZACE

Teplymi barvami oznacujeme takové, Lkteré maji schopnost nas
stimulovat k vétsi aktivité. Goethe dospél cestou empirie k zavéru, ze
mezi tyto barvy mizeme zahrnout jasné ¢ervenou, zlutou a jako prechod
mezi nimi i odstiny oranzové. Jeho oznaceni pro tuto skupinu se vSak
lisilo. Hovofil o nich jako o barvach nalezicich ke strané kladné.l6! Fakt,
ze by se na vytvareném artefaktu meély umistovat hlavné do popredi,
vychazi ze zakladnich poucek o budovani prostoru, nebot v ¢lovéku
vyvolavaji dojem néceho blizkého.162 Ovérit si to muzeme jednoduse
pohledem do oteviené krajiny. Smérem k obzoru teplych tonu ubyva a
nejvzdalen€jsi zalesnéné kopce jiz vnimame v odstinech modfi, prestoze
rozum nam napovida, ze jejich skutecna barevnost je jisté jina. Clovék ma
tento princip zazit natolik, ze jednoduchym aplikovanim v malbé muize
dosahnout neuvéritelného prohloubeni zobrazovaného prostoru.

V prvni fadé se pojdme zaobirat Zlutou, protoze ta je vyznamové nejblizsi
bile, o které jsme jiz hovofili. Ze spektralnich barev (tedy téch, které
muzeme nalézt v duze zpusobené prirozenym svétlem) je pravé zluta
nejblize vyznamtim sveétla. Vice nez u jinych vSak zalezi na tom, jaky je
charakter povrchu, na né&jz byla aplikovana, respektive na pouzitém
materialu. Zcela odliSny bude dojem z hedvabi a rezné latky. Na hladkych,
¢i pfimo lesklych povrsich bude evokovat luxus, slunce, jas, povzbudi nas,
vyvola v nas zvySenou Ccilost. Nekvalitni hrubé materialy obrati jeji
vyznamy negativnim smérem (zrovna jako ,zaSpinéni“ ¢ernou nebo zelenou
barvou). Kacif, prostitutka, parohac¢, ¢i bankrotar, tém vSem byla zluta
v minulosti pfisuzovana.163

Luxusni materialy jako zlato, ¢i hedvabi u ¢inského cisare, propojuji tuto
barvu s vladafi a jejich moci. Pfe o zlaté jablkol!®* nepfimo zpuUsobila
Trojskou valku, jak si muzeme pfipomenout v baji o Hesperidkach.
Nejspise diky nim se ve zluté spojuje zarlivost a pycha.l65 Zluta je
uprednostnovana témi, ktefi jsou zavisli na druhych, touzi po lasce a
uznani pravdépodobné vlivem citové deprivace.1®6 To muze souviset

160 Srov. Tamtéz. s. 86.

161 Srov. GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 37.

162 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadiovdni. s. 16.
163 Srov. BALEKA, J. Vytvarné umeéni. s. 396.

164 Sroy. PETISKA, E. Staré fecké bdje a povésti. s. 183.

165 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. s. 108.

166 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadfovdni. s. 18.
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s touhou zviditelnit se, ale zaroven i neschopnosti stat ve stredu
pozornosti dlouhodobé. Takovy clovék zustane opatrny v hospodareni se
svymi emocemi a v prolukach mezi svymi pédiovymi vystupy se stane
nezaujatym pozorovatelem.

Cervena se svymi vyznamy zda byt mezi teplymi barvami nejvyraznéjsi.
Velmi vSak zalezi na jejim odstinu. Muize pfechazet od jasné, o které
hovori Goethe, az po dokonale temnou. V souvislosti s témito proménami
bychom i my méli s nejvétsi citlivosti odvozovat z jejich obsahti. Dotyka se
témat Zivota i smrti zrovna tak, jak jsme si toho mohli povSimnout i u bilé
a cerné. Kontext téchto vyznamu je vSak opét posunut jinym smérem.

Barva krve muze na jedné strané odkazovat k nasili, na strané druhé je
pro nas dukazem pulzujiciho Zzivota. Zivot je energie. Energie je Zivot.
Cervena predstavuje nevysSi miru energizace.'6?” Odtud pak odvozujeme
vyznamy, které nam tuto energii pripominaji. Odkazuji nas k vécem nebo
situacim, jez energii pulzuji, ¢i ji pfimo vyzatruji: sluncem a ohném
pocinaje, mladim a laskou konce. Laskou, ktera muze dat vzniknout
novému zivotu, sexualitou. Cervena v sobé ale obsahuje i silu prosadit si
svou, a to za kazdou cenu. Ma energii k prosazeni, proto ji pfijali soudci a
stala se i barvou papezskou. Zdrzime-li se u krestanské tradice, Kristovo
utrpeni byva pfipominano skrze barvu jeho plasté.168

Tonum cervené davaji prednost zdravi energicti lidé, jak se da jisté
snadno odvodit. Nadbytek energie vSak muze vést k nestabilité az
vybusnosti, k tendenci prekracovat hranice a poruSovat pravidla. Nekdy se
takové chovani muze jevit dokonce jako obhroublost. Cervena je barvou
zadostivych, milovniku i revolucionarti.169

Prirozeny prechod mezi obéma vySe zminénymi teplymi barvami je tvoren
odstiny oranzové. To, za jak aktivnhi muze byt oranzova povazovana, se
ridi podilem obsahu cervené. Predstavuje Sirokou rozmanitost moznosti a
bohatost jak ve sméru materialnim, tak emoénim. Je naplnéna radosti a
tudiz i velmi pratelska ¢i vzrusiva.l70

Studenymi barvami oznacujeme ty, které nas sméfuji k atlumu.
Goethe je oznacoval jako barvy nalezici zaporné strané a pocital mezi né
nejenom modrou, ale i barvy dal§i, modrou obsahujici.l”! Tak jako teplé
tony pouzivame v malbé pro to, co je blizké, modra nam pomaha vyvolat
dojem vzdalenosti (i nedosazitelnych dalek, po nichz mutzeme touzit),

167 Srov. GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 40.

168 Srov. BALEKA, J. Vytvarné umeéni. s. 64.

169 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadiovdni. s. 17.
170 Srov. Tamté?, s. 19, 20.

171 Srov. GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 41.
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chladu a snimi i snizené pfitomnosti svétla. Zaroven vSak muze
odkazovat ke snéni, melancholii, ¢i primo sklicenosti.l72

Tony modré nam pomahaji ke zvySeni koncentrace. Touha v ni obsazena
je spiSe abstraktniho melancholicky zasnéného razu, umoznuje stahnout
se do sebe a soustredit se na naSi vnitfni realitu, nechava nas oddat se
toku svéta kolem nas. Propojeni s nebem odkazuje k nekonecCnosti duse i
prostoru, totéz plati i pro jakoukoliv hloubku. Védomi nekonecnosti,
propojeni a schopnost oddat se, umoznuje smifeni se sveétem.!73 Diky
témto vlastnostem mulze byt preferovana introvertnimi jedinci. Diky
hloubce a sile, se kterou se oddava vnitfnim déjim, ji mizeme povazovat
za jednu z nejemocionalnéjSich barev. Tomu napovida i Sire jeji Skaly.
Zatimco ve svétlych odstinech ji mizeme spojovat se svétlem jasného dne
nebo ji za urcitych okolnosti dokonce nechat zastupovat funkci zlaté, 174
indigo predstavuje pozdni podvecCer a predznamenava nastup nadvlady
tmy. Diky propojeni s moci nebes byla modra c¢asto pripisovana bohtim,
tudiz mohla disponovat moci ochranovat. Ve stredovéku, jak bylo uz
jednou zminéno, to byla pravé modra, nikoliv bila, ktera diky panné Marii
odkazovala k panenské Cistoté.175

Je nékolik barev, u nichz se ruzni teoretici rozchazeji v tom, zda je
povazovat za teplé ¢i studené. PfiCinou je to, Zze se jedna o smeés dvou
barev, z nichZ jedna se originalné nachazi na strané pozitivni a ta druha
na strané negativni. Konecny dojem je tedy vysledkem kombinace
aktualniho kontextu, v némz je takova barva vnimana a presného pomeéru,
ve kterém jsou jednotlivée jeji slozky namichany. Pokud dojde
k dokonalému vyvazeni vSech slozek, vznikne stav neutrality. Jde o
rovnovahu, pod jejimz vlivem nejsme schopni urcit, zda se jedna o barvu
teplou, ¢i studenou. Goethe toto komentuje slovy: ,Netouzime dadl a ani
nemuzeme dal.“176

Pro nas ucel nema vétsi vyznam zaobirat se napriklad odstiny purpurové.
Staci, kdyz zGstaneme u dvou nejbéznéjSich z neutralnich barev, a to u
zelené a fialové. Zelena je vysledkem kombinace tepla zluté a chladu
modré. Obdobné fialova v sobé poji klid modré s aktivitou cervené. Obé
proto mohou nést jisty raz ambivalence.

Vyznamy obsazené v zelené barvé cCasto vychazeji jeden z druhého.
Napfiklad nadé&je je blizka vyjadfeni ,byt v nadéji“, tudiz je jasna
souvislost s plodnosti, plodnost vychazi ze Zivota, Zivot je spojen s vodou a
se zemi. U svétlych odstinti mladi souvisi s nezralosti.l”7 Klid, jistota a

172 Sroy. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadiovdni. s. 16.
173 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. s. 122.

174 Srov. BALEKA, J. Vytvarné umeéni. s. 227.

175 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. s. 107, 108.

176 GOETHE, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. s. 40.

177 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni. s. 389.
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bezpeci, ¢i ochrana souvisi s vérnosti, nebot tomu, kdo je nam vérny,
muzeme duvérovat a citit se s nim v bezpeci. Zelen pfirody a jeji schopnost
regenerace dava zelené vyznamy uzdraveni, ¢i vytrvalosti, ktera jde ruku
v ruce s pevnosti, stalosti a hrdosti. Vyznamy tmavé zelené se mohou
castecné kryt s tmavé modrou ve své tichosti a vyrovnanosti. Disponuje
pevnou vuli. Brani své naroky.17® Kdo touzi po uznani, kdo chce zvysit
vlastni cenu ve svych ocich, nebo si jen hleda svoji cestu a misto ve svéte,
pravdépodobné bude vyhledavat pravé zelenou barvu.l”® Diky spojeni
s Afroditou nebo Venusi i tomu, Ze je zelena nositelkou plodnosti a zZivota,
se jedna o velmi zenskou barvu.180

Fialova barva nabira diky obsahu cervené na dynamicnosti.
Predznamenava tedy odvahu ke konani, ale zaroven si dokaze uchovat i
néco z opatrnosti modré. Snazi se docilit sjednoceni nebo zmény
(znovuzrozeni).18! Jeji nejednoznacnost je jeSt€é mnohem vyraznéjsi, nez
v pfipadé zelené. Diky tomu si muze uchovavat tajemstvi. Ta se poji
s nadechem mystiky. Pokud tyto vyznamy doplnime o dustojnost,
skryvanou touhu, ¢i kontrolovanou vasen, velmi dobre se nam i fialova
propoji se zenskym elementem, nebot umi dobfe vyjadfit podstatu zenské
povahy. Zaroven muize obCas pusobit i povysené.182 Jaka zena muze stat
nad nami? Matka? Babicka? Jina zenska autorita, ¢i pfimo vzorce
chovani, které prebiraji jedna po druhé Zeny v nasem rodu? Ona autorita
nemusi byt vzdy uvédomovana.

Zrovna tak nemusi vzdy pusobit jen jako pecujici. Muze i zranovat.
Zranéni se cCasto vybarvuji do fialova, od toho propojeni fialové barvy
s nemoci, nékdy dokonce se smrti. Smrt ostatné byva oznacovana jako
navrat do naruci toho, z ¢eho jsme vzesli, zemé nebo pfimo matky. Matka
je zaroven prvni, ktera naplnuje nasi touhu po intimité a citlivém
porozumeni. 183

Tak jako fialové 1ze pfisuzovat vyznamy vychazejici z jeji
nejednoznacnosti az zahadnosti, hnéda si vyzaduje dodrzovani pravidel,
ktera zacinaji uz pfi jejim samotném michani. Hnéda ani rdzova nejsou
barvami, které bychom mohli pozorovat v duze. Proto je nelze jednoduse
zatfadit. Hnéda se sice da povazovat za barvu na strané kladné, tedy za
barvu teplou, ale na to, v jakém pomeéru se jeji jednotlivé slozky smisi, je
snad nejcitlivéjSi ze vSech barev. Jeji odstiny se pohybuji od svétlych
zazloutlych ténti az téméfr k Cerné a v zavislosti na téchto odstinech
musime s citlivosti odvozovat i jeji vyznamy.

178 Srov. LUSCHER, M. Liischerova klinickd diagnostika. s. 27.

179 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadiovdni. s. 18.
180 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev. s. 106.

181 Srov, LUSCHER, M. Liischerova klinickd diagnostika. s. 29.

182 Srov. KULKA, J. Psychologie uméni. s. 122.

183 Srov. LAMSEROVA, J.; PREISSOVA, R. Vytvarné vyjadfovdni.s. 17, 18.

59



Uz Wittgenstein si klade otazku: ,Co znamena: ,Hnéda je pribuznad
zluté>184 Odpovéd muzeme nalézt snadno, pokud si tuto barvu rozlozime
na jednotlivé slozky. Tento rozklad muze byt dvoji. Budto: Hnéda je smési
cervené a zelené (popf. oranzové a modré). Nebo: Hnéda vznika spojenim
cervené, modré a zluté, pficemz velmi zalezi nejen na vzajemnych
pomeérech, ale i na presnych odstinech pouzitych barev.

Luscher uvazuje o zlutavé hnédé jako o teplé a zaroven meékké barve.
Podotyka, ze tato barva vznika ztmavenim cervené, tedy utlumenim jeji
energie. Podle néj ma cloveék, ktery ji preferuje, zvySenou potfebu
zotavujici pohody.185

Budeme-li o barvé prenesené uvazovat jako o materialu, muzeme
pracovat tfeba s piikladem keramické hliny. Cervena hlina, tvarna,
poddajna, plna potencialu k tvoreni byla ,prepalena“, aby tak dosSlo ke
zmeéne jejich zakladnich vlastnosti. Nezménila se pouze barva — z cervené
na hnédou, zména se dotkla takrka vseho. Co bylo tvarné, ztvrdlo, co se
poddavalo tvaréim snaham, zacalo se drzet pevnych pravidel. Hnédou lze
tedy povazovat za ,prepalenou cervenou.“

Podle Skobrtala hnéda neni ani popudliva, ani uspokojujici, nevyvola
napéti ani uvolnéni, jeji smérovani nevede ven ani dovnitf. Stoji na pomezi
mezi davérnym a cizim, mezi kladnym a zapornym.186 Svétle hnéda dokaze
uklidnovat, protoze vyvolava pocit bezpeci. Jeji tmavé tony odkazuji na
solidnost, jistotu, pohodli a vaznost.!87 Nositelem téchto atributu se
v tomto pripadé stava muz (otec) jako (v tradicnim slova smyslu) zivitel
rodiny a zaroven jako ten, kdo rodiné pfinasi pravidla. Hnéda by tedy
mohla nést vyznamy spojené s muzskou autoritou obdobné, jako tomu
bylo u fialové s autoritou zenskou.

Zameérime-li se na to, kde kolem sebe mtizeme hnédou nalézt, zjistime, ze
se jedna o barvu luxusniho tvrdého dreva (eben), cokolady nebo kavy. Ani
jedna z téchto véci dlouho nebyla samoziejmosti. Naopak. Mohla-li si je
rodina dovolit, znamenalo to, Ze Zije v relativhim blahobytu. Proto se
vyznamy hnédé poji i s luxusem, respektive penézi.

Hnéda je vSak téz barvou rozkladu, spadaného listi a fekalii. Je tedy
pfitomna vzdy, bez ohledu na stadium nasSeho byti. V pfeneseném slova
smyslu se da rici, ze se drzi pfi zemi, tudiz jde o barvu prakticnosti. Je
velmi realna, hluboce zakofenéna i zakorenujici. Dokaze nas vratit zpatky
na zem (zpatky ze zasnénych vysSin, do reality). Zde existuje realny svét,
v némz musime spat, jist, myt se. Sveét, ktery neni jen cCisty, vonavy a

184 WITTGENSTEIN, L. Pozndmky o barvdch. s. 93.

185 Srov. LUSCHER, M. Liischerova klinickd diagnostika. s. 29,30.

18 Srov. SKOBRTAL, P. Kognitivni percepce barev jako prediktor psychosomatickych poruch: Zkusenosti s Aura-Somou. 2. vyd. Ostrava:
Univerzitas Ostraviensis, 2012. ISBN 978-80-7464-201-2. s. 38.

187 Srov. KARASKOVA, V.; KREJCIROVA 0. Perception of colours by mentally-handicapped pupils. Olomouc: Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis. Gymnica, 2006. Dostupné: http://www.gymnica.upol.cz/index.php/gymnica/article/view/91.
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ruzovy. Protoze se drzi reality, zGistava ukaznéna, drzi se pravidel a diky
tomu je i velmi stala.188

Obdobné tézko zafaditelnou barvou je téz ruzova, jakozto vysledek
spojeni dynamiky cervené s bilou, ktera jeji energii vcelku uspésné
potlacuje.

Své vyznamy s pridechem zzensStilosti a koketerie ziskala tato barva diky
bohyni VenusSi. Rtizova myrta a rtize byly jejimi kvétinami. Kdyz Venuse v
pokusu pomoci umirajicimu Adonisovi §lapla na trn bilé rtize, jeji krev
zbarvila kvét do razova. S pouzitim velkého mnozstvi bilé se vSak jinak
znaéné vyzyvava ruzova muze proménit na barvu velice uklidnujici.
Dokaze tak zklidnovat vztek a redukovat tenzi Ci frustraci. Praveé diky této
schopnosti se pouzivala i jako barva na stény cel ve vézenich. RGzova
nesla vyznam transformace v dile Metamorfézy fimského spisovatele Lucia
Apuleia Platonica. Hlavni hrdina proménény v osla ziskal zpét lidskou
podobu diky pojidani rtizi. Béhem renesance byla tato barva symbolem
détské nevinnosti. V krestanstvi znamenala také vzkriSeni.189

Propojeni se zmrtvychvstanim nam dava tusSit, ze rdzova ma uzkou
souvislost s barvou lidského té€la. V prabéhu déjin malifstvi byla hojné
uzivana na zdliraznéni zdravi a Zivosti vyobrazovanych postav. V Ciné byla
pfimo spojena s kvéty sakur, které predstavovaly krasu mladého zenského
téla. Dtiraz byl vSak kladen i na to, ze tato krasa je znacné pomijiva.
Zrovna tak pomijivé jako krasa a mladost Zeny jsou i ¢ervanky (od nich
souvislost s oblacnosti, kterazto nam ma davat zivotodarnou vlahu a tim i
umoznuje zemi, aby plodila) nebo kvéty samotné, které velmi rychle
odkvétaji, schnou a opadavaji. Pravé tato pomijivost spojila rizovou barvu
se symbolikou predc¢asné smrti.190 S tim mulize souviset i nasledujici:
Rtizova barva v moc¢i poukazuje na zavazny zdravotni problém.

188 Srov. KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam. s. 15.

189 Srov. PAVEY, D. Colour Engrained in the Mind: Character profiling that researches how to find excelence in everyone. Londyn: Micro
Academy, 2010. ISBN 978-1-4457-6834-2. s. 67.

190 Srov. GILL, R. D. Cherry Blossom Epiphany: The Poetry and Philosophy of a Flowering Tree. Key Biscayne, Florida: 2006. ISBN-10: 978-
0974261867. s. 269.
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6.2 ZASTOUPENI NEKTERYCH SYMBOLU A ZNAKU
V CELKOVEM POCTU NASHROMAZDENYCH ARTEFAKTU

Celkovy pocet nashromazdénych artefakti: 143 (100 %)
Snéhova kralovna — 68 (47,6 %)

Kaj - 62 (43,4 %)

Prevazujici bilo-modra barevna kombinace — 58 (40,6 %)
Gerda — 54 (37,8 %)

Palac Snéhové kralovny — 32 (22,4 %)

Kaj s Gerdou a Snéhovou kralovnou spole¢né — 29 (20,3 %)
Postava izolovana od kontextu prostfedi — 24 (16,8 %)

Kaj a Snéhova kralovna bez Gerdy — 18 (12,6 %)

Ostré utvary podobné zublim pfi hornim nebo spodnim okraji (morské
vlny, pohofi, rampouchy, cimbufi) - 15 (10,5 %)

Zrcadlo nebo jeho strepy — 15 (10,5 %)

Dtm - 14 (9,8 %)

Sané Snéhové kralovny — 14 (9,8 %)

Zahradka s ruzemi nebo rozkvetla zahrada kouzelnice — 11 (7,7 %)
Pouze Kaj s Gerdou bez kralovny — 10 (7 %)

Kajovy sanky celkové — 9 (6,3 %)

Kajovy sanky v jakémkoliv spojeni s kralovnou - 8 (5,6 %)

Sob - 5 (3,5 %)

Tani, rozehfivani, rozhanéni slunec¢nimi paprsky — 6 (4,2 %)
Trin Snéhové kralovny — 4 (2,8 %)

Démon - 3 (2,1 %)

Pouze Gerda se Snéhovou kralovnou bez Kaje — 2 (1,4 %)

Jina zena nez Snéhova kralovna (kouzelnice, babicka) 2 (1,4 %)

Cisté abstraktni vyobrazeni — 1 (0,7 %)
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6.3 OBRAZOVE PRILOHY

!

N

“Locked In.” Drawing by Hans Christian Andersen, n.d

Obr. 1 (,Locked in“ Vlastni kresba Hanse Christiana Andersena)!®!

191 Sroy, LEDERER, W. The Kiss of the Snow Queen. Uvodni strana.

63



vzduch duch ohen

prézdno nadsmyslno vrchol
nic boZské cil
gvitlo védomé konec
kosmické proud&ni smrt
touha
plén{ 5
istup
zéna pasivity z6na aktivniho
(prostor prihlizen{ i vyrovnavani se
Zivotu) i siZivotem
otec
fnulost  feeeeeeeeeeeeiiii S PO TTREPTRS budoucnost
troverze E extroverze
pocatek pudy
regrese »  instinkt
retardace ¢ zemé
fixace na rané stupné :  konflikty
prekonané i nostalgie de la Boue
hmota
itek peklo
zonf hmota " tipadek
podvédomé, nevédomé Ny démonicnost
kolektivni nevédomi{ zemeé

Prostorové schéma podle Grinwalda

Obr. 2 (Prostorové schéma podle Griinewalda)!®?

192 Srov. RIEDEL, I. Obrazy v teorii, uméni a ndboZenstvi. s. 29.
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Prostorovd symbolika — vlastni rozvinuti modelu Rudolfa Michela, Curych

Obr. 3 (Prostorova symbolika - vlastni rozvinuti Rudolfa Michela, Curych)3

193 Srov. RIEDEL, I. Obrazy v teorii, uméni a ndboZenstvi. s. 35.
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Kombinovand prostorova symbolika — vlastni rozvinuti modelu Rudolfa Michela

Obr. 4 (Kombinovana prostorova symbolika - vlastni rozvinuti modelu Rudolfa Michela)*®*

194 Srov. RIEDEL, I. Obrazy v teorii, uméni a ndboZenstvi. s. 37.
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Obr. 5 (Zena, vék pfes 20 — Kralovna s kopim)*®>

Obr. 6 (chlapec, vék 5 — Snéhova kralovna ve svém palaci)'®®

195 7droj: Vlastni archiv autorky.
196 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 7 (chlapec, vék 10 — Démon a stiepy zrcadla)*®’

Obr. 8 (Zena, vék 37 — Kouzelnice v zahradé&)%®

197 7droj: Vlastni archiv autorky.
198 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 9 (Zena, vék 25 — Zdmérna barevna stylizace)'*®

Obr. 10 (divka, 1 st. ZS — Vyhybani se konkrétnimu zobrazeni)2%°

199 7droj: Vlastni archiv autorky.
200 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 11 (Zena, vék 37 — kolaz, uprostied domalované srdce vypInéné vatou)?°!

Obr. 12 (chlapec, vék 10 — tus a vodové barvy na suchém papiru — zacatek krize
vytvarného projevu)?%?

201 7droj: Vlastni archiv autorky.
202 7droj: Vlastni archiv autorky.

70



Obr. 13 (Zena, vék pfes 20 — idealizované zobrazeni na zdkladé filmové pfedlohy)?°3

Obr. 14 (muZ, vék 56 — Snéhova kralovna jako smrt)?%4

203 7droj: Vlastni archiv autorky.
204 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 15 (muZ, vék 50+ — Vlada Zeny)?%>

205 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 16 (mu3, vék 75 — Rychld kolaz)206

Obr. 17 (Zena, vék 60 — kolaz: 90x60 cm)?%’

206 7droj: Vlastni archiv autorky.
207 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 18 (Zena, vék 60 — kolaz pro ujisténi se)?%®

Obr. 19 (muZ, vék 59 — Kamenny pfitel)?%?

208 7droj: Vlastni archiv autorky.
209 7droj: Vlastni archiv autorky.
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’ s . ’ Vs 210
Obr. 20 (chlapec, 1. roénik ZS — Atypické zobrazeni kralovninych sani)

Obr. 21 (divka, 3. roénik ZS — Pirati na mofi)?!

Obr. 22 (chlapec, 1. ro¢nik ZS — Reka)?2

210 7droj: Vlastni archiv autorky.
211 7droj: Vlastni archiv autorky.
212 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 23 (Zena, vék 26 — Cerna kralovna)?3

Obr. 24 (chlapec, 1. ro¢nik ZS — Tajici rampouch)?

Obr. 25 (Zena, vék 37 — Obmék&ovani)?®

213 7droj: Vlastni archiv autorky.
214 7droj: Vlastni archiv autorky.
215 7droj: Vlastni archiv autorky.
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Obr. 26 (Zena, vék 25 — Rampouchové nebe)?1®

Obr. 27 (muZ, vék 26 — Ledova jeskyné&)?’

216 7droj: Vlastni archiv autorky.
217 7droj: Vlastni archiv autorky.
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6.3.1 SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH

Obr
Obr
Obr
Obr

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

. 1 ,Locked in“ Vlastni kresba Hanse Christiana Andersena

. 2 Prostorové schéma podle Griinewalda

. 3 Prostorova symbolika - vlastni rozvinuti Rudolfa Michela, Curych

. 4 Kombinovana prostorova symbolika - vlastni rozvinuti modelu Rudolfa Michela
5 zena, vék pfes 20 — ,Krdlovna s kopim“

6 chlapec, vék 5 — ,,Snéhovd krdlovna ve svém paldci®

7 chlapec, vék 10 - ,Démon a stiepy zrcadla“

8 Zzena, vék 37 — ,,Kouzelnice v zahradé“

9 Zena, vék 25 — Zamérna barevna stylizace

10 divka, 1 st. ZS - Vyhybani se konkrétnimu zobrazeni

11 zena, vék 37 — kolaz, uprostred domalované srdce vyplnéné vatou

12 chlapec, vék 10 — tu§ a vodové barvy na suchém papiru — zacatek krize

vytvarného projevu

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

13 Zena, vék pres 20 — idealizované zobrazeni na zakladé filmové predlohy
14 muz, vék 56 — Snéhova kralovna jako smrt

15 muz, vék 50+ — Vlada zeny

16 muz, vék 75 — Rychla kolaz

17 zena, vék 60 — kolaz: 90x60 cm

18 Zzena, vék 60 — kolaz pro ujisténi se

19 muz, vék 59 — Kamenny pfitel

20 chlapec, 1. roénik ZS — Atypické zobrazeni kralovninych sani
21 divka, 3. roénik ZS — Pirati na mofi

22 chlapec, 1. roénik ZS — Reka

23 zena, vék 26 — Cerna kralovna

24 chlapec, 1. rocnik ZS - Tajici rampouch

25 zena, vék 37 — Obmeékcovani

26 zena, vék 25 — Rampouchové nebe

27 muz, vék 26 — Ledova jeskyné
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6.4 ELEKTRONICKA PRILOHA:?s

2s7de je vlepeno pouzdro s nosi¢em dat, ktery obsahuje elektronické prilohy.
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