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Abstrakt

Bakalarska prace na téma Cernd neni ¢erné (autorské knihy) se sklada z teoretické a
praktické ¢asti. Teoreticka ¢ast se zabyva zkoumanim ¢erné barvy z mnoha rtiznych
pohledt (fyzikalné-opticky a esteticky). Inspira¢nim zdrojem bylo dilo Francisca de

Goyi.

Obsahem prakticke ¢asti jsou tfi autorské knihy, jejichZ zakladem je aplikace a

pojednani ¢erné plochy.
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Abstract

The bachelor thesis of theme ,Black is not just black’ (authorial books) consists of
theoretical and practical part. Theoretical part deals with black color from many
different views (physically-optical and esthetical). The inspirational source was the

art of Francisco Goya y Lucientes.

The practical part includes three author’'s books. Their basement is the application

and treatise of black plane.

Keywords: color, black, Goya, author’s books
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Uvod

Ludwig Wittgenstein piSe: ,Nemohly by i leskla ¢ern a matnd cerri mit jakoZto barvy

riznd jména?”’

Tématem bakalaiské prace je cernd barva a moznosti c¢erné plochy v grafice.
Podnétem k napsani této teoretické prace bylo studium grafického a malirského dila

Francisca Goyi y Lucientes.

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat fenoménem cerné barvy a jejich vSech
vyznamu dulezitych pro grafiky a malife. Zaméfim se rovnéZz na vSechny védeckeé

ptistupy tykajici se barvy, ale pouze v obecné roviné.

Tato bakalatska prace se sklada ze dvou casti — z teoretické a praktické. Teoreticka
¢ast definuje barvu jako takovou, zamysli se nad symbolikou a expresi, které se vazi
k ¢erné barvé. Dale bude zarazena kapitola vénovana grafickym technikdm, konkrétné
technikdm hlubotiskovym. PopiSe moZnosti matrice, vhodné materidly pro ni, taktéz
se zabyva barvou, papirem a samotnym tiskem. Zmifiuje jak tradi¢ni techniky, taki ty
moderni. Cerpano bylo pfedev$im z Magie Otisku Ondieje Michalka (2016) a Grafiky
AleSe Krejci (2010).

Dalsi ¢ast prace se vénuje dilu Francisca de Goyi y Lucientes. Stru¢né popisuje jeho
zivot a rozpéti dila, zaméfuje se zejména na ,Cerné malby”, které byly a jsou
specifickym fenoménem. DuleZitou ¢asti jsou kapitoly vénované jeho grafické praci,
v niz uzival prevazné technik hlubotisku. Informace o Goyovi byly ¢erpany zejména
z monografie Goya od Rose-Marie a Rainera Hagenovych (2004) a knihy Francisco

Goya y Lucientes Janise Tomlinsona (1999).

Prakticka ¢ast navazuje na hlubotiskové techniky v ramci tfi autorskych knih. Knihy
nesou volné zvolena témata: dést, aplnék a snih. Po strance vyrazovych prostredka
grafiky navazuji na kapitoly vénované dilu Francisca Goyi. Je v nich uzito techniky
suché jehly, leptu, mezzotinty a akvatinty. V nékterych motivech se jedna o jedinou
techniku, v jinych se zase navzdjem dopliiuje vice druht. Cilem téchto grafik je dospét

k uplné ¢ernoté. Pracovni postup je doplnén o fotografie.

Cilem bakalarské prace je shromazdit informace k danému tématu - ¢erné barvé -
jako vyrazovému prostfedku ve vytvarném uméni. DalSim cilem je propojit
teoretickou a praktickou ¢ast, aby realizace jednotlivych grafik, po technologicke

strance, souznéla s technikami nezménénymi témér od stredovéku.

T WITTGENSTEIN, Ludwig. Poznamky o barvach. Praha: Filosofia, 2010, s. 107.
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I. Teoreticka cast



1 Cerna barva a jeji vlastnosti

,Barva je fyzikdlné-opticky, chemicky, fyziologicko-psychologicky a esteticky jev.” * Toto
jsou dnesni védecké platformy, ze kterych je barva zkoumdna. ,Barva je vlastnosti
svétla. Presto fyzika nemd kli¢ krozluSténi zdhady barev. ProZitky chromatického

prostoru jsou obestfeny tajemnymi ti¢inky a maji filosoficky potencidl.”>

Klasifikaci barev a jejich zkoumanim se zabyvalo mnoho vyznamnych lidi. Jeden
z prvnich dtleZitych kroka k poznani barvy udinil védec a fyzik Isaac Newton, ktery
svym pokusem zjistil, Ze slune¢ni svétlo neni bilé, ale Ze se sklada z barevnych svétel.
* Na rozdil od ného o sto let pozdéji spisovatel, filosof a basnik Johann Wolfgang von
Goethe pro zménu ve své knize Nauka o barvé (1810) pristupuje k barvé z pohledu

filosofického, fenomenologického a umélecko-estetického.

.Goetheho Teorie barev se zabyva chromatickymi jevy prostoru. Popisuje zazitek, pfti
kterém zrak ulpi nejdtive na syté barevnych kvétech a poté se prenese na Stérkovou
cestu. Ta se pak jevi posetda skvrnami komplementarni barvy.” Goethe napsal:
~Budeme-li se dlouze divat skrze modré sklo, vSe se poté, az odkryjeme o¢i, bude
zddt zaplavené sluneénim svétlem, i kdyZz bude obloha zamraéend a vse kolem

£ u 5

bezbarvé.

.V kapitole o barevnych stinech Goethe popsal modré stiny na snéhu, jeZ se postupné
meéni do zelena vlivem cervené zabarveného svétla zapadajiciho slunce. Pri experimentu,
jehoZ cilem je vytvoreni barevnych stinti pomoci svi¢ky za mési¢niho svitu, ziskame dvoji
stin: stin vrZzeny mésicem a osvétleny svickou md oranzZovozZlutou barvu, stin vrZeny
svickou a osvétleny mésicem md barvu nddherné modrou.” ® Témito experimenty
prokazuje teorii a funkci komplementarnich barev. ,Vroce 1810 formuloval J. W. von
Goethe svou Teorii barev. Goetheho nezajimal vinové délky. Jeho prdce se soustredila na
vztahy mezi vnimdnim a konkrétnimi jevy. Preklenula tak propast mezi védeckym

a fenomenologickym.”’

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 42.

* HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: 2003. 1. vyd., s. 140.

* [Srov.] BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982. s. 33.
> HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: 2003. 1. vyd., s. 151.

® [Srov.] Tamtéz.

7 Tamtéz, 144.



V evropské tradici je ¢ernd opakem bilé. Symbolizuje noc, temnotu, zlo, smrt nebo
zanik. Pro Egyptany méla vyznam jak barvy, tak stavu nebyti, proto ji oznacovali
bozstva podsvéti a zvirata, kterd jim byla obétovana. Cerna se objevuje i v antické
barevné symbolice ¢ty temperamentti, symbolizuje v ni melancholii. Ve stfedovéku
i v Byzanci byla ¢ernd barvou smute¢niho odévu, oblékali se do ni trpitelé i prosebnici
o milost. Stredovéci lidé chapali ¢ernou jako opovrzeni svétlem, pokoru, skromnost
a odvrat od lidského byti — proto se do ni oblékali knéZzi a kazatelé. Jednd se také

o liturgickou barvu, kterd oznacuje hriizu, dés a nestésti. 8

V riznych oborech lidské ¢innosti je na barvu pohlizeno odlisSné. Ve fyzice je barva
objektivné méritelnou veli¢inou, v psychologii je vyjadienim zrakového vjemu
vyvolaného svételnym paprskem urcité vinové délky. ° Jak uvadi fyzika: ,Je mozné
popsat barvu jako pouhé zdreni o vinové délce vyjddirené v nanometrech (nanometr je
roven jedné miliardtiné metru). Pri takovéto presnosti je 400-450 nm fialovd, 450-480
nm modrd, 480-580 nm zelend, 560-590 nm Zlutd, 590-620 nm oranzovd, 620-800 nm
cervend.” Tradi¢n spektrografy mohou analyzovat pouze viditelné svétlo. ,Dnesni
citlivéjsi spektrografy oteviraji novéjsi svét informaci také kosmologii. Neddvny objev
zrychlovdni rozpindni vesmiru byl umoznén zmérenim cerveného posuvu viditelnych
vinovych délek vyzdrenych vzdalujicimi se hvézdami. Ohromné pokroky ve fyzice svétla

podnécuji k prehodnoceni kazdodennich prostorovych zkusenosti.” '

,Vytvarnici nékdy ¢ernou barvu odmitaji jako ,nebarvu” - jindy ji zdtraznuji jako
zaklad vSech barev (ovSem spolu s bilou). Dovede zharmonizovat pestré a syté barvy.

Pfimés ¢erné ostatni barvy zakali, ale ¢asto ji i nepatrné ztepli.” !

Pro umélce vytvarnika je barva pouhou masou. Tato barevna hmota ma svou podstatu
vpigmentu a pojidle. Cerny pigment se vyrdbi spalovanim organickych
i anorganickych zbytkd, tj. kosti, rostlinnych zbytkt nebo palenim oleja. Cerna kfida,
grafit nebo kobaltova ¢erni jsou zase mineralniho pavodu. '* Nejkvalitnéj$i ¢erni je tzv.
slonova Cernt. Jedna se o ¢ernou barvu ziskanou karbonizaci slonoviny, proto je tak

vzacna a nahrazuje se kostni ¢erni.

Prvni ,malifi” v pravéku uzivali oxidu manganicitého, tedy burelu. **

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 64.

° [Srov.] DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 13, 14.

' HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: 2003. 1. vyd., s. 140.

" BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982, s. 195.
2 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 64.

3 [Srov.] TamtéZ, s. 335.

' [Srov.] TamtéZ, s. 139.
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Cerna barva bude mit jiné kvality, pokud bude pokldddna transparentné nebo v husté
syté kvalité. Pokud chceme c¢ernou barvu zesvétlovat, mluvime o tonalité barvy
a pokud klademe vedle sebe svétlou a tmavou ¢ernou, mluvime o tzv. tonalnim
kontrastu. V pripadé c¢erné a bilé barvy mluvime o maximalnim barevném kontrastu.
Tento kontrast se nejcastéji pouziva v grafickém umeéni a svoji historii ma predevsim
ve vychodnim uméni. Cerna barva ziskala svlij novy vyznam piedev$im v druhé
poloviné 20. a 21. stoleti. MUzeme uvést priklad - posledni tvorbu malife a grafika
George Baselitze nebo némeckého grafika a malife Anselma Kiefera (viz Prilohy I.,
Obr. ¢. 1). Cerna barva je pro expresivni vyjadieni velmi nepostradatelnou vyrazovou

polozkou.

V kontextu s barvami se lze setkat s jejich asociativnhim plisobenim, to znamen4, Ze
s konkrétni barvou je mozZno vybavit si i konkrétni véc. Toto ptsobeni je soucasti

psychologického putsobeni barev.

Expresivnost a symbolika jediné barvy se
proméniuje s kontextem. Cernad barva nejcastéji vyjadfuje prazdnotu, nicotnost,
smutek, symbolizuje konec, uzavienost, zastaveni, tmu a smrt.'®* Symboli¢nost barev

se ale méni v prabéhu véka, od kultury ke kultufe i individualné psychologicky. "’

Cerna barva je spolu s bilou a $edou také barvou neutralni. Znamena to, Ze nema
zivost, kterou maji barvy chromatické. Nicméné omezeni na neutralni barevné tony
s sebou prindsi zvlastni esteticky efekt, se kterym se lze setkat v grafice ¢i ¢ernobilém
filmu. ' Tato soustava barev (¢erna, odstiny $edé a bila) je oznacovana jako tzv.
achromaticka soustava. Doplnime-li ji o jakoukoliv pestrou barvu, bude vysledek vzdy
v souladu. ' Smys$lenkami autora Jifiho Kulky by nesouhlasil vyznamny teoretik
a filosof Ludwig Wittgenstein ve své knize: Poznamky o barvach. Autor polemizuje
s autorem Otto Rungem, ktery fika: ,Cernd $pini“. Ludwig Wittgenstein dale pise: ,To
znamenda, e odnima barvé pestrost, ale co znamena tohle? Cernd odnima barvé
zarivost. Ale je tohle véci logiky nebo psychologie? Existuje zarivé cCervend, zarivé
modra atd., ale zadna zativé ¢erna. Cerna je nejtmavsi z barev. Rika se ,hluboka ¢ernt”,

ale ne hluboka bél.” %°

S témito tezemi by ale nesouhlasili predevsim maliti, pro které je ¢ernd barva stejné

zarivou jako barva ¢ervend. Na priklad malifi abstraktniho uméni.

> [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 14.
'® [Srov.] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: GradaPublishing a.s., 2008, s. 121.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 122.

'8 [Srov.] TamtéZ, s. 117.

' [Srov.] DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 171.
20 WITTGENSTEIN, Ludwig. Poznamky o barvach. Brno: Filosofia, 2003, s. 108.
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Pokud polozime vedle sebe ¢ernou a ¢ervenou, ¢ervend bude ¢ervenéjsi, ale zaroven

¢erna bude ¢ernéjsi. Zde jiz mame kritéria pro hodnoceni kvality barev.

I fotografové se dnes, vdobé digitalni barevné fotografie, uchyluji k ¢ernobilé verzi,
pordd ma pro né své kouzlo. Vytvareni ¢ernobilé fotografie si Zzada odliSny pohled na
véc, vidéni forem, textur, tvarti a tén a také nutnost naucit se nebyt rozptylovan
barvou. ' Cernobila fotografie umoziiuje pfiblizit se namétu i designu v jeho nejcistsi

formé. 2

Cerné se nam jevi i no¢ni nebe. Ale pro¢? Je opravdu ¢erné? Dokonce i Edgar Allan Poe
nad tim premyslel: ,Kdyby posloupnost hvézd byla nekone¢nda, pak by se nam pozadi
oblohy jevilo jako jednolité zarivé, tak jako se nam jevi Galaxie - protoze by nemohl
na celé obloze existovat jediny bod, ve kterém by neexistovala hvézda. Jediny zptisob,
jakym za takového stavu véci muzeme pozorovat onu prazdnotu, kterou nasSimi
teleskopy v nescetnych smérech pozorujeme, by byl predpoklad tak nezmérné
vzdalenosti neviditelného pozadi, Ze Zadny paprsek k ndm jeSté nemohl ztakové

vzdalenosti dolétnout.”

Nebe a za nim vesmir v sobé skryva mnoha tajemstvi, jedno z nich uz ve svém nazvu
samotnou ,fernou” nese - ¢erna dira. Jejimi vlastnostmi se zabyval Stephen Hawking
ve své Strucné historii ¢asu (2002). Je opravdu Cernad? Tento nazev oznacuje oblast
udalosti prostorocasu, zniZz nelze uniknout ke vzdalenym pozorovatelim. Nazev
obdrzela od Ameri¢ana Johna Wheelera, ktery chtél poukazat na dalezitou vlastnost
¢erné diry. Ale jak Hawking pise: ,Cerné diry nejsou uplné ¢erné.” * Cerné diry nejsou
aplné cerné, Cerna barva pro nékoho ani neni barva... ale jeji symboli¢nost,

expresivitu a viibec misto v naSem svété nelze popirat.

?! [Srov.] BUSSELLE, Michael. Jak lépe fotografovat cernobile. Slovart, 2002, s. 8.

22 [Srov.] SCHAUB, George. Cernobild fotografie - digitdini ipravy pro dokonaly tisk. Brno: Zoner Press, 2007,
s. 18.

23 ZAMAROVSKY, Peter. Pro¢ je v noci tma? Praha: AGA, 2011, s. 69.

24 [Srov.] HAWKING, Stephen. Stru¢nd historie ¢asu v obrazech. Praha: Argo, 2002, s. 112.
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1.1 Princip ¢erné barvy v grafice

Cerna barva je hlavnim prostfedkem grafickych technik. Kontrast ¢erné a bilé spolu
s plochou a linii jsou zdkladnimi vytvarnymi prvky grafiky od pocatku jejiho vzniku.
Prestoze barevnost do grafiky pronikd, ¢erna v ni zaujima stale své prvotni misto.”
Slovo grafika ma svidj pavod v latinském grafein, coz znamend kreslit ¢i psat. Jeji

pocatky sahaji hluboko do minulosti, a to do oblasti Ciny, Korey a Japonska.*®

Prvotni kontrast ¢erné a bilé (svétla a stinu) ve filosofickych a moralnich vyznamech
14. stoleti zasadné ovlivnil podstatu a spole¢enskou funkci grafiky. Svétlo a ohen byly
chapany jako zhmotnéni mravni sily. Vznik grafiky ovlivnila starorecka filosofie,
vtiskla ji hlavni téma, kterym je vyjadfovany eticky zapas svétla a temna,

spravedlnosti a bezpravi.”

Oblast grafiky se z ,obycejné kresby” vykrystalizovala az na pocatku 20. stoleti, kdy se
vymezily jesSté jeji dvé podoblasti umélecké grafiky: grafika volnd a uZzita. Volna
grafika uzivd klasickych technickych postupti, materidld a ruc¢niho tisku s cilem
vytvorit umélecky ptivodni graficky list, tiStény ve vymezeném malém ndakladu. Uzita
grafika krealizaci uméleckého navrhu uzivd primyslovou vyrobu. Hranice mezi
volnou a uzitou grafikou jsou historicky proménné se spole¢enskou funkci, ktera se u

stejného dila mliZe v riznych dobach lisit.

Grafika dala vzniknout fadé umeéleckych a sbératelskych spolkii, k nimZ patii Sdruzeni
c¢eskych umélct grafikti Hollar a Spolek sbératelti exlibris. V ¢eském prostiedi vznikl

také ¢asopis Hollar a specialni grafické edice a nakladatelstvi.?®

Grafické uméni byva oznacovano za uméni kresebné ¢i Cernobilé. Barva do grafiky
pronikala uZ v dobach stredovéku, kdy ji lidé dosahovali pomoci kolorovani listu
$tétcem,*ale tak jako si malif musi nejprve osvojit kresbu, tak i grafik si musi nejprve

osvojit praci s ¢ernou barvou a jejimi moZnostmi.

Grafika je uméni reproduk¢ni, je tedy moZno vytvofit spoustu tiski na zdkladeé jediné

matrice, pricemz za originaly se povaZuji vSechny zhotovené tisky.

% [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 120.

% [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 8.

%7 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 120.

28 [Srov.] Tamtéz, s. 121.

29 [Srov.] TamtéZ, s. 120.
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Pro rozmnozovani grafiky je dulezity graficky material. Jedna se o hmotu tiskové
formy, zniZ je dilo zmnoZovano otiskem nebo protiskem. Graficka technika byva
praveé podle tohoto uzitého materidlu pojmenovana (tj. méditisk, oceloryt, dfevorez).
Materiadl je poté opracovavan grafickym nastrojem (napf. rydlo, jehla, kolébka,

moleta).*

Grafické techniky lze rozdélit do nékolika skupin. Hlediskem rozdéleni je plocha,
ktera tiskne. Na tomto zakladé se vyclenuje tisk zvysky. Do této skupiny spada
drevorez, dfevoryt a linoryt a spodivaji v otiskovani vyvySenych ploch, které zbydou po
vyryti. DalSi grafické techniky, které se pro zménu zakladaji na otiskovani
vyhloubenych ploch, se nazyvaji hlubotiskové techniky. To jsou techniky leptu, rytiny
¢i mezzotinty. Jiny zpusob vytvareni grafik nabizi tisk z plochy, do kterého patri

litografie.

Tato technika se zaklada na otiskovani motivu, ktery je mastnou kiidou vyhotoven na
vapenec. Poslednim druhem grafiky je sitotisk (serigrafie). Tato technika ma své
pocatky hluboko v minulosti, ale byla znovuobjevena ve 20. stoleti. Princip spoc¢iva
v pfendsSeni kresby na material pomoci sita, které mtze byt zhotoveno z hedvabi,
nylonu a jinych materiala. *' Sitotisk byl vyuzivan predev$im v pramyslové grafice, ale

své misto si na$la i v grafice volné. >

1.2 Techniky hlubotisku

Hlubotisk, nebo také tisk z hloubky, je o néco mladsi grafickd technika nez tisk
z vySKky (tj. dfevoryt, dfevorez). Je zaloZen na reliéfu matrice, ktery se ziska rytim nebo
leptanim do rznych materialt. ** Do vyrytych mist se poté vtira hlubotiskova barva,
ktera se pozdéji zase ze zbylého povrchu desky stira. Velky tlak tiskarského lisu pak

papir vtla¢i do ryh v desce a ten piejima barvu.*

Tiskne se ru¢nim tiskarskym lisem, jehoz tlak lze ru¢né pomoci Sroubt upravit. Na

desku, ktera se pohybuje, se poloZi na podkladovy papir deska natfend barvou a na ni

30 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 119.

31 [Srov.] KREJCA, Ales. Grdfika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 151.

32 [Srov.] MARCO, Jindfich. O grafice - kniha pro sbératele a milovniky uméni. 1981, s. 214.

3 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 73.

34 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 65.
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se polozi papir navlhc¢eny, na ktery bude otisknut motiv desti¢ky. To vSe se zakryje 3-

5 mm silnou plsténou nalozkou. *

Hlubotiskové techniky lze rozdélit na mechanické a chemické. Jako mechanické jsou
oznacovany ty, kdy je deska vyryvana pomoci nastroja, napt. jehly ¢i kolébky. Jako

chemické se oznacuji takové, u kterych je pro vyhlubovani ryh uzivino chemikalii.*®

Giorgio Vasari uvadi, Ze prvni hlubotiskovou rytinu udélal Maso Finiguerra, zlatnik
arytec z Florencie.’” Jako nejstar$i dochovana rytina je oznacovano Bicovdni, které

pochdazi uz z roku 1446 a jejimu autorovi se pfisuzuje dal$ich 300 rytin. **

1.2.1 Jednotlivé hlubotiskové techniky

Sucha jehla je typem linearni rytiny, ktera neni provadéna rydly, ale ocelovou jehlou
piimo do hladkého povrchu desky, aniz by se pouzila kyselina. ** Hrot jehly ryje do
hloubky, ale vyryva material i nad povrch desky. *° Tento do vy$ky vyryty material -

gratek - je v pfipadé suché jehly pozadovan, neodstraiuje se. *!

Nevyhodou této techniky muze byt fakt, Ze matrice nesnese mnoho otiski. Linie
pomérné brzo dostanou rozmazany ton a ztrati schopnost nést barvu **. Pocet grafik
vytvofenych touto technikou kon¢i asi u tficeti otisk@i, pak uz se kvalita tisku
viditelné horsi. Odolnost desky je mozné zvysit galvanickym poocelenim, ale ani tak

nevydrzi o moc tiskd vice.*

Dutlezité pii praci sjehlou je, aby po sobé zanechavala stopy, které mohou byt
vnimany prsty. Je-li tomu tak, budou ryhy schopny nést barvu. ** O kvalité kresby je
mozno se v prubéhu prace presvédcit zatfenim hlubotiskové cerné slojem. Malo

vyrazné ¢ary je tfeba znovu proryt.

3 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 65.

% [Srov.] Tamtéz, s. 65.

37 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 73.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 74.

3 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 80.

40 [Srov.] MICHALEK, Ondftej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 73.

41 [Srov.] MARCO, Jindfich. O grdfice - kniha pro sbératele a milovniky uméni. 1981, s. 173.

2 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 108.

3 [Srov.] KREJCA, Aleé. Grdfika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 82.

4 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 108.

% [Srov.] KREJCA, Aleé. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 82.
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Technika suché jehly se §ifila jiz od 15. stoleti * a vyuzivali ji mistii jako Albrecht

Diirer ¢i Rembrandt van Rijn. ¥

Rytina oznacuje hlubotiskové techniky linearni ¢i tonové kresby, které jsou
mechanickym zptGsobem zhotovovany pomoci rycich ¢i drsnicich nastroji do hladké
desky pod jeji povrch. * Jedna se o starou techniku, sniZz se vsoucasnosti piili§
nesetkdme. Deska urcena pro ryti by méla byt matna, takového vysledku se docili
kratkym ponofenim desky do kyseliny dusi¢né. Pro vyrytou stopu je charakteristické
mirné rozsireni, které za¢ina a kond¢i tvarem Sipky. Nastroje vhodné pro ryti jsou
ocelova rytka, jehla, hladitko a trojhranna Skrabka. Gratek, ktery se u rytiny objevuje
stejné jako u suché jehly, je tfeba seSkrabnout. V tomto typu tisku je totiz pozadovana

ostra linie, nema byt zméké&ena. Typickymi materialy pro rytinu jsou méd nebo ocel. *°

Linearni rytina do médi, médiryt, je nejstar$si technikou hlubotisku. Za jejiho
predchlidce se oznacuje technika niello, jiz se v Italii provadély ozdobné prvky ve
zlaté, stfibfe a jinych kovech. ** Technika médirytu je jedna z nejtézsich, vyzaduje

obrovskou zru¢nost rytce.*!
Rytina do oceli se zase nazyva oceloryt.

Vyznamnym prinosem v oblasti rytiny jsou grafiky Williama Hogharta, ktery jejich

pomoci kritizoval soudobou spole¢nost poloviny 18. stoleti. °?

Mezzotinta je skrdband rytina. Jedna se o jednu z pracnéjSich hlubotiskovych technik,
ktera umoZznuje zobrazit $kalu odstintG Sedi. Mezzo je v piekladu polovina, tinto
znamena odstin. Technika mezzotinty spociva v nazrnéni desky, ktera se zase

nasledné vyhlazuje pattfi¢nymi nastroji - hladitky a Skrabkami.

Povrch desky je ozrnén pomoci skobliny, kolébky. Nékteri grafici pouZzivaji okraj
rastrovaciho valce. Skoblina se na desku poloZi asi v 80° sklonu, grafik ji vtlacuje do
desky a zrni tak celou plochu desti¢ky. Prozrnit by se deska méla patfi¢né vSemi
sméry — kolmo na sebe, poté diagonalné. Idedlné prozrnéna deska by méla pri otisku

vytvofit dokonale ¢ernou plochu. **

 [Srov.] KREJCA, Aleé. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 108.

47 [Srov.] TamtéZ, s. 80.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 67.

%9 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 116.

>0 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 67.

>1 [Srov.] TamtéZ, s. 70.

>2 [Srov.] MICHALEK, Ondtej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 88.

>3 [Srov.] Tamtéz, s. 121.
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Zrnéni desky miliZe byt ¢asové velmi naro¢né, zvlasté jedna-li se o vétsi format - proto
si nékteri grafici snazi uleh¢it praci bud to jiZ zminénym kotoucem, valcem, nebo
desku nékolikrat protahnou méditiskovym lisem se smirkovym papirem, ktery je
treba nékolikrat vymeénit za novy. Malé formaty lze ozrnit také pomoci rulety ¢i

molety, které se pouzivaji na krajénovou manyru v leptu.

Tuto techniku objevil distojnik Ludwig von Siegen z Hessenu, ktery do tajemstvi
mezzotinty zasvétil prince Ruprechta Falckého, ktery si techniku velmi dobre osvojil
a zhotovil jeji pomoci deset tiskii. ** Nejvétsi oblibu si vSak ziskala v Anglii, kde pro

obrovskou poptavku mezzotintovych tiska byli povéreni vojaci, aby plechy nazrnili. *

Techniku kolografie ve své knize zminuje O. Michdlek, pri této technice vznika
matrice na principu koldze plochych materiala °°: ,Pouziti kolografie se nabizi tehdy,
kdyZz se chceme vyhnout drahym kovovym materidlim, chemickym ¢&i jinym
postuptim vyZadujicim presnost nebo dikladnou znalost a kdy nas zajima predevsim
bezprostfednost pii tvorbé matrice, véetné moznosti experimentovat.” °” Matrice ma
formu kolaze a je moZné ji tisknout jak z hloubky, tak z vySky. Jednotlivé struktury

vSak vyniknou lépe pii hlubotisku.

NejbéZznéjsi metodou je kresba Stétcem namocenym v disperznim lepidle. Takova
kresba se poté zaprasi jemnym piskem, ktery se vice ¢i méné na lepidlo prichyti a po
zaschnuti se jeho prebytek setfese. Barva ulpiva v hrub$ich ¢astech, v téch hladsich
zGstava mnohem méné. Jiny zptisob spocdiva v nazrnéni matrice pomoci pisku, matrice
je v tomto ptipadé karton, na ktery se pisek nalepi lepidlem a nasledné se plocha zase

vyhlazuje. >

1.2.2 Techniky leptu

Lepty tvoii velkou skupinu technik, které vyuzivaji leptarského postupu. Radi se
k nim ¢arovy lept, vykryvaci technika, te¢kovany lept a lept barevny *°. Pii leptu je
kresba, kterd je do krytu jemné vySkrabana, do desky vyhlubovdna pomoci kyseliny.

Zbytek desky, ktery nema byt vyleptan, je chranén krytem, taktéz je zakryta i zadni

>* [Srov.] MARCO, Jindfich. O grdfice. Praha: Mlada fronta, 1981, s. 199.

> [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 85.

*® [Srov.] MICHALEK, Ondrej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 73.

57 Tamtéz, s. 136.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 127.

>9 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 199.
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strana matrice. Lept je na rozdil od mechanickych suchych technik mokra technika.®

Odolnost leptané desky je mensi nez u té ryté. *

Deska je vétSinou médénd a mizZe byt stejné sily jako u médirytu. Méd je vhodnéjsi uz
jen ztoho davodu, Ze je tvrd$i nez deska zinkova, u které lept probihd mnohem
rychleji. Ocelové a mosazné desky jsou pro zménu moc tvrdé a zpracovani rydlem neni
snadné. Lépe vyhovuje méd svétlejsi, ktera je tvrdsi. Pti leptu neni Zadouci zrcadlovy
lesk desky — kryt potom Spatné ulpiva na povrchu a jehla po ném pftilis klouze. JestliZze
je treba takovou desku zase zmatnit, ponofi se do 3% roztoku kyseliny dusi¢né ve

vodé. ®2

Carovy lept v 17. stoleti nahradil rytinu, avSak svlij ptivod uz ma v 15. stoleti, kdy si
kovorytci ulehcovali svou praci pomoci kyseliny - jednalo se o desky Zelezné,
prostiedky k leptani médi je$té nebyly zndmy ®. Kresba je provedena ryci jehlou do
vrstvy krytu. Tam, kde je kryt vyrytim obnaZen, je kresba vyleptana. Svého vrcholu
dosahl ¢arovy lept vdile Rembrandta van Rijna, vytvotil pfiblizné tii sta dél touto
technikou. Nicméné i v ¢eskych zemich ma svého zastupitele — Vdclav Hollar vytvotil

pies tfi tisice lepta. *

Jinym druhem leptu je ten s te¢kovanou manyrou. Jedna se o vyte¢kovanou kresbu,
jejiz proces je pomérné zdlouhavy. Pro urychleni vytvareni kresby se vyplaci pouZivat
nastroj sestaveny zvice jehel. Casto se tato technika pouZziva jako doplnék k jiné

technice. ®°

Kleptu s krejonovou manyrou se uzivaji rtizné otacivé nastroje s hroty nebo
rastrovaci kolec¢ka, ktera slouzi k vytvotreni takovych stop v krytu, které ptipominaji
te¢kovaci manyru. Jedna se o podobné struktury, které vytvari kiida na hrubém papife
6 Poprvé byl pouZit francouzskym rytcem Jean-Charles Francoisema roku 1740 byl
patentovan postup pro barevny tisk touto technikou ’. Technika slouzila pifedev$im

k reprodukci obrazi a kreseb.

80 [Srov.] KREJCA, Ale$. Grdfika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 89.

®1 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 199.

2 [Srov.] KREJCA, Aleé. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 91.

83 [Srov.]Tamtéz, s. 90.

4 [Srov.] Tamtéz.

% [Srov.] Tamtéz, 107.

% [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 140.

o7 [Srov.] KREJCA, Ale. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 107.

8 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 140.
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Krejénovou manyru lze vytvofit ruletou. Jednd se o nastroj, ktery je zakoncen
valeckem, na jehoZ povrchu jsou tec¢ky a pravidelné ¢i nepravidelné carky, které
zdrsniuji jeho povrch. Oproti tomu moleta je zakonc¢ena zrnitkem ve tvaru Sisky, které
se otaci kolem osy. Potom je moZné povrch upravovat jeSté pomoci matoary, tj. mala
ocelova kulicka pokryta ocelovymi bodci, ktera se otac¢i kolem své osy. Takto
vytvoiena kresba se vylepta obvyklym zptusobem °°, av§ak v dne$ni dobé uZ se s ni

piili$ nesetkdme, je nahrazovana spi$e akvatintou nebo mékkym krytem. °

Co se tyce ¢arového leptu se zrnem, v ném se nemusi hledét na hustotu ¢ar a mohou
se odkryt i celé plosky desky. Ta se pak oprasi kalafunou (tj. tuha latka ziskavana

z pryskyfice ') a natavi se (podobné jako u akvatinty). ’?

Leptu do mékkého krytu se také rika vernis mou nebo jednoduse mékky kryt. Deska je
pokryta mékkym, netvrdnoucim krytem. Kresleny podklad, jimz je zrnity papir, se
polozi na prikrov a na néj se kresli kifidou ¢i tuzkou nebo kosténym hrotem.
V mistech, ktera byla pfi kresbé pod tlakem, ulpi mékky kryt — po sejmuti papiru se na
Sto¢ku obnaZi kresba, kterd bude odpovidat nastroji, kterymi se kreslilo na ptiloZeny
papir 2. Tento mékky kryt je velmi lepivy, jelikoz obsahuje velkou ¢ast tuku. Proto
zasycha aZ po nékolika tydnech. Deska se pfed nanesenim krytu zahieje, poté se
nanese meékky kryt, ktery se rozvali valeckem. Vtom se pokracuje, i kdyZz deska
postupné chladne. Kryt se tak caste¢né usadi na valecku a na desce se vytvori
potiebny jemny film. Nasledné uZ se na desku poloZi ne pfili$ silny papir, pres ktery se

kresli ’*. Pfi leptani se uziva slabsiho leptadla nez pfi leptu ¢arovém.

Mé&kky kryt byl poprvé vyuzit uz pied 300 lety Svycarem Dietrichem Meyerem st., své

obliby ale dosahl nejvice ve 20. stoleti. "

Odlisnou technikou je lept do kifehkého krytu, ktery béhem kresleni odpryskava, tim
padem maji vysledné linie roztresené okraje. Vétsi plochu lze odkryt pomoci tzv.

$krabky, mékké linie a i celé plochy pomoci rulety. ”’

%9 [Srov.] KRE]CA, Ales. Grdfika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 107.

70 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 140.

71 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 161.

72 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 108.

3 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 219.

74 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 162.

7% [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 110.

76 [Srov.] TamtéZ, s. 108.

7 [Srov.] TamtéZ, s. 110.
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Hlubotiskovou chemickou technikou je také akvatinta, ¢ili lept zrnkovy. Pri této
technice se deska pokryje pryskyfi¢énym praskem, ktery se ndsledné zalepta 5.
Pilténové plochy, z nichz je obraz vybudovan, lze ovlivnit kvalitou zrna, silou leptadla
a délkou leptani. Napraseni desky lze provést ru¢né nebo pomoci naprasovaci skrinky,
s jejiz pomoci je napraseni rovnomérné ’°. Tento nazrnény povrch nepokryva celou
desku, nybrz zhruba jeji polovinu. Lept probéhne tedy tam, kde ,kapky” krytu desku

nezakryvaji. Zakladnim technologickym postupem akvatinty je postupny lept.

Nékteré partie se vystavi kyseliné kratce (svétlejsi tony), jiné déle (tmavsi tony).

Mista, ktera uz nepotiebuji leptat, se zakryji. *

Termin ,akvatinta” vymyslel Paul Sandby a diky svym experimenttim tuto techniku

zdokonalil ®'. Pfinosem v oblasti akvatinty se staly grafiky Francisca de Goyi y

Lucientes. %

V neposledni tadé stoji lept vykryvany, tzv. rezervaz. UmoZnuje vytvorit tonalné
pozitivni kresbu pfimo, k tomu vyuziva cukr. Na desku se kresli tusi, do niZ se
ptimichal jemny cukr. Barva se nesmi po naneseni smrstovat, deska musi byt tedy
dobie odmasténa. Poté, co kresba zaschne, se na desku aplikuje fidky asfalto-voskovy
kryt, ktery by mél mit tendenci se z pokreslenych mist stahovat. Kresba by urcité
nemeéla byt uplné zakryta. Nasleduje ponoifeni desky do vlazné vody a kresba tusi
s cukrem se odloupne *. Jestlize je kresba vystavénd z jemnych ¢ar, mhze se leptat

piimo - pokud z $ir$ich, opatii se akvatintovym zrnem. %

Fotogravura je typ hlubotisku, ktery umoziuje ziskat kontinualni ptlténovou skalu

8, Také se ji fikd heliogravura nebo klicotypie ® (techniku vyrazné

fotografie
zdokonalil ¢esky malit Karel KIi¢) ¥ a namisto tradi¢niho krytu je zde uzito fotocitlivé

vrstvy.

V prvnim kroku je tfeba pfipravit ptlténovy pozitiv na prihledné podlozce - Cerna

nesmi byt uplné ¢ernd, totéz plati o bilé.

78 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 15.

79 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 111, 112.

80 [Srov.] MICHALEK, Ondftej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 142-145.

81 [Srov.] Tamtéz, s. 94.

82 [Srov.] KREJCA, Ales$. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 111, 112,

8 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 158.

84 [Srov.] KREJCA, Ale. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 122.

8 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 174.

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 126.

87 [Srov.] KREJCA, Ale. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 126.
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Nejprve se Zelatinovy papir ponofi do roztoku dichromanu draselného, tim se stane
citlivym na svétlo. Papir je poté poloZen na vycisténé prtihledné plexisklo. Je tieba
davat pozor, aby pod nim neztstaly vzduchové bubliny. Pak se papir se ptichyti
k plexisklu lepici paskou a nechd se schnout maximalné 3 hodiny. VeSkera tato
piiprava se musi odehravat pod Zlutym svétlem. Na Zelatinovy papir se prenese pozitiv
obrazu a vystavi se ultrafialovému zateni. Mista, kter4d mu byla vystavena, ztvrdnou,
tmavsi mista zlistanou mék¢i. Nasleduje prilozeni papiru na médénou destic¢ku, ktera
je poloZzend ve studené vodé v misce. Je tfeba papir prichytit rychle, aby Zelatina

neprestala lepit.

Ve vodé o teploté 40° C, se opét prejede papir valeckem. Potom uZ je moZno papir
sejmout, Zzelatina zlstane prichycena na desti¢ce. Je treba ji potom dtsledné
oplachnout, aby se kov obnazil, kde ma. Poté se na desticku nanese akvatintové zrno

a s nim se desti¢ka vylepta. Timto krokem je pfiprava desky dokoncena. %

Protoze je heliogravura pomérné komplikovanou technikou, prisli grafici
s jednodussim zptGsobem pouZiti fotografie v hlubotisku - s fotoleptem a tiskem

z fotopolymeri. %

Na jiz zminénych postupech se zaklada technika chine-collé. Hlavni odliSnost od téch
ostatnich spoc¢ivd vtom, ze se tiskne na jemny papir, ktery je potazen vrstvou

$krobového lepidla. Tato vrstva vytvofi jiné pozadi tisku. *°

1.2.3 Kryty a leptadla

Leptaci kryt, jinak receno leptatrsky prikrov, je vrstva asfaltu, vosku a jinych latek,
ktera vzdoruje leptarské lazni, aby se dostala k ¢astem desky, kam se dostat nema.
Kryt mtize byt mékky i tvrdy °'. M&kky, tekuty, kryt se nanasi na desku $tétcem nebo
se jim poléva. Pevné kryty, jako je vosk nebo asfalt se vhorkém tekutém stavu

nanaseji na desku vale¢kem ¢i tamponem.

8 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016.s. 174.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 178.

% [Srov.] Tamtéz, s. 73.

1 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 200.

92 [Srov.] MICHALEK, Ondrej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 136.
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Cim vice asfaltu nebo pryskytice v krytu je, tim vice bude kiehky a tvrdy. Vosk oproti
tomu zarucuje vétsi poddajnost a lepivost. Kfehkému krytu se také rika pryskavy -
jehla vném zanechava nepravidelnou a roztresenou ¢aru. Vyroba mékkych kryta je
jednodussi. V fedidle se smichaji tfi hlavni slozky asfalt, vosk a pryskyftice, pricemz
bez posledni substance se da obejit. Krytem se chrani jak predni deska, do které bude
ryto, tak i ta zadni. Cini se tak proto, aby nebyla tato strana kyselinou narusena, ale

také proto, aby se lazei nevycerpala. %

Leptadlo, nebo leptarska lazen, je roztok ziraviny uZivajici se pti leptarskych
technikach. Misto roztoku se nékdy pouziva leptaci pasta, jejiz ptisobeni se neda ridit
tolik jako u leptaci 14zné °*. Pii praci s kyselinami je dalezité dodrzovat urcita pravidla
chovani. Jednim z nich je, Ze kyselinu vzdy pfiddvame do vody, nikdy ne naopak. Pii

praci s leptadly by mél byt dostupny zdroj vody pro ptipad, Ze by se stala nehoda.

Clovék, jenz skyselinou manipuluje, by mél mit patfi¢ny odév, ktery zabrani
poleptani jeho ktze. %

Pro médéné ¢i mosazné desky je nejvhodnéjsi roztok chloridu Zelezitého. Nejlépe
9

plisobi pii teploté 24 °C, niz$i teplota leptani zpomaluje °°. Chlorid Zelezity lepta
pomaleji, ale nevytvari se pfi ném plyny zdravi Skodlivé. Linie jsou prohlubovany spise
do hloubky, rozsitfuje je jen nepatrné . Nevyhodou roztoku je, Ze neni &iry a vyryté
¢ary béhem reakce c¢ernaji. Také se vryhach usazuji zplodiny, které brani dalS$imu

piistupu leptadla. *®

Predev$im pro desky zinkové, ale taktéz i médéné, se pouzivd Kkyselina dusi¢na *.
Leptd prudce do hloubky i §itky a proces uvoliiuje do ovzdusi dusivé, zdravi Skodlivé

pary. Zaroven se na desce vytvaii bublinky, které je tfeba pfi leptani stirat. '

Holandské leptadlo, (angl. Dutchmordant), vsobé obsahuje kyselinu
chlorovodikovou. Desky se leptaji 30-40 minut za odvétravani. Leptadlo ptisobi pouze
kolmo do hmoty, linie nerozsSifuje. Holandské leptadlo se béZné nepfipravuje, protoZe
jeho podstatnd ingredience, chlore¢nan draselny, v pevné formé muiZe spontdnné

explodovat.

93 [Srov.] MICHALEK, Ondftej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 136.

9 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 200.

9 [Srov.] MICHALEK, Ondiej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 130.

% [Srov.] KREJCA, Ale$. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 100.

°7 [Srov.] Tamtéz, s. 102.

% [Srov.] MICHALEK, Ondiej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 131.

% [Srov.] KREJCA, Ale$. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 102.

190 [Srov.] Tamtéz, s. 103.
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Leptadlo z Bordeaux lepta zinek, Zelezo nebo hlinik. Pfi tomto leptani se uvoliiuje jen

nepatrné mnozstvi vodiku. '*!

1.2.4 Hlubotiskova forma, barva a papir

Hlubotiskova forma, nebo také Stocek, je Sablona, ze které 1ze opakované poridit otisk
nebo protisk, a to barevné ¢&i ¢ernobile. '“Hlubotiskovou matrici lze vytvofit témér
z ¢ehokoliv, dulezité je, aby material byl dostate¢né pevny a vydrzel tlak lisu. '
Nejcastéji je provedena z médéné nebo zinkové desky, potom také z oceli, Zeleza,

mosazi nebo hliniku. '

Povrch desky je tifeba radné vyhladit, musi se z néj odstranit takové nedokonalosti,
které by potom mohly nést barvu a tisknout. Opracovat povrch lze pomoci
smirkového papiru. Uplného lesku se docili pomoci lestidla kovu. Sila desky zavisi na
velikosti formatu, ale také na technice, které ma byt uzito. Tloustka se pohybuje od
0,6 mm do 3 mm '®. Hrany desky je taktéZ tfeba upravit. Pokud je deska silnéjsi, je
dobré ji zbrousit pod thlem 45 stupiid, tim vznikne tzv. faseta '°°, diky niZ se papir pii
tisku neprorazi. '’ Kazda kovova deska ma omezeny naklad. Tvrdsi kovy jsou schopny

vydrzet vice otiskd, ale prace s nimi je o to obtiznéjsi.

8 Vsoucdasnosti se

Hlubotiskova c¢erti se vyrdbi zrévové nebo kostni cerné.'®
uprednostiiuje primyslova vyroba z kalcinovanych plynovych sazi utfenych s nejcistsi
nelepivou Inénou fermezi. Barva ma byt tuha jako tésto, zarovenl maslovité vla¢na
a ,kratkad” - po zaschnuti se neleskne. Je-li barva pfili§ husta, miZe se zalit trochou
fermeze nebo Inénym olejem. Pokud je pozadovan lazurni tén barvy (prasvitny'®),

ponecha se barva ridsi.

191 [Srov.] MICHALEK, Ondftej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 135.

192 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 366.

193 [Srov.] MICHALEK, Ondiej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal,
2016, s. 73.

19* [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 65.

195 MICHALEK, Ondtej. Magie otisku - grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister&Principal, 2016, s.
106.

19 [Srov.] Tamtéz, s. 106.

197 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 102.

198 [Srov.] TamtéZz, s. 133.

199 [Srov.] Tamtéz, s. 199.
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Tam, kde je tfeba sytého ténu, se pracuje s barvou hutnou. Barva se do vySkrabané
desky zatfe pomoci roztérky, kterou se mtiZze prebyte¢né mnozstvi barvy zase setrit.

Fasety se ocisti na konec. ''°

Hlubotiskovy papir by mél byt dostate¢né kvalitni: poddajny, mékky a malo kliZzeny.
To vSe by mélo napomahat jeho potrebné savosti. Nejlepsi volbou jsou ru¢né vyrabéné
papiry s typicky nerovnymi okraji. Papir je trfeba pred tiskem nechat delS§i dobu
namacet, klizené papiry je nutno namacet déle. ''! Navlh¢eny papir se pak 1épe podda

tlaku lisu a 1épe prijme barvu matrice.

"9 [Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, s. 127.
"1 [Srov.] Tamtéz.
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1.2.5 Grafické listy

Grafickym listem se rozumi ptvodni dilo vzniklé zmnoZitelnym otiskem v umélecké

grafice.

Kazdy tento graficky list v uzavieném nakladu se stava originalem. List se zpravidla
znaci autorovym podpisem, znac¢kou, oznacenim stavu, také ¢islem urcujici vysi
nakladu a poradi listu, ktera se uvadi zlomkovym ¢islem. Zpravidla se neoznacuji
meéne kvalitni tisky nebo ty, které presahly naklad. Tato formalni oznaceni grafickych

listt se stala oficialni zalezitosti v 80. letech 20. stoleti.

Hodnota tisku je urc¢ovana kvalitou matrice - jak se v ni odrazi povaha techniky,
grafikova remeslnost, jindy je hodnocen prechod od svétla ke stinu nebo jasnost
bilych ploch.

Matrice je poté zruSena jejim rozlomenim, rozrytim ¢i poSkrabanim na licové strané.
Je to zaruka, Ze tisk uz nebude v budoucnu nijak zopakovan. Je ¢isté na grafikovi, aby
si stanovil naklad kazdého svého grafického dila, at uz pracuje s jakoukoliv technikou.
Aby grafika mohla byt povaZzovana za original, musi byt ozna¢ena vSemi formalnimi
ndlezitosti, jak je uvedeno vyse. Tyto zasady se vztahuji na grafické prace, pro néz
autor zhotovil ptivodni Sto¢ek. Pokud prace tuto podminku nespliiuje, musi byt

povazovana za reprodukci, nikoliv za original.

Moderni grafické techniky umoznuji tisknout originaly v obrovskych nakladech.
Muzeum Moderniho uméni v New Yorku prestalo v grafice naprosto rozliSovat original

a reprodukci. 2

Graficky list mtiZe byt znehodnocen mnoha zptisoby, a to uz prelozenim papiru, pak
samoziejme jeho uSpinénim. PreloZeny papir 1ze v mokrém stavu srovnat prezehlenim
pod platnem. Tiskim rozhodné nesvédci vlhkost, grafika tak ztraci svou barvu a je

nachylna k plisnim. '3

"2 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 119.
'3 [Srov.] MARCO, Jindfich. O grdfice. Praha: Mlada fronta, 1981, s. 199.
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2 Francisco José de Goya y Lucientes - jeho Zivot a dilo

Spanélsky malif a grafik prelomu 18. a 19. stoleti, ktery si vybojoval své misto u dvora
svym nepopiratelnym talentem. Ve své dobé pfinesl néco nového, ne¢ekaného. Cerna
v jeho podani oziva v malbach na sténach domu, ktery vlastnil, a v grafikach, které se

staly kritikou spole¢nosti, ve které zil.

2.1 Piehled zZivota a dél

Francisco José de Goya y Lucientes se narodil 30. bfezna 1746 ve Spanélském
Fuendetodos, ve vesnici nedaleko Zaragozy. Odtud pochazeli jeho rodice - José Goya
a Gracia Lucientes. Goyuv talent byl objeven knézem Josém Pignatellim, ktery rodi¢im
navrhl, aby ho dali na u¢eni malby. Ctyti roky studoval zaklady kresby u José Luzdna
Martineze. V poslednim roce tohoto studia, 1763, se zapsal do soutéze Kralovské
Akademie sv. Ferdinanda v Madridé, kde bohuZel neuspél ', to mu ale nebranilo odjet
do Rima, kde se zucastnil dal§iho konkurzu, ktery byl vypsan parmskou Kralovskou
akademii. Cenu opét neziskal, dosahl ale uznani poroty. Z tohoto obdobi pochazeji
malé i monumentdalni obrazy na antické naméty a také portrét — Zanr, ktery ho pozdéji
tolik proslavil. '** Po netspésich v soutézich se zacal uc¢it u malife Francisca Bayeu '°,
poc¢atkem sedmdesatych let si v Zaragoze zfidil dilnu a dostal svou prvni vaznou

zakazku - mél vyzdobit maridnskou kapli Santa Maria del Pilar. '

Jeho Zenou se stala Josefa Bayeu, sestra Francisca Bayeua. S Josefou mél celkem Sest
déti, dospélosti se vSak dozil pouze syn Javier. I kdyZz spolu Zili témér 40 let, na
Goyovych obrazech ji nelze najit. Goya namaloval mnoho portréti rtiznych vysoce
postavenych dam, ale svou Zenu vyobrazil pouze jednou, a to ¢ernou kiidou z profilu

jako starou zenu. ''®

Diky Bayeuovi se Goya dostal do Madridu, kde maloval kartény k tapiseriim. Tato
prace s sebou nesla jistd omezeni, ale umoznilo mu to zistat ve mésté, ve kterém
zprvu nemél zadné styky ''°. Malovani kartont bylo velice riskantni, co se zatéze

zdravi tyce. Jeden zjeho spolupracovnikt prisel o Zivot, a i sam Goya byl zasaZen.

"* [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 11.
5 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981, s. 151.

18 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 12.
"7 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981, s. 151.

8 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 49.
19 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981, s. 152.
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Uzdravil se, nicméné ztratil sluch. Jeho pozdéjsi strachovani se o své zdravi se

projevilo i v jeho tvorbé, zejména v autoportrétech. '*° (viz Pfiloha I, Obr. ¢. 2)

Goya se proslavil zejména svymi portréty '*'. Pravdépodobné proto, Zze se na své
modely dival jinak. ,Goya, jak se zda, neznal slitovani. Je jeho zasluhou, Ze jeho
portréty odhaluji vSechnu samolibost, ohavnost, hrabivost a prazdnotu
portrétovanych.” > Béhem svého Zivota zobrazil mnoho vyznamnych lidi $panélskych
déjin. Jeho uspéch jako umeélce dokladaji tituly, které postupné ziskaval. Roku 1786
byl jmenovan kralovskym malifem, 1789 dvornim malifem a roku 1799 se z néj stal

prvni dvorni malif.

I talentovany Goya se nechal strhnout prostifedim, ve kterém se pohyboval. Z nuznych
pomért se najednou dostal mezi vysokou Slechtu. Uvédomoval si, Ze by se mél zacit
chovat jinak. V jednom dopise svému priteli se zminuje, Ze chce prestat navstévovat
mista, kde se provozuje vefejny tanec a zpivaji se jeho oblibené pisné. Chtél si
zachovat distojnost. Vzapéti ale dodava, Ze z toho neni pftiliS Stastny a i dale své

rozhodnuti zmiriiuje. Vzdyt pravé v téchto prostiedich se Goya citil jako doma. '

V Goyové Zivoté sehrala vyznamnou roli i jina Zena neZ jeho manzelka, a sice

4

vévodkyné z Alby '**. Alba se na Zebfi¢ku Spanélské spole¢nosti ocitala hned za
kralovnou. Goya ji po smrti jejiho manzela doprovazel na cestach. Z tohoto obdobi
pochazi spousta praci, které Albu pripominaji, avSak jeji jméno na nich napsano

neni.'®

Ke konci 18. stoleti bylo ohlaSeno vydani jeho Los Caprichos — Rozmart. Jednalo se
o cyklus grafik, které byly po dvou tydnech radé¢ji stazeny z prodeje, a to kvtli obavam

z inkvizice. '?°

Z této doby pochazi fada jeho portrétt. Patii sem podobizny vladait, se kterymi casto
cestoval do La Granja, Escorialu ¢i Aranjuezu. Vytvofil ijeden ze svych nejlepSich
zenskych portréta, a sice podobiznu Hrabénky de Chinchén. Poté zacal pracovat na

jednom ze svych nejhonosnéjsich dél - vyobrazeni krale s celou jeho rodinou '*’.

120 [Srov.] JOHNSON, Paul. D&jiny umeni: Novy pohled. Praha: Academia, 2006, s. 415.

21 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 21.
22 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta a Argo, 1995, s. 488.

23 [Srov.]JHAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 21.
24 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981, s. 156.

%5 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 41.
26 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981. s, 157.

127 [Srov.] Tamtéz.
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Obraz Rodina Karla VI. je monumentalnim portrétem, ktery ukazuje panovnicky rod
tak, jak jej vidél Goya a jak jej vidél lid. Ani panovnika, ani jeho Zenu se nesnaZil
prikraslit, maloval tak, jak je vidél. Tak ¢inil i u ostatnich ¢lent rodiny, ktefi jsou na
obraze $krobeni a povys$eni '*%, takovéto zobrazeni se blizi aZ satife. ' Na obraze je
zobrazena i malifova postava, kterd je umisténa v pritmi za kralovskou rodinou.
V tomto detailu se inspiroval u Diega Veldzqueze a jeho Dvornich dam, kde se malir
taktéZz umistil do levé ¢asti obrazu k malifskému platnu. Goya jeho prace studoval

jejich reprodukovanim. '*°

Nepokoje, které za jeho doby probihaly, se odrazily vjeho obrazech Druhy a Treti
kvéten 1808. Tyto obrazy nebyly malovany ve stejném roce, nybrz v rozestupu Sesti let.
Reflektovaly udalosti, kdy jeden den bylo pozatykano 400 Spanéld, a nasledujiciho
dne byli popraveni. Tento masakr vyvolal celondrodni povstani. Goya tyto obrazy

namaloval predevsim proto, aby nepftisel o plat a vylepsil si reputaci u Ferdinanda VII.
131

V desatych letech 19. stoleti se Goya vénoval grafice. Tento druh uméni mu
poskytoval velky prostor pro jeho predstavivost, vratil se k nému nékolikrat '*2. V této
dobé se také musel pred inkvizici obhajovat kvili obrazim Oblecend a Nahd maja,
které byly soucasti sbirky Manuela Godoye, prvniho ministra. Nasledné byly oba dva

obrazy zabaveny. '*3

Politicka situace ve Spanélsku se neustale proménovala, Goyovi se i pfesto dafilo Zivit
se svym malovanim. Roku 1824 se ukryl a jak mohl, vyuzil amnestie, ziskal kralovské
povoleni a vycestoval do Francie s Leocadii Weissovou a jejimi détmi, ktefi s nim toho
¢asu zili. Pravdépodobné se jedna o tuto Zenu, ktera se vyskytuje na jedné z jeho

¢ernych maleb.

Koncem druhého desetileti kupuje Dim Hluchého, ktery se pozdéji proslavi jako ten
dtm, ktery Goya pomaloval svymi az désivymi vyjevy, jimZ se pro svou zredukovanou

barevnost pozdéji zac¢alo fikat ¢erné malby. 3

28 [Srov.] JOHNSON, Paul. D&jiny uméni: Novy pohled. Praha: Academia, 2006, s. 416.

29 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. Dobrejovice: ReboProductions, 2004, s. 251.

130 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 39.
31 [Srov.] TamtéZ, s. 57, 62.

32 [Srov.] Tamtéz, s. 94.

33 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 95.
34 [Srov.] Tamtéz, s. 73.
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Béhem svého pobytu v Bordeaux pracoval na trochu odliSnych pracich. Patii sem
cyklus litografii Byci z Bordeaux a jeho miniatury, které maloval na slonovinu '**. Na
téchto miniaturach zobrazil jednu az dvé postavy, objevuji se mezi nimi i majy
a majové, tedy postavy zlidu. Goya sam v jednom dopise vyjadril svou pychu nad
témito pracemi, které povazoval za originalni. Technika, jiZ miniatury vytvarel, nebyla
aplné tradi¢ni. Nejprve nacernil malé formaty, které pak pokapal trochou vody. Umyté
stopy, které po sobé voda zanechala, ho pak inspirovaly v namétech, které na né

maloval. 3¢

Do Spanélska se vratil jesté dvakrat, nicméné 18. dubna roku1828umira v Bordeaux.
Jeho popel byl roku 1929 uloZen v kapli San Antonio de la Florida pod freskami, které

sam vytvofil roku 1798. ¥’

2.2 Quintadel Sordo a ,¢erné malby”

V tinoru roku 1819 Goya koupil na okraji Madridu statek. Misto se jmenovalo Quinta
del Sordo (¢esky Dum HIluchého). Goya priSel po nemoci o sluch, ale dim nebyl
pojmenovany po tomto hluchém umeélci. Pfedchozi majitel byl shodou okolnosti
taktéz hluchy. '**

Pravé vtomto domé Goya maloval své olejové malby pifimo na omitnuté zdi,
dohromady jich vytvofil ¢trnact. Malbam se dnes prezdiva ,Cerné malby”, a to pro svou

temnou $kalu barev, ktera je jen lehce doplilovana svétlymi barvami pro kontrast. '*°

V tuto dobu je Goya uz pomérné stary, vyCerpany, a to zejména kviili své nemoci,
kterd ho uz uplné piipravila o sluch *°. KdyZ se z nemoci zotavil, za¢al pracovat na

¢ernych malbach. Pti praci vyZadoval samotu.

Maloval zde naméty, které nebyly na zakazku. Byla to témata, ktera tvofil z vlastni
iniciativy, predstavovala jeho pohled na svét, ve kterém nachazi urcité hrozby

a pfipadd mu prazdny a beze smyslu '*!, vyjadiuji jeho pesimismus a kriticky pohled

135 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 277.
136 [Srov.] Tamtéz, s. 278.

37 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 95.
38 [Srov.] Tamtéz, s. 73.

139 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 2309.
%0 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistti svétového maliFstvi. Dobtejovice: ReboProductions, 2004, s. 253.

1 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 74.
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na zivot 2. ,Cerné obrazy svéd¢i o hluboké skepsi, s niz pohlizel jak na cirkevni slib

spasy, tak na osvicenské nadéje na zlep$eni podminek pozemského Zivota.” '*3

Malby se nachdazely ve dvou velkych pokojich nad sebou. Jejich umisténi do
konkrétniho podlazi je trochu spekulativni, protoze byly malby pozdéji pfeneseny na
platno a dnes visi v muzeu. VétSinou se ale uvadi, Ze v nizs§im podlazi byly pravé tyto
malby: Leocadia, Carodéjnicky sabat, Judita, Saturn, Pout ke sv. Izidoru, Dva starci
a Dva starci pti jidle. V pokoji prfimo nad nim se nachazely vyjevy: Atropos,

Souboj obusky, Ctouci muzi, Sméjici se Zeny, Svaté Oficium, Asmodeaa Pes. '*

Mezi spole¢né rysy Goyovych ¢ernych maleb patii vyrazy postav, které se na obrazech
vyskytuji - c¢asto maji vytreSténé oci nebo otevienad tsta. Goya pracoval hrubym
Stétcem a postavy zachycoval saz brutalnim realismem. Ponurost je podpofrena

barevnosti obrazi, kterd je velmi omezena.

Jedna z nejzndmeéjsich a zaroven nejhraznéjsich maleb ztvarnénych na zdech domu je

Saturn. Jedna se o vyjev, ve kterém Saturn pozira své déti '*

. »Saturnus jako cas, ktery
pozira v8e, co stvofil.” '*® Nabizi se srovnani s Rubensovym Saturnem, ktery ani
zdaleka nepusobi tak désivé, jako ten Goyuv. I zde se objevuji oteviena usta, ktera
byla a jsou povazovana za jisté tabu '*’. Tento Saturn ptsobi téméf jako zvite, jeho télo

je deformované stiny, které z¢asti zahaluji jeho télo.

Souboj obusky je dalsim namétem. Naproti sobé stoji dva muzi s naptazenymi obusky
- oba dva jsou zabrednuti po kolena v pisku, neni tedy jisté, zda viibec nékdo vyvazne

i presto, Ze pfemuiZe protivnika. '*®

Goya v quinté namaloval také Asmodeu. Asmodaj byl démon ze Starého zakona, ktery
podle jedné Spanélské knihy 17. stoleti zvedal stfechy domli a odhaloval prostopasné

chovani obyvatel. '*

Namét Pout ke sv. Izidoru uz Goya jednou namaloval, jeSté kdyZ navrhoval kartony

k tapisériim. Pozdé€ji ho ztvarnil na zed svého domu, ale v mnohem temnéjSich

barvach a celkova pout ke svétcové poustevné se jevi jako chmurna no¢ni mara. ™°

%2 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. Dobtejovice: ReboProductions, 2004, s. 253.

%3 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 74.
%4 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 239.
%5 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 76.
%6 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. Dobtejovice: ReboProductions, 2004, s. 253.

7 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 76.
%8 [Srov.] Tamtéz, s. 76.

9 [Srov.] Tamtéz, s. 74.

130 [Srov.] Tamtéz, s. 78.
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V popredi se vyskytuje zastup zpivajicich lidi, opét se naskytuje pohled na jejich

vytfesténé odi a $iroce oteviend usta, kterd pro néj symbolizovala ztratu kontroly. ™!

Naproti tomuto obrazu byl podle véeho umistén Carodéjnicky sabat. Obé dvé malby si
berou za namét ztvarnéni atmosféry davu, zachycuji jeho emocionalitu. Tyto dva
obrazy maji také stejny podlouhly format na $itku *>. Goya uz jednou sabat zobrazil.
Tato pozdéjsi verze je mnohem temnéjsi a kompozice se také zménila. Divakova
pozornost nema byt zamérena na rohatou bytost, ktera je v tomto pripadé zatemnéna
nejvice, ale na tvare divaku, jejichz vyrazy jsou na pomezi ,strachu, Zasu a az zbozné

u 153

acty”.

Dale se objevuje ndmét Psa. Neni zde vidét cela jeho postava, nybrz pouze hlava, ktera
zaujima velmi malou ¢ast obrazu. Zbytek platna je vyplnén abstraktnim pozadim.
Osamély pes se propada do tekutého pisku a vzhliZi vzhiiru, kde hleda zachrance, ten

ale neptichazi **. Obraz svou prazdnotou vyjadiuje pocit marnosti a uzkosti.

Dva starci pfi jidle zobrazuji dvé postavy na naprosto ¢erném pozadi. Starci jsou
vyvedeni zjednoduSenymi tahy, jejich tmavé postavy se vynoiuji z cerného pozadi.

Obraz se zaméfuje na jejich obli¢eje, které jsou az karikovany, a ruce. '*°

Leocadia - Zena ve smutku, kterou by meéla byt snad jeho druha Zena Leocadia
Weissovd, jez si vzal po smrti Josefy Bayeu. Je zobrazena v postoji ve smute¢nim
obleceni, jak se opird o hlinénou mohylu se zabradlim. Vyjev neni nijak vysvétlen,
nabizi se také moZnost, Ze v hrobé je sdim Goya a jeho ¢erné malby jsou minény jako

poselstvi ze zahrobi. *°

Obrazem Atropos (viz Prilohy I, Obr. ¢. 3) navazuje Goya na feckou mytologii. Jednalo
se o bohyni, ktera ukoncila ¢as Zivota, kdyz vyprSel. Byla jednou ze tii tzv. Moir,
bohyni, které urc¢ovaly lidsky osud. *’ V krajiné vystupuji vznasejici se postavy, které

se rozhlizi po okoli.

Cerné malby byly pozdé&ji snaty ze zdi, pfeneseny na platno a dnes visi ve

$panélském muzeu Prado v Madridu. ***

1 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 76.

32 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. Francisco Goya y Lucientes, 1746-1828. London: Phaidon, 1999, s. 243.

33 [Srov.] Tamtéz, 241.

>* [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 74, 75.
%% [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. Dobrejovice: ReboProductions, 2004, s. 254.

%6 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 80.

37 [Srov.] TYL, Toma$ M. R. Reck4 mytologie a spravedinost [online]. 2002 [cit. 24. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.epravo.cz/top/clanky/recka-mytologie-a-spravedinost-15833.htmI?mail [cit. 24. 4. 2017]
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Na jednu stranu se fesi, kde byla kterd malba umisténa, na druhou se diskutuje o tom,
zda je vibec Goya jejich autorem. Obecné vzato se ale Goyovo autorstvi ¢ernych maleb

uznava. Témito expresivnimi ndméty predbéhl svou dobu. To platii o jeho grafikach.

2.3 Goyovo grafické dilo

Goya vytvoril mnoho grafickych praci. Uzival techniky leptu, kterou kombinoval
s akvatintou, toho ¢asu novou technikou. Nejvice ptekvapujici na nich je fakt, ze to
nejsou biblické ¢i historické naméty, ale jsou to jakasi obvinéni hlouposti, krutosti
a utlacovani, jichz byl Goya svédkem (viz Ptilohy I, Obr. ¢. 4). Jiné zase znazornuji jeho
noc¢ni miry. Jednou z nich byl obrovsky obr. Tento sen se mu tdajné neustale vracel

19 zobrazil ho na jednom ze svych leptd, kdy obr sedi na kraji svéta.

Historik uméni F. D. Klingender se o jeho leptech vyjadfuje takto: ,Z vlastnich
nejniternéjSich radosti a trampot Goyovych vyviely tak ty straSidelné obrazy, jez

ucinily jeho vnitini ja zrcadlem doby."'®°

Roku 1792 Goya onemocnél a odjel na zotavenou ke svému priteli. Zacal hledat nové
vyrazové prostiedky, jimiZz by ztvarnil predstavy, které se mu roji v hlavé. Objevil
techniku leptu. Zabyval se jim mezi zakdzkovymi pracemi, které mu nedovolovaly
popustit uzdu fantazii '°’. Na konci 18. stoleti za¢al Goya po nemoci pracovat na svém
grafickém cyklu Los Caprichos, Rozmarech. Cyklus leptd byl zvefejnén roku 1799
a sam nazev mél napovidat, Ze autor vyobrazil velmi osobni fantazie, které netreba
brat vazné. Madridsky denik oznamujici jejich vydani sliboval také ,kritiku lidskych
chyb a nectnosti” a ,vystfednosti a bladznovstvi béZznych ve vsSech civilizovanych

spole¢nostech”.'®?

Grafiky vyjadtuji rozhot¢eni nebo hnév nad soudobou $panélskou spole¢nosti. Jeden

z takovych davodd, ktery Goyu rozciloval, byl hildago — ,néci syn”.

Jestlize byl nékdo schopen jmenovat piedky, byl to uz znak Slechtictvi, a proto tento
¢lovék nemusel pracovat. Tyto postavy Goya ztvarniuje jako osly. Priblizné na tuctu

desek Goya napadd moc mnicht, kléri a inkvizice. Jsou pro néj ztélesnénim té

139 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta a Argo, 1995, s. 488.

60 pONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni. Praha: Vodnar, 2002, s.76.

'8! [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 31.
82 HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. Praha: Slovart, 2004, s. 35.
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nejvyssi nendvisti. Také ho rozcilovalo, Ze cirkev podporovala povércivost tim, zZe

upalovala ,¢arodéjnice” a ,ernoknézniky”. '*

V tomto souboru je moZzno poznat vévodkyni z Alby, kterou zobrazil letici na tfech

¢arodéjnicich.'®

Grafiky realizoval technikou leptu a akvatinty, coz umoZnilo vytvorit mimoradny
kontrast svétla a tmy, ktery dodava scénam neobycejny naddech brutality a beznadéje.
Roku 1803 dal zbylé neprodané tisky a originalni desky krali, ten je postoupil

Krdlovské médirytecké spolecnosti, kde se nachazeji dodnes. '*

Partyzanska valka Spanéld proti Napoleonovym vojaktim se odrazila vjeho cyklu
grafik Hriaizy valky, jez ¢ita 82 vyjevi . Kazdy lept opatfil kratkym popiskem, ktery
odkazuje na desku, kterd bezprostredné predchézi a nese titul Nikdo nevi pro¢. Casto
se tvrdi, Ze se jedna o autentické zaznamy z boju, je ale nepravdépodobné, Ze by jich
Goya vidél tolik. TakZe se pravdépodobné z¢asti jedna o vyplody jeho obrazotvornosti,

nicméné zaloZzenych na krutostech, které se skute¢né staly. '’

V Hrtizach valky lze vysledovat dva hlavni tematické celky. Prvnim z nich jsou vale¢né

vyjevy. Tim dal$im je hladomor, kterym byl Madrid suzovan v letech 1811 az 1812. '

Hrdinské ¢iny jsou na leptech vidény jen zridka. Objevuji se zde vyjevy, na kterych

figuruji obéSenci, nebo Zena, kterd po padu véech muza nabiji délo. '*°

(viz Prilohy I,
Obr. ¢ 5) Zeny jsou vnamétech muceny, poutdny, napadany, avS$ak bestialné

mrzaceni jsou vyhradné muzi. '’°

Goya byl celoZivotné ptitahovan by¢imi zapasy, uZ na jednom ze svych prvnich
kartonti zachytil sdim sebe s mladym byc¢kem. Zatimco pracoval na Hruzdch vdlky,
vyleptal 33 desek s naméty bycich zapast, které pojmenoval Tauromaquia - Uméni
byc¢ich zdpast *'*.

Nechava zde zmizet divadky a soustiedi se vyhradné na zapas mezi bykem a muzem "%

Tyto grafiky se dnes povazuji za vrchol jeho grafické ¢innosti '7>.
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Tento cyklus, spolu s Los Caprichos, jsou jedinymi, které byly verejnosti predstaveny

béhem Goyova zivota. '’*

Po téchto trech cyklech vytvari dalsi, nese nazev Los Disparates - Los Proverbios,
Rozpory - Prislovi, ktery nebyl publikovan za jeho Zivota. Kdy presné ho vytvofril, je
pfedmétem spekulaci, nej¢astéji se datovani pohybuje mezi lety 1816 az 1823.
Obsahuje celkem 22 desek, které Goya nechal po svém odjezdu do Francie u svého
syna, po jehoz smrti byl tento cyklus znovuobjeven. Desky postradaly jakékoliv
popisky, proto byl jejich obsah interpretovan rtizné. Nejprve byly vnimany jako
ilustrace prislovi, proto nesly pojmenovani Los Proverbios. Dalsi studovani desek ale
objevilo slovo ,disparate’, kterému odpovida c¢eska ,poSetilost’. Ani neni jisté, jestli

Goya viibec planoval jejich zvefejnéni. '

Naméty se vratil ke karnevalové zabavé. Na jednom z vyjevi lze vidét namét, ktery uz
kdysi jednou ztvarnil - divky, které v dece nesou panenku a vyhazuji ji do vzduchu '’°.
Jind deska zase ukazuje Bobalicéna, zde opét popousti uzdu své fantazii a zobrazuje

nelidsky zjev. "’

V poslednich letech, kdy Zil v Bordeaux, preSel na dalsi grafickou techniku - litografii
178 Zajem u né&j podnitil feditel prvni litografické instituce, ktera ve Spanélsku vznika

179 Touto technikou

roku 1819, tedy pifesné vdobé, kdy se sni Goya seznamuje
vytvoril svhj posledni graficky cyklus c¢itajici ¢tyri tisky a nesouci nazev Byci
z Bordeaux. '*° Opét se v nich vraci ke svému celozivotné oblibenému tématu, k by¢im
zapasum. V téchto grafikdch uz se nezaméruje vyhradné na toreadora s bykem, trochu
je odsouva do pozadi a pro zménu se zabyva i obecenstvem. Vytratila se jeho potieba
uspokojit lasku ke strachu a odklonil se od né&j k zabavé. '®' Az do konce Zivota uz

zustal v Bordeaux.
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II. Prakticka cast

35



3 Motivace a priprava koncepce: tfi autorské knihy

Prakticka ¢ast bakalatské prace popisuje postup na trech autorskych knihach grafik,
jez jsou ztvarnény pomoci hlubotiskovych technik. Knihy nesou volné zvolena témata:
dést, snih a uplnék. Je v nich uzito vyhradné hlubotiskovych technik, konkrétné suché
jehly, leptu, akvatinty a mezzotinty. VSechny tyto techniky byly realizovany pomoci
médénych matric, tisk byl provadén na hlubotiskové papiry troji gramaze - kazda

kniha tak obsahuje tisky na rtiznych papirech.

Ve vSech grafikach se pracuje s c¢ernou plochou, ve které motiv bud zacind, nebo
kon¢i. Snaha byla riznymi technikami postupné docilit co nejvétsi hloubky cerné

barvy. Sama technika je obsahem knih.

Titulni stranka kazdé knihy byla zhotovena pomoci techniky slepotisku, ktera vznikla
na zakladé leptu do médéné desky. Pavodné bylo zamysleno do takto vyleptanych
pliska zatrit barvu a vytisknout ¢erné€, ale ukazalo se, Ze kontrast, ktery vznika mezi
slepotiskem - ¢ili bilou barvou - a ¢ernou barvou, kterd je hlavnim prvkem vnitiku
knihy. Knihy tak zac¢inaji v bilém svétle, které postupné tmavne a ocita se az v uplné

tmé.

Na plisky velmi malého forméatu, zhruba 10 cm x 3 cm, byly predkresleny napisy
fontem Courier. Nasledné se okolni plocha pisma pomoci malého $tétecku zakryla.
Zakryta byla i zadni strana desti¢ky, aby nebyla leptaiskou lazni ponicena (viz Ptilohy
II, Obr. ¢&. 1). Po zaschnuti krytu byly pliSky vnoteny do lazné chloridu Zelezitého. Po
ptl hodiné zni byly vynaty, zbytek chloridu byl omyt vodou a petrolejem byl
odstranén uz kryt. Takto ocisténé desti¢cky uZ se potom nijak vic neupravovaly a bez

barvy byly otistény na navlhc¢eny hlubotiskovy papir.

3.1 Realizace a vytvarné pojeti: kniha s nazvem ,Dést”

V ptipadé knihy na téma dést bylo uzito vyhradné techniky suché jehly. Jak pii této
technice, tak i pfi téch ostatnich, bylo nejprve tifeba radné pripravit desku. Uplné
prvnim krokem bylo tedy ocisténi médénych matric. Deska pozadovaného formatu
byla nejprve vyhlazena hrub$im smirkovym papirem, ktery zbavil kov vesSkerych
necistot a velkych Skrabanct. Zabrouseny byly také hrany plechu, tim vznikly fasety,

které zajistily bezpec¢ny tisk bez protrhnuti papiru. Ucinilo se tak pomoci pilniku. Poté
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se povrch uhladil nejjemnéj$im smirkovym papirem. Aby byla deska opravdu d¢ista

a leskla, bylo uzito jesté lestidla na kovy.

Na vyc¢isténou desku uz bylo moZzné hned vyryvat jednotlivé motivy (viz Prilohy II,
Obr. ¢. 2), které byly naptfed nanecisto nakresleny na papir. BEhem vyryvani bylo
mozné kontrolovat ,kvalitu” ryti pomoci prejeti prstem po ryhach, které by mély byt
na dotek znat. Jehlu bylo trfeba dostatecné brousit - pro usnadnéni prace i kvalitu
vysledku. Po vyryti kresby jehlou byla do prohlubni nanesena hlubotiskova cerni -
nejprve peclivé po celém povrchu, aby byla opravdu nanesena do vSech ryh, a poté se
zase zcCasti setrela, zvlasté dikladné bylo tifeba otfit hrany plisku. Pak uz bylo mozné
poloZit desku na podkladovy papir umistény na pohyblivé desce lisu a prikryt ho
dostate¢né navlhé¢enym hlubotiskovym papirem. VSechno poté bylo prikryto filcem

a protlaceno lisem.

S pocate¢nimi motivy se pracovalo dale, do naméta se dostavalo ¢im dal vice cerné,

desti¢ky byly ¢im dal vice proskrabavany.

3.2 Realizace a vytvarné pojeti: kniha s nazvem ,Snih”

Grafiky nesouci téma snih byly vytvoreny technikou mezzotinty. Zde bylo
kolébky (viz Ptilohy II, Obr. & 3). Skoblina byla ptikladana k desti¢ce v mensim thlu
neZ 80 ° a poté,kolébana” pod dostate¢nym tlakem ze strany na stranu. Takto byla
deska ozrnéna nejprve jednim smeérem, potom kolmo na néj, a pak znova diagonalné.
Cilem bylo takové ozrnéni, které po otisknuti vytvori ¢ernou jednolitou plochu. Toho
se samoziejmé napoprvé nepodatilo docilit, proto byla deska nékolikrat opétovné
prozrnéna. Nékdy se také stalo, Ze byla barva az moc vytiena a proto plocha vypadala

vysSedle, proto bylo nutné provést tisk znovu.

Do patfi¢né ozrnéné desky byly poté vyhlazovany dané motivy. V tomto pripadé se
jednalo o motiv sovy, ktera prolétava padajicimi vlockami snéhu. Pro vyhlazovani se
uzivalo k tomu vyhranénému nastroji, a sice hladici kuli¢ky. Konkrétné Nazrnéna
plocha byla nejprve ,sefiznuta” jehlou a aZz pak bylo do této plochy zasahovano

kuli¢kou. Nejednalo se o predepsany postup, spiSe o ulehceni prace s hladici kuli¢kou.

Do ptipravené desticky byla poté vetifena barva, ktera byla zase ¢aste¢né setiena

vylesténa v mistech, kterd méla byt opravdu bila.
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V pripadé mezzotinty se vyplatilo tisknout spiSe na papiry mensi gramaze, na nichz

¢ernd vynikla lépe nez na papirech vétsi gramaze, které maji znatelné hrubsi povrch.

3.3 Realizace a vytvarné pojeti: kniha s nazvem ,Uplnék”

Pro téma upliiku bylo zkombinovano nékolik technik dohromady - sucha jehla, lept
a akvatinta. Vyuzito bylo dvou médénych desek, které byly postupné v urcitych fazich

opracovavany a otiskovany.

Na prvni médéné desce, ktera je z¢asti zahalena ve stromech, bylo nejprve uzito leptu.
Povrch desky se zattel krytem, asfaltem, zezadu i zepredu. VySkrabana byla ta mista,
ktera méla byt nasledné vyleptdana. V tomto pifipadé se tedy odkryly stromy po obou
stranach plisSku (viz Prilohy II, Obr. ¢. 4). KdyZ byl motiv vySkraban, nasledné byl
ponoifen do leptarské lazné, tedy do roztoku chloridu Zelezitého. V této lazni byla
deska ponechana zhruba pul hodiny, poté byla vytazena plastovymi klestémi a kryt,
kterého uZz nebylo potieba, byl zase odstranén petrolejem, na desce tedy zustaly

vyleptané stromy.

Pomoci suché jehly se mezi stromy vytvoril vesmirny prostor. Jednotlivé faze byly
postupné otiskovany. Kromé jehly bylo v malé mire uzito i kladivko, které se pouziva
pro teckovanou manyru v grafice. Tisk od tisku byla vytvarena ¢im dal vétsi temnota,
zaroven byl hladici kuli¢ckou vyhrazen prostor mésici, ktery uZ navazuje na druhou
desku.

Druhy pliSek byl nejprve upraven pomoci akvatinty. Z papiru byl vystfizen obrys
meésice a mrakl, které byly patfi¢cné naaranzovany a poté posypany kalafunou. Tam
kde byl umistén papir, se plocha desky udrzela Cistd. Takto ¢aste¢né posypana deska
byla poté, uz bez papiru, poloZzena na vafi¢. Teplem byla kalafuna ptichycena k desce
(viz Prilohy II, Obr. ¢. 5). Nasledné se zakryla pomoci krytu plocha, jez méla ztstat
nedotknuta leptem a deska byla opét vloZena do leptatské 1azné. Po ptl hodiné byla
deska zlazné vyjmuta a kryt i kalafuna byly smyty z desky pry¢. Nasledné byly
zvyraznény kontrasty mezi mésicem a mraky pomoci suché jehly tak, aby mésic
v ploSe vynikal a ,svitil” voné temnoté. Z tohoto upliikovitého mésice bylo potom
postupné odebirano svétla, tim zptisobem, Ze byla proskrabavana jehlou ¢im dal vétsi

plocha. TakZe mésic pomalu mizel ve tmé. (viz Ptilohy II, Obr. &. 6)
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3.4 Finalni upravy autorskych knih

Knihy na jednotliva témata byly komponovany tak, aby na sebe grafiky navazovaly.
V pripadé svazku s tématem snih se ocitame vuplné tmé, ktera je postupné
narusSovana vlo¢kami snéhu a priletem sovy, az v nich nakonec doc¢ista mizi. Kapky
des$té postupné houstly a prolinaly se, dést taktéz nakonec kon¢i ve zméti ,Srafur”,
které vytvari ¢ernou plochu. V ptipadé upliitku se mésic pozvolna objevuje a pak zase

mizi kdesi za lesem.

Nékteré prvky, které se v grafikach objevuji, vznikly vlastné omylem, nebyly prvotnim
zamérem, ale urcité je nelze brat jako chybu, jen to byl necekany zvrat pii tvorbé.

zamySleny.

VSechny grafiky byly tisknuty z desek stejného formatu, priblizné AS5. Tistény byly na
papiry, jejichz format byl zleva prodlouZen tak, aby bylo mozné grafiky nasledné

nechat svazat. (viz Prilohy II, Obr. ¢. 7)

Jednotlivé grafiky byly nakonec serazeny, na zacatek se umistil list se slepotiskovym
napisem a na konec ¢isty papir. Pro svazani bylo vyuzito tzv. japonské vazby. Dirky,
které se provrtaly malou vrtackou, byly proSity jehlou nejprve vjednom sméru, pak
byl niti obsit i hibet. (viz Ptilohy II, Obr. ¢. 8)
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Hlavnim cilem této bakalarské prace bylo upozornit na funkci ¢erné barvy ve
vytvarném dile jak grafickém, tak malirském. Zhodnotila jsem jeji vizualni ucinky,
kdy funguje jako kontrastni element, délici element a element rytmicky, zaroven
usporadava celkovou plochu obraz a zestru¢niuje vyznam plochy. VSechny tyto

poznatky jsou velmi uZzite¢né pro vytvarniky a umélce zejména v oblasti grafiky.

V teoretické ¢asti jsem se zabyvala podstatou barvy, symbolikou a expresivitou ¢erné
barvy, ke které jsem se dopracovala skrze studium dila Francisca Goyi y Lucientes.
Prameny se shodovaly v jednotlivych vyznamech, které ¢erna predstavuje. Ve
vyznamu smrti, zmaru, nicoty atd. Ja jsem ale opomenula jeji pfevazujici ponury
vyznam a zamérila jsem se na jeji vyrazovou slozku v grafickych technikach, ktera
umi byt velice ptisobiva. V nékolika kapitolach jsem se seznamila s technickymi
postupy hlubotiskovych grafik, jak s témi mechanickymi tak chemickymi. Zjistila
jsem, Ze druht hlubotiskovych technik je mnohem vice, nez jsem si myslela,

a prekvapilo mé¢, jak dlouho uz se tyto techniky uzivaji. Kromé tradi¢nich zptsobt
tisku z hloubky jsem se také stru¢né vénovala tém modernéjs$im. I pfes moderni

materidly zistava ale princip hlubotisku porad stejny.

Dalsi ¢ast prace uz se zabyva samotnym dilem Francisca José de Goyiy Lucientes.
Tento malif totiz na prelomu 18. a 19. stoleti vytvoril nejen vyznamné grafické dilo,
ale co mé k nému také dovedlo, byly jeho ¢erné malby. Témito malbami na zdech
svého domu Goya piedbéhl dobu. Velice subjektivni a expresivni ndméty ztvarnil

v dobé, kdy mu za okny pochodovala inkvizice a co nebyl fddny portrét nebo cirkevni
namét, trestala. V obsahu se promitaly jak nepokoje, které v jeho dobé probihaly, ale
také jeho ztrata sluchu, kterd ho velice ovlivnila. Trest ho ale minul, malby piezily

a nyni visi v muzeu, namisto zdi v jeho odpo¢inkovém domé.

V ramci praktické ¢asti jsem vyuzila grafické technologické poznatky. Vznikly tak tfi
knihy hlubotiskovych grafik, v nichZ jsem vyuzila techniky mezzotinty, suché jehly,
leptu a akvatinty, tedy téch tradi¢nich technik. Do volné zvolenych motivl jsem se
postupné snazila dostavat ¢im dal vétsi ,Cernotu”. Vzpomnéla jsem si na slova malite
Rembradta van Rijna, ktery rikal, Ze bez svétla neni stinu. To samé plati pro vytvoreni

oné ,Cernoty” — bez bilé neni Cerné.

Béhem zpracovavani tématu jsem si osvojila teoretické poznatky grafickych technik,

vcetné jejich praktické remeslné stranky.
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Prilohy I. Obrazové ptilohy k teoretické ¢asti

Obr. ¢. 1 - Anselm Kiefer: ,Black Flakes”

Obr. ¢. 2 — Goytiv Autoportrét

45



Obr. ¢. 3 - Jedna z ¢ernych maleb: Atropos
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Obr. ¢. 4 - Bravissimo (Los Caprichos)
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Obr. & 5 - Zena nabijejici délo (Hriizy valky)
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. ¢. 1 - Zakryté vyleptané plisky
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Obr. ¢. 2 - Rozpracovand deska suchou jehlou
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Obr. ¢. 3 - Ozrnénd deska s kolébkou

Obr. ¢. 4 - Zakrytd deska s ¢dstecné vyrytym motivem
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Obr. ¢. 5 - Roztavend kalafuna na médeéné desce

Obr. &. 6 - Serazené grafiky knihy Uplnék
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Obr. &. 7 — Hlubotiskové grafiky

Obr. ¢. 8 - Svdzané knihy ,nadepsané” slepotiskem
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Obr. & 10 - Pripravnd kresba (Uplnék)
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Obr. ¢. 11 - Pripravnd kresba (Dést)
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