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Abstrakt

Bakalatska prace je rozdélena do dvou casti. Teoreticka ¢ast se zabyva ceskou
a svétovou fotografii 1.poloviny 20.stoleti. Dalsi kapitoly jsou vénovany dvéma
dalezitym osobnostem fotografie ajejich riznym pristupim: cernobila
fotografie zachycujici "rozhodujici okamzik" Henri Cartier-Bressona a jako
protipél prace FrantiSka Drtikola v ateliéru. Praktickou ¢ast tvori cyklus

digitalnich fotografii na téma "Sila okamziku".
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Abstract

The bachelor thesis is divided into two parts. The theoretical part deals with
Czech and world photography of the 1st half of the 20th century. Following
chapters are dedicated to the two important personalities of photography and
their various approaches: black and white phography capturing the "decisive
moment" of Henri Cartier-Bresson and as a counterpoint FrantiSek Drtikol’'s
work in a studio. The practical part consists of a cycle of digital photographs on

the topic "The Power of a Moment".
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Uvod

Dé&jiny fotografie prvni poloviny 20. stoleti prekypuji obrovskym
bohatstvim déja, udalosti, jmen a ¢int. V této dobé byly zdokonaleny veSkeré
technické prostfedky v podobé fady modernich fotografickych pfistrojti. Radé
fotografi se podarilo dosdhnout svymi snimky svétového véhlasu.
okamZiky déjin, které jsou nam dodnes inspiraci. VSechny tyto skute¢nosti jsou
zasadni z hlediska naSeho poznani. Fotografové zachycovali snimky z bézného

zivota, tzv. momentky. Zvé¢nili tak silu momentu déni - silu okamZiku.

Tato bakalarska prace ma za cil stru¢né popsat praci s fotografii v prvni
poloviné 20. stoleti. V teoretické c¢asti jsou nejprve predstaveni hlavni
predstavitelé svétové fotografie prvniho pololeti 20. stoleti, jejich inspirace
anaméty. Jako jeden z hlavnich predstavitelt svétové fotografie byl vybran
Henri Cartier-Bresson. Bude ptredstavena jeho celoZivotni prace, vé¢etné pribéhu
z jeho zivota. Cerpano bude predev$im z knihy Henri Cartier-Bresson, Here and
Now od Clémenta Chérouxe. Nasledné budou jmenovani tvirci ¢eské fotografie
prvni poloviny 20. stoleti. Pro toto obdobi byl zvolen jeden z velikant
¢eskoslovenské umélecké fotografie FrantiSek Drtikol. Jeho dilo bude podrobné
zkoumano hlavné z publikaci Ceska fotografie 20. stoleti od V. Birguse
a J. Ml¢ocha a FrantiSek Drtikol od V. Birguse. Posledni kapitola bude zamérena
na technickou stranku fotografie, problematiku svétla a stinu, kompozice.

Zde bude ¢erpano ze série knih Fotografie v praxi od Michaela Freemana.

Prakticka ¢ast bude inspirovana dvéma jiZ zminénymi umélci a na zdkladé
teoretického zkoumdani bude prezentovan cyklus fotografii inspirovany

umeéleckou reportazni tvorbou.



I. TEORETICKA CAST



1. Svétova fotografie prvni poloviny 20. stoleti

Zatimco se vyvoj fotografie v prfedminulém stoleti ubiral cestou
poklidného hledani jejiho prtibéZného technického zlepSovani a snahou o jeji
nejdokonalejSi umélecky projev, zaméfeny =zejména na jeji portrétni
¢i krajinarsky charakter, pak stoleti dvacaté bylo provazeno hektickym
a turbulentnim rozvojem s ambicemi Kk jejimu maximalistickému praktickému
vyuziti. Industrializace, urbanizace, politické, socidlni a kulturni revoluce,
vale¢né konflikty, rozvoj letectvi, automobilismu, rozkvét masmédii - novin,
¢asopist, filmu a rozhlasu - to vSe ovliviiovalo charakter prace novodobych

fotograft.'

Déjiny moderni fotografie 20. stoleti jsou plné technickych inovaci
a zanrové pestrosti. Ti, ktefi se o rozvoj fotografie nejvice zaslouzili, se stale
vehementnéji snazili tuto formu zachyceni okamziku vnimat nejen jako projev
umeéni, nybrz jako nastroj k pfesnému a vérnému zachyceni ¢i zdokumentovani
¢lovéka, jevu nebo wudalosti. Chapali fotografii jako ndstroj, jejimz
prostrednictvim lze poskytnout adresatovi témér autenticky prozitek a zapusobit
jak na jeho zrakové, tak predevSsim na jeho citové vnimani. Fotografie se
z hlediska své funkcionality rozdélila. Jedna skupina fotografi povzbuzena
novymi technickymi moZnostmi (nové druhy fotoaparatt, svitkové celuloidové
filmy, prvni barevné filmy apod.) stdle vice inklinovala k reportazi
a dokumentaristice a ve snaze co nejvice sdélit, kladla ¢im dal vétsi daraz
na objektivitu. Druhy trend - umeélecky - hledal cesty, jak jesté vice vyumélkovat

a neobvykle prezentovat krasu ¢lovéka a jeho okolniho svéta.’

1.1 Svétova reportazni fotografie

Pocatek 20. stoleti zastihl fotografii jesté stale ve vyvojovém stadiu
inklinujicimu kvytvarnu - v podobé tzv. piktorialismu. At jiz to byl

piktorialismus impresionisticky, secesni, ¢i puristicky (jeho hlavnimi

' [Srov.] HLAVAC, Ludovit. Dejiny fotografie. Martin, Osveta, 1987, 5.241-250
2 [Srov.] HLAVAC, Ludovit. Dejiny fotografie. Martin, Osveta, 1987, 5.250-265
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predstaviteli byli ¢lenové anglického spolku Linked Ring Brotherhood,
tzv. Videniského trojlistku, ¢i pozdéji amerického spolku Photo-Secession),
jednalo se vzdy o tzv. vytvarnou fotografii. Smyslem bylo fotografii co nejvice
pripodobnit k malbé ¢i grafice. Autofi k tomu uzivali rdzné techniky: snizovali
ostrost, zamlZovali objektivy svych kamer, pouZivali prvni fotomontaze
a Serosvit, dotvareli fotografie pomoci tzv. uslechtilych tiskd. Jednalo se
o uhlotisk, nékdy dokonce spiimésemi barevnych pigmentt, olejotisk
a gumotisk adalsi techniky. Snimky byly plné ponuré naladovosti, mlzné az

tajemné atmosféry.?

Postupné, zejména vdisledku zmény pohledu na prvotni tucel
fotografovani, se ovSem ménil charakter fotografické c¢innosti. Pod vlivem
piekotného politického i technického rozvoje poc¢atku 20. stoleti byla umélecka
fotografie odsunovana na druhou kolej zadjmu. Piktorialismus v prabéhu prvni
svétové valky postupné odumiral a po valce postupné prechazel
k avantgardnimu pojeti snaslednym vyuasténim ve fotograficky dadaismus
a surrealismus - z davodu omezeného rozsahu této kapitoly se této problematice
budu vénovat pouze z pohledu vyvoje ceskoslovenské umeélecké fotografie).
Do popredi se dostaval dokumentarni snimek. V obdobi tzv. modernismu (aZ do
poloviny minulého stoleti) lze rozliSit nékolik zakladnich smért, jimiZ se vyvoj
fotografie ubiral. V povale¢nych letech 1ze vysledovat nékolik samostatnych linii
fotografické prace - tzv. prfimou fotografii, reportdzni fotografii (téz ji
oznacujeme jako zpravodajskou ¢i Zurnalistickou), socidlni fotografii, reklamni,
portrétni a modni fotografii ¢i fotografii aktu. VSechny byly reakci na rychle se
meénici udalosti mezivalecného obdobi. VSechny se zaroven v prubéhu desetileti
vyvijely a modifikovaly. Zakladni myslenku si vSak podrzely po celé obdobi prvni

poloviny dvacatého stoleti.*

3 [Srov.] HANNAVY, John. Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography. New York-London,
Routledge, 2008, s. 220-243
*[Srov.] MRAZKOVA, Daniela, Pfibéh fotografie, Praha, Mlada fronta 1986, s. 26
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1.2 Prima fotografie

Jesté pred prvni svétovou valkou se do popredi zajmu dostaval novy
fotograficky smér nazvany straight photography - prima fotografie. Oproti
piktorialismu kladl dtraz na realistické zobrazeni, presné, ostré linie
s pfirozenym ténovanim a svétlem. Bylo zcela pfirozené, zZe prvnimi predstaviteli
tohoto sméru byli fotografové, kteti vzesli z piktorialismu® - nejznaméj$im
zastupcem tohoto proudu byl americky fotograf Alfred Stieglitz, povaZovany za
prikopnika secesniho piktorialismu®, stdle vice ov$em inklinujicimu k pfimé
fotografii. Jako vydavatel jednoho zprvnich americkych fotografickych
odbornych ¢asopist - ¢tvrtletniku Camera Notes (1897-1903) a nasledné Camera
Work (1903-1917)’ potidil vroce 1907 na palubé lodi plujici z USA do Evropy
jeden z nejhodnotnéjsich snimka véech dob, nazvany The Steerage (Mezipalubi)®.
Fotografie byla poprvé publikovdna vroce 1911 a odstartovala novou éru
dokumentarni primé fotografie. Skute¢né Zivou a opravdivou fotografii vSak
umoznila aZz nova technika - pocatkem dvacatych let nové typy fotoaparata
zn. Rolleiflex a Contax, vroce 1925 prvni reportazni fotoaparat s kinofilmem

35 mm znacky Leica a po ném v kratké dobé i prvni bleskové zarovky.’

Pokud obdobi prvniho vale¢ného svétového konfliktu neptispélo do déjin
fotografie = zddnym  vyznamnéjSim  souborem  autentickych  snimki,
pak bezprostfedné po valce doslo k obrovskému rozkvétu tzv. novinarské
fotografie. Jeji prvopocatky sahaji az do doby samého pocatku vynalezu
fotografie - za viibec prvni reportazni fotografie jsou povazovany daguerrotypie
pozaru v Hamburku vroce 1842. Skute¢nym startovacim obdobim moderni
fotozurnalistiky vSak byla az prvni dvé desetileti 20. stoleti a za jeji zlaty vék je
povazovano obdobi let 1930-1950. Muselo nejdiive dojit k potfebnému
technickému rozvoji - fotoaparatiim bez stativu a vyvoji tiskarskych technologii,
které byly schopny fotografie vérné prenést na tiskarsky hlubotiskovy ¢i pozdéji

ofsetovy papir. Vynalez telefotografu v roce 1921 umoznil prenos foto snimku

® [Srov.] LYNNE, Warren, Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, New York, Routledge 2006,
s. 1262-1266

®[Srov.] DUFEK, Antonin. Alfred Stieglitz. Praha, Odeon, 1990, s. 13-17

’[Srov.] DUFEK, Antonin. Cernobilg fotografie. Praha, Odeon, 1987, s. 33

8[Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. Praha, Mlada Fronta, 1985, s. 28

° [Srov.] LYNNE, Warren, Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, New York, Routledge 2006,
s. 1266-1269
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pomoci telefonu nebo telegrafu. Fotografie nyni ziskala moznost nejen sdélovat
a komentovat vnéjsi svét, nybrZ jej i zprostfedkovavat na dalku a hodnotit jej,

a jejim prostiednictvim ovliviiovat veskeré déni."

1.3 Novinarska fotografie

K prakopnikiim moderni Zurnalistické fotografie patril americky fotograf
George Brantham Bain. JiZ vroce 1898 zalozil prvni fotograficky servis ,Brain
New Service”, poskytujici zpravodajskou fotodokumentaci o novych udalostech
ve svété, zejména ve svétové politice a ekonomice. Od druhého desetileti
minulého stoleti slouZila tato agentura v USA zejména pro potreby tisténych
medii. Ve vSech vétSich zemich, kde se koncentrovala fada vyznamnych
fotografi - dokumentaristi - v USA napt. Lewis Wickes Hine, v Némecku Erich
Salomon, Alfred Eisensteadt, ve Francii Jacques Henri Lartigue, André Kertész
ajeho zak Henri Cartier-Bresson, v Rusku Alexandr Rod¢enko, Arkadij Sajchet
a Max Alpert. VSichni se snazili dbat novinaiské etiky - zobrazovat piesné,
pravdivé, objektivné a korektné, politicky neutralné (bylo-li to mozné), ale

zaroven esteticky a ucelné."

1.4  Svétova umélecka fotografie

Novinarfskd mezivale¢nd fotografie byla ovliviiovana radou raznych
uméleckych smért a proudt. I vsamotné fotografii doslo k oddéleni vytvarného
pojeti od klasické dokumentarni tvorby. Neni nadhodou, Ze umélecké sméry
ve fotografii byli vlastni spiSe autorim v méné politicky a ekonomicky
exponovanych zemich, tehdej$i Ceskoslovensko nevyjimaje. Umélecka
fotograficka tvorba si za své objekty vybirala bud postavu, nebo architekturu.

SpiSe nez objektivita ji byla vlastni hra s perspektivou a kompozici.

'° [Srov.] Tamtéz s. 1270-1273
""[Srov.] Dostupné z: http://www.cs.wikipedia.org/wiki/Novinafska_fotografie
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Jednim z prvnich abstraktné tvoricich fotograft byl American Man Ray
(vlastnim jménem Rudzinski). Podobné jako Franti$ek Drtikol v Cechach byl
velkym experimentatorem. Zivil se zejména portrétni a modni fotografii.
Z divodu nepochopeni opustil rodnou Ameriku a odcestoval do PatiZe. Jeho
prace na pomezi surrealismu a abstrakce, jeho posun od piktorialismu ke
konceptudlni fotografii, jsou v déjinach moderni fotografie zcela ojedinélé. Ray
vytvarel tzv. ,Rayogramy” a ,Lahodna pole”, v nichz zvlastni pozornost vénuje
hloubce obrazu a svétlu. Celé Rayovo dilo je vice experimentalni, témata jsou, az
na vyjimky (Lampshade) pomijiva. Na pocatku tricatych let vytvoril sérii
fotografii riznych matematickych objektd, nékteré pouze jako studie, jiné

ovSem ve vrcholné uméleckém fotografickém ztvarnéni.'?

Avantgardni obdobi konce dvacatych a tficatych let minulého stoleti
vyzdvihlo do popfedi fadu vynikajicich uméleckych fotograft. Za vSechny sméry
a proudy lze jako nejvyznamnéjs$i zminit autory sdruZzené v hnuti Bauhaus
(Laszlo Moholy-Nagy, El Lisickij, Paul Citréen), ruské avantgardni fotografy
(Alexandr Rodc¢enko, Jurij RoZkov, Boris Ignatovi¢ aj.), americké predstavitele
tzv. velkoformatového verismu (Paul Strand, Edward Weston, Imogen
Cunninghamovd). Tato hnuti, obecné spojovand sproudem tzv. ,Neue
Sachlichkeit - Nové vécnosti”, jejimiz hlavnimi znaky byl kromé zretelnosti
a pfesnosti i antitradicionalismus a spole¢enskd revolta, posouvala vpred

vyznam fotografie jako uméleckého artefaktu."

Na prelomu dvacatych a tficatych let pitesedlal z malifské a sochatské
na fotografickou drdhu Rus Alexander Rod¢enko. Bez ohledu na pocatecni tlak
stalinovské vizualni ideologie, zustala jeho tvorba svobodnd a pritom
progresivni. Od konkrétna se stale vice odklanél k abstrakci a odhaloval nové
moznosti kompozice. Jeho dila jednozna¢né poznamenal konstruktivismus, jak

je patrné ze série fotografii se sklem a zavé$enymi objekty."

Jinym vyznamnym piedstavitelem umélecké tvorby té doby byl madarsky
fotograf, profesor na némeckém Bauhausu Laszlo Moholy-Nagy. Svymi
abstraktnimi pracemi dospél aZz ksamé hranici abstrahovani reality. Na

nékterych jeho fotografiich architektonickych objektd nebo stavebnich

2 [Srov.] Archiv zavérené prace Marcela Kozakova PedF M-SS ()5, VV5 /pedf_m/. Vefejné sluzby
Informacniho systému [online]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/79814/pedf_m/

'3 [Srov.] [online]. Dostupné

z: http://www.//cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%BDtvarn%C3%A1_fotografie

' [Srov.] [online]. Dostupné z: http://www.itf.fpf.slu.cz/studenti/citanka., s. 14
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konstrukci je forma natolik silnd, Ze divak témér neni schopen rozeznat realny
prostor a objekty v ném. Na rozdil od mnoha jinych autorti se neomezoval pouze
na fotogramy, aledoslova si hrdl snastavenim scény a ostrosti zabéru.
Na mnoha jeho fotografiich je zrejma doslova mravenci prace s kompozici
asvetlem. Fotografové ve svych dilech odmitali socidlni nespravedlnost,
priklanéli se kradikalismu, casto aZz kextrémistickym projevim. V tzv.
fotografickém dadaismu bojovali predevSim proti nesmyslnosti vale¢ného
vrazdéni formou fotokolazi, vyuzZivanim pta¢i nebo Zabi perspektivy.
Ve fotografii nalézali nové mozZnosti jejiho pusobeni - schopnost agitace
apropagandy. Ne vzdy ovSem Dbyly tyto jeji schopnosti vyuzity
k pozitivnim Gcelim - v Sovétském svazu vedla kvytvareni obrazu nového

¢lovéka komunismu, v Némecku obhajovala ideologii vy$si rasy."

1.5 Socidlni fotografie

Od konce dvacatych let 20. stoleti ovliviiovala Zurnalistickou i celou
dokumentarni fotografii celosvétovd hospodarskd a finan¢ni krize. Tématem
fotografickych praci tohoto obdobi bylo socidlni postaveni lidi. Za vdci
osobnosti tohoto zptsobu fotografického vyjadrovani jsou povazovani americti
fotografové Lewis Hine a Dorothea Lange. Oba pracovali pro organizaci Farm
Security Administration (Hospodaiska bezpelnostni sprava). Tato spolecnost,
zabyvajici se v USA bojem s chudobou, zahgjila vroce 1935 fotografickou
kampan boje proti chudobé a sdruzila pod sebe radu vyznamnych fotograft
(Ameri¢cané Russel Lee, Gordon Parks, John Vachon, manzelé Rosskamovi,
Némec August Sander). Nejznaméjsi fotografii této kampané se stala fotografie
,Matka tula¢ka”®. Snimek Langeové zachycuje chudou vdovu, ¢erokézskou
indianku Florence O.Thompsonovou se svymi détmi v tdbotfe nezaméstnanych
v kalifornském Nipomu. Hnuti tzv. délnické fotografie, jejimz objektem zajmu

byl proletariat, vytvarelo formou fotografie argumentac¢ni material pro potreby

> [Srov.] [online]. Dostupné z: http://www.itf.fpf.slu.cz/studenti/citanka., s. 16

16 [Srov.] SLAJCHRTOVA, Leona. Novodobd madona v cdrech nese utrpeni lidstva. Idnes.cz, 6. 7. 2010.
Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/novodoba-madona-v-carech-nese-utrpeni-lidstva-penez-se-
nedockala-p8n-/zahranicni.aspx?c=A100701_105825_zahranicni_btw
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revolu¢nich politickych mysSlenek. Osobnostmi tohoto proudu byli predevsim

némecti fotodokumentaristé Walter Ballhaus, Eugen Heilig, Ernst Thormann."

Velice vyznamnou skutec¢nosti bylo, Ze jednotlivi autofi mohli, diky
technickému rozvoji (nové druhy sazelskych strojli, nové druhy levného
tiskarského papiru), stale vice publikovat v nejriznéjSich novinach a v nékolika
specializovanych casopisech. Patfily mezi né napf. americky National
Geographic Magazine, némecké BIZ a AIZ (Berliner Illustrierte Zeitung

a Arbeiter Illustrierte Zeitung), ruské ¢asopisy Ogoiiok a SSSR na strojke.'®

1.6  Valecna fotografie

Blizila se vSak doba, kdy fotozurnalistika méla zcela zménit zaméreni
svych fotoobjektivli - v souvislosti s vyvojem ve druhé poloviné tricatych let
v Némecku, Italii, Spanélsku, Japonsku a daldich zemich se zajem
fotodokumentaristt odklanél stale vice od problematiky celosvétové
ekonomické krize a jejich dtsledkt a zaostioval se na rostouci vale¢nou hrozbu.
Konec tricatych a celd C<tyficata léta jsou poznamendna fotografiemi
nejhraznéjsich svétovych udalosti této doby. Vale¢na fotografie je pojmem, ktery
v sobé obsahuje nejenom utrpeni zachycené na velkém mnozZstvi snimka autort
raznych narodnosti, nybrz i jejich osobni zivotni osudy. Vale¢ni zpravodajové
(v fadé pripada se jednalo pfimo o bezejmenné muze, ktefi museli narukovat),
meéli-li postihnout objektivné stav véci, se museli boji vétSinou primo ucastnit
arfada znich pritom zahynula. Vale¢na fotografie se tak stdvala informac¢nim
a dokumentarnim nastrojem, ktery jednak seznamoval svét s dopady valky, ale
zaroven slouzil i jako vyznamny propagandisticky prostredek politickych snah
jednotlivych val¢icich zemi. Pod timto zornym uhlem vznikaly rtzné styly
valecné fotografie zamérené zvlasté na oslavny a hrdinsky obsah, méné jiZ na
utrpeni a vale¢nd stradani jejich ucastnik. Mezi nejzndméjsi vale¢né fotografy

patfi z obdobi Spanélské valky Luis Ramoén Marin nebo madarsky vale¢ny

7[Srov.]. Jak to bylo doopravdy? Aneb 10 fotografickych ikon svétové fotozurnalistiky () | Lidé a
Zemé. Lidé a Zemé | Cestovdni, cestopisy a privodce [online]. Dostupné

z: http://lideazeme.reflex.cz/clanek/jak-to-bylo-doopravdy-aneb-10-fotografickych-ikon-svetove-
fotozurnalistiky#

'® [Srov.] Tamtéz
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fotograf Robert Capa, proslaveny svoji fotografii z5. 9.1936, zachycujici smrt
republikdna na fronté u Cerro Muriano. Tato fotografie je povazovana za jeden
z klenotd vale¢né fotodokumentaristiky.'” Fotodokumenty z boji a utrpeni
v prubéhu samotné druhé svétové valky pak proslavily fadu fotografa
nejruznéjsich narodnosti - Americany Tonyho Vaccara, Alfreda Eisenstaeda
(nejznaméjsi a nejvice hodnocena je jeho fotografie pod nadzvem: Den vitézstvi
v New Yorku 14. 8. 1945)%°, Edwarda Steichena, Victora Jorgensena, Davida
Seymoura, ruské fotografy (celkem jich do boju Velké vlastenecké valky bylo
vyslano 178) Arkadije Sajcheta, Jevgenije Chaldéje ¢i Dmitrije Baltermanca (jeho
fotografie Hofe, Krym 1942 patfi mezi deset fotografickych ikon svétové
Zurnalistiky)?'. Po ukonceni druhé svétové valky vznikla v roce 1947 z iniciativy
nékolika vale¢nych fotografa specializovand mezinarodni fotoagentura Magnum
Photos, sdruzujici nejlepsi svétové fotografy, ptivodné jako reakce na uchovani
fotodokumentti z tohoto obdobi a snahu o ndpravu valkou rozvraceného svéta.
Dodnes patii tato agentura mezinejznaméjsi a nejhodnotnéjsi svétovou
fotoagenturu. Mezi jeji zakladajici ¢leny patril i francouzsky fotograf a jeden

zduchovnich otc moderni fotozurnalistiky Henri Cartier-Bresson.”?

1% [Srov.] Etika ve fotoZurnalistice | Megapixel. Megapixel.cz - digitélni fotoaparéty a videokamery Sony,
Canon, Nikon, Olympus, Panasonic a dalsi | Megapixel [online]. Copyright © 2001 [cit. 22.04.2017].
Dostupné z: https://www.megapixel.cz/etika-ve-fotozurnalistice

20 [Srov.] Jak to bylo doopravdy? Aneb 10 fotografickych ikon svétové fotoZurnalistiky () | Lidé a
Zemé. Lidé a Zemé | Cestovdni, cestopisy a priivodce [online]. Dostupné

z: http://lideazeme.reflex.cz/clanek/jak-to-bylo-doopravdy-aneb-10-fotografickych-ikon-svetove-
fotozurnalistiky#

21 [Srov.] Tamtéz

22 [Srov.] Magnum Photos History of Magnum, Magnum Photos Home [online]. Copyright © 2014
Magnum Photos [cit. 22.04.2017]. Dostupné

z: http://pro.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAX_2&FRM=Frame:MAX_3
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2. Henri Cartier-Bresson a jeho ,l'instant décisif”

Henri Cartier-Bresson patii rozhodné mezi nejvlivné;jsi fotografy obdobi
tricatych aZz osmdesatych let dvacatého stoleti. Predstavitel francouzské
fotozurnalistiky ovlivnil svym pristupem k zachyceni ,rozhodujiciho okamziku”

celou plejadu nékolika generaci fotografu.

2.1 Zivot a dilo

Henri Cartier-Bresson se narodil v Chanteloup-en-Brie, leZicim asi 30 km
vychodné od PatizZe, 22. srpna 1908. Ackoli ¢ast détstvi stravil v Normandii, kde
jeho rodina zdédila pozemky, vétSinu c¢asu pobyval v PariZzi, kde jeho bohati
rodi¢e vlastnili dim. UZ jako maly chlapec dostal od rodi¢t fotoaparat Kodak
Brownie, jinak téz Box Brownie. Byl tvofen lepenkovym boxem s meniskovym
objektivem, opatfeny 117 mm svitkovym filmem, jenZ umoZnoval pofizovat
momentky. Zajisté tenkrat jesté netu$il, Ze pouzivani fotopristroji se

v budoucnu stane jeho zivotnim osudem.?

V mladi se spiSe zajimal o malifstvi. Vedl jej k nému jeho stryc Louis,
ktery ho udil riznym vytvarnym technikam (prvni znamy olej ,Ulice v Saules”
a tempera ,Kostel v Guermantes” jsou z roku 1924). Henri vystudoval katolickou
Ecole Fénelon (dodnes funguje jako privatni katolickd zdkladni Skola) a pak
Lycée Condorcet, vyznamnou pafiZskou stifedni Skolu, jejimiZ absolventy byli
napt. Marcel Proust ¢i Paul Verlaine. Jeho studijni vysledky ho piedurdily
k tomu, aby jako devatenactilety obdrZel stipendium na soukromé umélecké
Skole André Lhoteho, zaloZzené timto kubistickym malifem vroce 1925 na
znamém parizském Montparnassu. Ovlivnén surrealismem tohoto autora
i portrétisty Jacquese Emile Blance postupné zjistoval, Ze vice neZ malba, tfrebaze
leckdy zdatila (viz jeho obrazy: ,Studio André Lhote” olej na platné 1927 nebo ,Za

lasku a proti industridlni praci” koldz zroku 1931), ho vice ovliviiuji prace

2 [Srov.] CHEROUX, Clément.Henri Cartier-Bresson here and now. Paris, Centre Pompidou Gallery,
2014, s. 31-47
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fotografa Eugena Atgeta, dokumentujiciho parizskou architekturu a pouli¢ni
zivot mésta. Z obdobi samého zavéru dvacatych let pochazeji prvni Bressonovy
dokumentarni snimky patizskych a rouenskych vykladd. To jiZz studoval na

univerzité v anglickém Cambridge vytvarné uméni a anglickou literaturu.*

Bresson od pocatku tricatych let, ihned poté, co absolvoval povinnou
vojenskou sluzbu v Bourget u PafiZze, mnoho cestoval. Vfijnu 1930 odjel do
Afriky, kde v prubéhu roku procestoval Pobiezi Slonoviny, Kamerun, Togo a ¢ast
francouzské kolonie Sudan. Nezajimal ho ovSem tolik Zivot ¢ernoSského etnika
a jeho ritudly. Ovlivnén tzv. evropskou novou vizi (vyuziti ptaci perspektivy
geometrické kompozice) fotil predevSim cernosSské déti a muze délniky pri
raznych pracovnich tkonech. Zahy onemocnél malarii a po navratu do Francie se
kratce 1é¢il v pristavnim mésté Marseille z této zakeiné nemoci. Byl jiZ ale pevné
rozhodnut o svém dal$im zivotnim poslani - jednozna¢né se rozhodl pro cestu

profesionalniho fotografa.”

,Prvnich 10 000 fotografii je nejhor$ich.”® V1été roku 1931 vydava
Bresson své ,Prvni Album” sfotografiemi z Afriky, Marseille a prvnimi
surrealistickymi snimky s pouzitim tzv. high-angle shots (kinematograficka
technika vyuZzivajici ptaci perspektivy). Hodné cestuje - Némecko, Polsko,
Madarsko, Rakousko - avhlavnich méstech téchto zemi pofizuje nové
fotodokumenty vykladnich sktini obchodu. V roce 1933 jesté nakratko odjizdi do
Spanélska a Italie. Jeho pouli¢ni fotografie z Barcelony, Madridu, Florencie,
Sieny, Salerna a dalSich mist jsou jiZ poznamenana dobou jejich pofizeni -
hospodarskou krizi. Zaroven se v Bressonové tvorbé stale vice objevuji fotografie
objektl v pohybu. Bresson objevil schopnost jeho fotoaparatu Leica, zachytit
v kratké expozi¢ni dobé na ostrém pozadi pohybujici se objekt - at jiz to byl
pohyb cyklisty, hrajicich si déti, milujici se dvojice nebo nejznaméjsi snimek této

tvardi epochy: Muz skakajici pres kaluz za pafizskym nadrazim Saint-Lazare.”

24 [Srov.] CHEROUX, Clément.Henri Cartier-Bresson here and now. Paris, Centre Pompidou Gallery,
2014, s. 57-63

% [Srov.] CHEROUX, Clément.Henri Cartier-Bresson here and now. Paris, Centre Pompidou Gallery,
2014, s. 57-63

%6 10 citata o fotografii, které musite znat | Milujeme fotografii - vée o digitalni fotografii. Milujeme
fotografii — vée o digitalni fotografii | Vse o digitalni fotografii a Gpravach v Zoner Photo

Studiu [online]. Copyright © 2017 ZONER software, a.s. [cit. 27.04.2017]. Dostupné

z: https://www.milujemefotografii.cz/10-citatu-o-fotografii-ktere-musite-znat

27 [Srov.] CHEROUX, Clément.Henri Cartier-Bresson here and now. Paris, Centre PompidouGallery,
2014, s. 89
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Nékdy vtéto dobé zacinaji byt jeho filozofické uvahy o sile okamZiku

prevtélovany na fotograficky papir.

V obdobi od druhé poloviny dvacatych let dotvarel Bresson postupné sviij
politicky svétonazor. Ovlivnén surrealistickymi umélci, ktefi chtéli zménit svét,
stavél se jednoznacné proti neokolonialistické politice Francie v Africe, proti
vykotistovani a ¢im dal vice inklinoval k levicovému pojeti vyvoje spole¢nosti.
Ve tricatych letech se jeho tvorba stdle vice ubirala cestou socidlni fotografie
(serial snimk® Spanélskych bezdomovcill). Nespokojen s politickou situaci doma
ve Francii, rozhodl se vroce 1934 odjet do Mexika s francouzskou etnografickou
expedici. V galerii Bellas Artes de Mexico vystavoval o rok pozdéji své fotografie
spolu s Manuelem Alvarezem Bravo, nejvyznamnéjsi osobnosti latinskoamerické
uméleckeé fotografie 20. stoleti. V Mexiku vytvoril kromé jinych i nékolik
erotickych snimku prostitutek, ovSsem spiSe s ohledem na jejich chudobu. O rok
pozdéji se presunul do USA, kde poprvé uvidél a fotografoval New York, ne
ovSem ocima turisty. Jeho levi¢actvi té doby sililo - setkal se zde s ruskymi
emigranty z doby carského rezimu, rozsifujicimi marxistické myslenky, byl
v kontaktu s cernosskymi pristéhovalci v Harlemu, ktefi prozivali tzv.
harlemskou renesanci — obdobi predvale¢ného umeéleckého ¢ernoSského boomu,
praktikovaného na ulicich newyorského Harlemu. Pobyt v Mexiku a Spojenych
statech poznamenal Bressonovu politickou radikalizaci. Utvrzoval se
v sympatizantstvi ke komunismu, jak dokladd jeho korespondence se sestrou

Jacqueline ve druhé poloviné tficatych let.?

.Reportdaz je postupna cinnost hlavy, oka a srdce, aby byl vyjadien
problém, zpfesnéna udalost nebo dojem. Kazda udalost je tak rozmanita, Ze se
kolem ni ota¢ime tak, jak se vyviji. Hledame jeji fe$eni.””® Po navratu domu zacal
Bresson spolupracovat s komunistickym tiskem. Publikoval v ¢asopise Regards,
stadle vice prispival do levicové orientovanych novin Ce soir, Paris-soir
a mladeZnicky Mon Camarade, kde publikovali napt. Maxim Gorkij nebo Victor
Hugo. Jeho fotografické reportaze nabyvaly na politické angaZovanosti. 12.
kvétna 1937 mél pro Ce soir zdokumentovat korunovaci nového krale Jifiho VI.
Bylo mu doporuceno, aby zaujal misto ve Westminsterském opatstvi. AvSak

Bresson se rozhodl jinak. Nezajimala ho vSak ani vlastni korunovace, ani procesi

8 [Srov.] L. WEST, ABERHJANI AND. ,Comunism”. Encyclopedia of the Harlem Renaissance. New York.
Fact on File, 2003, s. 66.

2 Vetejné sluzby Informaéniho systému [online]. Dostupné

z: https://is.muni.cz/th/85168/ff_b/Krasne_zobrazeni_oskliveho_-_Valecna_fotografie.txt
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smeéfujici do Buckinghamského palace. Na raznych mistech podél korunovac¢ni
cesty poridil 22 negativii zachycujicich prosté Londynany, jak oni vnimaji
korunovaci nového krale. Po zverejnéni v Ce soir byl jeho seridl pod nazvem

u

.Ceux qui regardait (Ti, jez se divali ...) publikovan rovnéz v anglickém

casopise Regards.

Druha polovina tficatych let privedla Cartiera-Bressona rovnéz
k angazované filmové tvorbé. Jiz vroce 1935 ziskal prvni zkuSenosti v USA jako
filmovy asistent Paula Stranda. Po navratu dom@ pomahal nejdiive Jeanu
Renoirovi ve filmu Den na venkové. S Jacquesem Lemarem, dvornim
kameramanem Ciné-Libertré odjel do Spanélska, kde poridili dokumentéarni film

z prostiedi $panélskych nemocnic o ranénych ve zdej$i ob¢anské valce.*

Valka se ovSem blizila i k hranicim jeho rodné Francie. Narukoval
do filmové a fotografické jednotky 3. francouzské armady, ale hned v prvni den
po podepsani francouzsko-némeckého piiméri byl 23. ¢ervna 1940 zajat a tfi roky
stravil vinterna¢nim pracovnim tdbofe Stalag u Ludwigsburku. AZ na potreti se
mu v inoru 1943 podaftilo uprchnout. Jeho vale¢na fotodokumentaristika se tak
zUzila pouze na naslednou ¢innost v National Movement for Prisonners of War
and Deportees (MNPGD). Tato tajnd organizace pro pomoc zajatcim
a uprchlikim mu umoZnila alespon vzavéru valky se k fotografovani vratit.
Fotografoval osvobozeni PatiZe, gestapem opusténé budovy ¢i vyhlazenou
vesnici Oradour-sur-Glane. Americky urad pro vale¢né informace ho po valce
povéril vytvorenim dokumentarniho filmu o navratu vale¢nych vézna

a uprchlika do vlasti.*

Povalec¢nd éra Bressonovy fotografické ¢innosti je jiZz zcela poznamendana
jeho bohatymi Zivotnimi zkuSenostmi. Je to ovSem zcela jina historie, jiné
obdobi a jiné moZnosti tvorby - at jiz zhlediska svobodomyslnosti nebo
fototechnického pokroku. Zacala ji psat vroce 1947 nova specializovana
umeélecka reportazni agentura Magnum, jejimiZz ¢leny se mohou dodnes stat
pouze prominentni svétové uznavani fotografové. Ukoncila ji v roce 2003 noveé
ustavena Nadace Henri Cartier-Bressona a o rok pozdéji jeho smrt. Henri Cartier-
Bresson zemftel ve véku nedoZitych 95 let dne 3. srpna 2004 ve francouzském

méstecku Montjustin v provincii Alpes-de-Hauter-Provence.*

%% CARTIER-BRESSON, Henri, The decisive moment, New York, Simon&Schuster, 1952
3! CARTIER-BRESSON, Henri, Photoportraits, Paris, Gallimard, 1983, s. 149-160
32 CARTIER-BRESSON, Henri, The decisive moment, New York, Simon&Schuster, 1952
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2.2 Rozhodujici okamzik - l'instant décisif

.Nikdy se nic nestalo v minulosti; vSechno se stalo v ptitomném
okamziku. Nic se nikdy nestane v budoucnosti; viechno se stane v pfitomném

okamziku."3?

Pro kvalitu reportdzné-dokumentarnich fotografii je =zasadni
okamzik zabéru, ktery je videalnim pripadé totoZzny s rozhodujicim okamzikem
ménici se fotografované scény.** Henri Cartier-Bresson povysil slovni spojeni
,fozhodujici okamZik - l'instant décisif’ na terminus technicus reportazni
fotografie. SAm se o své praci rozepsal v pfedmluvé ke svému albu ,Images a la
sauvette” (Obrazky na posledni chvili), vydaném v roce 1952.>* Po celé dlouhé
obdobi prvni poloviny padesatych let pouzival svlij 35 mm fotoaparat Leica, jez
mu umoznil vjediném momentu krati¢cké expozice zachytit podstatu jevu,
pohybu, udalosti. Fotografie je jedind, kterda dokaze zachytit urcity okamzik
a zdokumentovat jevy, které navzdy zmizi anelze je vratit. Kazdy si voli
rozhodujici okamzik podle svého vztahu k dané skute¢nosti. Podstatnou roli
hraje autortv subjektivni, osobity nahled na dé&j. Bressontiv ,okamZik” je
maximalné lidsky, neni drasticky, cynicky, brutalni, expresivni ani
sentimentalni. Tim se tento autor vzdaluje absurdnimu Zurnalismu

a objektivismu.*

.Myslim, Ze cynismus je to nejhorsi, protoze zabiji vSechno. Zabiji tvoreni.
Neni tu lasky, néznosti, prosté nic.””” Pro Bressona je fotografie vysledkem
okamZitého poznani. Ve zlomku vtefiny mu musi byt zfejmy jak vyznam
udalosti, tak i pevna vystavba optickych tvart, které tuto udalost vyjadiuji. Mezi
dvéma svéty, vnéjsi objektivitou a vnitinim svétem autora musi byt soulad. To
vSe se vSak vztahuje pouze k obsahu zabéru, ovSem obsah nelze oddélit od

formy. Forma je v Bressonové pojeti pevnou vytvarnou vystavbou, ktera jako

3 [online]. Copyright © 2017 eStranky.cz [cit. 27.04.2017]. Dostupné

z: http://www.sumaya.cz/clanky/eckhart-tolle/moc-pritomneho-okamziku.htmi

3 [Srov.] Rozhodujici okamzik - DIGlarena.cz. DIGlarena.cz - O fotografovani vime v3e [online].
Dostupné z: https://digiarena.e15.cz/rozhodujici-okamzik_5

3 [Srov.] Accueil - Fondation Henri Cartier-Bresson. Accueil - Fondation Henri Cartier-Bresson [online].
Copyright © [cit. 23.04.2017]. Dostupné z: http://www.henricartierbresson.org

3 [Srov.] FAROVA, Anna.Henri Cartier-Bresson. Fotografie. 1.vydani Praha, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958, s.12

3 Vetejné sluzby Informaéniho systému [online]. Dostupné
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jedina konkretizuje autortiv nazor a jeho emoce. Opticka vystavba dila - to je

spontanni plasticko-rytmické vyjadfeni nitra.*

Cartier-Bresson chtél zachytit vjediném okamZiku podstatu udalosti,
vyjadrit pocit zudélu clovéka. Tvrdil, Ze samotna fakta nejsou zajimava,
Ze zajimavy je pouze pristup, jak se k nim pristupuje. Motivy jeho snimki jsou
radoby obycejné, ale ve vSech jeho ,obyc¢ejnych” snimcich se jevy vSedniho dne
najednou dotykaji nas vSech. Podstata jeho dila je vtom, Ze mél instinkt
pro rozhodujici okamzik vyjevu, jenz ukryva pravdu o Zivoté a hluboké

porozuméni pro kazdou, i tu nejnicotnéjsi lidskou udalost.*

3. Ceska fotografie prvni poloviny 20. stoleti

V této kapitole si rozdélime ¢eskou fotografii v prvni poloviné 20. stoleti
na reportdzni a uméleckou. Predstavime si danou dobu a uvedeme si nékolik

nejvyznamnéjsSich autor.

3.1 Ceska reportazni fotografie

Era priru¢nich fotoaparatd na prelomu 19. a 20. stoleti vedla k rozmachu
fotografické momentky a reportdzni fotografie rovnéz v ¢eskych zemich. V ¢eské
¢asti Rakouského mocnarstvi se za zakladatele reportazni fotografie povazuje
Rudolf Bruner-Dvotak, ktery se svymi snimky proslavil uz v roce 1891. Ptisobil
zaroven iu cisarského dvora, a to jako osobni fotograf FrantiSka Ferdinanda
d'Este a pravem je povazovan za nejlep$iho foto kronikare té doby. K vyvoji
reportazni fotografie prispél neodmyslitelné i nastup spole¢enskych publikaci,
napfi. tydeniku Cesky svét. Mimo Bruner-Dvoidka do néj pfispivali fotografové
Bohumil Stfemcha nebo Zikmund Reach. Témata fotografii byla rtzna, Zivot

v metropolich, cizokrajné zemé, jejich kultura azvyky, vale¢na tématika.

3 [Srov.] FAROVA, Anna.Henri Cartier-Bresson. Fotografie. 1. vydani Praha, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958, s. 7

3 [Srov.] KOZAKOVA, Sofa. Krdsné zobrazeni osklivého - Véle¢nd fotografie. Brno, Masarykova
univerzita, Filozofickd fakulta, seminar estetiky, s. 25
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Ovsem prvni svétova valka se v naSem tisku témeét viibec neobjevila. Tim vice

zaznamenavali jeji hriizy amatérsti dokumentaristé p¥imo v poli.*

Mezi rokem 1918 az 1938 se vefejnost dozadovala stale vice informaci, coz
vedlo k velkému rozvoji foto zZurnalistiky. Technicky rozvoj, a pfedevSim prvni
fotopristroje znacky Leica, uZivané i v naSich zemich tomuto oboru jen ptispély.
Reportazni fotografie za¢ala mit v tisku velkou prevahu. Vyznamnymi fotografy
reportdznich témat byli Karel Plicka, Premysl Koblic nebo Karel Hajek, ktery
oslovoval desetitisice ¢tenafd svymi reportaznimi  seridly. Jednim
z nejprogresivnéjsich ¢asopistt byl tydenik Svétozor, v némz se uplatnili Karel

Drbohlav nebo Marie Stachova.*!

Po vzniku protektoratu bylo vydavani mnoha ceskych novin, ¢asopist
a publikaci pozastaveno. S nastupem Reinharda Heydricha do funkce riSského
protektora v roce 1941 prevladaly v tisku snimky propagujici uspéchy némecké
armady, a tak se ceSti fotografové zacali vénovat snimkim pamatek, krajin ¢i
folkloru. Nékteti pokracovali v momentkach ¢i sportovnich reportazich, ale jen
hrstka z nich pracovala pfimo na bojiStich. Nejznaméjsi z nich byl Ladislav

Sitensky.

V dobé PraZzského povstani zaznamenavali prekotné kvétnové udalosti
dokumentaristé Karel Ludwig, Zdenék Tmej, Vaclav Chochola. Vznikla tehdy
fada kvalitnich snimkt. Nejlep$i znich byly zvefejnény v tydeniku Svét

v obrazech.*?

3.2 Ceska umélecka fotografie

Jaroslav Rossler (1902-1990) ucinkoval jako profesionalni fotograf v ¢eské
avantgardni skupiné Devétsil, vedené Karlem Teigem. Vyudil se v ateliéru
FrantiSka Drtikola, pozdéji fotografoval pro avantgardni Osvobozené divadlo
nebo popularni casopis Pestry tyden. Jeho tvorba byla pievdaZzné ovlivnéna
konstruktivismem a abstraktnim uménim, avsSak najdeme zde i vlivy futurismu

a nové vécnosti. Rossler pouzival ve svych snimcich a fotomontazich diagonalni

*[Srov.] BIRGUS, V.; MLCOCH, )., Ceska fotografie 20. stoleti. Praha, Kant, 2009, s. 26-33

#1 [Srov.] TamtéZ s. 33-36

42 [Srov.] dalamusil.com. Marketingovy konzultant a poradce Dala Musil, Pardubice |
dalamusil.com [online]. Copyright © 2004 [cit. 22.04.2017]. Dostupné

z: http://www.dalamusil.com/dejiny-dokumentarni-a-reportazni-fotografie-v-cechach
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kompozice, nebdl se objekty zachycovat z neobvyklych thld. Jeho dila mohou
pripominat fotogramy umélct, jakymi jsou Christian Schad, Man Ray ¢i Laszlo
Moholy-Nagy, na rozdil od nich, je ale Rossler pofizoval fotoaparatem. Od roku
1923 fotografoval svétla z reflektord s pouzitim dlouhé expozice a specidlnich
rozostifenych objektivli, kde se objevuji rozmazané kruhy, vypouklé piredméty
a zaktivené kuzZely, které u divaka vyvolavaji preludy a probleskovani davnych
vzpominek. Byl silné zaméfeny na svétlo, které bylo také hlavnim prvkem jeho
fotografie. Ve dvacatych letech vytvarel kompozice z predmétd denni potreby,
napriklad sklenic, svic¢ek ¢i popelnikt. Dal$i kompozice, kterymi ztvarmnoval
kovové konstrukce Pettfinské rozhledny nebo Eiffelovy véZe, vnimal jako symbol
moderni doby, stejné jako vlak, auto, letadlo nebo radio. Tyto konstrukce
popisoval jako snové objekty a zasazoval je do ¢ernobilého prostredi. Pravé z této
doby pochazi rada fotografii, fotomontazi a kolazi s prvky moderni architektury

a techniky.*

Jaromir Funke (1896-1945) patfil bezpochyby k prikopnikim ceské
avantgardni fotografie, schopnym origindlné reagovat na mnoho progresivnich
tendenci své doby. Na zacatku 20. let se v jeho tvorbé prolinaly romantické
piktorialistické krajiny aimpresionistické Zanrové scény s realistickymi
fotografiemi wulic. Ve dvacatych letech zacal vytvaret konstruktivisticky
komponované snimky, napf. Po karnevalu. Tvofil zajimava zatisi, kterd jsou
piikladem abstrahovani reality a potlacovani prostorové perspektivy. V téchto
kompozicich se sklenénymi tabulemi, lahvemi ¢i kuchyiniskym nadobim zacaly
hrat hlavni roli stiny. Zakladem byl stin. Objekty, které ho vytvately, byly uz
druhotné. Tématikou svétla a svételnych odraza vyvrcholilo jeho tvir¢i obdobi
v cyklu Abstraktni fota z let 1927-1929. Soucasné vytvarel fotografie ve stylu
konstruktivismu, nové vécnosti a imaginativniho uméni. Vyuziti nekonvenc¢ni
kompozice, odvazného uhlu pohledu a diagonalniho usporddani usnadiiuje
zachyceni jednoduchych motivl v jejich zakladni podobé. Cyklus Reflexy, 1929,
zachycuje fantaskni strety reality a jejich odrazti ve sklech. Nasledujici soubor
Cas trvd (1930-34) zase vyhledaval neobvykld setkdvani rtiznych objekta

v exteriérech.*
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Eugen WisSkovsky (1888-1964) byl autorem velmi originalnich a radikalnich
dél. Uz na prelomu 20. a 30. let vytvarel neobvykla zatisi z kovovych ty¢i, turbin
a potrubi, elektrickych izoladtordt a gramofonovych desek usporaddanych
v napadné promysSlenych kompozicich. Jeho smysl pro detail, uprfednostnéni
¢ernobilého snimku ¢i opakovani ur¢itych motivi mu napomohl k netradi¢nimu
vnimani objekt®, v nichZ objevoval symbolické vyznamy. Snahu predvést dany
objekt tak, aby znadzornoval néco uplné jiného, lze povaZovat za hlavni rys jeho
tvorby. Snimky prekypujici imaginaci, fantazii a zaroven racionalitou, to jsou
typické fotografie v podani Wiskovského. Spojeni objektivity v zobrazeni detailt
a subjektivity autorova pohledu, vidéni, mySleni a citéni, to byly charakteristiky,
které autora provazely celym jeho tviiréim obdobim. Wiskovskému se neda upfit
vyrazny a jasné rozeznatelny rukopis. Jeho tvorba nevynikd kvantitou,
ale originalitou a hloubkou obsahu. V nejslavnéjsi Wiskovského fotografii
Mési¢ni krajina z roku 1929 byla kompozice s koSilovymi limci pretvarena
pomoci méritka, izolovani opakujicich se detaild, damyslného osvétleni
s zarovkou poloZzenou mezi limci a ptidanim obrysu mince, poloZené na
fotograficky papir coby obraz Zemé¢, v imaginativnim obrazu meési¢niho povrchu
s kratery. Paralelné se snimky vestylu nové vécnosti vznikaly jeho
konstruktivistické snimky, naptiklad z vystavby kolinské elektrarny ESSO nebo
z kavarny a koupalisté na Barrandové na okraji Prahy. Wiskovsky byl
interpretem moderni architektury, kde ovSem budovy byly pouhou inspiraci pro
samotnou tvorbu. Pokud se na jeho fotografiich objevovali lidé, byli vétSinou
jenom dopliikem v krajiné ¢i v méstském prostredi. V druhé poloviné 30. let se
zdjem Wiskovského presunul na krajinaiskou tvrobu - dokumentoval praZzska

predmésti, kde se soustiedil na neobvyklé struktury.*

Ceskoslovenska republika byla jednim z vyznamnych center kubismu,
funkcionalismu a surrealismu, vznikl tam i ptivodni ¢esky avantgardni smér -
poetismus. Tvorba FrantiSska Drtikola, Jaroslava Rosslera, Jaromira Funkeho
a Eugena Wiskovského nebyla v ¢eské mezivale¢né fotografii osamocena. Dalsi
vyznamna moderni dila vytvofili napiiklad Jindfich Styrsky, Frantisek Vobecky,
Josef Sudek, Miroslav Hak, Vilém Reichmann, Vaclav Zykmund a mnozi dalsi.

Béhem némecké okupace za 2. svétové valky a po nastupu komunistické totality

45 [Srov.] Tamtéz
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v roce 1948 vSak byla uméleckd avantgarda tvrdé potlacovana a jeji tvarci byli

umlcovani a ¢asto i perzekvovani.*

Zahrani¢niho uznani se prukopnikim ceské moderni fotografie dostalo
postupné - zatimco Drtikolovy a Funkeho dila zacala byt predstavovana
ve vyznamnych galeriich a muzeich uz v 70. letech, Jaroslavu Roésslerovi vysla
prvni monografie az vroce 2001 a Eugen Wiskovsky stale jeSté ¢eka na své plné

mezinarodni docenéni.?
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4. Zivot a tvorba Frantiska Drtikola

,Jmenuji se Drtikol. Drtil jsem kola, kterd mne svirala. Jsem fotografem.
Fotografoval jsem svétlem. PiSi do du$e lidem svétlem poznani."*® FrantiSek
Drtikol se narodil 3. bfezna 1883 v Pfibrami v rodiné zivnostnika jako treti dité.
Jeho otec byl vzdélany clovék a podle Drtikolovych slov také velky dobrak.
Drtikol vyruastal v katolickém prostiedi v okoli Svaté Hory, coz se pozdéji
projevilo i v jeho tvorbé. JiZ v raném v détstvi projevil velky zdjem o malbu a toto
pouto jej drzelo cely Zivot. K fotografii jej privedl otec. FrantiSek by sam radéji

volil malitfskou drahu, ale otec mu jeho touhu nesplnil.

FrantiSkovy studijni vysledky nebyly nijak valné, radéji maloval, chtél
tvorit. Atak po absolvovani obecné Skoly a nizSim gymndziu v Pribrami
nastoupil roku 1898 do uceni na fotografa v ateliéru Antonina Mattase. Spolu
s prvopocatky vlastni fotografické tvorby se stale vice hleda, hodné ¢te zejména
filosoficka dila a nastupuje nelehkou Zzivotni etapu vlastniho sebepoznani.
Nasleduji studia na fotografické Skole v Mnichové "Lehr und Versuchsanstalt fur

Photographie".*

,KdyZ chci néco roziesit, nebudu o té véci premyslet, budu o ni mléet.”*°
Po studiich nastoupil Drtikol do zaméstnani v némeckém Karlsruhe. Nasledovala
pracovni mista v Svycarskem Churu, v Turnové a nakonec i v Praze u fotografa
Faixe. Vroce 1904 je povolan do vojenské sluzby. Po navratu z vojny se pokusil
nakratko otevtit vlastni ateliér v rodné Piibrami. Nebyly zde ovSem zcela
priznivé podminky, a tak roku 1910 odeSel do Prahy, kde spole¢né s Augustinem
Skardou vydava dilo Z dvort a dvoreckt staré Prahy. Nasledné spolu oteviraji
ateliér ve Vodickové ulici, ktery je v ¢innosti aZz do roku 1935. Toto misto se stava
centrem umeéleckého déni Prahy. Vznikaji zde jeho portréty znamych osobnosti
té doby. Z nejznaméjsSich musime zminit T. G. Masaryka, E. BeneSe,
E. Destinovou, V. Buriana, J. Capka, M. Svabinského, L.Janacka, A, Jiraska,

J. Stursu, J. Zrzavého a mnoho dal$ich. Tyto portréty ziskala od Drtikola Ceska

8 [online]. Copyright © 2017 [cit. 27.04.2017]. Dostupné z: http://citaty.net/autori/frantisek-drtikol/
4% [Srov.] BIRGUS, Vladimir, Frantisek Drtikol, Praha, Kant, 2000, s. 6-10.
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tiskova kanceldar. V této dobé se zacina stale vice vénovat fotografii aktu a stava
se jejim prakopnikem v ¢eském prostredi. Fotografie vystavuje po celém svéteé.
Prodejna Artél nabizi jeho originaly fotografii za 40 az 60 stfibrnych korun.
VdnesSni dobé se Zzanrové odstinéné fotografie z Drtikolova dila prodavaji
za nékolik desitek aZstovek tisic. Prohlubuje se jeho duchovni citéni, pisSe

reflexivni a filosofické uvahy a bliZe se seznamuje s vychodnimi filosofiemi.*'

V 1été 1914 byl v pozici tehdy ,nejlepSiho prazského fotografa” pozvan
organizatorem probuzeni Helady Emanuelem Siblikem, aby zvé¢nil jeho akci
v Riegrovych sadech. Siblik - teoretik tance - krisil tehdy starorfeckého ducha
pomoci cvicenek odénych v kratkych vzdusnych fizach a dostal utedni svoleni
k vefejnému vystoupeni v case kuropéni, kdy vétSina PraZant jeSté spala
a seance tudiZ nemohla témér nikoho rusit. Siblik vystoupeni inscenované tésné
pifed vypuknutim svétové valky zalibné vykreslil v knize Tyr§S a rytmika:
.Nezapomenutelné ¢ervencové jitro, kdy na sluncem zalitém kvétnatém koberci
vramci velkoryse ¢lenénych kulis kfovin a stromt, v zasnéni ranni pary, se
objevily dorostenky s rozpus$ténym vlasem, feckou stuzkou upevnénym. Ridci

ranni chodci zastavujici se nechtéli véfit svym o¢im jakoby pieludem $alenym. "’

Kdyz si prisla sle¢na Janskd jako jedna z prvnich prazskych klientek
Drtikolova ateliéru pro podobenku na tablo vyssi div¢i Skoly, bylo ji Sestnact.
O dvanact let starsi fotograf ji uplné propadl. Roku 1914 byl odveden na
vale¢nou frontu. V dobé vojenské sluzby psal mnoZstvi dopisti EliSce Janské.
Jeho dopisy odkryly nejen Drtikolovo literarni nadani, ale i jeho citova souzeni.
Pred koncem valky se vratil zpét do ateliéru, kde zacal fotografovat statniky

nové vznikajici republiky.>?

V roce 1920 se Drtikol poprvé oZenil. Za manzelku si ale nevzal EliSku
Janskou, nybrz umeéleckou tanec¢nici Ervinou Kupferovou. O rok pozdéji se mu

narodila dcera Ervina.**

V prabéhu roku 1925 nasledujicich se Drtikol stal ¢lenem hned nékolika
duchovnich spolkt (Psyché, Prakti¢ti mystici). Na Mezinarodni vystavé

moderniho dekorativniho a primyslového uméni v Parizi ziskal cenu Grand Prix.
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Nasledujici rok se nechal s manzZelkou Ervinou odloudit (rozvést) a Ervina
i s dcerou odjeli na dlouholeté angazma do Ruska. Dcera se s Drtikolem setkala
opét az v 50. 1étech. Na konci roku 1928 dospiva Drtikol k poznani: ,Chyba je, Ze
si myslime, Ze na cesté k Bohu je néjaka poust, suchota atd. Neni Zadna. To jsou

jen nasSe myslenky a nase rozumovani, které si vytvaii takovou past.”

Kolem roku 1930 vznikaji zapisky v podobé vlastni biografie nazvané Oc¢i
Siroce oteviené, jeZ jsou vénované jeho fotografickému uméni. Inspiraci mu byly
modelc¢iny od¢i, tak krasné smutné. Pral si je vystifihnout z obli¢eje a umistit je jen

tak do prostoru, aby si tam Zily tim krasné smutnym Zivotem.

V obdobi svétové hospodarské krize se i FrantiSek Drtikol dostal do
existenc¢nich problémt. Byl ochoten porddat placené kurzy pro fotoamatéry,
jelikoZz obchody s fotografovanim v ateliéru mu nebyly schopny zajistit
dostate¢nou finan¢ni rezervu. Hleda veSkeré moZnosti vydélku - spolupracuje
s Universalii, kde pozdéji vydava své preklady textl tibetského budhismu
aznovu se po letech vraci k malbé. Diky finan¢ni tisni je v roce 1935 donucen
zaviit a prodat vyhlaseny ateliér a stéhuje se do pronajaté vily na Spofilové, kde
se vénuje predevSim malbé, meditacim, prekladim a predavani mysSlenek

duchovnich filosofii. Zivi se predev$im prodejem obraz.*

Roku 1939 vychazi jeho fotografickd monografie Zena ve svétle. O tfi roky
pozdéji se podruhé Zeni se svoji Zakyni Jarmilou Rambouskovou. Jesté v tomtéz
roce daroval cely sviij fotograficky archiv Umeéleckoprimyslovému muzeu
v Praze. Po osvobozeni v kvétnu 1945 se stal ¢lenem KSC a podilel se na obnové
povale¢né republiky. Caste¢né se vratil k ucitelské praxi a k vyuce fotografie na

grafické skole.”’

KdyZ v roce 1959 zemftela jeho druh4d manZelka Jarmila, Drtikoltv zdravotni
stav byl jiz velice vdZny a neumoziioval mu samostatny pohyb. Byl zcela odkazan

na kolec¢kové kieslo a na pomoc své posledni Za¢cky Anny Soukupové.

Na zacatku roku 1961 FrantiSek Drtikol umira. FrantiSek Hein o tom ve své
vzpomince piSe: "O¢ snaZili se a vzdy znovu snaZi ve vSech Casech mnozi

uslechtili synové a dcery vSech naroda a ras, to bylo Franovi Drtikolovi dopifano.

%5 Citaty Frantisek Drtikol | Usp&sné.eu. Uspé&3né.eu [online]. Copyright © 2010 [cit. 27.04.2017].
Dostupné z: http://www.uspesne.eu/citaty/frantisek-drtikol/
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OdesSel, védomé premistiv védomi, odpoutav se od smrtelné schranky. Pifetnuv
okovy - vnofil se vnenavratno, nebot jiz ve zjevu viditelném byl tichym
Myslitelem, v pfirozeném stavu spocivajicim.”® ,Kazdy ¢in, at dobry, nebo zly,
kazda myslenka, slovo, vyzafi do prostoru, opiSe kruh a vraci se zpatky do bodu,

n 59

odkud vysel. Tot karma.

4.1 Fotografie v pojeti FrantiSka Drtikola

Cesti autori byli v oboru abstraktni tvorby, byt samotna stala na pomezi
avantgardy ¢i jinych styl, prednimi odborniky a zejména postava Frantiska

Drtikola byla v tomto sméru zasadni.

FrantiSek Drtikol zazil velky uspéch se svymi fotografiemi tvorenymi po
prvni svétové valce a toto obdobi je povazovano za jeho nejvyznamnéjsi, alespon
po umélecké strance. Je povazZovan za nejznaméjsSiho predstavitele ceského
secesniho piktorialismu, pouzival mékkou kresbu a uSlechtilé tisky, véetné
ru¢nich zdsahti do negativid i pozitivi.®® Po tomto obdobi v8ak pfichazi v dile
FrantiSka Drtikola obdobi slozitych tficatych let, které je zajimavé z trochu
jiného pohledu. Je otdazkou, zda toto obdobi nenazyvat v Drtikolé dile krizi po
vylerpani témat, kterym se vénoval, nebo ho naopak povazovat za cisté novy
proud v jeho tvorbé. Pravdou je, Ze sama fotografie o par let dfive prosla svou
krizi, priZivenou navic i masovym rozsirenim fotoaparatt a touhou fotograft
zastat umeélci. U Drtikola jsou navic tficata 1éta zajimava tim, Ze jeho tvorba jde
¢astecné proti dosavadnim proudtim, minimalné z pohledu komerc¢niho. Drtikol
nemél nouzi o prace komer¢né zajimavéjsi. A soucasné je zajimavy i fakt, Ze tato
tvorba je jeho tvorbou posledni. Fotograf sam nazyva tento smér ,fotopurismem”
a je tfeba fict, Ze sdm nazev je velice zajimavy a byt jen jeho samotny vyklad by
vydal na pomérné dlouhé pojednani. Drtikol s timto stylem zac¢ina po obdobi vin
a kruhtu a je znat, Ze tyto rytmizujici prvky v jeho praci doznivaji. Takovym

prikladem muze byt tfeba pouziti stinu k ur¢eni perspektivy a hloubky prostoru.

%8 [Srov.] Verejné sluZzby Informacniho systému [online]. Dostupné

z: https://is.muni.cz/th/384108/ff_b/Spiritualni_znaky_v_dile_Frantiska_Kupky_a_Frantiska_Drtikola
_22__2_ .txt

%9 Citaty Frantiek Drtikol | Uspésné.eu. Usp&sné.eu [online]. Copyright © 2010 [cit. 27.04.2017].
Dostupné z: http://www.uspesne.eu/citaty/frantisek-drtikol/
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Soucasné se vSak kromé geometrickych prvkt zaméfuje i na télesnost, byt
transformovanou do podoby modeld. Tato zména je ¢aste¢né odlivodnéna jeho
nenaplnénou ¢i spiSe ne dost presnou praci s modelem. Ten nabyva zvlastnich
Slachovitych proporci a vyraznych gest. Mnoha z téchto fotopuristickych dél jsou
navic zajimava z pohledu prace s prostorem a svétlem a jsou vyjimecna
i z pohledu scénografického, byt k tomuto ucelu nebyla vytvarena. Jeho prace je
v tomto sméru jedine¢na tim, Ze i kdyZ uz otevira dvifka do abstrakce, je z ni citit
vlivy avantgardy a artdeca - dekorativniho uméni. Je v ni prosté vice emoci nez

v pracich ¢isté abstraktnich fotografi.®

Drtikol se vénoval vdobé pred druhou svétovou valkou zejména
fotografovani portrétu a Zenskych aktu, jak jiz bylo zminéno v predeslé kapitole.
Zprvu ve svych fotografiich, ovlivhénych pozdni secesi, experimentoval

s pozadim. Dotvarel jej retuSemi nebo domalovavanim.

Ve své rané tvorbé vynikal v pouzivani uslechtilych tiski - olejotiskd,
uhlotiski, a gumotisk. Jeho experimenty ho dovedly k vyvoji vlastni
patentované techniky ptiltéonové fotografie. To posunulo jeho dilo k vyssi davce
symbolismu a erotiky. OvSem Drtikol sdm nemél snahu nahotou provokovat.
Naopak vysvétloval, v ¢em spociva jeji krasa. Byl ovlivnén virou a tvrdil, Ze na
svét prichazime také nazi a tedy, Ze nahota je vlastné ta nejmoralnéjsi véc. Dle
jeho slov by lidé byli mnohem StastnéjSi a pfrirozenéjsi, pokud by byli nazi.
Z jeho fotografii je samozrejmé citit napéti a erotika, ale nevyzniva ani lacinég,

ani vulgarné.®?

Postupng, jak objevoval razné techniky, se Drtikol dopracoval k takzvané
Cisté fotografii. Vytvarel fotografie aranzované pomoci svétel, stind a rekvizit
z ateliéru. Pouzival prevdzné geometrické tvary. Toto melancholické obdobi brzy
vystridal focenim dynamickych tanecnic. V poloviné dvacatych let vznikaji jeho
dila nazvana Studie, Akt a Kompozice. Kolem roku 1930 vznika soubor fotografii
pod nazvem Krok. V tomto obdobi se Drtikol stale silnéji vénuje otazce viry

a vysledkem tohoto duchovniho rozjimani je soubor fotografii Svét duse.®

61 [Srov.] FAROVA A., DOLEZAL S., Frantisek Drtikol: etapy Zivota a fotografického dila: secese, art
deco, abstrakce. Praha: Svét, 2012.
62[Srov.] [online]. Dostupné z: http://www.cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%A1ek_Drtikol

83 [Srov.] FUNK, Karel. Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. 2., rozs. vyd. llustroval Frantisek DRTIKOL.
Olomouc: Fontéana, 2001
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Ve tficatych letech se FrantiSek Drtikol odpoutal od Zivych modelt, které
nahradil stylizovanymi papirovymi figurkami. Tyto fotografie mu pomahaly co
nejlépe vystihnout a realizovat jeho ptedstavy. Byl to protiklad jeho dosavadni

tvorby. V roce 1938 vychazi jeho fotografickda monografie Zena ve svétle.**

4.2 FrantiSek Drtikol a jeho pojeti rozhodujiciho okamziku

Sila okamzZiku v pojeti FrantiS§ka Drtikola se odehrava jindy a jinde nez
v pojeti Henri Cartier-Bressona. Drtikol neni dokumentaristou a primdarné
umeélcem. Rozhodujici okamzik tkvi v jeho mysSlence, vjeho snu, ktery chce
zhmotnit, a jeho nejvyssi ctnosti je podridit vSe tomu, aby tento okamZzik
zapusobil na pfijemce co nejintenzivnéji. Je nepodstatné, kolikrat je treba
zmacknout spoust, je podruzné, kolik ¢asu je potifebné vénovat vlastni pripravé
apraci s modelem. Umeélec na sebe ma byt tvrdy a miliZe pouzit jakékoli
prostiedky at ,na place” nebo v temné komore. Svédkem zajimavych udalosti
muze byt kazdy, ale rukou umélcovou se izasné okamziky tvofi. Jeho nastrojem
je jeho hlava a prostfedkem svétlo, kompozice, ostrost. Sila okamZiku je
koncentratem a zaroven nejlist$i esenci daného motivu. MtzZe jim byt tanec,
pohyb, nadech erotiky. Ve vysledku tak nemd fotografie komentovat, Sokovat,
nebo se libit. Prava umélecka fotografie ma podnécovat divakovu fantasii, laskat
dusi a poskytnout takika transcendentalni pocit, ktery ¢lovéka zastavi a posune

jej do svéta sni.*

Drtikol ziejmé od zacatku chtél byt spiSe umélcem nez femeslnym
fotografem. Lze to rozpoznat uz z poznamek z jeho studii v Mnichové, kde si
uzival tvaré¢i atmosféru a moZnost byt obklopen podobné smysSlejicimi
osobnostmi. Nechtél byt svazan konvencemi, a kdyz vytusil, Ze napriklad, v té
dobé v ¢eskych zemich kontroverzni akt, mize posunout jeho tvorbu dal, nebal
se s nim zacit. Casto reziroval modelky ve svych fotografiich do postoji a poloh
nepfirozenych a naro¢nych, vSe jen v duchu dokonalého uméni. Krasné je tato

snaha vidét na sériich fotografii, které tvofil v ateliéru a je na nich znat, ze se

*% [Srov.] Tamtéz ) )
% [Srov.] DOLEZAL S., FAROVA A., NEDOMA P, Frantisek Drtikol fotograf, malif, mystik. Redaktor
Zuzana FORTOVA. Praha: Galerie Rudolfinum, 1998
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snazi o razné uUpravy kompozi¢ni a svételné, s cilem dosdahnout co
nejdokonalejsiho vysledku. Je to koneckoncli zfejmé z jeho studii v pracovnich
knihach. KdyZ jej opustil pocit, Ze by mohl dosdhnout dokonalosti s lidskym
télem, vytvoril vlastni papirové modely s proporcemi, které byly ne tplné lidské,
ale o to vice pusobily emotivnéji. To vSe vytvarel bez Sance na finan¢ni ztroceni
téchto fotografii. I to vypovidd o Drtikolovi jako o umélci s laskou k cistému
uméni a s pili vyuzit veSkeré své schopnosti a cit a zprostiredkovat divakovi

takika nadpozemskou silu okamziku, co nejpodobné;jsi té, kterou si sam vysnil.®®

8 [Srov.] DRTIKOL, Frantisek, Pracovni kniha fotografii, Praha, Svét, 2006
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5. Uméni fotografovat

Fotograf je schopen vyjadrit vlastni osobni nazor a pohled pii zachycovani
objektd. Jde o uhel zabéru kamery, rozlozeni svétla, zvolit okamzik
fotografovani. Technika fotografovani zjednodusSuje zobrazeni skutecnosti.
OvSem ucel techniky je jiny. Zamérnad deformace s cilem zddraznéni podstaty
a dulezitosti vztahu kzobrazenému objektu. Jedna se o harmonii, pocit
uspokojeni, moznost zvéc¢nit okamzik. Fotografie predstavuje obraz, ktery je

spojenim uméni a reality na snimku.®’

5.1 SlozZitost kompozice

Cely proces fotografovani se zda byt celkem jednoduchy - stojite pred
vami zvolenym objektem, zaméfite ho hledackem a stisknete spoust. OvSem,
ma-li byt vysledek zdafily, nesta¢i pouze postupovat naznac¢enym zpusobem.
Casto od zvoleného objektu, ktery ma ve vasem snimku hrat hlavni roli, odvadi
pozornost néco jiného, néco, co se do snimku dostane zcela ndhodnég, a silou
svého ptsobeni odsune hlavni objekt do pozadi. Pokud tato situace nastane,
pozorovatel vlastné nevi, na co ma zamérit svou pozornost, protoze on u zrodu
snimku chybél a va$ hlavni zdmér mu unikl. Proto je kompozice nedilnou
soucasti kazdé fotografie. Pokuste se fotografii uchopit jako vypravéni pribéhu.

Snimek pak lépe urcuje, na co se ma divak soustiedit nebo jaky byl vas zamér.®

Vhodné zvolenou kompozici dotvaii mnoho detailtd. Naptiklad pozadi,
které podpoii hlavni objekt. Klicem uspéchu muze byt i svétlo. Nékdy na idedlni
snimek ¢ekate dlouhou dobu. Vracite se na urcité misto nékolikrat, pozorujete
ho z riznych uhld, ménite pozice a snaZite se zachytit prfesné ten obraz, ktery

mate v hlavé. Ale rozhodné se to vyplati.

Pokud se zaméfime na jeden objekt, ktery se rozhodneme zachytit, mate

pouze dvé mozZnosti. Prvni volba je zachytit objekt pfes cely snimek. Pri této

87[Srov.] [online]. Copyright © [cit. 27.04.2017]. Dostupné
z: https://cw.fel.cvut.cz/wiki/_media/courses/a7b33dif/sinslavy/gaukhar_fotografie.pdf

% [Srov.] FREEMAN, Michael. Fotografie v praxi. Brno: Zoner Press, 2012. Encyklopedie - grafika a
fotografie. s. 14-16.
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varianté mate dostatek mista na detaily. OvSem v tomto ptipadé by objekt mél
byt sdm o sobé néc¢im zajimavy. V idedlnim pripadé by sam mél vypovidat urcity
piibéh. Muze to byt zajimava rostlina, zvite, detail mozaiky atd. V druhém
i zajimavéjsi. Objekt musi korespondovat s okolim, ale je jen na vas, kolik
prostoru okolnimu prostredi vénujete. Okoli zapojte tak, aby hralo s objektem

dohromady, nemélo by se zde objevit nic ,ciziho".*

Vztah mezi objektem a pozadim podporuje jisté napéti neboli jejich
vzajemné pusobeni na sebe. Pokud objekt umistite mimo stfed snimku, mtzete
do snimku dostat vétSi prostor a pohyb. OvSem zaostifeni by mélo ztstat na

hlavnim objektu.”®

Dalsi otazkou kompozice je orientace horizontdlni nebo vertikalni.
Jelikoz ¢lovék, jako pozorovatel, ma horizontdlné posazené oci, je pro nas
horizontalné posazeny snimek prirozenéjsi. Napriklad snimky krajiny primo
la¢né Zebraji o horizontalni pohledy. Linie horizontu je zkratka nejvyraznéj$im
prvkem, tak pro¢ do ni zbyte¢né zasahovat? Nicméné jsou objekty, které si

zaslouzi spiSe vertikalni pohledy. Typickym pfikladem jsou portréty.”

Nékdy se dostanete k situaci, ve které se objevuji obé varianty — v pozadi
horizontalni panorama hor, v popredi stromy ve vertikalni linii. Je tfeba ujasnit
si, ktery prvek chcete zdlraznit. Na druhou stranu i fotografovani
je o experimentech, a tak je potifebné zkouSet a badat, ve které varianté snimek
vyzni ptisobivéji.”?

Uspésny fotograf zachyti objekt ve spravny okamzik s idealni kompozici.
Muze na néj ¢ekat svédomim, kdy ptijde (primarni previzualizace) nebo ho
zahlédnout, protoze to umél (sekundarni previzualizace). Nékteré fotografie
objektu nejsou hezké, ale hezky je objekt na fotografii. Zachyceni rozhodujiciho
okamziku spole¢né s kompozici a expozici je vtomto piipadé podstatnym

autorskym piinosem.”?

89 [Srov.] FREEMAN, Michael. Fotografie v praxi. Brno: Zoner Press, 2012. Encyklopedie - grafika a
fotografie. s. 17-18.
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72 [Srov.] TamtéZ, s 22-26

73 [Srov.] DIGlarena.cz - O fotografovani vime vie. DIGlarena.cz - O fotografovéni vime vse [online].
Dostupné z: https://digiarena.e15.cz
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5.2 Zlaty fez

,Geometrie ma dva poklady: Pythagorovu vétu a zlaty fez. Prvni ma cenu
zlata, druhy pfipomina spi$e drahocenny kdmen. “’* Oku lahodici tvary, to jsou
zasady zlatého rezu. Proc je tato kompozice tak oblibenou soucasti dél u umélca
¢i laik, neni zcela zifejmé. Pokud nahlédneme do historie, prvni zminky nas
zavedou do antiky, kde se zlatym rezem ridil nejeden sochar ¢i architekt.
Renesance pak v déjinach zlatého rezu predstavovala vyznamny prelom, a to
z dGvodu, ze se cely koncept pravé tehdy prestal orientovat pouze na
matematiku. Od této doby zacal zlaty rez prispivat k vysvétlovani prirodnich
jevi a nachazet si misto i v uméni. A tak dnes tvoii zlaty fez zaklady malby,
kresby, grafiky i fotografie. Jako zlaty rez se oznacuje pomér o hodnoté priblizné
1:1,618. V uméni a fotografii je tento pomér pokladan za idedlni proporci mezi
raznymi délkami. Zlaty fez vznikne rozdélenim usecky na dvé ¢asti tak, Ze pomér
vétsi ¢asti k mensi je stejny jako pomér celé usecky k vétsi ¢asti. Hodnota tohoto
pomeéru je rovna iraciondlnimu ¢islu.””

Bohuzel ve fotografii neni zrovna jednoduché zlaty fez vypocitat. Pokud
se divame do hledacku, nevidime jasné zakreslené soutadnice, abychom mohli
zlaty fez spravné odmeérit. Nicméné jsou znamé analyzy klasickych dél s ohledem
na aplikaci zlatého rezu, které nam mohou tuto problematiku odkryt a lehce
nastinit, jak pracovat se zlatym fezem ve fotografii. Prestoze kazdy fotograf si
svllj zplsob najde sam, jeden zplsob umisténi objektu by mél byt tabu.

Geometricky stfed zpravidla nebyva vhodnou volbou.”

5.3 V hlavni roli svétlo a stin

Svétlo jde ruku v ruce s fotografovanim. ,Termin fotografie je slozenina

dvou feckych slov: phos (svétlo) a graphé (kresleni). Doslova preloZzeno tedy

77

znamena kresleni svétlem.””’ Je vSudypritomné, a proto bychom ho neméli ani

na chvili podceniovat. Z pohledu laika svétlo bud je, nebo neni. Pro fotografa neni

74 Zlaty Fez - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/ZIat%C3%BD_%C5%99ez
75 [Srov.] Zlaty Fez - Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Zlaty_fez

7 [Srov.] FREEMAN, Michael. Fotografie v praxi. Brno: Zoner Press, 2012. Encyklopedie - grafika a
fotografie. s.90-95

77 FREEMAN, Michael. Fotografie v praxi. Brno: Zoner Press, 2012. Encyklopedie - grafika a fotografie.
5.90-95
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otazka svétla tak prosta. Fotograf se otdzkou svétla musi zabyvat pri kazdém
pohledu do hledacku. Jak moc je svétlo intenzivni? Je mékké nebo ostré? Jak

ovliviiuje svétlo barvy? Umeélé nebo prirozené svétlo?

pozorovat. Intenzita denniho svétla v pravé poledne a intenzita silné osvétlené
mistnosti se sice mliZe zprvu jevit stejné, ale oku pokrocilého pozorovatele rozdil
neunikne. Druhym neméné dulezitym krokem je naucit se vidét svét tak, jak ho
vidi fotoaparat a nasledné se muzZzeme oprostit od automatizované digitalni

technologie.

Mezi zakladni vlastnosti, které ovliviiuji fotograficky obraz, patii intenzita
svétla, jeho kvalita, smér a barva. Svétlo nam v riznych momentech a situacich

dokaze vykouzlit zcela odliSny obraz, pfestoZe motiv ztistava stejny.

Stin je nedilnou soucasti svétla. Italové pouzivaji slovo ,chiaroscuro”,
doslovny ptreklad zni ,svétlo-tmavy” nebo téz Serosvit, ktery diky kontrastim
pomaha tvarovat objekt nebo celou fotografii.”® Pomoci stinu se naskytne
moznost dostat do fotografie jistou miru naladovosti, atmosféry, svidnosti,

tajemnosti. Stiny lze zdraznit i thlem, ze kterého fotografujeme.”

Intenzita svétla urcuje predevsim jas objektu, respektive je ovlivnéna
osvicenim povrchu objektu. OvSem vedle fyzikalnich vlastnosti je zde i otazka
lidského vidéni. NaSe o¢i zpracovavaji nejen jas, ale i barvu svétla,
tzv. subjektivni jas. Jednd se o optické klamy. Pokud objekt umistime do
tmavého prostiedi, bude se jevit tmavsi, nez ve skutetnosti je a naopak,
umistime-li jej do svétlého prostiedi, bude opticky svétlejsi. Prostfedi nebo jiné
predméty na sebe vzajemné plsobi, odrazeji svétlo. Proto musime s timto

faktem pracovat.

78 [Srov.] FREEMAN, Michael. Fotografie v praxi. Brno: Zoner Press, 2012. Encyklopedie - grafika a
fotografie. s.90-95
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.,V idedlnim pripadé je svétla tak akorat pro moZnost nastaveni
pozadovanych expozi¢nich parametri a vytvoreni spravné exponovaného
obrazu.”®

.Jas (celkova svétlost fotografie) je také velmi vyznamnym fotografickym
nastrojem a soucasné se pomérné snadno ovladd nastavenim expozice na
fotoaparatu. Neni pfitom nijak prekvapivé, Ze expozi¢ni rozsah na fotoaparatech
je svym stfedem hrubé nastaven na nejbéZnéjsi zdroj svétla v prirodé, a sice
béZné denni svétlo. VétSina umélych zdroji je vyznamné slabsSich, a tak
fotografovani v jejich svétle je mnohdy problém."®!

Obecné plati, Ze svétlejsi fotografie maji mensi mnozstvi Sumu nez tmavé
a svétlejsi fotky maji sklony k blednuti. Svétlo dopadajici na predmét je
ovlivnéno nékolika faktory. ZaleZi na intenzité svételného zdroje, na vzdalenosti
mezi pfedmétem a zdrojem a na pripadné modifikaci svétla na trase k predmétu.
,Velmi dilezitym a v praxi vyuzivanym fotografickym pravidlem je vlastnost
svétla, kdy jeho oddalenim od predmétu do dvojnasobné vzdalenosti klesne
intenzita dopadajiciho svétla ¢tyrikrat. Na toto pravidlo je tfeba myslet, pokud
fotografujete ve svétle vSech umélych zdroji vcetné jakéhokoliv fotografického

blesku."®

Nejprirozenéjsim zdrojem svétla je slunce. Proto také fotografie porizené
za jasného dne byvaji jedny z nejpovedenéjSich. To je zplsobeno velkym
svételnym kontrastem. Svételné paprsky slunce se odrazeji v obloze, v mracich ¢i
mlze, v noci povrch zemé ozaruje mésic, ktery je opét jen odraznou plochou pro

slune¢ni paprsky.®

80 Svétlo ve fotografii: Bez svétla neni fotografie | Milujeme fotografii - ve o digitalni

fotografii. Milujeme fotografii - vse o digitalni fotografii | VSe o digitalni fotografii a upravdch v Zoner
Photo Studiu [online]. Copyright © 2017 ZONER software, a.s. [cit. 22.04.2017]. Dostupné

z: https://www.milujemefotografii.cz/svetlo-ve-fotografii-bez-svetla-neni-fotografie

® FotoRoman. FotoRoman [online]. Dostupné z: http://www.fotoroman.cz

8 [Srov.] FotoRoman. FotoRoman [online]. Dostupné z: http://www.fotoroman.cz

8 [Srov.] FotoRoman. FotoRoman [online]. Dostupné z: http://www.fotoroman.cz
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Uvod k praktické ¢asti

Jako malé dité mé tatinek jednou vzal ve svém rodisti na Slovensku do
zvlastniho muzea - Muzea Jozefa Maximilidna Petzvala - jednoho ze zakladatelt
moderni fotografie. Zaujal mé tenkrat jediny exponat - zvlastni karusel se 48
snimky s rozfazovanym pohybem koné v cvalu. KdyZ se karusel roztocil a na
snimky jste se divali pfes tzkou Stérbinu, zvire skute¢né bézelo. Nechapala jsem

to. Tento okamzZik se mi vSak navzdy vtiskl do paméti.

Dnes, s odstupem mnoha let, si uvédomuji, Ze Zivot je rovnéz sloZen
z fady za sebou poskladanych obrazkti — okamzikt. Pouze v kratkych ¢asovych
intervalech jsme schopni se =zastavit a vtéto chvili, kterd je jedinecna,
nenapodobitelna, unikatni, si uvédomit pomijivost ¢asu. Konik v karuselu
rovnéZ pouze na dvou snimcich zvedl hlavu. Roztocil-li se karusel rychle, nikdo
tuto zménu pohybu nezachytil. Pouze pozorné oko bylo schopno postihnout
onen "l'instant décisif’ - rozhodujici okamzik, nikdy se neopakujici zlomek

vtefiny, tak jak jej definoval Cartier-Bresson.

,Pritomnost je tak kratka, Ze ji neprikladas cenu; ale jen ona je ve tvé moci
a tvhj Zivot se sklada - kousek za kouskem - jen z pfitomnych okamzika."®* fekl
kdysi francouzsky knéz a spisovatel Michel Qouist. Uklddame si tyto st¥ipky
zivota do paméti, nékdy védomé, nékdy podvédomé, abychom ty z nich, jeZ jsou
pro nas nejcennéjsi a nenahraditelné, vylovili z nasi osobni pokladnice jako
skute¢né drahokamy. Pamét je ale chabou schrankou, podléhajici zapomnéni.
Tim cennéjsi je dokument, nazvany fotografie — kdysi na cinovych deskach,
pozdéji na stfibrném papife, dnes na modernich pocita¢ovych nosi¢ich -
zachycujici onu moc pritomného okamziku. ,Minulost nema zadnou silu nad

pfitomnym okamzikem."®

84[online]. Copyright © 2000 [cit. 27.04.2017]. Dostupné z: http://www.pastorace.cz/Tematicke-
texty/Pritomny-okamzik-podle-Michaela-Quista.html
8 TOLLE, Eckhart. Moc pfitomného okamziku. Praha, Pragma. 2016, s. 56 a déle
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6. Tvorba fotografii

Ukolem pro praktickou ¢ast bylo zhotovit soubor 20 fotografii. Jedna ¢ast
byla inspirovana Henri Cartier-Bressonem, coZz znamenalo zhotovit sérii
reportdznich snimkt. Dalsi ¢ast byla inspirovdna FrantiSkem Drtikolem a jeho

pojetim umeélecké fotografie.

Pfed samotnym focenim bylo nutné promyslet si témata a mista, ktera lze
vybrat pro tento typ fotografie. Napadi bylo mnoho, ovSem realizace nebyla
C¢asto uspésna c¢i proveditelna. Ze zacatku jsem se pokouSela zaznamenavat
snimky na koncertech z klubového prostredi. SnaZila jsem se zachytit atmosféru
raznych meéstskych subkultur. Tematicky byl namét zajimavy, z reportaznich
fotografii byla citit autenticita prostredi a atmosféra. Nedostatkem byl fakt, ze se
na snimcich objevuje prili§ mnoho prvki, které by mohly odvadét pozornost od
hlavniho objektu. DalSim zdanlivé vhodnym prostorem, ktery se naskytal, bylo
barové prostredi. Snimky byly zajimavé piedevsim diky svétlu, které v prostredi
plném koufte vytvatelo zajimavé paprsky. Od tohoto tématu jsem nakonec rovnéz

odstoupila pfedevsim z diivodu nekvalitniho materialu.

Konec¢nou volbou se nakonec stala dvé mista, jedno interiérové, druhé
v exteriéru, a tim jsem tukol rozdélila do dvou casti. Prvni se vénuje
kavarenskému prostiedi a je pifedevSim zamétfena na snimani siluet. V druhé
¢asti jsem fotografovala v exteriéru a hledala jsem zde zajimavé svételné

okamZziky.

6.1 Fotografie inspirovana Henri Cartier-Bressonem

V této casti jsem vyuZila prostoru kavarny. Tento prostor ptisobil svétle,
¢isté, bez zbytecnych, rusivych elementt. Pfes ztmavena skla se do interiéru
dostal dostatek svétla, ne prilis mnoho, aby moje snimky neptisobily presvicené.
Cely interiér je vyplnén svétlym nabytkem a svétlymi dopliky. Snimala jsem
prostor s lidmi i bez nich, prostory vné i uvnitf. Zkoumala jsem moZnosti svétel,
vyuziti perspektivy — nadhleda i podhledt, rizné druhy zaostreni i kontrastu.
Podatilo se mi poridit kolem sta snimkt, ze kterych jsem vybrala ¢tyfi do

vysledného cyklu.
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Jako druhé téma fotografii jsem zvolila exteriér, konkrétné prostredi
zameckeého parku v Hluboké nad VIltavou. Pavodné jsem zachycovala pouze
krajinu. PrestoZe to nebyl miij hlavni zamér, obcas se na mych snimcich objevila
postava. KdyZ jsem pozdé¢€ji prochazela porizené fotografie, usoudila jsem, Ze
snimky s postavami ptsobi zajimavéji. Rozhodla jsem se vyuzit zivého objektu
a zakomponovat jej do svych fotografii. Hlavnim aktérem a modelem se stal muj
pes. Nebyla to sice ta nejStastnéjsi volba, jelikoZ muj pes je velmi aktivni
a zachytit jej nebylo zrovna lehké. O to vic jsem ale spokojena se snimky, jeZ
byly pofizeny a jez povazuji za zdarilé. Fotografovani jsem z vétsi casti
orientovala proti svétlu, nebo se zajimavym osvétlenim objektu. Z této série
jsem nakonec vybrala tri findlni fotografie. Prestoze podzimni barvy byly zarive,
rozhodla jsem se je prevést do cernobilého formatu, aby celd série ptsobila

jednotnym dojmem.

6.2 Inspirace uméleckou fotografii FrantiSka Drtikola

V dalsi ¢asti jsem se nechala inspirovat dilem FrantiSka Drtikola, presnéji
obdobim jeho papirovych modeld a stinoher. Realizace téchto fotografii byla
velmi slozita, ale neméné zajimava. Fotografie, které jsem vytvofila v prvni fazi

praktické ¢asti, jsem pretvarela dle Drtikolovych papirovych modeld.

Abych mohla vyfotografovat dal$i sérii snimkt, bylo potfeba nejprve
pripravit papirové modely. Z pocatku se cela prace jevila jednodu$si, nez

nakonec ve skutec¢nosti byla.

Kreslila jsem figury v rtznych polohach a tuhlech, vyrabéla papirové
stromy a kefe v pozadi, nakonec jsem vytvorila malou atrapu baru. Bar byl pro
mne velkym ofiSkem. Jeho realizace probéhla nékolikrat a stale jsem nebyla
s vysledkem spokojena. Kartony, ze kterych byl model baru ptipraven, se lamaly
a nedrZely tvar. Papiry, které tvorily svrchni ¢ast baru, se pod vrstvami lepidla
vlnily, nebo naopak nedrZely. Ale po mnoha netspésnych pokusech a vystiidani
celé fady rtiznych druht materialu, byl nakonec model baru postaven. Papirové

kulisy byly postaveny ve velikosti 15-20 cm.

Kdyz byly veskeré komponenty pfipraveny, zbyvalo uz jen poridit findlni

snimKky. V ateliéru jsem pfipravila prostor a papirové modely. Pii fotografovani
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jsem pouZzivala tfi svételné zdroje. Prvnim zdrojem bylo svétlo ze stropni lampy,
druhym pak pfenosny reflektor s velmi silnym zarenim a tfetim zdrojem byla
bodova lampa. Pavodné jsem zamyS$lela vyuZit pouze reflektor, ale v tmavé
mistnosti bylo jeho svétlo az priliS intenzivni. JeSté pifed samotnym
fotografovanim jsem pozorovala, jak se svétlo v prostoru lame, kam dopadaji
stiny, jak dramatické stiny mohou byt svétlem vyvolany, jakd nejvhodnéjsi
vzdalenost reflektoru od objektu mda byt zvolena. Teprve pak mohlo dojit

k vlastnimu foceni.

Reflektorem jsem nadale zkoumala, jak svétlo ovliviiuje kulisy, a kazdou
zajimavou scénu jsem se pokusila zachytit fotoaparatem. Byla to metoda pokusu
tkolem pro mne bylo upevnéni papirovych modeld na podlozku z papiru. Pomoci
malych kouskt kartont, lepidla a lepenky se mi nakonec podafilo modely pevné

ukotvit k podloZce.

KdyZ byly papirové modely nasnimané, pokusila jsem se o dalsi pribliZeni
k abstrakci. Vyfotila jsem pouze stiny modelt na holé zdi. U této metody bylo
svétlo rozhodujici. KdyZ se reflektor priblizil k figuram moc blizko, byly jejich
stiny velmi mékké a rozmazané, zatimco kdyz jsem reflektor od modelt oddalila,
jejich stin byl tmavsi a ostfejSi. VyzkouSela jsem mnoho pohledt, uhla
i zaostreni, abych meéla obsahly soubor fotografii. ZkouSela jsem také
experimentovat s riznymi motivy. Naptiklad pro vytvoieni stromového porostu
jsem zakomponovala nejen motiv lesu vyfezany do papiru, ale také jsem pouZila
motiv namalovany bilym akrylem na pauzovaci papir. Mezi oba motivy jsem

zakomponovala papirovy model a diky vrstveni jsem dosdhla nového efektu.

DalsSim svételnym zdrojem byla bodova lampa. Pti pouZiti tohoto zdroje
jsem pofizovala snimky bez uziti stropniho svétla. Stiny byly diky tomuto zdroji

Ve

zdroj0, coz posunulo stiny na dalsi troven.

Pri fotografovani mé napadlo zakreslit na zed skici. Zed slouZila jako
odrazova plocha stinu. Linky jsem zakreslovala pomoci pfirodniho uhle. Uhel
jsem rozmazdavala a studovala praci s nim pii pofizovani snimkt. Skici na zdi

dotvarely pribéh celého snimku a diky nim se fotografie staly zajimavéjSimi.
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Nakonec jsem je$té experimentovala s profezavanim papirovych modeldt.
Figury jsem na urcditych mistech prorezavala rezakem. Nasledné jsem propojila

odraz profiznutého modelu na zdi s nakreslenymi linkami.
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Cilem teto bakalarské prace bylo studium ceské a svétové
fotografie prvni poloviny 20. stoleti, predstaveni riznych pfistupt a pfedevsim
jejich aplikace ve vlastnim cyklu fotografii. V prvni ¢asti bakalarské prace byly
postupné predstaveny dva sméry fotografie, a to reportdzni a uméleckd prvni
poloviny 20. stoleti. Nejprve byla fotografie rozdélena v rdmci svétového méritka
a byly ptredstaveny jednotlivé sméry, jejich zaméfeni a vyjmenovani hlavnich
predstaviteli. Z téch byl vybran Henri Cartier-Bresson. Byl popsan jeho Zivot,
politicka situace, ve které Zil a jak tyto skute¢nosti ovliviiovaly jeho tvorbu
reportaznich fotografii. Dale doslo k ukazce ¢eské fotografie v prvni poloviné 20.
stoleti. Byla zminéna reportazni i umeélecka fotografie a jeji predstavitelé. Z
téchto fotograft byl zvolen FrantiSek Drtikol. Byla predvedena jeho celoZivotni

tvorba a postupny vyvoj az k piktorialismu.

V praci byl rozebran ,L'instant décisif”, rozhodujici okamzik, ktery je v
tvorbé fotografii rozhodujici. Byl popsan z pohledu FrantiSka Drtikola i Henri
Cartier-Bressona. Dale byl popsdn proces porizovani fotografie, se specialnim

zietelem na kompozici, svétlo a stin.

V praktické c¢asti byl predloZzen cyklus fotografii, které vychazely ze
studia reportazni a umeélecké fotografie. Reportazni snimky slouzily jako
predloha pro umélecké fotografie. Tento proces pretvareni poukazal na rozdily ve
vnimani fotografovanych objekttd vzhledem k pojeti fotografie. Fotografovani
inspirované Henri Cartier-Bressonem i FrantiSkem Drtikolem rozsitilo pole mé
pusobnosti, objevila jsem ¢ernobily svét, jehoZ jazykem jsou siluety, linie a
tvary. Nejzajimavéjsi casti bylo objevovani novych mozZnosti. Propojeni
fotografovani s kresbou, pozorovani svétel a stinG a vyuZiti materiald pro
dosazeni raznych efektli ve snimcich. Tento proces by nebyl moZny, kdyby
praktickou ¢ast mé prace nepredesilaly poznatky nastudované pro teoretickou

Cast.

Tento pristup k fotografii mé velice zaujal. Myslim, Ze tato technika by
se stala oblibenou u déti i dospélych, predevSim pii experimentovani s

materidlem, svétlem a stinem, které 1ze ve fotografii vyuzit.
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Obr. 2: Man Ray, Rayogram, 1924
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Obr. 16: Frantisek Drtikol, Pracovni kniha, 1925-1930
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