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Anotace:

Helena Pavlovcovd, bakalaiska prace Moje okno. Teoreticka ¢ast bakalarské prace
popisuje princip fotografie, mapuje obecnou historii fotografie az do 20. stoleti.
V zavéru se vénuje tvorbé a zivotu Josefa Sudka, ktery je svou praci a predevsim
cyklem Okno mého ateliéru inspira¢nim zdrojem pro vytvoreni souboru fotografii

v praktické casti.
Klic¢ova slova: fotografie, Josef Sudek, okno

Cil: vytvoreni souboru fotografii, seznameni se s historii fotografie a tvorbou
Josefa Sudka

Abstract:

Helena Pavlovcova, bachelor thesis My window. The theoretical part of the thesis
describes principles of the photography, studies the general history of the
photography until the 20th century. At the end it concerns the work and life of
Josef Sudek, who is because of his work and primarily his series Window of my
atelier an inspiration for the creation of the file of photographies in the practical

part.
Key words: photography, Josef Sudek, window

Aim: creation of the file of photographies, familiarization with the history of the

photography and the work of Josef Sudek
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Uvod

Okno je prvek, ktery plni dtlezitou funkci v nasich zivotech jiZ po cela staleti.
Spojuje vnitini a vnéjsi prostor, umoznuje nam kontakt s okolnim svétem, vétra a
odhlucnuje interiéry, privadi do nich svétlo. Skrze okno mtizZeme také pozorovat
udalosti, které probihaji venku. Jedna se o pfedmét vSedniho dne, ktery se vSak

muze stat i nevSednim.

Volba tématu byla podminéna ucasti v projektu Uvnit a vné, ktery se konal
vramci katedry vytvarné vychovy a byl zakoncen tydennim workshopem
v klastere v Zdsmukdach. Podnétem k dalSimu rozpracovani a vytvoreni souboru
fotografii bylo okno Josefa Sudka, ktery proslul, mimo jiné, cyklem Okno mého
ateliéru. V loniském roce (2016) by Josef Sudek oslavil 120. narozeniny. Béhem
roku probéhly rtzné vystavy, upominkové akce a reportdze pojednavajici o jeho
zivoté a dile. I tato bakalarska prace se vraci k jeho Zivotu a dilu a nachazi v jeho

fotografiich inspiraci.

Cilem bakalarské prace je vytvofit soubor fotografii na téma Moje okno.
Fotografie ¢erpd z dila Josefa Sudka. Nejedna se vSak o parafrazi Sudkova dila, ale

spiSe o volnou inspiraci jeho cyklem Okno mého ateliéru a ptistupem k tvorbé.

Bakalarska prace je slozena z teoretické a praktické casti. Teoreticka cast
pojednava o meédiu fotografie, jejim principu, historickém vyvoji a o Zivoté a dile
Josefa Sudka. V prvni kapitole o médiu fotografie je popsan obecny princip, na
kterém fotografie funguje. Kapitola o historickém vyvoji fotografie se zamétuje i
na prehistorii fotografie, tedy kroky a myslenky, které vedly k bezprostrfednimu
vzniku fotografie, a poté upozoriniuje na zdsadni zmény v pristupu k fotografii.
Kapitola vénovand Zivotu a dilu Josefa Sudka obsahuje i podkapitolu zamérenou

na cyklus fotografii Okno mého ateliéru.

Prakticka ¢ast popisuje inspiraci pro vznik souboru fotografii a postup prace.
Zameértuje se i na popis projektu Uvniti a vné, ktery tvoril predstupen pro vznik
souboru fotografii Moje okno a jez byl i jakousi hybnou silou pro rozvoj motivu

okna ve fotografii pri setkdni s tvorbou Josefa Sudka.

V teoretické c¢asti byla velmi prinosnd predevsim kniha Jaroslava Andéla,
Mysleni o fotografii. Dale byly ve velké mire pouZzity publikace Fotografie: velké
obrazové déjiny od Toma Anga a Pribéh fotografie od Daniely Mrazkové. V kapitole
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o Josefu Sudkovi byla obohacujicim zdrojem informaci kniha Josef Sudek o sobé

od Jaroslava Andéla a Josef Sudek: Okno mého ateliéru od Anny Farové.



TEORETICKA CAST



1 Meédium fotografie

Slovo ,fotografie’ pochdzi ze dvou reckych slov: ewrdg (fotos), ,svétlo’ a ypaepn
(grafé), ,zobrazeni pomoci car’ ¢i ,kresleni’. Dohromady tedy tato slova znamenaji

,kresleni svétlem".!

Jediné, co fotografii vytvari a ovliviiuje, je tedy svétlo. Prace se svétlem se
soubornym ndzvem nazyvad expozice. Jestlize je svétla hodné, bude obraz
pieexponovan, pokud ho mdame nedostatek, bude podexponovan. Spravna
expozice zavisi na expozi¢nim ¢asu, cloné a citlivosti, neboli na ¢ase, velikosti

clony objektivu a ISO, citlivosti snimace.?

Fotografie pofizujeme nejcastéji fotoaparatem. Pro zachyceni obrazu slouzi
fotograficka deska, fotograficky film nebo elektronicky ¢ip v pfipadé digitadlniho
fotoaparatu. Fotografové vystavi svétlocitlivy material poZadovanému mnozstvi
svétla a tim u desky nebo filmu vznika latentni (skryty) obraz, u digitalnich
fotoaparatit RAW soubor, ktery je zpracovdn a konvertovan do urc¢itého typu
souboru.® Ostatni principy fotoapardtu zustavaji pro Kklasickou i digitalni
fotografii stejné. Kazdy fotoaparat je vlastné zdokonalenim camery obscury a

obsahuje zakladni ¢asti, ty budou uvedeny v nasledujicich fadcich.*

Zadni sténa slouZi k zachyceni obrazu, na které se promita. MiiZe mit podobu
fotografickych desek, plochych filma, filmd svitkovych, Kinofilmu, APS
(Advanced Photo System) nebo fotografického snimace (u digitalnich

fotoaparati), které jsou citlivé na svétlo.®

V soucasné dobé se pouzivaji dva systémy (jednotky), které definuji citlivost
materidlu na svétlo. Ve svété se nejvice pouziva jednotka ISO (International
Organization for Standardization) pfipadné ASA (American Standards
Association).® Hodnota ISO ndm udava citlivost digitdlniho snimace na svétlo,
kterou lze podle potifeby ménit. U klasického kinofilmu hodnota ISO nelze ménit,

fotograf je odkazan na fixni citlivost filmu.’

1 Fotografie. In: Wikipedia: the free encyclopedia. [online]

2 [Srov.] Zakladni postupy: Fotografujeme s DSLR: Expozice (dil 2.). In: Fotografovani.cz [online].
3 [Tamtéz]

4 [Srov.] JIRACEK, Mili¢. Technické zdklady fotogrdfie, s. 88.

5 [Tamtéz], s. 89.

6 FILIP, Michal. Historie fotografie. Prezentace, [online].

7 [Srov.] Zakladni postupy: Fotografujeme s DSLR: Expozice (dil 3.). In: Fotografovani.cz [online].
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Hleda¢ek umoznuje sledovat, co je fotografovdno. RozliSuji se hledacky
prihledové, které maji samostatnou optickou soustavu mimo vlastni fotografické
zatizeni. Vyhodou je moZné sledovani obrazu i v pribéhu exponovani, ale
nevyhodou je, Ze vysledny obraz nemusi zcela odpovidat tomu pozorovanému.
Matnicovy hleddcek se nachazi pfimo v roviné svétlocitlivé vrstvy, vidime jim tedy
presné ten obraz, ktery bude exponovan. Dnes s timto principem pracuji
zrcadlovky. Soucasné jednooké zrcadlovky pracuji na principu sklopného zrcadla
v okamziku expozice. LCD panely jsou feSenim pouZivanym predevSim u
digitalnich fotoaparata. Jde o malou obrazovku, kterd ukazuje obraz pfipraveny

k fotografovani.®

Objektiv, je soustava ¢ocek, slouZici k zobrazeni fotografovaného predmétu
v roviné citlivé vrstvy fotografického materidlu.® Zdkladnimi parametry objektivu
jsou svételnost a ohniskova vzdalenost. Svételnost objektivu je zpravidla
definovdna clonovym ¢islem. Cim mensi ¢islo, tim vétsi svételnost, kterd
umoznuje zkratit ¢as expozice. Ohniskovd vzddlenost je vzdalenost ohniska od
hlavniroviny ¢ocky, udava se v milimetrech. Tento udaj informuje o tom, jak velky
obraz se na prumeétné vytvori. Moderni fotografické pristroje maji k dispozici
vyménnou sadu objektivi s riznymi ohniskovymi vzddlenostmi nebo tzv. zoomy,

objektivy s proménnou ohniskovou vzdalenosti.!°

Clona je soucasti objektivu a ovliviluje mnozstvi svétla, které dopadad na
svétlocitlivy material, velikost otvoru udava clonové ¢islo. Cim vys$si je clonové
¢islo, tim méné svétla je propousténo, dosahuje se tim vSak vétsi hloubky ostrosti.
U modernich fotoaparatt se clona, expozi¢ni ¢as a dalSi parametry ovladaji

elektronicky. Témér vzdy obsahuji i automatické nastaveni.!!

Zavérka urcuje dobu, po kterou pri expozici dopada svétlo na svétlocitlivy
materidl. Nejstarsi jsou centrdlni zdverky, nejsou zcela presné a maji omezeny
expozi¢ni ¢as (od 1 s do 1/500 s). Stérbinové zdvérky jsou zaloZzené na principu
ruzneé Siroké oteviené Stérbiny pred svétlocitlivou vrstvou. Nejsou vSak soucasti
objektivu, ale téla fotoaparatu. Jsou vhodné u piistroji s vyménnymi objektivy.
Posloupnost expozice muze vSak vést ke zkresleni obrazu. U digitalnich
fotoaparati se jednd o kombinaci mechanické zavérky s elektronicky

definovanym ¢asem.!?

8 [Srov.] JIRACEK, Mili¢. Technické zdklady fotografie, s. 89.
9 Tamtéz, s. 89.

10 [Tamtéz], s. 89.

11 [Tamtéz], s. 89.

12 [Tamtéz], s. 89.
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Stanoveni spravné expozice probihd u modernich fotoaparatt témér vzidy

automaticky, diky vestavénému expozimetru.'3

Zaostrovat lze bud ru¢né, nebo automaticky. U vétSiny objektivil je mozné
piepinat mezi ru¢nim a automatickym reZimem. U automatického zaostrovani
rozliSujeme aktivni a pasivni zptsob zaostfovani. Aktivni zptisob pracuje na
principu vysila¢-pfijimac¢. Vysila¢ vysSle signadl a prijima¢ prijme odraz
zaostrovaného predmétu, vétSinou prostiednictvim infracerveného zareni nebo
ultrazvuku. Pasivni vysilaci systémy vyhodnocuji kontrast scény. Pfi maximalnim

kontrastu je zaostieno. Vét$ina piistroju pouziva kombinaci obou.!*

1.1 Historie fotografie a pfedpoklady jejiho vzniku

Nasledujici kapitoly budou rozebirat predpoklady pro vznik fotografie,

postupny vznik a vyvoj fotografického fenoménu.

Prehistorie fotografie souvisi s vyvojem poznatkt o citlivosti latek ke svétlu a
vyvojem camery obscury. Nezavisle na sobé existovaly chemické a optické
poznatky. Spojeni téchto dvou mysSlenek (na pfelomu 18. - 19. stoleti),
mechanicky zachytit obraz vytvoreny camerou obscurou za pomoci svétlocitlivych

latek, bylo hlavnim krokem ke vzniku fotografie.!

Predpoklady pro vznik fotografie lezi predevSim v mechanizaci a
reprodukovatelnosti zobrazeni. V souvislosti s objevem centralni perspektivy,
jejim sestrojenim, se vyvinula populdrni pomtiicka camera obscura. UmoZnovala
mechanizaci zobrazovaciho procesu a zaroven byla také pfimym piedchidcem
fotografické kamery. Dal$im predpokladem byla schopnost rozmnoZovat obrazy,
reprodukovatelnost. Ta dosahla vyznamného vyvojového stupné diky vynalezu

knihtisku a rozvoji grafickych technik (dievoirez, médirytina apod.).®

Mezi 15.-19. stoletim dochazelo k vzestupu malifstvi. Projevoval se zajem o
zachyceni vidéné skutec¢nosti, to souviselo s ozivenim antické teorie mimesis
(napodobu skutecnosti). Obraz se zacal prirovnavat k oknu nebo zrcadlu a mél byt

vérnou napodobou skutecnosti. Velky vyznam meéla teoretickd i vytvarnd dila

13 [Srov.] JIRACEK, Mili¢. Technické zdklady fotogrdfie, s. 91.
14 [Tamtéz], s. 91.

15 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii, s. 17.

16 [Tamtéz], s. 17.
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Leona Battisty Albertiho (1404-1472) a Leonarda da Vinciho (1452-1519). Alberti
zpracoval predevsim teorii centralni perspektivy a pouzil zfejmé prvni zatizeni
pomadhajici mechanizovat zobrazeni, tzv. prisekovy zavoj, coz byl i zarodek
fotografického pristroje. Leonardo da Vinci soustredil svij zdjem na vztah svétla
a stinu. Jeho uméleckd a védeckd ¢innost prispély na zacdtku novovéku snad nejvice
k vytvoreni zdkladnich predpokladii pro pozdéjsi vznik fotografie, a to nejen
jednotlivymi poznatky, ale predevsim kombinaci uméleckého, védeckého a

technického zdjmu zaloZeného na pozorovdni a zkusenosti.'”

Prfedchtidcem fotoaparatu se stala camera obscura. ,Uzamcend pokladnice”,
tak nazval ¢insky filosof Mocia (470-390 pr. n. 1.) princip dirkové komory. Nazval
ji tak nejspise z dtivodu, ze dvirka musela ztstat uzavi‘ena, aby obraz nezmizel.'®
Znalost jevu, kdy svételné paprsky dopadajici zvenc¢i malym otvorem do temné
mistnosti vytvari presny obraz toho, co se nachdazi venku, v podobném c¢asovém

horizontu popsal i Aristotelés.!®

Kolem roku 1000 n. 1. poloZil jako prvni zaklady optiky arabsky u¢enec Ibn al-
Hajtham, v Evropé zndmy jako Alhazen. Jako prvni metodicky popsal princip
dirkové komory a na svém experimentu dolozZil zakladni vlastnosti svétla.
Napriklad, Ze se pohybuje po primych liniich (viz Obrazova ptiloha I, obr. 1). Jeho
prvni zaklady teorie optiky pozdé¢ji formuloval némecky védec Johannes Kepler
(1571-1630). Ve druhé poloviné 17. stoleti Isaac Newton (1643-1727) rozsifil

poznéni svétla zejména o princip tvoreni barev.?°

Teprve srozvojem perspektivniho zobrazeni se camera obscura zacala
pouzivat jako zobrazovaci pomucka. Leonardo da Vinci ji pfirovnal k lidskému
oku, také jako prvni objevil krizeni svételnych paprski pri prachodu otvorem
camery obscury a zornici oka.?! Camera obscura byla zpo¢atku zatemnéna komora
s otvorem ve vnéjsi sténé a dalo se v ni volné pohybovat (viz Obrazova priloha I,
obr. 2). V prubéhu 17. stoleti pak prodélala fadu zmén. Zménila se i jeji podoba.
Zkonstruovali maly skrinnovy apardt opatreny cockami, do jehoZ vnitiku byla
zamontovdna zrcadla. Ta prevddéla obrazy na sklenénou desku, jez se nachdzela
na horni strané prenosné skriné. Zté pak kreslic mohl zkopirovat obraz (viz
Obrazova piiloha I, obr. 3).?2 Vpribéhu 17. a 18. stoleti se stala roz$ifenou

pomuckou. Pouzivali ji vyznamni malifi jako Vermeer van Delft, B. Belotto nebo

7 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii, s. 18 - 19.

18 [Srov.] ANG, Tom. Fotogradfie: velké obrazové déjiny, s. 16.
19 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotogrdfie, s. 10.

20 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové déjiny, s. 16.
21 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 21.

22 BAATZ, Willfried. Fotogrdfie, s. 11.
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A. Canal, zvany Canaletto.?® PouZivala se také periskopicka zrcadla, ktera vyrazné
zlep$ila kvalitu obrazu. Vroce 1685 Johann Zahn, mnich z Wurzburgu, pouzil
¢oCky s delsi a krat$i ohniskovou vzdalenosti. Jeho komora tak umozZiovala

nastaveni raznych zornych uhl.?*

Ranym metodam fotografie predchazela snaha zlepSit mechanizaci
zobrazovani a technickou reprodukovatelnost, ta prinesla vyvoj zobrazovacich
piistrojii a pomucek, reproduk¢nich technik. Objevila se technika panorama,
diordma (zdokonalenad camera obscura), camera lucida, fyzionotrace, silueta a
dalsi.?® Probihalo také badani v oblasti svétlocitlivych latek. J. H. Schulz v roce
1727 experimentalné prokazal citlivost stfibrné soli na svétlo. Dalsimi, kteri se
zabyvali experimentovdnim se svétlo-citlivymi latkami, byli G. B. Beccaria, ]J.
Senebier, C. W. Scheele nebo T. Wedgwood.?®

Béhem druhé poloviny 18. stoleti a prvni ¢tvrtiny 19. stoleti doslo k velkému
rozvoji fotomechanického zachyceni perspektivniho obrazu. V riznych zemich se
objevila fada osob, podilejicich se na vynalezu fotografie. Pristupy jednotlivych
vynalezct se vSak odliSovaly. Zasadni cesty vedouci k fotografii se objevily v praci
Josepha Nicéphora Niépceho a Louise Jacquesa Mandé Daguerra. Tretim

vyznamnym vynalezcem byl William Henry fox Talbot.?’

Nicéphore Niépce se zabyval od roku 1813 Senefelderovou litografii.
Vyhlazenou plochu kamene pokryval asfaltem, u néhoz si v§iml, Ze na osvétlenych
mistech ztvrdne a nejde vymyt. Hledal zptsob, jak na citlivy povrch desky prenést
zprusvitnélou kresbu, a protoze nebyl zdatny malif, poméahal si pri tom camerou
obscurou. Vroce 1822 se mu konecné podafilo ziskat prvni otisky, vykopiroval
rytinu obrazu papeZe Pia VII, deska se bohuzel nedochovala. Niépce pokracoval
v pokusech a v roce 1826 vznikl Pohled oknem na dvtr, ten se do d¢jin zapsal jako
nejstarsi fotografie (viz Obrazova piiloha I, obr. 4). Niépce nazval svou techniku
Heliografie — kresleni sluncem. Litograficky kamen postupné nahrazoval sklem,

médi, zinkem a stiibrem.?8

Niépce roku 1829 spojil své sily s malifem Louis Jacques-Mandé Daguerrem.
Spole¢né experimentovali a ve 30. letech 19. stoleti pracovali s postiibienou

médénou deskou, kterou vystavovali jodovym vypariim. Po Niépceové smrti v roce

23 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 22.

24 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové déjiny, s. 16.
25 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 32.

26 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotogradfie, s. 14 - 15.
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1833% se Daguerrovi roku 1835 podatilo ziskat latentni obraz parami rtuti. Podle
nékterych historikt na to ptisel ndhodou. Daguerre zjistil, Ze exponovany obraz
se nemusi na desti¢ce objevit ihned, ale objevi se az za pomoci rtutovych vypart.
Snimky ale bohuZel nebyly trvanlivé, jak se objevily, hned zmizely. Az roku 1837
prisel Daguerre na caste¢né ustaleni roztokem kuchyniské soli. Tim ziskal
v podstaté fotograficky postup: osvit — vyvolani - ustdleni. Vznikl tim ale jen
original fotografického pozitivu, ktery se dale nedal mnozit.*® Novou metodu
pojmenoval po sobé daguerrotyp (viz Obrazova priloha I, obr. 5). Daguerre
vynalezl nejen fotografii, ale i fotoaparat (viz Obrazova piiloha I, obr. 6). Prvni
fotoaparat vypadal stejné jako dirkova komora, ale na misto prisvitného papiru,

na kterém se obtahoval promitany obraz, umistil svétlo-citlivy papir.3!

Treti dalezity objev pro vznik fotografie provedl chemik William Henry Fox
Talbot. Talbot v roce 1835 zhotovil prvni fotograficky negativ. Osvétlené ¢asti se
tedy jevily jako tmavé a zastinéné jako svétlé, po pretisknuti vznikl pozitiv. Polozil
tak zdklady metodé pozitivu a negativu.3? Talbotovi (podobné jako Daguerrovi) se
také podarilo snizit expozici na pouhych Sest minut, coz byl rozdil proti
Niépceovym osmi hodinam. Talbot v experimentech, jeZz predchéazely vzniku
negativu, pracoval s technikou fotogramu, viz dale3® (viz Obrazova pftiloha I,
obr. 7).

1.2 Rozvoj fotografie v 19. stoleti

Slovo ,fotografie’ vzniklo v tnoru 1839: nezdvisle na sobé ho vytvorili John

Herschel v Anglii a Johann Heinrich von Mddler v Némecku.?*

Fotografie se béhem nékolika let rozsirila po celém svété a prosla mnoha
inovacemi. Fotoaparaty prochazely taktéZz zavratnym vyvojem, stavaly se
kompaktnéjsi, prenosnéjsi a snadnéji pouzZitelné. Stejné rychlym vyvojem

prochazely i objektivy fotoaparata.>®

29 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové déjiny, s. 20.
30 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogradfie, s. 15.
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33 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotogradfie, s. 16 - 17.
34 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 32.

35 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové dejiny, s. 36.
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Fotografie si utvarela nejen vlastni technické postupy, ale také instituce.
Vznikala i literatura pojedndvajici o fotografii. Nejvéts§i rozvoj zaznamenala
fotografie v oblasti portrétu, veduty a reprodukce umeéleckych dél. Fotografie
vytvarely novy pohled na svét. Fotografové cestovali po svété a prinaseli snimky
znejriznéjSich zemi, seznamovali s pfirodou, stavebnimi pamatkami ¢i
umeéleckymi dily. Fotografické cestovani mélo pribliZit vzdalend mista a epochy,
bylo motivovdno i zdjmem o star$i kultury a civilizace. UmozZnilo tim rozvoj

umeélecko-historického poznani.3®

Rozvoj portrétni fotografie zrusil vysadni postaveni portrétu v malifstvi.
Zpocatku vsak Slo o namdahavé foceni, model byl fotografovan od péti do ¢tyriceti
minut, podle svételnych podminek. Fotografovani urychlil mokry kolédiovy
proces objeveny vroce 1851. Roku 1854 zac¢ina André-Adolphe-Eugéne Disdéri
s takzvanou vizitkovou fotografii (viz Obrazova ptiloha I, obr. 8). Slo o malé
fotografie, které mohly byt pouzity pro urfedni dokumenty. Jeho fotoaparat
obsahoval nékolik objektivi, diky tomu mohl zachytit osm az dvanact poz
modelu, které poté odd¢lil ntuzkami. DalSimi vyznamnymi portrétisty byli
napriklad Etienne Carjat, Julia Margaret Cameronova nebo Nadar, vlastnim
jménem Gaspard-Félix Tournachon.?” V oblibé bylo také fotografovani aktd, s tim
souvisi i vznik terminu pornografie. Pornografie, neboli zobrazeni sexudlniho
nameétu za ucelem sexudlniho vzruseni, se s ndstupem pramyslového kapitalismu
a fotografie stala rozSifenym zbozim, z této doby existuji také prvni zdkony

tykajici se pornografie.®®

Maliti zacali fotografie vyuzivat jako mechanicky prostredek, pouzivali je
predevsim jako rychlé skicy, jako napiiklad Alfons Mucha nebo Edgar Degas.**
Jako studijni pomticku pouzival fotografii i Eugéne Delacroix a také o ni psal.
Podle Delacroixe md nové médium fotografie slouzit umélci jako pomtcka, jejiz

ulohou je byt né¢im jako tlumocénikem nebo slovnikem pfi studiu prirody.*°

Fotografové se také snazili napodobit malife, proto zacaly vznikat imitace
raznych obrazh, mytologickych scén nebo lidovych povésti. Chtéli dosdhnout
fotografie, ktera by vypadala jako malba. Fotografie byly sloZzené nékdy az z tficeti

jednotlivych zabérh, jednalo se tedy vlastné o fotomontaze.*! Reagovali tak na

36 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 66 - 74.
37 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotogrdfie, s. 18.
38 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 76.
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41[Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie, s. 19.
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kritiky, které neuznavaly fotografii jako uméni, protoze se jedna o vysledek
mechanického a chemického procesu. Mezi fotografy, ktefi chtéli tento nazor
vyvratit, patfil napitiklad Henry Peach Robinson (viz Obrazova ptiloha I, obr. 9),
ktery kompozice pro své fotografie dimyslné aranzoval a vyuzival metodu
kombinace tiskli. Dalsim byl naptiklad Oscar Gustav Rejlander (viz Obrazova
priloha I, obr. 10), ktery vytvarel alegorické fotografie. Kombinovanym tiskem
vytvarel fotografie az o velikosti 79 x 41 cm, casto tvofil fotografie metodou
uhlotisku. Své fotografie identifikoval s velkymi malifskymi dily, tim se jeho

prace stala velmi kontroverzni.*?

Fotografie také nasla uplatnéni v rukou védy, na poli védecké ilustrace a
dokumentace. Fotoaparat se kombinoval s dalekohledem ¢i mikroskopem a stal
se tak ndastrojem ,zndsobeného zraku®. Fotografie byla vyuZzivana pro jeji
schopnost fixovat zkoumany predmét, umoznit jeho analyzu a zprostifedkovat ho
dalS$im badatelim. To napomohlo ke vzniku dokumentace, inventarizace a
klasifikace, predevsim v prirodnich védach, zejména v biologii. Fotografie se
vyuzivala také pri zkoumani pohybu, ktery byl i pfredmétem védeckého badani,
napriklad v experimentdlni fyziologii a psychologii. Zobrazenim pohybu se

zabyvali i fotografové Eadweard Muybridge a Etienne-Jules Marey.*?

Americky fotograf Muybridge dokazal rozlozit rovnomérny pohyb na
jednotlivé kroky. Zacal se zabyvat zachycenim konského cvalu pomoci fotografie
(viz Obrazova priloha I, obr. 11). Také vynalezl zoopraxiskop, na kterém dokazal
simulovat pohyb a polozil tak zdklady vynalezu kinematografie (viz Obrazova
ptilohal, obr. 12).#* Marey se také zabyval fotografovanim pohybu, mimo jiné také
fotografoval abstraktni formy, napriklad proudici kapalinu, kouf apod., jez
predstavuji po¢atky studia aerodynamiky.* Hlavnim Mareyho vynalezem v oboru
byla fotopusSka, ktera méla ukazat, Ze neni tfeba vyuZivat téZkopadné
Muybridgeho techniky. FotopuSka uméla jako prvni sledovat pohyb predmeétu

z jediného mista a stala se tak predchtidcem kamery. %°

Fotografie se vyuzivala rovnéZz v oblasti zkoumani vyrazu emoci, usnadnovala

pozorovani, zaznam, pripadnou distribuci, ale také srovnavani ¢i tridéni. #

Darwin naptiklad ukazoval nékteré snimky vice nez dvaceti osobdm riizného véku a

42 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové déjiny, s. 62 - 64.
43 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogradfii, s. 124 - 130.
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obojiho pohlavi a ovéroval, nakolik se jejich reakce shoduji ¢i riizni.*® Fotografie se

pouzivala také naptiklad pro dokumentaci du$evnich poruch.*®

Fotografie svym zptisobem proménuje pritomnost v minulost, jinak feceno,
fixuje skute¢nost. Objevovaly se zaznamy historickych wudalosti, promén
spolecnosti ¢i snahy o spolecenskou reformu (upozornéni na bydleni, bezpe¢nost
prace nebo praci déti).>° Pii probihajici valce na Krymu roku 1853 zaznamenavali
prubéh fotografové Roger Fenton a jeho asistent Marcus Sparling. Fentonovy
fotografie absentovaly jakékoli zdznamy mrtvych nebo ranénych vojakt a velmi
malo zni¢ené krajiny, situace valky byla v podstaté cenzurovdna. Proti nému
naopak James Robertson a Felice Beato zaznamenali veskeré hrtzy valky. Mrtvé,
zranéné, vale¢né niceni i téZké podminky. DalSi pozornost fotografli si zadala

americka ob¢anska valka v letech 1861 - 1865.5!

V pribéhu let se metoda fotografie stdle zdokonalovala. V roce 1880, pitl
stoleti od vyndlezu fotografie, umoznil vyvoj nahradit mokré kolodiové vrstvy
Zelatinovymi emulzemi,’? tedy rozmichdnim stiibrnych soli s bilkovinou
ziskdavanou vatfenim zvifecich kosti, $§lach a chrupavek.>® Negativ na suchych
deskach umoznil fotografovat bez pfenosnych temnych komor a stativi a kazdy
tak mohl fotografovat libovolny motiv kdekoli. V roce 1887 vyvinul H. W. Goodwin
z celuloidu svitkovy film, ktery umoznil fotografovat vice snimkt za sebou a
nahradil sklenéné podklady. Zacaly se objevovat takeé nové fotopapiry, pficemz se
rozliSovalo mezi kopirovacim papirem a fotopapirem. S vyvojem novych materialta
se také konstruovaly nové fotoaparaty. Objevovaly se cestovni kamery, u kterych
odpadla potieba stativu a ¢erného plasté.>* Méchové fotoaparaty, vyuzivané od
roku 1851, se dockaly inovace od firmy Graflex. Jejich konstrukce umoznovala

lepsi vysunuti a zaostieni objektivu (viz Obrazova ptiloha I, obr. 14, 15).>

Od 80. let 19. stoleti se fotografovani stava koni¢ckem prislusnika vyssich a
stfednich vrstev. Od konce 19. stoleti je jen v Anglii registrovano 256 fotoklubu,

ve zbytku Evropy 23 a v Americe 99.°°

Objevovaly se také cetné kritiky fotografie. Pocatky této kritiky klicily jiz

v diskuzich o pouZiti camery obscury. Zadkladem problému byl rozdil mezi

48 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 140.

49 [Tamtéz], s. 140.

50 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii, s. 159 - 163.

51 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové dejiny, s. 70.

52 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotogradfie, s. 58 - 60.

53 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové dejiny, s. 62 - 64.
54 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotogrdfie, s. 14 - 15.

55 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové dejiny, s. 105.

56 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogrdfie, s. 19.
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rukodélnym a mechanickym procesem. Kritizovaly se také portrétni miniatury.
Henri Delaborde kritizoval fotografii pro jeji ,slepou vérnost”, portréty oznacil za
smutné podoby lidskych tél. Kritizovalo se, ze fotografie zachycuji pouze
fyziognomii, tedy neuplnou podobu ¢lovéka. Kritika fotografie byla nejcastéji

soucasti kritiky prumyslové revoluce, se kterou byla fotografie spojovana. >’

Mnoho umélcu 19. stoleti fotografii pouzivalo jako ptfedlohu pro svou tvorbu,
malokdo se k tomu vSak priznal. Fotografie se tedy stala kontroverznim tématem.
Mezi ty, kteri se verejné hlasili k pouzivani fotografii, pattil napriklad Edgar
Degas, Henri Matisse, Delacroixe, podle svédectvi jich pouzival i Paul Cézanne.
Fotografii v8ak odmitali futuristé nebo stoupenci symbolismu, pro né byla
dalezitd duchovni stranka uméni a fotografie pro né byla symbolem

materialismu.”®

V modernim uméni méla fotografie spiSe hanlivé oznaceni. Toho se zcela
zbavila az v 60.-70. letech pri nastupu uméleckych hnuti jako pop-art nebo

konceptualni uméni.>®

1.3 Vyvoj fotografie ve 20. stoleti

Prvotni nadSeni nad realistickym vykreslenim skute¢nosti opadlo a fotografie
ziskala oznaceni néceho, co pouze napodobuje a kopiruje, proto malba z principu
nechtéla vypadat jako fotografie.®® Fotografové chtéli, stejné jako malifi, vyjadrit
pocity. Snazili se volnou tvorbou odlisit od fotografické produkce, ktera slouzila
pifedevSim védé a pramyslu a dokazat, Ze i fotografie muze byt uménim.
Zameérovali se tedy na rozvinuti technik a vlastnosti fotografie, které umoznovaly
individualni vyraz. Toto fotografické hnuti se objevovalo pod ndazvem

piktorialismus.®

Fotografové se, ve své snaze potlacit mechanicky a popisny charakter
fotografického zobrazeni, dostavali k napodobovani riiznych grafickych technik.®?

Pouzivali olejotisk, bromolejotisk, uhlotisk, gumotisk a dal$i techniky, které
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potlacovaly ostrost kresby nebo autenticitu fotografie a tim se priblizovaly vyrazu

malirského dila.®3

Peter Henry Emerson vychazel z pfedpokladu, Ze nejlepsi vytvarné uméni se
co nejvice blizi skute¢nosti. Emerson hlasal navrat k prirodé jako vécnému zdroji
inspirace.® Zdtraznil svébytnost fotografie a rozdil mezi obrazovym a védeckym
zdznamem, formuloval jej ve své stati ,Fotografie, obrazové uméni”, kde uvedl:®
Ve zkratce tedy, uméni je vybér, uspordddni a zaznamendvdni jistych fakti s cilem
poskytnout estetickou libost,; od védy se lisi podstatné tim, jak mdlo fakti, aby byly
slucitelné s celkovym vyrazem, vybird, a tim, Ze tato fakta jsou uspordddna tak, aby
se obracela na emociondlni stranku lidské povahy, zatimco védeckd fakta se

obraceji k rozumové strdnce.®®

Roku 1891 usporadal videnisky Klub fotografti amatéri mezinarodni vystavu
uméleckeé fotografie, podobné vystavy se pak konaly kazdoro¢né i v dalSich
velkych méstech (od roku 1893 v Hamburku, od roku 1894 v Patizi). Bylo to
podminéno pusobenim fotografickych organizaci. Mezi hlavni patfily vidensky
Kamera Klub a Linked Ring (1892), Photo-Club de Paris (1894), Photo-Secession

v New Yorku (1902) a v Praze byl roku 1889 zaloZzen Klub fotografti amatéra.®’

Hlavnim predstavitelem piktorialismu ve Velké Britanii byla skupina Linked
Ring, ktera reprezentovala predstavitele piktorialistické estetiky od zastancu
Cisté fotografie bez manudlnich zdsaht do negativu, az po vyznavacde tzv.
Luslechtilych tiski". Mezi zakladatele patfil i H. P. Robinson, dalsi byl naptiklad
G. Davison, ktery pouzival dirkovou komoru, tedy kameru bez objektivu. Davison

byl povazovan za predstavitele impresionismu ve fotografii.®®

Ve Spojenych statech byli nejvyraznéjSimi osobnostmi Fred Holland Day,
ktery se zaméril na vytvarnou fotografii, anglické literdrni hnuti dekadence a
Alfred Stieglitz.®® Stieglitz znamenal velky piedél ve svété fotografie. Po ném se
uz fotografie nemusela snazit vyrovnat malbé, fotografové vyjadiovali sviij pohled
na svét. Stieglitz pouzival priru¢ni fotoaparat bez stativu, proto maji nékteré jeho
fotografie charakter momentek.”® Jeho rané prace jsou ve stylu piktorialismu.

Kolem roku 1917 zacal vice vyuZivat mozZnosti fotoaparatu, vice ostril a hral si
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s geometrickymi tvary. Velmi cenny je jeho snimek Podpalubi z roku 1907.”" Misto
snahy o vytvarny projev se priklonil k modernistickym hodnotdam a prislibum véku
mechanizace, architektury a védy.”? Zachytil lodni palubu, kde je patrny rozdil
prvky, komin a miistek (viz Obrazova prilohal, obr. 16). Roku 1902 zalozil Stieglitz
skupinu Photo-Secession (Fotosecese), skupina se chtéla distancovat od
amatérskych klubti, zejména newyorského Camera Clubu. Zalozili také svoji

galerii.’3

Vadc¢i osobnosti francouzského piktorialismu byl Robert Demachy (viz
Obrazova priloha I, obr. 17). Spole¢né s Mauricem Bucquetem zaloZili v roce 1888
parizsky Photo-Club, protoze nebyli spokojeni s konzervativnim pristupem
Société francaise. Demachyho snimky aktd a baletek byly ovlivhény
impresionistickou a symbolistni malbou. Pouzival gumotiskovou techniku,
pozdéji techniku olejotisku.”* Jeho fotografie byly zamérné rozostiené.
Uméleckého rozostieni dosahoval pouzitim meékce kresliciho objektivu, nebo

nechaval snimek zamérné rozostieny.”

V Némecku a Rakousku se fotografie nejvice rozvijela v Hamburku a ve Vidni.
S Vidni byla spojend tvorba tri fotograft mezinarodné vystavujicich vletech
1897-1903 pod jménem Kleeblatt ¢i Trifolio, jednalo se o Huga Hennebergera,
Heinricha Kihna a Hanse Watzka. Hamburk se stal dualeZitym mistem hnuti
fotografie diky Alfredu Lichtwarkovi, jednomu z nejprogresivnéjsich reditelt

némeckych muzei.’®

V Praze vznikl Klub fotografu amatért v roce 1889. Vyvoj fotografie probihal
v ¢eskych zemich podobné jako v ostatnich evropskych statech. Vyznamnym
fotografem u nas byl Franti$ek Drtikol, ktery proslul zejména svymi akty.”’ Jeho
pozornost se postupné presunula piredevSsim na praci se svétlem, kterym
modeloval tvar a komponoval celek. Fotografie se pro nds premériuje ve vyrazovy
prostredek k vlastnimu a individudInimu vyjadrovdani. Jest nam tim, ¢im jest Stétec
malifi nebo pero bdsnikovi..., takto se vyjadril ve dvacatych letech v dopise

Umeélecké besedé. Pokracovatelem realistické linie Stieglitze byl v Cechach
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Drahomir Josef RiZicka. Objevuji se i velké osobnosti Josefa Sudka a Jaromira

Funkeho.”®

Zakladnim princem, ktery otevrel cestu moderniho uméni k abstrakci, bylo
Stieglitzovo zduUraznéni vztaht tvart na plosSe. Dalsi cestu moderni fotografie
predznamenal Paul Strand. Uzndaval jedine¢nost média fotografie a jeji absolutni
objektivitu, kterd muZe slouzit k socidlni reformé. Svou praci predznamenal
naméty nové vécnosti. Alvin Langdon Coburn se hlasil k abstrakci. Vletech 1916
a 1917 vytvotil’® sérii fotografii pomoci zarizeni tvofeného soustavou zrcadel na
zptisob kaleidoskopu.®® Rozs$tépil tak obraz do segmentt. Anton Giulio Bragaglia
vroce 1913 publikoval manifest futuristického fotodynamismu. Byl to prvni
manifest fotografie spjaty s uméleckou avantgardou.®! Pomoci fotografie mély byt
rozvijeny a reSeny hlavni problémy futurismu - dynamismu a dynamického
zobrazeni skutecnosti, souvztaznosti ¢asu a prostoru, analyzy pohybu, pohybové
krivky a drdhy, rychlosti, rytmu.®? Bragaglia chapal fotodynamismus jako nové
reSeni modernich uméleckych problémt. Futuristi¢ti malifi se proti nému vSak

ostie vyhranili.?

Prvni svétova valka byla predélem déjin fotografické tvorby, zrodila se
moderni fotografie. Snahou fotografie uz nebyla touha po krase, ale touha

poznavat pravdu.®*

Prvni polovinu 20. let 20. stoleti ovladla umélecka hnuti, ve kterych bylo
propagovano vyuziti stroji a moderni techniky v uméni, vcetné fotografie a
filmu.%> Mladou generaci jiZ tolik neovliviioval problém minulosti, zda fotografie
je ¢i neni umeénim. Stala se prirozenou soucasti avantgardni koncepce moderni
tvorby. Byla také jiZz soucdasti kniZnich ilustraci, uprav casopisti, reklamy ¢i
pramyslového navrhaistvi.®® Velky vliv mélo dilo Marcela Duchampa, které
zapusobilo na rizné umélecké proudy. Reagoval na problémy podoby, poslani a
smyslu uméni v modernim svété, které uzce souvisely s puisobenim fotografie.

Vjeho dile do poptedi vystoupily konceptualni prvky. Sdm se nikdy fotografem

78 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotogrdfie, s. 36 - 40.
79 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 244 - 252.
80 Tamtéz, s. 252.

81 [Tamtéz], s. 256.

82 Tamtéz, s. 256.

83 [Tamtéz], s. 256 - 257.

84 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogrdfie, s. 36.

85 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 264 - 265.
86 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogrdfie, s. 76.

-21 -



nestal, jeho dilo v8ak s fotografii uzce souviselo. Naptiklad jeho ready-made bylo

zaloZeno na principu vybéru podobné jako fotografie.®’

Vroce 1904 predstavily bratfi Lumiérové autochromové desky, které
umoznovaly vytvorit barevnou fotografii jednim snimkem. Jejich autochromové
desky byly vyrabény od roku 1907 a daly se dokonce reprodukovat barevnym

tiskem. VSeobecné se vSak prosadily az ve 30. letech.®®

Mezinarodni hnuti dadaismu, které vzniklo v roce 1916 v Curychu a ve stejné
dobé se utvarelo napriklad i Berliné, PatiZi nebo New Yorku, vyuzivalo prostiedky,
které byly do té doby povazovany za okrajové, tedy fotografii a film. Prevracelo
tradi¢ni hodnotovy zebfti¢ek vysokého a nizkého uméni. Dadaismus vyuzival jiz
dfive zndmé techniky fotomontaZze a fotogramu'. Vyznamnymi predstaviteli byli
Christian Schad a Man Ray, pro které byla hlavni pravé technika fotogramu.%® Man
Ray je nazyval rayogramy® (viz Obrazova piiloha I, obr. 18). Fotomontaz zacal
mezi prvnimi vyuZzivat Raoul Hausmann, patfici k berlinské dadaistické skupiné.
Fotomontaz jim umozZnovala volné kombinovat nalezené prvky, aby navodili
dojem zmateni a absurdity®! (viz Obrazova ptiloha I, obr. 19). Fotomontaz od
dadaisti pitevzal i vprvni poloviné 20. let i konstruktivismus a poté

surrealismus.’?

Pozitivni vliv na vnimani fotografie meéli tvarci purismu, funkcionalismu
a strojové estetiky. Diky jejich nazoru na vztah umeélct ke stroji a strojovym
vyrobktm, nebyl uz stroj vniman jako nepritel, ale jako spojenec. Pfehodnoceni
vztahu umeélce ke stroji ovlivnilo i vnimani fotografie. V prubéhu 20. let se
v umeleckych a obecné kulturnich ¢asopisech zvedl nartist literatury o fotografii

a také vzrostl pocet umélct, kteri fotografii zacali aktivné vyuzivat.®

Strojovou estetiku propagoval také Bauhaus (vytvarna skola). Zalozil ho roku
1919 ve Vymaru Walter Gropius. Bauhaus se ztotozioval s idedlem ,totalniho
umeéni’, tedy sjednocenim veSkerého uméni a technologie. Fotografie méla slouzit

jako médium pro inzerci zbozi studenttt Bauhausu na prodej.** Velky vyznam pro
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fotografii meél Laszl6 Moholy-Nagy, ktery fotografii, film a typografii oznacoval
jako hlavni nastroje vizualni kultury (viz Obrazova prilohal, obr. 20). Ve fotografii
vidél prostiedek, jak odstranit oddélovani uméni, designu a masovych médii. Ve
své praci vyuzival fotogramy, kde hledal zejména neobvyklé pohledy, fotomontaz
a také typofoto, spojeni fotografie s typografii.”> Moholy-Nagy z fotografie udélal
povinny piipravny kurz.®® Samostatny kurz vénovany fotografii vznikl v Bauhausu
po jeho odchodu v roce 1928 a vedl ho Walter Peterhans. Prace s fotografii byla
také soucasti grafického designu Joosta Schmidta a Herberta Bayera, ktery

pracoval s fotografii a fotomontazi ve vystavnim designu.”’

Stat Karla Teigeho ,Foto Kino Film" ze sborniku ,Zivot. Sbornik nové krdsy”,
zroku 1922, byla prvnim manifestem ceské umélecké avantgardy oslavujici
fotografii.®® Umélecké sdruzeni Devétsil, zalozené v fijnu 1920, usilovalo o
revolu¢ni proménu uméni i spole¢nosti. Umélecké snazeni se projevovalo
predevsim dvéma sméry, konstruktivismem a poetismem. O vznik poetismu se
o syntézu moderni malby a literatury. Obrazové basné byly specifickou kombinaci
kolaze a fotomontaze, slov a obrazii.'®° U ¢eskych obrazovych basni se da mluvit i
o lyrickém konstruktivismu, kdy autori vychdazeli z volnych asociaci a spojovali
racionalni motivy moderni architektury a techniky s poetickymi snimky palem,
divek v plavkach apod. Jaroslav Rossler, jediny profesiondlni fotograf Devétsilu,
se zabyval abstraktni fotografii (viz Obrazova priloha I, obr. 21). Vroce 1923
fotografoval svétlo pohybujicich se reflektort, ve 20. letech se vénoval i
fotogramtm. Jaromir Funke se pres piktorialistické krajiny a zanrové scény dostal
ke scéndm s abstrahujici kompozici. Abstraktni kompozice se objevovaly i u
pozdéjsich dél FrantiSka Drtikola, pro néj vsak svétla a stiny byly predevSim

duchovnimi symboly.!°!

Konstruktivismus vznikl na pocatku 20. let v Sovétském svazu. Umélci
odmitali Stétcovou malbu a hlasili prechod uméni do praimyslové vyroby,
typografie, pramyslového designu apod. Zde se objevil fotograf Alexandr

102

Rodcenko."”* Rodéenkuv charakteristicky styl pracuje s perspektivou a méni ihned

rozpoznatelné tvary do matoucich vizudlnich hddanek!%® (viz Obrazova ptiloha I,
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obr. 22). Zobrazuje predméty v necekané perspektivé. Fotografii se zabyval také
El Lisickij.1%

V druhé poloviné 20. let se objevili fotografové Nové vécnosti a Nové
objektivity, ktefi se vymezovali proti piktorialismu. Némecti fotografové Nové
vécnosti se zamérovali pfedevsim na snimky obycejnych nebo primyslovych véci
se zdlraznénim jejich textury povrchu. Fotografie mély podavat objektivni zpravu
o skutecnosti. Stejny pristup se objevoval napriklad u Jaromira Funkeho nebo
Eugena Wiskovského. Nova objektivita zahrnovala americké fotografy. Na
zapadnim pobfezi byl velmi vyznamny Edward Weston, ktery uZz vroce 1922
vytvoril sérii fotografii ocelarny Armco, dale se v jeho tvorbé objevovalo téma
kazdodennich predmét, véril ve schopnost fotografie zachytit podstatu
predmétu. DalSim znamym autorem byl Ansel Adams, ktery proslul fotografiemi
prirodnich scenérii.'® Fotografové se snazili o celkovou ostrost, zadné malebné

rozostieni. Fotografovali zejména neZivé véci, rostliny, zatisi, krajiny, budovy.'%

Fotografie postupné nachazela dalSi funkce, brzy se stala prostredkem
k zachyceni spolecenské situace. Fotografie tak sdélovala a komentovala, snazila
se o spolec¢enské poznani. Prvnimi, kdo ukdazali svétu moc fotografie v boji proti
spole¢enskym neduhtm, byli americky fotograf Jacob A. Riis a rusky fotograf
Maxim Dmitrijev. Objevil se také jeden z nejvyznamnéjSich dokumentarista
Lewis Wickes Hine, ktery fotografoval tézké podminky v dolech, tovarnach,

nelidské vykotistovani a pracujici déti'”’ (viz Obrazova piiloha I, obr. 23)

V mezivaletcném obdobi zacdal souboj rhGznych politickych systémi,
specifickych ideologii. Fotografie a film se tak brzy staly mocnymi prostredky
propagandy a pifedevSim sovétskd umeéleckd avantgarda prijala agitaci a
propagandu jako svuj ukol. Kli¢covou postavou vrozvoji mezinarodni
komunistické propagandy byl poslanec Willi Munzenberg, ktery zalozil v
Némecku hnuti délnické fotografie. Pocatkem 30. let ho rozsiril do Evropy,
Ameriky dokonce i Japonska. Fotografie zobrazovala Spatnou situaci délnické
tridy a byla pouzivana v mezinarodnim tfidnim boji. V Rusku se Sirila pod pojmem
proletarska fotografie od roku 1930. Jeji program byl prezentovan jako ,radikalni
pretvoreni spolecenskych vztahu a lidského materialu”, chtéli se zbavit
pozustatkii burzoazni spole¢nosti. V Cechich se toto hnuti nazyvalo socialni

fotografie. Reprezentovala ho skupina Film-foto, ktera fungovala od roku 1931.
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Lubomir Linhart ji nazval jako ,aktivni zbran” v boji proletaridtu za jeho tfidni
osvobozeni. Podobné vyzdvihoval funkci fotografie i Karel Teige. Photo League
v New Yorku sdruzovala amatérské fotografy, ktefi méli zdjem o socialni otazky
té doby. Ke spoluzakladateliim patfili Sol Libsohn a Sid Grossman. Fotografi byla
urcena dutlezita funkce, zaznamenavat obraz doby a dokumentovat Zivot chudych
newyorskych ¢tvrti. Clenové Photo League navazovali spiSe na tradici socidlnich
reformatord, jako byl Lewis Hine, nez na program délnické fotografie zaloZzeny na
tfidnim boji. V roce 1935 také vznikla Farm Security Organization, jako program
federadlni vlady USA, jejimZ poslanim bylo bojovat s venkovskou chudobou,
fotografové tak zaznamendvali zoufalou situaci amerického venkova. Program
vznikl diky Royi Strykerovi, ktery dale angaZoval fotografy, jako byli naptiklad
Walker Evans, Carl Mydans nebo Dorotea Lange (viz Obrazova ptiloha I, obr. 24).
Fotografie se také stala roku 1937 soucdsti projektu socialniho vyzkumu Mass
observation (Hromadné pozorovani). Autorem fotografické dokumentace byl

Humphrey Spender.1%

Fotografickd technika sméfovala vpred, vznikaly snadno ovladatelné
fotoaparaty, dostate¢né svételné objektivy a citlivé filmy. Zndmym fotoapardtem
té doby byla Leica, ktera se objevila okolo roku 1923.1%° Technologické pokroky
umoznily rozvoj reportazni a novinarské fotografii. V mezivale¢ném obdobi se
rozmohly obrazkové ¢asopisy, film a rozhlas. Znamenalo to ndstup nové moderni
masové kultury. Fotografie jiZ nedoprovazely text, ale text doprovazel fotografie.
Obrazové ¢asopisy dosahly vrcholu ve 40. a 50. letech, vznikala povolani fotografa
reportéra, obrazového redaktora a fotografického agenta. Fotozurnalismus se od
dokumentarni fotografie liSil dirazem na ¢asovy sled udalosti, vypravéni pribéhu,
pohotovost a aktualnost.''®V Némecku Erich Salomon poprvé zaznamenaval zivot
slavnych osobnosti, statnikt, politika a diplomatt. Zacaly vznikat fotografické
reportdZe. Promys$lena sestava fotografii vytvarela pribéh ¢i celistvou vypovéd.
V Sovétském svazu byl fotozurnalismus od samého pocatku zaméren
propagandisticky. Némeckého fotozurnalismu se pozdéji chopili nacisté, stal se
tak prostfedkem demagogie a ti, kteii stali u jeho zrodu, odesli do zahrani¢i. Erich
Salomon do Holandska, Felix H. Man do Londyna, stejné jako Stefan Lorant, Alfred
Eisenstaedt odesel do USA. Americky fotoZurnalismus byl ve svych pocatcich jiny
nez ten evropsky, v oblibé byly ostré velkoformatové fotografie, maloformatova

fotografie postihujici atmosféru déni se zacala v Americe prosazovat od roku
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1938. Druhou svétovou valkou skoncila doba po¢atktit moderniho fotoZurnalismu.

Valka dala vzniknout humanistické fotografii.'!!

Motiv fotografie také figuroval v literdrni tvorbé. Fotografické motivy se
objevovaly nejen v popisech nejriznéjSich kazdodennich situaci, ale casto
slouzily jako metafora charakterizujici popisovanou skute¢nost, pripadné
mySlenkovy nebo tvarci proces. Fotografie se objevovaly napriklad u Marcela

Prousta, Jamese Joyce nebo Franze Kafky.!!?

Diky schopnosti zaznamendavat podobu a stav véci i zivych bytosti pronikala
uvedla firma Kodak fotoaparaty na svitkovy film se slovy ,Stisknéte spoust, my za
vas udélame zbytek!”“. Vysledkem toho bylo proniknuti fotografie do rodinného
soukromi, rozsitila se tak fotograficka momentka. Rozvijela se také pramyslova
fotografie, nejcastéji se dokumentovaly stavby Zeleznic. Fotografie také slouzila
jako zpusob prezentace predméthi, které nemohly byt fyzicky pfitomny na
vystavach (budovy apod.). V mezivalecném obdobi také nastoupila reklamni a
modni fotografie, diky rozs8ifeni obrazkovych c¢asopist. Rozmach reklamni
fotografie ovlivnil také profesionalni drahu prednich ¢eskych fotografi, jako byli
napriklad Josef Sudek a Jaroslav Rossler. Reklamni fotografii se také kratce
vénoval i dadaista Kurt Schwitters nebo rusti avantgardni umeélci El Lisickij a

Alexandr Rod¢enko.!!3

Vyznamné postaveni méla fotografie vuméleckém hnuti surrealismu, které
se vyrazné prosazovalo ve 30. letech. Surrealistickou fotografickou tvorbu
ovlivnila prace Man Raye. Napriklad rayogram se stal surrealistickym postupem,
ktery odpovidal hlavnimu principu hnuti, psychickému automatismu. Man
Rayova tvorba se stala prvnim ptikladem surrealistické tvorby. Surrealismus se
snazil vytvorit novy piistup k zZivotu, mél sjednocovat zakladni protiklady, jako
jsou sen a skute¢nost, vnitini a vnéjsi svét.!'* Nejvlivnéjsi principy surrealismu
jako myslenka psychického automatismu, premisténi ¢i ndhodného setkdni
koresponduji v riiznych trovnich s charakteristikou fotografie.''> Pro Surrealisty

byla fotografie jednim z nejvhodnéjsich prostredkti vyjadieni.''®
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Druha svétova valka privedla Evropu do katastrofalniho stavu, postupné se
také rozsifovaly informace o skute¢ném rozsahu nacistického teroru. Brzy se
zvedl zajem o kulturu a zptisob zivota.''” Roku 1947 zakladaji Robert Capa, Henri
Cartier-Bresson, George Rodger, David (Chim) Seymour a William Vandivert
projekt Magnum Photos, ktery sdruzoval fotografy, kteri chtéli prosazovat svoji
vlastni koncepci fotografie.!'® Jejich krédem byl ,lidsky pohled” na veskeré déni.
Jejich heslem mordini apel.''® Capova vize, o které dlouho snil, vytvotit skupinu
fotografu, kteri by rozvijeli své vlastni projekty a dohromady by fungovali jako
druzstvo, se vyplnila (znamymi fotografiemi Roberta Capy jsou jediné dochované
snimKky z vylodéni v Normandii v rdimci operace Omaha Beach).!?° V rdmci skupiny
zaznamenaval Werner Bischof otfesnou situaci hladomoru v Biharu, George
Rodger se vénoval Zivotu Afri¢antl a predevsim Cartier-Bresson formuloval novy
druh fotografie, ktery se oznacil jako ,bezprostiedni”, ,spontdnni” nebo ,life-
photography”. Roku 1950 vznikd v Némecku smér subjektivni fotografie, skupina
byla zalozena na tvofivosti jednotlivcd a na subjektivnim vyznamu. Jmenovala se

Fotoform a zaloZil ji Otto Steinert.!*!

Velka éra humanistické fotografie, ktera vypovidala o lidskych radostech,
touhach a bolestech, nasla sv(ij odpovidajici vyraz ve slavné Steichenové Lidské
rodiné. Edward Steichen vyzval roku 1952 fotografy po celém svété, aby mu zaslali
fotografie s darazem na vztah clovéka k sobé samému, ke své rodiné, ke
spole¢nosti a ke svétu. Steichen chtél priblizit ¢lovéka k ¢lovéku a vyjadrit pocit
celosvétove pospolitosti. To se mu podarilo a roku 1858 vystavil 503 fotografii (z

do$lych dvou miliont) od 253 fotograft z 63 zemi.!??

Nasledné se objevili také fotografové, ktefi upozornovali na konzumni Zivot
spole¢nosti, zbrojili proti méstacké falsi, konformité a mechanizaci zivota. Tvorba
Roberta Franka se postavila do opozice proti optimistickému obrazu svéta ve
Steichenové Lidské rodiné. Lisette Modelovd a Diane Arbusovd na svych
fotografiich zachycovaly tragédii socidlniho i psychického stavu spotiebni
spole¢nosti (viz Obrazova priloha, Obr. 26). Casto se jednalo u holy pfedmét na

opusténé scéné, ktery byl metaforou pro prazdnotu a bezmyslenkovitost zivota.!?
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Fotografie nabyvala na spole¢enské funkci, od druhé poloviny Sedesatych let
se ¢im dal tim vice obracela ke studiu spole¢nosti a snazila se zjistit pti¢iny
rozporného stavu svéta. Fotografie postupné ustupovala spontdnnim svédectvim
a zacala tvorit vice tematické celky, které zkoumaly skutec¢nost ze vSech stran.
Zhruba od konce Sedesatych let a zejména v sedmdesatych letech zacdinaji
fotografové zkoumat zivotni styl a nejcastéji se vraci k dokumentarni, reportazni,
socialni fotografii. Mezi tyto fotografy patii napriklad Markéta Luskacova, Chris

Killip, Martina Frankova & Igor Gnévasev.!?*

Objevoval se také vliv abstrakce na fotografii, pozornost, kterd byla
nekonkrétni fotografii vénovdna, wukazovala na obrat od humanismu
k subjektivnimu, tvir¢imu hledani novych forem. Fotografii vSak nikdy nemohla
odpoutat od reality, vznikaly tak abstraktni kompozice dle vlastnich zdkoni.
Druhy smér experimentalni fotografie pracoval s fascinujicimi moZnostmi svétla,
fotochemii a vlivem svétla a optikou. Objevovaly se také experimenty
techniky pomoci filtrt,, vicendsobnym nasvicenim, kopirovani, sériového
prubéhu nebo klasického fotogramu ¢i koldze. Fotografie figurovala také v op-
artu, zakladem optickych experimentti byl opticky fenomén zalozeny na
vizudlnim vnimdani rastru, ktery se maze pri delS$im pozorovani zdat pohyblivy.
V pop-artu, sméru, ktery si hledal témata ve velkych méstskych pramyslovych
spole¢nostech, nasla fotografie Siroké uplatnéni na zacatku Sedesatych let.
Spole¢né témér vSem umélcim bylo pouZiti fotografickych obrazt, které
realizovali v jinych souvislostech. To vedlo k montdzim, kolazim a sériovym
pracim jako u Andyho Warhola. Ukolem fotografie bylo také zdokumentovat
happeningy, fotografie vSak neméla zadny umélecky vyznam, pouze ukazovala na
samotné umeélecké dilo. V konceptudlnim uméni byla fotografie vizudlnim
dokladem néjakého konceptu.!?® V sedmdeséatych letech vedla fotografie dokonce
k vytvoreni malifského sméru, fotorealismu, nového realismu ¢i hyperrealismu.
Podstata tkvi v transponovani fotografie na malirské platno, fotografie se tak

stava namétem pro malitské dilo.'%®

... prostredky, pfiznacné pro soucasnou fotografii stejné jako pro literaturu,
malifstvi, hudbu, divadlo a ostatni druhy umélecké komunikace, jsou ndstrojem

k vyvoldni celkové reakce na skutecnost.’?’

124 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotografie, s. 170 - 171.

125 [Srov.] ANG, Tom. Fotogrdfie: velké obrazové déjiny, s. 143 - 149.
126 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie, s. 212 - 213.

127 Tamtéz, s. 212.
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Pocity, predstavy, uvazovani, mysleni tedy vnitini pohled byl spole¢nym
jmenovatelem pro fotografii 70. a 80. let. Do popredi vystupovaly vztahy fikce a
skute¢nosti, proto jsou obrazy peclivé vymySleny, aranzovany, reZirovany,
konstruovany do situaci a pribéht... S fotografii se tu davno nezachazi jako
s obrazem, ale jazykem, jimz se piSe literatura, anebo jesté 1épe jako s ,tokem
myslenek”. Projevovaly se fotografie Jana Saudka, Ameri¢ana Leslieho Krimse ¢i

Itala Lorenza Merla.128"

Vedle umélecké fotografie také existovala fotografie astronomicka,
meteorologickd, makro a mikrofotografie, 1ékarskd rentgenografie a radiografie,
tyto fotografie se objevovaly i na vystavach. Zde byli autofi vétSinou anonymni,

$lo predevs$im o poznavani.!?

Dlouhd 1éta meéla vysadni postaveni cernobild fotografie, fotografie v
prirozenych barvach (nutno odliSit od kolorované fotografie) se diky
technologickému postupu nékolikavrstvového filmu rozsitila prostrednictvim
firmy Kodak a Agfa az v roce 1936. AZ roku 1962 Edwin. H. Land vyuzil moZnosti
okamzité barevné fotografie, dovolujici ziskat hotovy pozitiv béhem nékolika

sekund.!3

Jiz v 80. letech dokazali amatérsti fotografové vytvaret snimky ve stejné
kvalité jako profesiondalové. Fotografie se také stala oblibenym vysokoskolskym
oborem. Nasledoval nastup digitalnich fotoaparatu, byly vsak drahé, nespolehlive
a kvalita obrazu se nemohla vyrovnat snimktéim pofizenym na film. Béhem jedné
generace, se ale situace obratila a digitalni fotografie prevladla nad analogovou.
V 80. letech se opét fotografové vraceli k zatiSim. Jednim z nich byl naptiklad Mari
Mahr, ktery tvoril vrstvena zatiSi, ve kterych se vSedni predméty spojovaly
s autobiografickymi prvky (viz Obrazova piiloha, Obr. 27). Velky rozvoj
zaznamenala také reklamni fotografie. S rozkvétem spotiebni kultury vzrostly
vydaje na reklamu, reklama vyZadovala velkou kreativitu, tvorivost a technickou
dokonalost. V postmodernim uméni vznikaly kritické nazory na fungovani

fotografie a jeji roli ve spole¢nosti.!!

128 [Tamtéz], s. 212 - 213.

129 [Tamtéz], s. 238 - 239.

130 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie, s. 238 - 239.
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1.4 Zivot a tvorba Josefa Sudka

Josef Sudek za svij zZivot shromazdil pres 20 tisic pozitivli a pres 50 tisic
negativi. Pracoval pomalu, soustfedéné, cilené, vracel na stejnd mista, opakoval
zabéry, ladil kompozice. Byl zejména staticky fotograf a svymi fotografiemi se
zabyval v cyklech i nékolik let.!3? Vénoval se reklamni, reprodukéni, portrétni i
uméleckeé fotografii. Fotografie, které ho proslavily i vzahrani¢i vznikaly
piedevsim az od 40. let. Sudkovo dilo netvoii pi‘ed druhou svétovou valkou zadny
kompaktni celek. Nejdifive se vénoval secesnim wuSlechtilym tiskam,
bromolejotisku a uhlotisku a od roku 1921 se pod vlivem D. J. Ruzi¢ky priklonil
k nemanipulované fotografii, kde se zajimal predevsim o meékkou svételnou
kresbu. V pozdéjsi tvorbé se vénoval pouze své tvorbé a kontaktnim tisktm.!33 I
pres svij handicap dokazal pracovat s tézkou soupravou fotoaparatu, jak je to
mozné vidét v kratkém dokumentarnim filmu z roku 1963 Zit sviij Zivot.'** Po své
smrti odkazal veSkery svij majetek Umeéleckoprimyslovému museu v Praze a
dal$im institucim. Jeho ateliér (piizemni pavilonek o plo$e 61 m? - na dvore domu
na prazském Ujezdé ¢.p. 432) byl vroce 1990 prohlagen za kulturni pamatku,
v roce 2000 byl znovu vystavén po rozsdhlém pozaru z roku 1985. Josef Sudek zde
zil a pracoval se svou sestrou Bozenou az do roku 1959, kdy se prestéhoval do

domu na Uvoze 24."3° Dnes objekt slouzi jako muzeum a galerie pro vefejnost.

Josef Sudek (viz Obrazova ptiloha II, obr. 1,2) se narodil 17. bfezna roku 1896
v Koliné jako druhé dité Johanny a Vaclava Sudkovych. O rok starsi sestra zemrela
pii porodu a o rok mladsi sestra Bozena se pozdéji stala jeho asistentkou. Otec
Vaclav byl malifem a dekoratérem, zemtel vSak pred Josefovymi tretimi
narozeninami. V roce 1910 nastoupil do knihaiského uceni v Praze,!3® kde také
poprvé zacal fotografovat. S&m Josef Sudek uvadél, ze kdyz vysel ze Skoly, sam
nevédeél, co bude délat a protoZe rad cetl, rozhodl se pro vyuceni na knihare. Jako
ucednik vSak nepatril mezi nejlepsi. V uceni se ale sezndmil s kolegou z Kolina,
ktery fotografoval. To ho zaujalo a jak sam wuvadi, ,zacal zkratka také
fotografovat”.!3” Nakonec se knihafem uspésné vyucil a nastoupil do zaméstnani

knihate v Nymburce.!38

132 [Srov.] Pfed 120 lety se narodil Josef Sudek. Reportaz. In: Uddlosti.
133 [Srov.] Josef Sudek. Tiscali Media, a.s: Osobnosti.cz [online]

134 [Srov.] Zit sviij Zivot [dokumentarni film]. Vyrobil kratky film.

135 O ateliéru: Sudkv Ateliér na Ujezdé&. Ateliér Josefa Sudka [online].
136 [Srov.] Josef Sudek: Fotograf. Ceskd televize: Lidé [online].

137 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé, s. 19 - 20.

138 [Srov.] Josef Sudek: Fotograf. Ceskd televize: Lidé [online].
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BohuZel zacala prvni svétova valka a Josef Sudek musel v roce 1916 narukovat
na vojnu do severnich Cech. Na zacatku roku 1916 sestavil malé album 156
origindlnich zdbérd Prahy ve formatu 3,5 x 5 cm. V kvétnu téhoz roku pftisel po

zdsahu granatem na italské fronté o pravou ruku.*®

Po navratu z7il témér deset let v prazské Invalidovné, kde na nédklady statu
vystudoval fotografii na Statni grafické Skole u prof. Karla Novaka. V dobé jeho
pobytu na Invalidovné vznikl cyklus Z Invalidovny (1922-1927)1%°, ktery je nékdy
povazovan za socialni fotografie. Sam Sudek fotografie vSak za socidlni
nepovazoval, protoZe vznikly jen diky jeho pobytu v Invalidovné a prostredi
zaznamenaval do té doby, dokud pro néj bylo ,Zivé". Sudek byl také ¢lenem Klubu
¢eskych fotografti amatéra v Praze, od néhoz ziskal prvni cenu na ¢lenské vystave,
kde mél vystavené snimky krajiny okolo Labe, které fotil zrcadlovkou 9 x 9 cm.'*!
Pro genera¢ni neshody o poslani klubu byl 26. ¢ervna 1922 Sudek z klubu
vyloucen a spolu s Jaromirem Funkem a Adolfem Schneebergerem inicioval

zalozeni Ceské fotografické spole¢nosti vzniklé 4. 12. 1924.14

V letech 1927-1928 fotografoval dostavbu katedraly svatého Vita, zde vznikly
fascinujici snimky svétla a stinu.'*3 Vite, pro mé to délalo dojem spis jako zdtisi nez
jako architektura. Ono to tak trochu zadtisi je, ptisobi to tak. Rekl jsem si: ,Sakra,
tady néco je.” Najednou jsem tam vidél véci...'** takto sdm popsal dojmy

z katedraly.

Mezi lety 1927-1936 dostaval zakazky od nakladatelstvi Druzstevni prace,
které se specializovalo na vydavani knih, ¢asopist, gramofonovych desek apod.,
tady také fotografoval portréty pro Ladislava Sutnara. K praci se dostal prave diky
fotografiim svatovitské katedraly a Emanuelovi Frintovi, vytvarnému poradci
DruZstevni prace, se kterym se seznamil v Unionce. Frinta vystavil Sudkovy
fotografie v malém kramku v Myslikové ulici, ktery si udélala Druzstevni prace.

Na zakazkach pro Druzstevni praci se perfektné naudil femeslo.'*

V ty Zivnostensky fotografii se ¢lovék naucil to femeslo. KdyZ jsem fotografoval

néjaky boty nebo néjakej portrét, chtél jsem, aby to vypadalo néjak lip, nez to délali

139 [Srov.] Josef Sudek. Tiscali Media, a.s: Osobnosti.cz [online]
140 [Tamtéz]

141 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé, s. 19 - 92.

142 [Tamtéz], s. 28.

143 [Srov.] Josef Sudek: Fotograf. Ceskd televize: Lidé [online].
144 ANDEL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé, s. 92.

145 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé, s. 33 - 34.
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ti druzi. To vas nutilo, abyste se néco remeslnyho naucil. Samoziejmé jsem si taky

sdhl na k$andy.14®

Vroce 1927 soubézné také zacal vyuzivat zahradni ateliér na Ujezd¢, kde si
zalozil fotografickou Zivnost, kterd se odvijela od vystavenych fotografii svatého
Vita.!*” I pti pracovnich zakazkach si délal ¢as na svou volnou tvorbu, kterd ho
napliiovala. Kdepak, aZ to udéldm, tak muzZete prijit,'*® i takto se nebal odmitnout
mnozZstvi prace. Fotil také obrazy a sochy naptiklad pro Emila Fillu, se kterym se
pozdéji spratelil. Naptiklad fotografie obrazt z c¢lenské vystavy Manes se
publikovaly v ¢asopise Volné sméry, kterého byl Filla redaktorem. Dostal se i

k foceni Rodinova Jana Krtitele.'*

V roce 1932 mél Sudek prvni samostatnou vystavu v prazské Krasné Jizbé. Ve
¢tyricatych letech vytvoril néjaké fotografie pod vlivem surrealismu. V roce 1938
vznikla Praha Barokni. V obdobi druhé svétove valky se zacala Sudkova tvorba
meénit, zanechal nadobro zakazkové prace a vénoval se pouze volné tvorbé. Pravé
v této dobé zacal vznikat cyklus Okno mého ateliéru (1940-1954). Po valce se stala

jeho hlavnim tématem Praha.'°

Od roku 1940 prestal se zvétSovanim negativi a pracoval pouze technikou

kontaktni fotografie.!>!

V tu dobu se jednalo o nemoderni zastaralou techniku,
udélal tim vlastné krok zpét. Nehonil se za moderni fotografii, rychlymi snimKky.
Velké deskové fotoaparaty mu umoziiovaly pomalou, soustfedénou a uvédomeélou
praci.> Ptivedl ho k tomu néalez fotografie na celuloidovém papite v jedné vile ve

Stie$ovicich.!>3

Ted'vidim, Ze je to kontakt 30 x 40 cm, ale udélanej na vysku do nudle. Jsou tam
dva apostolové z Chartres. Poviddm: ,Sakra, vZdyt ony ty kontakty jsou ohromny, a
ten kopirovaci celuloidovej papir, na kterej jsem, ja blbec, naddval, je preci

bdjecny. 5

146 ANDEL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé, s. 85.
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V padesatych letech vznikaly Sudkovy fotografie zatisi. O zatisi se zacal
poprvé zajimat pii kontaktu s kubismem.!>> Nasledné ho pak velmi inspirovalo
zatisi Josefa Navratila, malire 19. stoleti, a na tomto zakladé vznikl cyklus Zadtisi
podle Navrdtila (1954).°® Fotografické zatisi ho vSak od té doby jiZz nepustilo,

podporoval ho v tom i Emil Filla.'>’

Vroce 1956 vysla kniha Josef Sudek, Fotografie. V témze roce se Sudkem
spolupracoval mlady fotograf, ilustrator a grafik, Jifi Toman. Pomahal mu pfi
fotografovani cyklu Praha panoramatickd (1959) a pripravil vystavu v Pardubicich
v roce 1962. V $edesatych letech obyval hrad¢ansky dim v Uvozu, kde se setkaval
s prateli napriklad malifem Janem Zrzavym ¢i basnikem Jaroslavem Seifertem.
Vznikly zde i dalsi cykly jako tieba Labyrinty nebo Sklenéné labyrinty a vychazely
také dalsi publikace jako naptiklad Karliiv most ve fotografii (1961), Sudek (1964),
Jandcek - Hukvaldy (1971). Vroce 1976 se konaly tri velké vystavy Sudkovych
fotografii kjeho osmdesatym narozeninam. TentyZ rok zemrel 15. zafi na

rakovinu.

1.4.1 CyKklus fotografii Okno mého ateliéru

Sudek jakoby nehybnym budovdm a holym stromiim na skromném dvorku
dokdzal vdechnout Zivot. Pri fotografovdni skrze okno vyuZzil dést ¢i vlhkost na okné

k vystizeni typického prazského pocasi a svétla.’>®

Tvoreni cykld odpovidalo jeho zptisobu poznavani svéta. Své motivy potkaval
v inspirativnim okamziku nebo prostredi a poté se k nim stdle vracel, fotografoval
je znovu a znovu, dokud nepfisSel na kloub tomu, pro¢ ho zaujaly nebo dokud dané

téma nevycerpal.!®®

Okno mého ateliéru (viz Obrazova priloha II, obr. 3,4,5,6) predstavuje Sudkav
nejpocetnéjsi konceptualni soubor, ktery vznikal i nejdelsi dobu a je u nés i ve
svété ojedinélou zalezZitosti. Soubor kontaktnich snimku vznikal od roku 1940 az

do roku 1954, kdy se postupné zacal vénovat sérii zatisi na okennim parapetu.
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Cyklus nejdiive nazval Vyhledy z oken mého ateliéru (1963), Z okna mého ateliéru
a konec¢ny nazev Okno mého ateliéru mu priradil az v roce 1976. Cyklus fotografii
vznikal v ateliéru na malostranském dvorku (Ujezd 432), kde pobyval v letech
1927-1958.16°

Okno spojovalo vnitini a vnéjsi prostor, neslo v sobé néco tajemného. Josef
Sudek na okné zachycoval dést, rosu, ndmrazu, které pripominaly az japonskou
malbu. Jedno okno vedlo na jeho zahradku, na které byl zkrouceny strom, ten se
staval hlavnim hrdinou jeho fotografii. Sudek ho pozoroval pres zamlzené sklo,
vidél jej nékdy zastfeny nékdy zjevny, strom se ménil v zavislosti na ro¢nim
obdobi. Druhé okno vedlo k zadnim ¢inZovnim domum, kde byl dvir obklopen
domy. Béhem veclera se okna domt postupné rozsvécovala a zhasinala, nékdy
Josef Sudek zachytil posledni rozsvicené okno, které vytvarelo svételny bod:
svétlo ve tmdach. Zde se projevoval Sudkliv vyvoj, ktery vedl od urcitého realismu
meésta az k abstrakci. Jeho ateliér byl pro néj mistem pro koncentraci, meditaci a
snéni.!®!

Sklo okna, svét pred nim a za nim, zvnéjsnéni a zvnitinéni, predeél dvou svétt
poznamenany d¢asem, obdobimi roku, dobou denni a nocni, propustné a
nepropustné, ovlivnéné svétlem vnitiku a vnéjsku (...). Okno se stalo proménlivou

projekéni plochou (...). 102

Od roku 1940, kdy cyklus vznikal, se Josef Sudek vénoval vyhradné své tvorbé.
Bylo to dano také okupaci, kterd vSe zménila. V tomto obdobi odchazelo hodné
jeho pratel do emigrace a koncentra¢nich tadbora. Zaroven nemohl fotografovat
vulicich svelkym fotoaparatem, nacistické straze byly vSude, zejména na
Prazském hradé. Sudek se uzavrel vice do sebe, ale zaroven se vice otevriel
duchovnim hodnotdm. Zacal se vice vénovat pfedmétim kolem néj a hudbé.!®3
Sam uvadeél, ze mda rad Zzivot véci, k prirovnani pouzival vétu z Andersenovy
pohadky, ,déti si jdou lehnout a véci a hra¢ky se probudi”. Chtél mluvit o Zivoté

véci, vyjadfit urdité tajemstvi, ,sedmou stranu kostky".1%4

Sudek se vtomto cyklu misto zvétSovani negativi vénoval kontaktni

fotografii, viz vySe. Aby své pozitivy ozvlastnil, stfidal aparaty a zménou papiru

160 [Srov.] FAROVA, Anna. Josef Sudek: Okno mého ateliéru, s. 7.
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164 [Srov.] Kalina Milan: Posledni rozhovor Josef Sudek (1896-1976). In: HRON, Petr, Jaroslav ANDEL a
Adéla PETRUZELKOVA, ed. Josef Sudek v rozhovorech a vzpominkdch, s. 98.
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docilil zmény barevnosti. Pro jednoducha zatisi z 50. let vyuzival pigmentovych

transfera.1%®

Soubor Okno mého ateliéru nelze nazirat a analyzovat pouze z pohledu

uménovédy - otevird ndm téz nové dosud nepoznané dimenze spirituality.’%®

Co leZi na dné zahrad, prasvitnych podzimem,
prusvitnych hudbou, svétlem propadavym?
Po zaroseném okné stéka krasné nevim;

a z hladin - v thlu kose zlomeném -

se vynoii anebo tone v nich.
Ceka se dlouho na tu piesnou chvili,
aby se pfres ni raze prilis nerozvily

v prostorach ¢asu navzdy zasklenych

A zatim v houstinach sni stara schodisté;
v krocich Zen jde nézné odchazeni,

jde znélymi zrcadly, kdyZ se da do desté
Ohlédnuti. Vzpominanim jdou
stiny a svétla, preludy zhaslé scény.

Jen lampa sama bloudi zahradou.

(Jan Tomes$: Sonet pro Josefa Sudka)'®’

165 [Srov.] FAROVA, Anna. Josef Sudek: Okno mého ateliéru, s. 9.
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2 Moje okno

Cilem praktické ¢asti bakalarské prace bylo vytvoreni souboru fotografii na
téma Moje okno, které nachazely jednu z inspiraci v tvorbé Josefa Sudka a jeho
cyklu Okno mého ateliéru. Cilem prace nebylo parafrazovat dilo Josefa Sudka, ale
volné se z néj inspirovat. Vznikl soubor péti fotografii, ktery je vysledkem cesty
meé prace s motivem okna. Soubor vyslednych fotografii je doplnén také o

pripravné fotografie.

2.1 Inspirace

Prvnim impulzem k vytvoreni souboru fotografii na téma Moje okno, byla
ucast na projektu Uvniti a vné, ktery se konal v ramci hodin katedry vytvarné
vychovy a byl zakon¢en tydennim workshopem v zdsmuckém klastere. Motivem
zvolenym pro realizaci tohoto tématu se pro mé stalo pravé okno. Resila jsem
otazku uvnitf a vné za pomoci svétla a stinu, stin vznikal prosvicenim Sablony
okna. Vytvarely se rizné ostré hranice mezi svétlem a stinem, které se ménily
v zavislosti na zméné uhlu nasviceni svétla a vzdalenosti svétla od Sablony (viz
Obrazova priloha III, obr. 1,2,3,4). Vyseky téchto stinli jsem zaznamendvala
digitdlni zrcadlovkou. Postupné jsem pieSla k fotografovani téchto stint, i
samotné Sablony, pres mokrou sklenénou desku (viz Obrazova priloha III,
obr. 5,6). Pri fotografovani stinti pfes mokrou desku jsem zaznamenala, Ze stin
oken na promitaci sténé, se vertikalné pirevracen zrcadlil v kapkdch orosené
sklenéné desky. Zacala jsem fotografovat tento dvojity efekt uvniti a vné, stin
okna na sténé a stin okna zrcadlici se v kapkach na sklenéné desce. Dal$im
podnétem pri tvorbé bylo setkani s tvorbou Josefa Sudka a jeho cyklem fotografii

Okno mého ateliéru, ktery mne pobidl k dalS§imu uvazovani nad tématem.

Josef Sudek byl a bude velka osobnost ¢eské fotografie. V§imal si véci kolem
sebe. Dovedl s jasnozrivym smyslem a pohledem vidét pod povrch véci, které
s citlivou exaktnosti zachycuje jeho jemné vnimavé oko prostrednictvim objektivu

fotografického apardtu.'®® Josefa Sudka vedl jeho cit, vytvarel osobité snimky,

168 RACEK, Jan: MU(j pohled na tvorbu Josefa Sudka. In: HRON, Petr, Jaroslav ANDEL a Adéla
PETRUZELKOVA, ed. Josef Sudek v rozhovorech a vzpominkdch, s. 358.
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které oslovuji dalsi generace, dokazal velmi dobie pracovat se svétlem. Mnoho
fotografu chtélo znat recept na jeho fotografie. On sam vsak rikal, Ze neexistuje

zadny recept ani postup.

Ta situace se tak rychle méni, opravdu kazdych pét minut, ale vase oci jsou také
jiné, a i kdyby se stal ten zdzrak, abyste vidéli po ¢trndcti dnech tu samou véc, tak
uz to budete vidét zase jinak. Predpis na to neni, pravé ten cit vdim muiZe pomoci. A

kdyz vds néco chytne, tak se o to snaZite. A o vic nejde!'%?

To bylo mySlenkou pro vytvoreni mych oken. Schopnost divat se na
skutec¢nost kolem sebe a na okno jako motiv pozorovani. I okna Josefa Sudka jsou
motivem pozorovani reality za oknem, kterd je spoluvytvarena i zamlzenim okna,
destém nebo se jedna o Cisty pruhled. Staly se jeho opérnymi body v bez¢asi doby
zmitané vdlkou a pozdéji i pro néj tak téZkych padesdtych let. Byly pevnym rdmem

pro pohyblivé obrazy malované na skle...*”°

Josef Sudek je také nékdy nazyvan jako fotograf, ktery ,umél vyfotit svétlo”.
Sdm v tvorbé spoléhal na instinkt, jednoduchost a svétlo. Hra se sluncem a stinem

vyvoldvd dojem, Ze jeho snimky jsou zadhadnym obrazem.!”!

2.2 Realizace

Pro vytvoreni souboru fotografii Moje okno jsem si vytezala vlastni papirova
okna z kartonu o gramazi 200 g/m?. Prvni karton byl sloZzen ze sité malych oken.
Druhé okno bylo slozeno ze tri kartont, do kterych jsem vyrezala razné velka
okna, po priloZzeni na sebe vytvarela prostupujici se prihledy (viz Obrazova
piiloha III, obr. 7,8)

Tato okna se mi stala jakymsi ,Albertiho prasekovym zavojem”. Priusekovy
zavoj byl pro Albertiho pomitckou pri praci, vytvarel predél mezi okem a
pozorovanou skute¢nosti. Jednalo se o rdam, na kterém byla natazena ridka
tkanina, na které vytvoril ¢tvercovou sit ze silnéjSich niti. Pomédhalo mu to

vytvorit perspektivni zobrazeni. Konstrukce mu rozdélila skute¢nost pred nim na

169 KALINA, Milan: opozdény rozhovor. In: HRON, Petr, Jaroslav ANDEL a Adéla PETRUZELKOVA, ed. Josef
Sudek v rozhovorech a vzpominkdch, s. 100.

170 FAROVA, Anna. Josef Sudek: Okno mého ateliéru, s. 7.

171 Josef Sudek - fotograf, ktery umél vyfotit svétlo. In: CT24: Kultura [online].
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pravidelna pole. Prisekovy zavoj mu usnadnil zobrazeni vidéné skute¢nosti.'’2 Ma
okna jsou postavena mezi vnitini a vnéjsi prostor a umoznuji pohled otevienim
nebo zavienim jednotlivych poli, vytvari tak vytezy skutecnosti. Mohou
symbolizovat moZnost vidét skutecnost kolem nds, zalezi na tom, jak dobre se
divame, na tom, kolik oken je otevienych. Stejné dtlezité je zde i svétlo, které
vytvari kontrasty svétel a stint. Proto byla také zvolena ¢ernobila fotografie, kde

jsou tyto kontrasty vice patrné.

V kompozi¢nim feSeni snimku jsem se spoléhala pfedevsim na svij cit. Okna
jsem fotografovala z riznych Uhlt a vzdalenosti, objevovala jsem rizné moznosti
pohledt a hledala v nich idealni kompozici. Fotografie jsem uz dale neofezavala,
snazila jsem se idedlni polohu nalézt jiz pri fotografovani. U nékterych fotografii

jsem se kompozici svétel a stinli dostavala az ke grafickému vyznéni.

Fotografie jsem roztridila a do vyslednych snimkt jsem nasledné zasahla
malymi Upravami ve zvyraznéni kontrastll svétel a stinG v programu Adobe
Photoshop CC 2015. Jako vyslednou velikost pro fotografie jsem zvolila format A3
(viz Obrazova priloha III, obr. 15,16,17,18,19) Vybrané fotografie jsem doplnila
také o krouzkovou vazbu se snimky podkladi, které byly zakladem pro vznik fotek
(viz Obrazova pftiloha III, obr. 9,10,11,12,13,14). Fotky jsem upravila zvySenim
kontrastu, preexponovanim se zvyraznily jednotlivé linie a tvary. Pro tyto

doprovodné fotografie jsem zvolila velikost A4.

2.3 Technologicky nastin

Fotografie jsme opatrovala digitalni jednookou zrcadlovkou Canon EOS 500D,
za pouziti ZOOM objektivu, s proménlivou ohniskovou vzdalenosti Canon ESF 18-
135mm. Pri fotografovani jsem si nastavila clonu f 4,5, Slo mi spiSe o detail nez o
prokresleni prostoru. Z davodu svételnych podminek jsem si na fotoaparatu
nastavovala ISO (citlivost na svétlo) 200, 400 a 800. ISO jsem zkouSela rtizné
meénit, vznikaly tim rtzné svétlé nebo tmaveé obrazy, v zavislosti na nastavené
intenzité citlivosti na svétlo, ISU. Zavérka, ¢as osviceni, se mi odpocitavala podle

nastavené hodnoty ISO a clony. Fotografie jsem fotila jiZ v ¢ernobilém rezimu.

172 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii, s. 19.
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Porizené fotografie jsem upravovala v programu Adobe Photoshop CC 2015,
zameérovala jsem se pouze na upravu svétlosti-tmavosti a jasu-kontrastu, které se
nachazi v podsloZzce Obraz - prizptusobeni. U snimklli jsem také nastavovala
rozliSeni pro tiskovou kvalitu, vokné Velikost obrazu, na 180 DPI (pocet

obrazovych bodu na palec).

Pro tisk jednotlivych fotografii jsem =zvolila matny fotograficky papir

s gramazi 264 g/m?.
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Zaveér

Predkladand bakalarskd prace se sklada z teoretické a praktické c&asti.
Hlavnim cilem teoretické casti bylo seznamit c¢tenare s médiem fotografie a
hlavnimi body v historickém vyvoji fotografie. Z nichz je patrné, Ze fotografie po
prvotnim nadSeni z moznosti zachytit realitu, prosla obdobim, kdy si musela
vydobyt své misto na poli uméni. Dnes jiZ fotografii takto nevnimame, stala se
béZnou soucasti naseho Zivota a md i své pevné misto v umélecké sfére. Teoreticka
¢ast se také vénuje osobnosti Josefa Sudka, jeho Zivotu a dilu. Zaméruje se také na
cyklus Okno mého ateliéru, ktery se stal zdrojem inspirace pro praktickou ¢ast.
Josef Sudek byl inspirativni osobnosti, a to zejména pro jeho svébytny pristup k
fotografii. Byl také ale velmi skromny ¢lovék. V cyklu okno mého ateliéru Josef
Sudek zachycoval sklenénou tabuli okna, po niz stékaly kapky desté, bylo
zamlZzené nebo zamrzlé. Oknem fotografoval strom v jeho zahradé a druhym
oknem zaznamenaval dvir se zastavbou domit, vsSimal si také zatisi, kterd
vznikala na parapetu okna. Okno stalo mezi Sudkem a svétem, stalo se projek¢ni

plochou zmén i prostorem pro dal$i uvazovani.

Prakticka cast si vytycila za cil vytvotit soubor fotografii na téma Moje okno,
ktery nachdazel inspiraci mimo jiné ve zminéném cyklu fotografii Okno mého
ateliéru. Pro soubor fotografii byla vytvorena vlastni papirova okna, ktera
umoziiovala manipulovat s prihledy a ovliviiovat tak pohled/priuhled na svét.
Papirova plocha zaroven vytvarela zajimavou hru svétel a stinti a nékteré
fotografie se priblizuji az grafické podobé. Protoze soubor fotografii je volnym
pokracovanim ucasti v projektu Uvnitr a vné, stalo se pro mne okno spole¢nikem
po dobu dvou let. Poskytlo mi mnoho prostoru k uvazovani a z oby¢ejného prvku

staveb, se pro mé stalo né¢im neobycejnym.
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Obrazova priloha I

Obr. 1) Po¢atky camery obscury Obr. 2) Mistnost jako camera obscura

Obr. 3) Camera obscura v 17. stoleti
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Obr. 4) Pohled z okna v le Gras, Nicéphore Niépce, 1826

Obr. 5) Zatisi, Daguerre, 1937
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Obr. 6) Daguerrova kamera Obr. 7) W. H. F. Talbot, fotogram
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Obr. 8) André-Adolphe-Eugéne Disdéri, vizitkova fotografie
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Obr. 9) Henry Peach Robinson

Obr. 10) Oscar Gustav Rejlander
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Obr. 11) Eadweard Muybridge Obr. 12) Disk zoopraxiskopu

Obr. 14) Méchovy fotoaparat Obr. 15) Méchovy fotoaparat, vysuvny objektiv
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Obr. 16) Alfred Stieglitz Obr. 17) Robert Demachy

Obr. 18) Man Ray, rayogram Obr. 19) Raoul Hausmann, fotomontaz
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Obr. 20) Laszl6 Moholy-Nagy Obr. 21) Jaroslav Rossler

Obr. 22) Alexandr Rod¢enko
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Obr. 24) Dorothea Lange Obr. 25) Leica 1
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Obr. 26) Lisette Modelova Obr. 27) Mari Mahr
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Obrazova priloha II1

Obr. 1) Josef Sudek

Obr. 2) Josef Sudek fotografuje
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Obr. 3) Okno mého ateliéru

Obr. 5) Okno mého ateliéru
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Obrazova priloha III

Obr. 1) Uvnitf a vné, okno Obr. 2) Uvnitr a vné, okno

Obr. 3) Uvnitt a vné, okno Obr.4) Uvniti a vné, pres mokré sklo
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Obr. 5) Uvnitf a vné, pies mokré sklo

Obr. 7) Moje okno, papirové okno I

Obr. 6) Uvnitf a vné, pies mokré sklo

Obr. 8) Moje okno, papirové okno II
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Obr. 9) Doprovodné foto 1 Obr. 10) Doprovodné foto 2
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Obr. 11) Doprovodné foto 3 Obr. 12) Doprovodné foto 4
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Obr. 13) Doprovodny materidl 5 Obr. 14) Doprovodny material 6
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Obr. 15) Moje okno 1
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Obr. 16) Moje okno 2
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Obr. 17) Moje okno 3
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Obr. 18) Moje okno 4
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Obr. 19) Moje okno 5
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In: Shutterbug: Just another WordPress.com site [online]. [cit. 2017-04-27].

Dostupné z: http://www.shutterbug.com/content/josef-sudek-how-one-armed-

advertising-photographer-became-legendary-poet-
prague#Dhyv1XKvISg3YwREX.97

Obr. 3 - 6) FAROVA, Anna. Josef Sudek: Okno mého ateliéru. Praha: Torst, 2007.
ISBN 978-80-7215-313-8.

Obrazova priloha III

Fotografie autorky.

-64 -


http://www.americansuburbx.com/2010/06/theory-lisette-model.html
http://www.americansuburbx.com/2010/06/theory-lisette-model.html
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1622049-jan-svoboda-neni-fotograf-presto-jim-je
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1622049-jan-svoboda-neni-fotograf-presto-jim-je
http://www.shutterbug.com/content/josef-sudek-how-one-armed-advertising-photographer-became-legendary-poet-prague#Dhy1XKvISg3YwREx.97
http://www.shutterbug.com/content/josef-sudek-how-one-armed-advertising-photographer-became-legendary-poet-prague#Dhy1XKvISg3YwREx.97
http://www.shutterbug.com/content/josef-sudek-how-one-armed-advertising-photographer-became-legendary-poet-prague#Dhy1XKvISg3YwREx.97

