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Abstrakt

Bakalarska prace je vénovana tvorbé sady litych vaz a to za vyuZiti
sadrové formy. Hlavnim tématem dekorace vaz jsou ro¢ni obdobi. Zabyva se
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v dnesnim svéteé.
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Abstract

The bachelor thesis is focused on producing a set of cast vases using a
plaster mould. Seasons of the year are the main topic of the vases decoration.
The thesis deals with problems of history of ceramics focusing on vases and their

us age now a days.
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Uvod

Pfi svém studiu na Strfedni uméleckopriimyslové Skole v Bechyni jsem
ziskala vztah k sadfe, k vytvareni sadrovych forem a naslednému odlévani
vyrobku z lici hmoty.

Diky bakalarskému studiu vytvarné vychovy jsem méla moznost
pokracovat v praci s timto materidlem a rozSifovat si znalosti z vytvarného
uméni. Privitala jsem mozZnost pracovat v rdmci vyuky i mimo ni se sadrou,
hlinou i lici hmotou. Ve své bakalatské praci jsem si zvolila téma, které mé jiz
dlouho zajima. Fascinuje mé prace s témito materidly, pripravny proces, ale i
netrpélivé ¢ekani na koneény vysledek po ptezehnuti a vypalu v peci.

Nasledovala otazka: Co budu vytvatret a pro¢? Po dlouhém zvaZzovani jsem
se rozhodla pro vazu, kterou jsem po poradé se svym vedoucim prace rozsitila na
sadu dvou vaz. Mym pianim bylo vytvofit spojitost mezi ¢asti praktickou a
teoretickou, proto jsem se nakonec rozhodla vyjasnit v teoretické ¢asti historii
keramiky a vaz. Zabyvala jsem se myslenkou: Kdy se poprvé zacaly vazy vyrabét?
V jakych zemich a v jakém stoleti byl nejvétsi rozkvét keramiky a vaz? Kdy
poprvé byly nadoby pouzity pro kvétinovou vyzdobu?

Ve své bakalarské praci budu cerpat predevsim z knih od Gustava Weige,
Vladislava Valenty a také od vyznamnych historikt Michaela Granta, Filipa

Suchomela a Michaila Alpatova.



Ve

I. TEORETICKA CAST



1 Vymezeni pojmi

V historii i soucasnosti se setkdvame s riznymi materidly, technikami i

vvvvvv

1.1 Glazura

.Glazura je skelny povlak na povrchu keramického vyrobku, ktery ma pro
vyrobek vyznam jak esteticky, tak technicky."'

Glazovani se tfadi mezi dekorac¢ni techniky. VylepSuje vzhled vyrobku,
zvySuje jeho hodnotu i odolnost, hladkost i tvrdost. Chrani pfed chemickymi a
piirodnimi vlivy. Jde o posledni ¢ast pted uplnym vypdalenim urcitého vyrobku,
skelnou vrstvu, ktera je nepropustna, snadno se ¢isti a omyva. Pfi vypalu se
glazura tavi a vznikne skelny povrch.

.Glazura se sklada ze tri zakladnich slozek: kiemene, ktery tvoii sklovinu,
taviva, jez ovliviiuje bod tani glazury, a oxidu hlinitého, ktery glazuru zpevni a
zajisti jeji prilnavost ke stifepu. Glazura obsahuje smés oxidli - taviviim se tika
kyselé oxidy, zatimco oxid hlinity je zndm jako neutralni oxid, ktery vyvaZuje

kyselé oxidy."?

1.2 Jily
Jily jsou zakladnim kamenem pro vznik keramiky. ,Jily jsou druhotnym
produktem zemské klry, coz jinymi slovy znamend, Ze vznikly rozkladem
starych hornin vlivem atmosférickych ¢initeld.”> Nejvice pouzivané jily jsou:

kameninovy, majolikovy, ¢erveny, porcelanovy a Zaruvzdorny.

1.3 Keramika
.Proces, ve kterém je surovy material vytvotreny z drcenych minerala
tvarovan a pusobenim tepla tuhne; ale i produkt ziskany z tohoto vyrobniho

procesu.”?

' HERAINOVA, Marcela. Glazury, keramické barvy a dekoracni techniky. 1. vyd. Praha: Silikatovy svaz,
2002. Ucebni texty pro stifedni keramické Skoly. s. 10.

2 MATTISON, Steve. Jak se déld keramika: podrobny privodce ndstroji, materidly a technikami pro
hrncire a keramiky. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2004. s. 178.

3 ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Pfeklad Alena Jurionova. Praha: Ikar, 2003, 143 s. ISBN
8024902613.

4 WEISS, Gustav. Keramik Lexikon: praktisches Wissen griffbereit. Frankfurt/Main: Ullstein, c1984.
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1.4 Lici hmota

Tekuté lici hmoty se pouzivaji pro liti dutych tvara. ,Suchéa sadrova forma
odsava vodu ze suspenze lici hmoty a na sténé formy se vytvari keramicky strep.
Jeho tloustka je zavisla na viskozité lici suspenze, obsahu vody a optimalniho

mnozstvi elektrolyti.”

1.5 Lici formy
Pokud vime, Ze budeme vytvaret vice stejnych kusa vyrobku, zvolime
sériovou vyrobu a pouZijeme lici formu. Sestavenou formu za pomoci zamkt ve
formé zpevnime gumovymi popruhy. Ridka lici hmota se vlije pfimo do formy.
Sadra vstrebava z tekuté hliny vodu, na vnitini sténé formy postupné dany cas
tuhne vrstva hliny s urcitou tloustkou. Zbytek hliny se vylije. Hlina se ve formé

nechéa zatuhnout.

1.6 Pece

.Pec je v zasadé izolovana komora, ktera udrzi zar.”® Kazdy syrovy hlinény
stfep se musi vypadlit v peci, aby se z néj stala keramika. RozliSujeme pece
elektrické, vozikové, tunelové a plynové pece, pec anagama, noborigama,
obloukovou pec, zvonovou pec, pec na vypalovani raku i hloubené pece. Moderni
elektrické pece jsou spolehlivéjsi, presto se stdle pouZzivaji pece s otevienym
plamenem na dfevo. Ty musi byt umisténé a zastfeSené nékde venku s
prostorem pro skladovani dieva. Oblibené jsou i pece plynové a olejové. VSechny
typy slouzi k prezahu i k vypalovani glazur. MGzeme se setkat s ¢elnim nebo

hornim plnénim, ale i s riznymi velikostmi.

1.7 Perforovani

Jedna se o jednu ztechnik dekorovani. Vtomto procesu se profezavaji
stény keramického objektu. Pri perforovani musime zohlednit tlousStku stény
objektu. ,Obvykle se pracuje se zavadlou hlinou, kterou lze lehce krajet a naradi

se nesetkava s zadnym odporem."’

® VALENTA, Ladislav. Keramickd pfirucka. 2., V Silikatovém svazu 1., dopl. a upr. vyd. Praha: Silikatovy
svaz, 2007.s. 123.

® TAYLOR, Louisa. Sou¢asna tvar keramiky: materidly, postupy a techniky pro soucasné tvlrce. Vyd. 1.
Praha: Ikar, 2013. s. 156.

’ ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Viyd. 1. Pteklad Alena Jurionova. Praha: Ikar, 2003. s. 65.

11



1.8 Sadra

Jedna se o siran vapenaty CaS0,.1/2H,0. ,PouZiva se na vyrobu modelt a
forem. Siran vapenaty je paleny na 140 - 180 °C. U sadry se zkousi doba tvrdnuti.
Dobou tuhnuti se rozumi ¢as od naliti saddry do ztvrdnuti.”® P¥i vyrobé keramiky
slouzi sadra jako nejdilezitéjsSi pomocny materidl. Ma nenahraditelnou
schopnost odsavat z keramické hmoty vodu. Ze sadry se napr. odlévaji modely,

vyrabéji formy. Jako nejvhodnéjsi uvadi Rada® modelarskou nebo alabastrovou.

1.9 Vaza

Pojem vaza se v pribéhu historie vyvijel, proto jej musime rozebrat
dikladnéji.

1.9.1 Vaza v dobé dnesni

,Vaza je dekorovana nadoba s nezakrytou horni stranou. Vazu lze plnit
vodou a ndasledné do ni vkladat rezané kvétiny, ale muze slouzit i jako

samostatny dekora¢ni prvek v interiéru.”*°

1.9.2 Vaza v dobé minulé

Vaza jako nadoba slouZici k ischové riiznych materialt a surovin.

8 VALENTA, Ladislav. Keramicka ptiru¢ka. 2., V Silikatovém svazu 1., dopl. a upr. vyd. Praha: Silikatovy
svaz, 2007.s. 315.

o [Srov.] RADA, Pravoslav. Jak se déld keramika. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1963. Jak (Mlada fronta). s.
36.

' CRAM1071 TEXTBOOK REVIEWS. E-Study Guide for: Art History: Portable Edition -Books 1-3 by
Stokstad [online]. 3. Cram101 Textbook Reviews, 2012 [cit. 2016-04-26]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=glAXPGf7snUC&dq=A+vase+is+an+open+container,+often+used+to
+hold+cut+flowers.&hl=cs&source=gbs_navlinks_s. (vlastni preklad)
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2 Historie keramiky a vaz

Historie keramiky je obsahly obor, ktery nejspiS nikdy nebude moZné
komplexné shrnout do jediné publikace. Proto bakalatrska prace vypichuje

vvvvvv

s vazou.

2.1 Pravéké uméni

Spolehlivé udaje vztahujici se k této dobé jsou nepatrné v porovnani s
udaji o pozdéjsich obdobich. Z pravéku se sice zachovaly pozoruhodné umélecké
pamatky v pomérné velkém mnoZstvi (nejvice v zapadni Evropé), ale o ¢ase jejich
vzniku a o Zivotnich podminkach, za kterych vznikly, se védci dosud dohaduji.
Pritom se spor vede o takika zakladni otazky. Jsou pochybnosti o tom, zda
v zac¢atcich lidské kultury uméni vibec existovalo. Pri¢inou téchto sport je
zejména nedostatek nezvratnych historickych udajt. Védci proto musi vznaset
nejisté zavéry podloZené jejich porovnavanim s analogickymi jevy z nejblizSich
obdobi.

Praclovék neumél logicky vysvétlit pojem, nemél abstraktni mysleni. Zato
vSak umél rozlisit, nakolik jednotlivé jevy spoluurcuji Zivot celého svéta. Mlha,
pies kterou vnimal svét, spojovala vSechny prfedméty navzdjem. Také chapani
svéta, které obycejné oznaclujeme za poetické, predstavovalo pro praclovéka
skute¢nost a odpovidalo na jeho Zivotni potreby. Prac¢lovék jeSté nemél jasné
usporddané predstavy o vnéjSim svété, presto uz zhotovoval predméty, které
prekvapuji nasledujici generace svou uméleckosti. Plazil se ¢asto v jeskynich, ve
kterych lezely hroudy vlhké hliny, nékdy po nich preSel a nechal v nich otisky
svych nohou, tedy zanechal plynulé stopy (v budoucnosti je odbornici nazvali
,makkaroni“). Ruka méla v predstavach praclovéka osobity vyznam: rukou si
ziskaval potravu, v boji s divou zvéri byl diky své ruce s péti prsty ve vyhodé,
pomoci rukou sdéloval svoje mysSlenky. V nejstarSich kresbach zaujima ruka
prvenstvi. VétSinou to nejsou vlastni zobrazeni, co praclovék vytvotril, ale otisky
uvazlivého pohybu ruky na poddajné hliné.

Praclovék zil vjeskynich a ve skalnich rozsedlinach, oblékal se do
zvifecich kazi, vydlabané melouny pouzival jako nadoby, lastury a pestré ptaci
pera jako ozdoby, rybi kosti zase jako jehly. ,Zhruba az do 7. tisicileti Slo o
nekeramickou epochu s pletenymi koSiky a dfevénymi naddobami. Teprve potom
se femesla jako hrn¢ifstvi a tkalcovstvi spolu s agrarni kulturou rozsifila ze

severu Mezopotamie, Syrie, Palestiny, a jihovychodni Anatélie pres Kypr, Krétu,
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Recko, Balkan a Stfedomoii az na pobiezi vychodniho Spanélska a jizni
Francie.""

V zivoté clovéka se odehral vyznamny obrat predevSim v mladsi dobé
kamenné a po ni nastupujici dobé bronzové. Tento zvrat mél velky vliv na jeho
civiliza¢ni vyvoj. Z prelomu star$i a mlad$i doby kamenné byly nalezeny
nejstarsi dochované hlinéné nadoby, pochazejici ze Syrie z 8 000 pt. n. 1.

K vyuzivani hlinénych nadob vSak dochazi az ve 2. poloviné 7 000 pf. n. L.
Clovék se vzdal ko¢ovného zplisobu Zivota a zalozil si stalé sidlo. Usedly zptsob
zivota umoznil vznik hospodarstvi a chovu dobytka. Clovék dosahl vyznamnych
vysledkli i ve své praci. Nebydlel uz ve skalach a skalnich rozsedlinach, ale
v osobitych stavbach, malych chySich. Nékteré znich byly postavené na
damyslnych kulatych konstrukcich na jezerech - tim byly chranéné pied divou
zvéri. Podle Weisse'” patii na jihovychodé Turecka k nejstar$im néalezim domy
z cihel, které vznikaly z hliny s piskem nebo se slamou.

Clovék se naudil tvarovat z hliny nddoby a z prouti plést kose, zhotovovat
tkaniny a brousit kamenné néastroje. Vyraznost pravidelného a sloZitého vzoru,
krasa pletencového ornamentu, to vSechno objevil ¢lovék aZ v obdobi svého
usazeni.

Z nalezt keramiky je zrejmé, Ze na mnoha mistech pracovali hrndcifi -
rolnici (pracovali v zemédélstvi, ale mimo to vyrabéli nddoby). V mladsi dobé
kamenné tak vznikaly v husté obydlenych oblastech rizné keramické styly. Pri
vyzdobé svych nadob projevovali velkou vynalézavost a souc¢asné i zalibu pro
Cisté a prosté geometrické tvary: ¢ary, kruhy, meandr (padsovy ornament z
vodorovnych a svislych ¢ar) a trojuhelnik. Ptekvapivé se nenasly zadné rostlinné
motivy. Ornamentalni vyzdoba zdtraziiuje strukturu nadoby, oddéluje hrdlo od
trupu, anebo pokryva neutradlni plochy dynamickymi liniemi, které byly pro
tehdejsiho ¢lovéka vyrazem Zivota.

Weiss' mluvi o tom, Ze k nezndméj$im hrné¢ifskym vesnicim v 4 500 -
3500 pt. n. 1. pattila Arpacija (dnes spravni oblast Mosul v severnim Iraku).
Keramika slouzila pro vlastni potfebu, tak i na prode;j.

Prehistori¢ti lidé tedy jiz vyuzivali hlinu kjednoduchému ru¢nimu
tvarovani a vyrabéli hnétené a svinované misky. PouzZivali také kosiky jako

primitivni formy k vyrobé nadob. Tento druh keramického dila, vypalovaného pfti

"' WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha: Grada,
2007. s. 26.

12 [Srov.] Tamtéz. s. 17.

B [Srov.] Tamtéz. s. 27.
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velmi nizkych teplotach, byl porézni a velice kfehky. Hrn¢iti hledali rizna feSeni.
Jednim z nich bylo leSténi nadoby tfenim jejiho povrchu hladkym kamenem ¢i
kousky tvrdého difeva predtim, neZ byla pdalena. Tim bylo dosaZeno
neprulin¢ivosti (pralinc¢ivost = propustnost). Vjesté mékké hliné vytvareli
ornamenty klacikem, které meély mnohdy geometrické tvary. Nadoby
pfipominaly tvar zvonu nebo kalichu. Takto pfipravené nadoby bylo tieba
vypalit, aby drZzely svou formu. Je moZné, Ze vyuzivali téhoz ohnisté, které bylo
urcdeno pro vareni, ale je také mozné, ze pro vypalovani nadob méli ohnisté pro
tento ucel speciadlné ztizené. DosaZzené teploty okolo 700°C nebyly nijak vysoke,
stacily vS8ak k tomu, aby se nadoba zabarvila do ¢erna. Primitivni pece postupné
nahrazovaly jiZ zminéné ohné.

Zpocatku vznikaly tvary hlavné kruhové, hrncirské kruhy jesté
neexistovaly. Technika otacejiciho kruhu vznikla az v rané dynastické dobé
v Egypté a 0 500 let pozdéji v Palestiné a Pakistanu, dale pakiv Peru.

Mezi nejstarsi ve stfedni Evropé patii linedrni keramika s pasky.
,Vypichanda linearni keramika nasledovala po linearni keramice na Moravé, v
Cechach, ve stfednim Némecku, Bavorsku a Polsku. Zdobena hifebenovym

vtlatlovanym dekorem vypichovanymi fadami.”"*

V  pozdné neoliticke
michelsberské kultufe, naptiklad v Poryni, ve Svycarsku, Francii a Belgii, to byly
tulipanové pohary. V pribéhu let a v riznych kulturach vznikalo mnoho dalsich
tvart nadob s odliSnymi zptisoby zdobeni, napriklad kultura kulovitych amfor,
zvoncovych pohard, jamkové a Siitirové keramiky, stojicich pohara. (viz Prilohy

I., obr. 1)

2.2 Uméni Pfedni Asie

Zanikem rodového ztizeni bylo uméni zavislé od vzniku ti¥idni spolec¢nosti.
Clovék se musel nadlouho podiidit prisnéj$imu despotickému systému. Nova
spole¢nost vSak podnitila uméleckou tvorbu velkému rozmachu a pfrispéla
k rozvoji celé kultury.

Predni Asie (povodi reky Nilu, Eufratu a Tigridu) zaujimala vedouci
postaveni mezi ostatnimi oblastmi uZ v rodovém ztizeni a pravdépodobné odtud
se zacalo $ifrit pouzivani bronzu. Uméni predni Asie je zndmé od nestarsi doby a

nadlouho si zachovalo svij osobity charakter. Vykopavky v severoirdnském

" WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha: Grada,
2007.s.35.
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meésté Susy a v Tepe Gaura odkryly nejstarsi kulturu, kterou datujeme do 4.
tisicileti pt. n. 1.

V Susach byla nalezena z tohoto obdobi milifova pec s dérovanym dnem
(palivo a vypalované predmeéty jsou oddélené). Neni pochyb o vyspélosti této
kultury, kdyZz vezmeme v tvahu, Ze tuto pec pouzivaji v severni Africe i dnes.
Z této doby je i pec s kupolovitou klenbou ze Sialku ve stfednim franu. Podobné
pece nalezneme az priblizné 3 000 let pt. n. 1. v Makedonii, kde pfivod vzduchu
byl regulovan hlinénymi stfepy v kanalcich. Weiss' také uvadi, ze Rekové
zdokonalili tuto pec zakrytim asi Sedesati centimetry prostoru pied ohnistém,
kde se palila polena, ktera dlouho horela.

I pres zminéné vybaveni, jsou nalezené ozdoby a nadoby jedinymi
pamatkami tohoto obdobi a nesta¢i na posouzeni celé kultury. Nadoby ze Suz,
které pochazeji znejstarSich vrstev vykopavek, jsou tvarové podstatné
dokonalejsi nez paleolitické nadoby. Nékteré jsou pokusem o napodobeni tvaru
dyné, vétSina ma vSak pravidelny tvar, ktery vznika pfi pouzivani hrnc¢itského
kruhu. Noha byva oddélena, nahote je ¢asto naznacena stuha, okraj nadoby je
meékce prehnuty, svislé pasy jsou silné zdliraznéné.

Tyto nddoby zdobi motivy s figurami, ve kterych lehce rozpozname obrysy
ptakua s dlouhym zobdkem, béZicich psti nebo kozy s mohutnymi rohy. S jistotou
zvyraznéné typické skici jednotlivych zvirat a jejich zvé¢néné podani ptipominaji
jeskynni malby ze star$i doby kamenné. Vysoké nadoby starych Sumert byly
urc¢eny predevsim k naboZenskym obfadtim. Byly tvoreny z hliny, kamene, aleiz
kovu.

.Jednou z nejstarsich a nejcennéjsich je bezpochyby VAZA Z WARKY. Tato
metr vysokd vaza z alabastru je rozdélena na ¢tyti pasy reliéfu, zobrazujici
obétovani bohyni Inanné. Na prvnim z nich vidime knézku (¢i bohyni), ktera
vystupuje z chrdmu a zdravi procesi véricich vedené knézem (¢i krdlem). Druhy
pas zobrazuje nahé muze, nesouci koSe s obétinami, tieti procesi zvirat
(dobytka) a kone¢né <&tvrty klasy obili na biehu freky, také v jakémsi

stylizovaném procesi.”*® (viz Ptilohy I., obr. 2)

"> [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni d&jiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha:
Grada, 2007.s. 51.

'® Summerian Art (Sumerské uméni). Pertinacia.pise.cz [online]. 2016 [cit. 2016-12-01]. Dostupné z:
http://pertinacia.pise.cz/10-sumerian-art-sumerske-umeni.html. cit. From: PARROT, André. Sumerian
art. New York: New American Library; United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization,
1970. ISBN 9780006600381.

16



2.3 Egyptské uméni

Egypt se pysni nadhernymi vyrobky z obdobi 5. a 4. tisicileti pf. n. L
Predméty byly zdobeny rytymi linkami a nasledné uhlazeny a byla na né pouZita
hlina ze dna feky Nilu. Tvary nddob pripominaly tvar valce. Bil4 engoba a oxid
zelezity byly pouzZité k dekoraci. Egyptané pripravovali hlinu pro vyrobu
keramiky velmi peclivé, aby dosahli pfi zpracovani co nejlepSiho vzhledu a co
nejjemnéjsi struktury. Specidlni kaSovitd smés (kfemen a pisek smichany
s alkalickou substanci) byla zakladem pro vyrobu drobnéjSich predméti. Ke
slinuti téchto prisad pouzivali Egyptané potas (uhli¢itan draselny, Ziravina),
ktera je obsazena v popelu spaleného dieva. Pfedméty se po vypaleni nadherné
zarivé leskly. V pripadé, Ze do smési byla prfimichana méd, zarily tyrkysovou
barvou. Fialové se leskly, pokud glazura obsahovala mangan. Pod nazvem
egyptska smés zname toto slozeni dodnes.

V letech 2000 - 1320 pf. n. l. pracovali hrn¢ifi jiz velmi ¢asto s hrné¢irskym
kruhem. Jednou rukou zpracovavali hlinu a druhou kruh otaceli. Dekor
obsahoval prevazné cervenou, bilou, modrou a dernou barvu, byl tvoten
geometrickymi a kvétinovymi vzory. Vroce 30 pf. n. 1. obsadili Egypt Rimané,
kteri ptispéli k uméni vlastnimi metodami vyroby keramiky.

Jednim ze znakt egyptské keramiky je neexistence uch. V pocatku Staré
fiSe nadoby ucha méli, ale ta se ¢im dal vice zjednoduSovala a stavala spise
dekora¢nim prvkem, aZ v obdobi Nové fi$e vymizela docela. U¢el téchto nadob se
raznil, od zakladnich tschoven na vodu, pivo, ¢i zrni az po tzv. kanopy. Kanopa
je nadoba vyskytujici se v Egypté od obdobi Stredni riSe. Stari Egyptané do ni
ukladali vnitfnosti zemielého (vyjmuti vnitinosti umoznilo efektivnéjsi proces
balzamovani neboztika). Tvar téchto nadob se po staleti taktka nezménil, vzdy
se jedna o vyssi, v horni ¢asti vyduté vazy, s vikem ve tvaru jednoho z Horovych

synti, ktery ochrafioval orgdn v ném umistény."” (viz Prilohy I., obr. 3)

2.4 Fénické a Iberské uméni hrnéiii
O Fénicanech se da fict, Ze skym prisli do styku, toho vytvory
napodobovali, véetné vkusu a stylu. Detaily kopii pak pridavali do svych vytvort,
prevazné karikatur, které jsou typické pro fénické uméni. Vypalované figurky se
objevuji predevsim na pohiebistich a jsou pro fénickou civilizaci nejvice

vyznacné. ,Nékteré z figurek predstavuji zemrelou osobu, kterou provazely do

"7[Srov.] FELGR, Pavel. Egyptska femesla: Hrnéiti. In: Starovéky egypt [online]. 2013 [cit. 2016-12-01].
Dostupné z: http://www.starovekyegypt.net/egyptska-remesla/hrnciri.php
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hrobu. Jiné slouzily jako obéti nebo byly pouze soucasti pohitebniho ritualu. Tyto
antropomorfické sosky drzely v narudi zvirata ¢i ovoce, jez nabizely jako obéti,
dlané rukou sméfovaly vzdy ven'®

Iberskd oblast zahrnovala tizemi od Spanélské Andalusie aZ po oblast
Stredozemniho more. Od zdpadu se rozkladdala az na jih Francie. Pfedméty
vyrabéné za pomoci hrncifského kruhu nabyvaly vét$i dokonalosti, byly
vypalované v uzavienych pecich a zdobené malovanymi vzory zvirat a rostlin z
vice barev. Na jihovychodé jiz nebylo hrndéirstvi tak barevné a mélo pouze
nékolik malo forem. Zacaly se uzivat vzory lista a ryb. Pokryvky hlavy, jako jsou
koruny, zdobily figurky zvychodniho pobrezi, dale se pak objevovaly talire
s geometrickymi vzory a kamenné urny se vzory listi. Seda keramika z Barcelony
a Girony napodobovala tecké vzory. V obdobi od 3. do 1. stoleti pt. n. 1. byl

povrch nadob délen do past a vyrobky jiz nebyly zdobeny kreslenymi vzory.

2.5 Uméni Kréty, fecké Antiky a okolnich narodu

V dobé, kdy se utvarely zaklady reckeé kultury, ptispély k jejimu rozvoji
piirodni poméry, ale také charakter krajiny. Ve stejném obdobi, kdy se na
Blizkém vychodé a v Egypté vytvarely prvni elementy kultury, se zacal také
kulturni vyvoj obyvateltt Helady a okolnich ostrovi. Mezi 6. a 3. tisiciletim pf. n.
1. zhotovovali kamenné nastroje, poté objevili méd a nakonec vyrabéli barevné
hlinéné nadoby. Uméni mélo na Krété velky vyznam. Obyvatelé ostrova byli
stejné jako Egyptané umélecky nadany narod. Nepokouseli se vSak stavét uméni
nad Zivot a neoddavali se snim v lepSim svété. Uméni méli lidé vzdy na ocich,
lakalo je svym bohatstvim a krdasou a bylo tésné spjaté s kazdodennim Zivotem.

Ze zacatku 2. tisicileti pt. n. 1. byly ranominojské vazy kamareského typu
dvojbarevné a dekorované rostlinnymi motivy soblymi listky kvétin,
doprovazené plynulym rytmem linii. Za jedny z nejhezc¢ich vaz tohoto obdobi 1ze
podle Alpatova povazovat keramiku prvniho pozdné minojského stylu.
Prikladem propracovanosti této keramiky mutze byt vaza z Gurnie, na které je
zobrazena chobotnice. Chobotnice tu neslouzi jako prosta kresba na hladkem
keramickém povrchu, ale chapadly obepina celou nadobu. Diky zvinénym ¢aram

by se mohlo zdat, Ze se skoro hybe.'® (viz Piilohy I., obr. 4)

'® CHAVARRIA, Joaquim. Velkd kniha keramiky: privodce historii, materidly, vybavenim a technikami
rucniho vytvdreni, vytdceni, vyroby forem, vypalovdni vyrobka v pecich a glazovdni hrncirskych
vg?robk& a jinych keramickych pfedmétd. Vyd. 1. Praha: Knihcentrum, 1996. s. 11.

! [Srov.]JALPATOV, Michail V. Dejiny umenia: 1 Praveké umenie. 2. vydani. Bratislava: Tatran, 1981. ISBN
61-153-81.s. 103.
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Od konce 8. aZz do 6 stoleti ptf. n. 1. vznikaji na tzemi Korintu
orientalizujici vazy v tzv. korintském a protokorintském stylu. Tyto vazy byly
tvoreny z ¢isté bilé hliny a polévany lesklym barvivem v jasnych odstinech. Poté
do nich byly vyryvany siluety a ktivkovité vzory. Korinsti umélci nachazeli
inspiraci na blizkém a stfednim vychodé, nikoliv u Syrant, jak tomu cinili
v jinych méstskych statech. I vdobé, kdy se Aténané pokouseji o zobrazeni lidi,
korintskym motivem zustavaji tradi¢né zvirata a mytické bytosti (sfingy,
gryfové, netvori). Klasickym typem vazy ztohoto obdobi, je vinny dzban
v korintském stylu, ktery Korintané vyvazeli do celého stifedomoii aZ do konce 7.
stoleti pt. n. I. (viz Ptilohy 1., obr. 5). Okolo let 625 - 620 pf. n. l. se stava vazové
malifstvi Korintu drsnéjsi a kiiklavéjsi, ale o to dokonalejsi, co se kresby tyce.?

I pfes nezpochybnitelnou vyspélost starovékych Rekd, jistou dobu
panoval preziravy postoj k jakékoliv tvorivé praci, ze které by mél remeslnik zisk.
Predevsim Sokrates a nasledné také Aristoteles, odmitali vyrobu nad ramec nasi
pifirozené potieby. I kdyZ nemtzeme s urcitosti fici, jak moc toto uceni ovlivnilo
tehdejsi trh, lze tvrdit, Ze ptfinejmensim zdrZelo vyvoj uzitého uméni a to nejen
v keramice.”!

.Umeéleckym vydobytkem Sestého stoleti, jenZ se sice zrodil v Korintu, ale
posléze se stal nespornou doménou Athén, bylo neobycejné bohaté a rychle se
rozvijejici vazové malirstvi. Prva c¢ast stoleti se nesla ve znameni dvoubarevné
¢ernofigurové techniky. Obrazce se nanasely na c¢ervenou lesklou hlinu tmavou
barvou, upravenou do lesklé cerni, pricemz detaily se vyryvaly jemnymi
na Cerveném pozadi vypalené hliny. Bilé byly jen Zenské postavy nebo svétla
roucha. Mytické hrdiny poznavame podle urcitych atributd (Athéna: Stit,
Herakles: zviteci ktzZe, atd.). Smysl obrazkat je pozdéji dopliiovan textem
udavajici o jakou postavu se jednd nebo také vykiiky jednotlivych postav.
Okolo 5. stoleti pt. n. 1. nachazime na vazach i jména mistrii nebo popularnich
mladikt. Komplikovana kompozice se zdbavnym pifibéhem vzbuzuje z dalky
dojem ornamentdlniho vzoru lahodicimu oku, kde se stridaji tmavé a svétlé
skvrny a lehce plynulé obrysy, které pokryvaji cely povrch nadoby.?

.Ve starovéku byly fecké vazy rozSifené v celé oblasti Stredozemniho

mote. Ulomky feckych vaz se najdou na kazdém misté, na které kdy vstoupila

20 [Srov.] GRANT, Michael. Zrozeni Recka. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-725-7929-0. s. 87.

21[Srov.] Tamtéz. s. 26.

2 Tamtéz. s. 39.

23 [Srov.] ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia: 1 Praveké umenie. 2. vydani. Bratislava: Tatran, 1981.
ISBN 61-153-81. 5.124.
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noha teckého moteplavce. Vazy patrily mezi nejvyznamnéjsi zbozi reckého
obchodu, ale naleZi jim i ¢estné misto v dé&jinach feckého uméni.”** Vazy byly
luxusni predméty, napt. flakony, které byly objeveny pii odkryti egyptskych
hrobek. Vyrabéli je vremeslnickych dilnach, vétSinou zobycejné hliny. O
malifskou vyzdobu se starala cela armada maliit vaz.

V celé historii starovékého Recka mél velky vyznam ornament. Pravé diky
nému rozpoznavame zdklady archaického stylu. Nej¢astéjSimi motivy jsou
palmety (ornament, tvotfeny péti i vice na konci zaoblenymi listy, které se
véjifovité rozbihaji vzhlru, pfipomina korunu palmy) a meander (palmety

opakujici se kolem dokola).”

Z poc¢atku byli vazy zdobené spiSe pasy a
ornamenty, od 6. stoleti pt. n. 1. je vazové malifstvi ¢im dal vice tematické a
¢erpd nameéty zrecké mytologie. Ornament se tak stava pouze doplitkem
celkového obrazu.

PtibliZné od roku 520 pf. n. 1. se objevuje nova technika, ktera ve vazovém
malirstvi nakonec zcela prevladne. Jedna se o ¢ervenofigurovy styl.”® Stejné jako
u ¢ernofigurového stylu, ¢ervend barva byla neskute¢né propracovand a siluety
zlGstavaly zachované. Preménu vyvolala spiSe potifeba dynamické umélecké
vypovédi. Na vazach s ¢ernymi postavami vyryval malif obrysy do laku, takZe se
malirstvi priblizovalo gravirovani a zlatnictvi. Nové nanaSel kontury volné
Stétcem, ¢imZ se kresby stavaly ,Zivotnéjsimi“. Zanikl také stary tvrdy kontrast
¢ernych muzskych a bilych zenskych postav.

Prestoze se nedochovaly takika zddné pamatky nasténného malifstvi,
Grant uvadi, ze vétSina tehdejSich tvlirch vaz meéla snahu tyto monumentalni
malby napodobovat. Dtkaz tohoto poc¢inani lze spattit naptiklad na tvorbé
Niobina malite, ktery své postavy neumistuje na jednu zakladni linii, ale naopak
jejich umisténim v rizné vysce se snazi napodobit prostor. (viz Prilohy I., obr. 6)
Tuto techniku tidajné vynalezl tviirce nasténnych maleb Polygnotos.?’

Vazy jako umélecka dila jsou pozoruhodné tim, Ze tvar nadoby a jeji
figuralni vyzdoba tvoii neoddélitelny celek. Presto jejich hodnota neni pouze
uméleckd, ale predstavuji nezanedbatelnou pomucku pri zkoumdani zZivotniho
stylu tehdejs$iho ¢lovéka. Jak uvadi Michael Grant®®, vazové malii'stvi nejednou

zobrazuje pederastii (vztah star§iho muze s mladikem), nebo pribéh vypravéjici o

* ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia: 1 Praveké umenie. 2. vydani. Bratislava: Tatran, 1981. ISBN 61-
153-81. 5.123. (vlastni preklad)

2 [Srov.] Tamtéz. s.126.

26 [Srov.] GRANT, Michael. Klasické Recko. Praha: BB art, 1999. ISBN 80-725-7079-X. s. 78.

27 [Srov.] Tamtéz. s. 80.

28 [Srov.] GRANT, Michael. Zrozeni Recka. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-725-7929-0. s. 44.
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divce bez bratr1, ktera byla nucena vdat se za svého stryce. Oddélena spole¢nost
muzl a Zen, tenkrat skute¢né podporovala vad¢i postaveni muzli a v mnoha
meéstskych statech schvalovala muZskou homosexualitu.

Koncem 5. stoleti pt. n. 1. pomalu dochéazi k ipadku vazového malifstvi.
Tou dobou prichazi malifstvi s novymi metodami: stinovanim a propracovanéjsi
perspektivou. Tento novy zplisob zobrazovani mél velikou oblibu a zapfticinil
velkou revoluci v nasténném a deskovém malitstvi, proto mnoho talentovanych
umeélcll ptrechazi od vazového malifstvi k vétSim formatim, jaké nabizi malba
nasténna a deskova.”

Rekové velmi brzy vytvofili ur¢ité typy vaz slouzici uréitému ucelu.
VSechny vazové typy odpovidaly potfebam kaZzdodenniho Zivota a zaroven mély
umeéleckou formu. Plsobi ucelené, organicky pripominaji lidské télo, rozezname
na nich vzdy trup, hrdlo a ramena. Nemaji pfesné dané proporce, ale snazi se
vzdy o vyvazené tvary. Vazy byly ze samostatnych, dokonale vytvarovanych casti
a jejich primér se vZdy ptiblizoval idedlnimu kruhu.

Mezi nejpouzivanéjsi a zaroven nejladnéjsi z nich patii amfora (viz Prilohy
L., obr. 7), stihla nddoba se dvéma vysokymi uchy, ktera se pouzivala na ukladani
oleje a vina, také jako urna pro zemrtelé nebo jako pohar pro vitéze pti hrach.
Podle prechodu mezi télem a hrdlem se déli amfory na kulovité a celistvé,
vétSinou méli $pi¢atou patu, aby je bylo mozZné zabotit do pisku a neprevratili se
na bok. Jejich primérna vyska byla kolem 45cm, ale najdeme i gigantické 1,5m
vazy.

Hydrie (viz Prilohy I., obr. 8) je nddoba se tfremi drZzadly, pficem?Z za to treti
byla na leZato nesena. PouZivala se pifedev§im na vodu a pouze vyjimecné, byla
nalezena v hrobkach jako urna.

Krater je velkd nadoba se Sirokym otvorem a dvéma drzadly. Existuji ¢tyfi
tipy: volutovy, sloupkovy, zvoncovy a kalichovy. Slouzily pro miseni vina
s vodou, coz bylo ve starovékém Recku zvykem. Obvykle stala tato velka nadoba
uprostifed symposia (féorum pro muze). Byly nejen keramické, ale nasSly se i
kovové. Prikladem nam muze byt tzv. vaza Francois (viz Ptilohy I., obr. 9),
obrovsky krater vytvoreny Ergotimem a pomalovan Klitiem v 6. stoleti pf. n. L.
Malirskd vyzdoba je usporddana do nékolika pasa rtzné Sirky, podle polohy a

vvvvv

svatbu, jejimz plodem bude fecky hrdina Achilles. Dal$i pasy vyobrazuji razné

2 [Srov.] GRANT, Michael. Klasické Recko. Praha: BB art, 1999. ISBN 80-725-7079-X. s. 174 - 176.
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piibéhy z jeho Zivota (pronasledovani Troila atd.) a také zapasy mezi mytickymi
zviraty.*

Kylix je mélky Salek s dvéma horizontdlnimi uchy na stranach. Na ném
pak bylo pomalovano predev$im dno, napriklad Exakiastiv kylix z druhé poloviny
6. stoleti pf. n. ]| ma na dné namalovany vytvor Dionyse ve ¢lunu. (viz Prilohy I.,
obr. 10)

Lékythos je vysoka $tihlda nddobka suzkym hrdlem a jednim uchem.
Z pocatku se pouzivali pro uschovavani vonnych olej, ale pozdéji nachazi
uplatnéni pro oleje darované jako obét zemrelych. Casto tedy byly umistovany
piimo na hrob nebo v jeho bezprostfednim okoli. Koncem 5. stoleti se objevuje
na téchto vazach technika tzv. bilych lékytht. Tyto vazy maji bily povlak, do néjz
byla propracovana barevna kresba. VétSinou byly s naméty z osobniho zivota.
Jednim z nejlepsich mistrd tohoto stylu je podle Granta malif Achilles.’' (viz
Prilohy I., obr. 11)

Tematické okruhy vazového malitstvi byly stale Sir$i. Malifi ztvarnovali
mytologické ndméty dynamictéji a volnéji, pri bojovych a tanecnich scénach
tvorili postavy na dné nadoby girlandu. S velkou zalibou malovali karikatury lidi,
velky prostor davali i tématu lasky a zamilovanosti, hostinam, femeslim a také
feckym Skolam s poslusné sedicimi zaky.

Pl stoleti nato prekonalo fecké vazové malitstvi lehky vyvoj. Kompozice
ztratila symetrii a stala se obrazovéjsi, i kdyz postavy se i zde jevi jako siluety.
Zmizelo i usili vyplnit prostor. Cerné pozadi je chapano jako ovzdusi obklopujici
postavy. Kruhovy ram nevypliiuje uz natolik usporadani postav, nachazi odezvu
v lehké konture Zenského téla. Rytmus ornamentu je uvolnénéjsi a je zaloZeny
na kontrastu mezi jemnymi, tzkymi zadhyby na rouchu dévcete, na Sirokych a
tvrdych liniich odévu mladence.

Nemaly vliv méli fe¢ti umélci také na okolni narody, velmi se jimi
inspirovali naptiklad Skythové. Jejich vazové malif'stvi se velmi podobalo tomu
Reckému, piresto jak ¥ika Grant® je nékolik zcela nezpochybnitelnych znakd,
které nam napovi ptivod dila. Skythové byli povahou a zvyky od Rekt zcela
odlisni, to se odrazelo na jejich vzhledu, proto pokud nalezneme vazu, na niz
postavy maji dlouhé, dozadu s¢esané vlasy, hluboko posazené oci, velky nos a

vyrazné oboci, jedna se pravé o vazu ze Skythského prostiedi. Tyto dila se také

30 [Srov.] ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia: 1 Praveké umenie. 2. vydani. Bratislava: Tatran, 1981.
ISBN 61-153-81. 5.123.-124.

3 [Srov.] GRANT, Michael. Klasické Recko. Praha: BB art, 1999. ISBN 80-725-7079-X. s. 80.

32 [Srov.] GRANT, Michael. Zrozeni Recka. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-725-7929-0. s. 290 - 291.
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vyznacuji jasnou, piehlednou a vyvazenou kompozici. Recké uméni se zde misi
s iranskymi a stfedoasijskymi motivu.

V Etruském meésté Caera se zase kolem roku 650 pt. n. l. vytvari specialni
druh Etruské keramiky zvané bucchero (viz Prilohy I., obr. 12). Tyto nadoby jsou
tmavé hnédé az ¢erné a maji pripominat kovové predméty. I kdyz se v poc¢atku
tésila tato keramika velké oblibé, brzy neunesla konkurenci dokonalejsich

feckych vaz, a tak koncem 5. stoleti pt. n. 1. zanika.>

2.6 Antické vazy z Kerce

V 8. stoleti pf. n. 1. nastal problém prelidnéni fecké spole¢nosti. Hrozily
obc¢anské nepokoje proti vladnouci aristokracii. Ta neméla dostatek sil na to, aby
umoznila tazeni do nékterych sousednich zemi. Nendsilné zakladani kolonii
vciziné bylo vté dobé idedalnim vychodiskem. Jedna ¢&ast obyvatelstva
méstského statu utvorila skupiny kolonistti, ktefi se vydavaji na cestu z fecké
metropole. Cilem plavby fizené nacelnikem bylo zaloZeni trhového centra nebo
meésta s vlastnimi plnopravnymi vysadami a statnim ztfizenim. ,V obdobi velké
fecke kolonizace, spadajici ptiblizné do 8. - 5. stoleti pt. n. 1., zakladaly materské
metropole c¢etné obchodni stanice a kolonie po celém severovychodnim
Stredomori, v Egypté, Libyi, jizni Italii, Sicilii, na dalekém zapadé (zasicilsko),
jihoitalském okruhem, kolem Jadranu, vseverni Egeid¢, Helléspontu a také

v Cernomoii."3*

dnesni Kerc¢e na Krymu (ve starovéku Pantikapaion - podle kopce, u kterého
lezi), které se nachazi v Cernomofi. Po zaloZeni kolonie do$lo k vzdjemnému
prolnuti fecké kultury s domacimi prvky a vznikla mistni vyroba, kterd méla
svou specifickou barevnost. Nejstarsi nalezy fecké keramiky spadaji do 7. stoleti
pt. n. 1. V té dobé bezkonkuren¢ni produkce attickych hrné¢ita a maliift keramiky
zazila velky rozkvét diky dovozu vaz s ¢ervenymi figurami ur¢ené pro barbarskou
aristokracii. Ve 4. stoleti pt. n. 1. sice umélecka uroven téchto vaz upadla, vazy se
vyrabély sériové, presto toto zboZzi ovladlo severni ¢ernomoiské trhy po celé 4.
stoleti. Zhruba vtom samém obdobi zacaly vznikat keramicka dila, kterad méla
stejny charakter, dekor i formu - ker¢ské vazy. Zmeéna nastala z politickych
dtvodl diky Peloponéské valce. Atti¢ti hrnciti, aby uspéli na trhu, museli svou

tvorbu prizplisobit pozadavkiim odbératelt a to tak, Ze feckou technikou i

33 [Srov.] GRANT, Michael. Zrozeni Recka. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-725-7929-0. s. 298.
* BRAUNOVA, Dagmar. Antické vdzy z Kerce. 1. vyd. Plzen: Zapadoceské nakladatelstvi, 1981, s. 11.
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projevem zobrazovali nameéty, které vyhovovaly mentalité prednich vrstev
Sarmatti a dalSich kment. Také zobrazeni zvérného stylu =ztratilo svou
pifirozenost a dramatiku.

K nejoblibenéj$im patii dvouuché vazy ¢i dzbany - peliké (viz Prilohy I.,
obr. 13) z konce 6. stoleti pf. n. 1., vznikly nejspiSe z amfory, které nahrazuji.
.Jeji téZzisté je na rozdil od amfory prakti¢téji umisténo v dolni ¢asti nadoby, kde
je 1 nejvétsi pramér vyduté. Sedi na nizké kruhové nozce. Smérem Kk hrdlu se
vydut zuzuje a tento profil, plynule pfechazejici z konické horni ¢asti vyduté
k hrdlu, zdraznuje i tomu ptizptisobeny dekor. Okraj usti byva silné rozsifeny a
pifehrnuty. Ucha peliky jsou nej¢astéji paskova, nasazena na hrdle tésné pod

..... u3>

Vaza plisobi velmi esteticky, ale také ma také svij funk¢éni dojem. Drive
slouzila jako naddoba na vino, obili nebo olej, pozdéji se stala soucasti inventare
nejvyssich vrstev vladnouci tridy pro bohaté pohiby. Tuto skute¢nost dokladaji
archeologické nalezy, kdy se peliky nasly primo v hrobech nebo v jejich blizkosti.

Mohly tedy byt vyrabény ptimo k pohiebnim tceltim.

2.6.1 Tvary keréskych vaz

Podle Braunové’® jsou nejéastéji pouzivané peliky. V 5. stoleti pt. n. 1. az
do roku 380 pft. n. l. maji téZzky vzhled, jsou banaté, prehrnuti okraje maji malé se
zahnutymi uchy kruhového tvaru.

Vletech 380 - 360 pf. n. l. vznikaji vazy s vétSim prameérem, rozsitené
v dolni ¢asti. Hrdlo nemaji moc velké a je ve tvaru cylindru. Ucha jsou uzsi.
Peliky z let 360 — 350 pf. n. 1. maji masivni hruskovity tvar, hrdlo se zvétsuje.
Ucha jsou umisténa vertikdlné pod prehrnutym okrajem az k nejvétSimu
praméru. Tento typ vazy uz je Stihlejsi.

Peliky byly rtzné velké i tvarové odlisné, napt. mohutné s velkym hrdlem
s rovnymi velkymi a odleh¢enymi uchy nebo i vazy s Sirokym trupem a uzkym
hrdlem. Mezi nej¢astéjsi pattily velké mohutné nadoby s nejvétsim primeérem
uprostred vazy s mirné prohnutymi uchy a mensi noZzkou. Ddle to byly stfedni a
malé peliky s vysokym tzkym hrdlem, uprostifed prohnuté. Ucha také byla mirné
prohnutd az vertikalni, nozka mala. Mezi dalsi patii peliky dlouhé, cylindrické

nebo ty, jejichZ ucha jsou az pod prehrnutym okrajem s malym ohrdlim. Od

3> BRAUNOVA, Dagmar. Antické vdzy z Kerce. 1. vyd. Plze: Zapadoceské nakladatelstvi, 1981, s. 15,
3 [Srov.] Tamtéz. s. 17.
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konce 5. stoleti pt. n. l. se objevuji i velmi malé aZ miniaturni peliky s téZkymi
masivnimi proporcemi.
Mezi dalsi vazy v Cernomoti patii napt. lekanidy (mensi vazy pouzivany

predevsim pii pohibech), hydrie, zvoncové a kalichovité kratery.

2.6.2 Vyzdoba keréskych pelik

Zdobeni s ur¢itym nameétem bylo vétSinou na hlavni strané vazy. V letech
420 - 380 pf. n. L. vznikaji dva stylistické sméry téchto vaz. Umélci v prvnim
sméru zlstavaji u tradice, znazornuji vyjevy kentauromachie. Na zacatku 4.
stoleti pr. n. 1. se objevuje druha skupina umélct, ktefi vyuZivaji ozdobnou
kresbu, bilé a barevné engoby, zlaceni, plastické detaily atd. NejcastéjSimi
naméty jsou sedici nebo stojici Zeny, jejich koupele, Zeny se sluZzkou, svatebni
pripravy a svatebni obrady, ale objevuji se i Dionysovské vyjevy, ¢i Afrodité a
Eros.

V pozdéjsich letech (pol. 4. stoleti pt. n. 1. a treti ¢tvrtina 4. stoleti pt. n. 1.)
se uZz stémito naméty nesetkdme. Jde hlavné o vazy na zakazku pro vyvoz
s motivy napft. levhartt, gryfa (mytické zvire se lvim télem, orli hlavou a kridly),
¢i hlavy Amazonky (bojovny myticky kmen Zen), boji Skytht a Rekd.

Braunova® popisuje, ze Amazonky na keréskych vazach mély vidy
kalhoty, skythsky odév s ornamentdlnimi vzory, prfepasanou tuniku a tmavé
vlasy s ¢apkou (alopekis). Na zadni strané vaz byly motivy se dvéma az tremi

muzi v himatiich (odév starych Reku), ktefi stoji u stély (pohfebni desky).

2.7 Islamské uméni

Pro islamské uméni je typicky zejména listé geometricky tzv. polygondalni
ornament. Jeho zaklad netvori rostlinné motivy, ale do urcité miry efekty
zpusobené paprsky vyzarujicimi ze slunce. Jeho jadro tvori ¢asto hvézdicovy
tvar. Paprsky se rozbihaji vSemi sméry a pokazdé se protinaji.

Isldamsky ornament ponechava ¢lovéka se svym nitrem, tvary vznikaji jako
fata morgana, jako vnitfni hlas, ktery sice vnimame, ale ve skutec¢nosti
neexistuje. Ornament mutze byt zhotoven ve vSech mozZznych materidlech,
v alabastru, v kameni, ve dfevé, v bronzu, a prece nikdy nezméni sviij charakter,
zachovava si prusvitnost bez ohledu na techniku, kterou umélec pouzil.

Obycejné ma jasné zvyraznéné vychozi body, ale jeho vnéjS$i meze ni¢im

37

Srov.] BRAUNOVA, Dagmar. Antické vdzy z Kerce. 1. vyd. Plzef: Zapadoceské nakladatelstvi, 1981, s.
20.
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vyznacené nejsou. Mohl by pokrac¢ovat do nekonecna, ale bordura jej prudce
prerusuje.

Islamsky ornament rozpozname podle jeho barevnosti. Mistti méli svoje
oblibené barvy: svétlou kobaltové-bilou a smaragdové-zelenou a jejich
dopliikové barvy, ¢ervenou a zZlutou.

Vyhranény cit isldmskych narodt pro orientdlnost podnitil vznik
vynikajiciho uzitkového uméni. VSechny uzitkové predméty v domacnosti, jako
jsou nadoby, sktinky, misy, dZzbany a koberce, byly pékné vytvarované a pokryté
jemnym ornamentem. Islamsti mistfi ovladali techniky mnohych femeslnych
odvétvi. Hlinéné nadoby a kachle polivané glazurou s kovovou prisadou svitily
vSemi dobovymi barvami a vzbuzovaly dojem nestalosti a tipytivého lesku barev,
ktery se pokladal za nejvyssi projev Zivota.

Pfi srovnani orientdlniho médéného dzbanu s feckou vazou zjistujeme, Ze
mohamedansti vyrobci i Rekové vychéazeli z jasného ¢lenéni naddoby na hrdlo,
ucho, télo a nohu. Jejich koncepce je navzdory tomu zasadné rozdilna. Islamisté
neméli cit pro tvary, které vyjadiuji mékké obrysy feckych vaz. Orientalni
nadoba je se svymi hranatymi sténami spiSe abstraktné geometricka. Jasny
rozdil je ve vyrobé. I kdyZ rozpozname déleni predmétu na rozli¢né pasy, prece
jen je zde tendence pokryt cely povrch pfedmétu jemnym vzorkem tak, aby pasy
splyvaly. Pfi zobrazeni lovu, namétu, ktery byl béZny i vieckém vazovém
malifstvi, zvifata splyvaji s listim, proplétaji se Uponky, s arabeskami a napisy,

které pokryvaji celé hrdlo konvice.

2.8 Hrnéirstvi americkych déjin

Specifikou pro rané obdobi amerického hrnéifského uméni byla vyroba
keramiky svinovaci metodou a uzivani forem. Dekorace se vytvarely rytim,
reliéfem nebo se pouzivaly engoby (barevné hlinky pouZivané k dekoraci nebo
zakryti zakladniho stiepu).

Pueblané (Arizona a Nové Mexiko) pouzivali pro vyrobu keramiky
svinovaci metodu. Z nasSedlé hliny byly modelovany dzbany, karafy a hrnce. Mély
tenky stfep a zdobily je zvifeci motivy a ornamenty. Cernou barvu na zdobeni
ziskavali smési lepidla a rozmélnénych olovnatych rud, kterou poté nanaseli na
svétlou palenou keramiku. Pueblané vétili, ze pii vypalu nesmi nikdo mluvit,

nebo se ten zvuk pienese do keramiky a praskne.*

38 [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha:
Grada, 2007.s. 172.
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Olmékové (Mexiko, Honduras, Guatemala, El Salvador) se poprvé objevuji
cca. 1200 pf. n. 1. a fadi se tak k nejstar$im zndmym kulturdm Mezoameriky.
Vénuji se vyrobé nadobi hlavné pro domaci ucely, zdobené jednoduchymi
geometrickymi figurami. Hnédou barvu nadob dopliiovaly vzory s vyryvanym
nebo vyfezavanym cCervenym dekorem.

Urny vyrdbéné z bahna a nasledné ukladané do hrobu tvotili Zapotékové.
Doplinovali je o sloZité vzory a tvary. Hlavnim znakem pro tyto urny byla lidska
postava se zvifenimi rysy drzici na rameni nadobu. Po jejich tpadku, nastoupila
misto nich kultura Mixtékli, kterd se vyznacovala kulatymi vdzami na tfech
nohou. Mély zaklad kuzele a zdobeny byly barevnymi geometrickymi vzory.

Keramika Mayu byla hodné rozmanitd, barvou tvarem i ucelem. Jejich
vazy slouzily jak k uchovavani potravin, k pohfebnim ucelim, tak jako darek
mezi vladci. Tvorba byla v zasadé jednoduchd, po vytvoreni pozadovaného tvaru
z mistnich jild nechali nddobu schnout na slunci, pak ji pomalovali pigmenty
z minerald, vegetace a hmyzu a teprve poté dochazelo k vypalu. Pravé diky této
technice ziskalo jejich vazové malifstvi vysokou Zivotnost. Mayové lehce zdobili i
nadoby kaZzdodenni potieby, ale stejné jako u evropskych narodua plati, ¢im jsou
k nevzdélanosti prostych mayskych obyvatel, uméni slouzilo jako neustala
pripominka bohatstvi a autority. Bohatstvi nejvice odrdZzela monumentalni
architektura, kterd byla vSem na ocich, presto vazové malifstvi bylo nedilnou
soucasti jejich zivota. Slouzilo predevSim k zaznamendvani a jakési propagaci
¢innosti a Zivota elity (panovnika s rodinou, mystickych Boht, ale i prirody jako
Zivlu).

Stari Mayové neméli jednotny narod, ale byli organizovani do nékolika
méstskych statli, pricemz kazdému vladl jiny (vétSinou muzsky) panovnik, jehoz
obyvatelé povazovali za Boha.?® Stejné jako evrop$ti monarchové, i maysti vladci
a jejich ,dvorané” vyhledavali zabavu, proto jsou na vazach vyobrazeni i pévci a
tanecnici slouzici k jejich pobaveni. Vazy maji ¢asto kolem okraje hieroglyfické
znaky, které maji slouzit k identifikaci jejich majitele nebo oznamovat, k ¢emu

maji byt uzivany. Priklad nachdzime na pro Maye typické, ru¢né vyrabéné

3 [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha:
Grada, 2007.s. 93.
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valcovité vaze (viz Prilohy I., obr. 14). Jsou zde napisy uvadéjici, Ze slouzi
k uchovani a piti kakaa.*

Cerna a lesklad keramika Chavint (Peru, Bolivie a Andy) méla kruhové
ornamenty s geometrickymi tvary. Nejvice charakteristicky pro tuto civilizaci byl
dzban s plochym dnem a s tfminkovym uchem (viz Prilohy I., obr. 15). Moc¢ikové
sidlici na severnim pobrezi Peru slouzili jako velka ispirace Inktim, ktefi se na
toto uzemi dostali mnohem pozdéji. Mocikové k vyrobé keramiky nepouzivali
hrnéirsky kruh, ale formy. Diky tomu jejich nadoby nejsou tak soumérné, ale
mnohem vice sloZité, jejich tvar ¢asto napodobuje domy, rostliny, nebo zvirata
(viz Prilohy I., obr. 16). Podobné jako mayska keramika i ta mocicka je zdobena
za studena a teprve poté palena. Jejich nejcastéji vytvarenou nadobou byla lahev
pomalovana portréty nacelnik®, podobiznami ptakl, skupinovymi a predevsSim
erotickymi vyjevy.*! Po té, co v 7. stoleti Moc¢ikové zmizeli (pravdépodobné se
pfesunuli jinam), toto tzemi obsazuji Cimuanci, ktefi pokracovali v tvorbé za
pomoci forem. Jejich keramika se vyznacovala predevSim realistickym
napodobenim lidskych a zvirecich hlav, doplnénych jednobarevnou glazurou (viz
Ptilohy 1., obr. 17).

Na jih od mocického tzemi se vletech 200 pf. n. 1. - 600 n. 1. rozviji
kultura Nazca. Vytvareli predevSsim lahve se dvéma hubi¢ckami spojené
tfminkovym uchem (viz Ptilohy I., obr. 18). Vyrobky byly zdobeny ovocnymi a
zvirecimi motivy za pouziti engob, které po vyhlazeni nabyly vysokého lesku.
Jedna nadoba tak mohla byt pomalovana aZ jedenacti barvami.** V okoli jezera
Tititaca se v letech 300 — 1000 rozviji dalsi z pfedchtdct Inkd, narod Tiwanak.
Ti tvofili polychromované, ale i tkané misy a vazy (viz Ptilohy 1., obr. 19).

Inkové, stejné jako ostatni latinskoamerické narody, nepouZivali
hrn¢irsky kruh, diky ¢emuz je jejich keramika velmi tvarové riiznorodd, nedrzi se
zadnych norem a je dokonale propracovana. Inkové obdivovali uméni Mocikl a
také ho napodobovali. Jejich specialnim druhem nadoby je aribaloide (viz Prilohy
I., obr. 20), zdobeny trojuhelnikovymi nebo paskovymi ornamenty a malovany

barevnymi engobami.

4% [Srov.] Politics and History on a Maya Vase. KHANACADEMY [online]. [cit. 2016-12-12]. Dostupné z:
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/maya/a/politics-and-history-
on-a-maya-vase

1 [Srov.] PIGULA, Topi. MOCIKOVE UMELCI A VRAZI. KOKTEJL [online]. 2004, 2004(04) [cit. 2016-12-
12]. Dostupné z: http://www.czech-
press.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=97:moikove-umlci-a-vrazi-sp-
2090947535&catid=1642&Itemid=148

2 [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. 1. vyd. Praha:
Grada, 2007. s. 95.
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2.9 Arabské uméni

Arabska keramika se délila do ¢tyr skupin - neglazované hrncirské
vyrobky, vyrobky s glazurou obsahujici oxidy cinu, s glazurou listrovou a
s olovénou glazurou. Arabsti hrn¢ifi byli sice ovlivnéni riznymi kulturami,
dokazali tuto skutecnost zurocit tak, Ze si ptisobeni vlivu osvojili a prizptasobili
svému osobitému stylu. Do hlinénych forem byly vyryvany vzory, které pak na
povrchu zanechavaly reliéf. Arabové se pokous$eli napodobovat ¢inské hrndiistvi
za pouziti bilého $likru, na ktery nanesli priuhlednou olovnatou vrstvu glazury
na c¢ervenou hlinu. Aby dosahli neprtthledné hladké bilé barvy, pridavali do
glazur oxidy cinu. Vyhodou tohoto glazurovani byla mozZnost aplikace pfimo na
¢erveneé zbarvenou nadobu. Ihned po naneseni glazury mohla byt nddoba pomoci
Stétce ozdobena. Listrova keramika, se vyznacovala pouzitim rostlinnych a
geometrickych ornamentd nebo kufickym pismem. Scény z kazdodenniho Zivota
znazornoval pomérné slozity dekor. Tyto nadoby se vypalovaly celkem trikrat.

V dobé 12. - 14. stol. pt. n. 1., kdy arabské hrn¢itské uméni dosahlo svého
vrcholu, vzniklo nékolik vyznamnych keramickych stredisek - Ka$an v franu,
Rayy a nejvyznamnéjsi Iznik. Presto v 18. a 19. stoleti arabské uméni zazilo velky

upadek.

2.10 Cinské vazy

Zcela vyjime¢ny vztah ke keramice méli Cinané, ktefi byli prvnimi
sbérateli keramiky. Vénovali keramice rozsahlou pozornost, se zaujetim
zaloZeném na citovosti. Vynalezli krasnou a nejuslechtilej$i keramickou hmotu
zvanou porcelan. Z historie vime, ze v Ciné vznikly prvni porceldnové vyrobky, s
kterymi se obchodovalo uz v prvnim tisicileti nasSeho letopoctu, presto se
s prvnimi zminkami o ¢inském porcelanu setkavame az ve 13. stoleti. Ve 14.
stoleti pak prichazeli do styku s ¢inskym porcelanem a dal$im exotickym zbozim
hlavné benatsti kupci. Jiz ve starovéku dochazelo k obchodnimu spojeni mezi
Evropou a Dalnym vychodem. Velky zajem byl naptiklad o ¢inské hedvabi a
koreni, z Evropy do Ciny putovaly napriklad ¥imské sklenéné nadoby.

.Teprve ve druhé poloviné prvniho tisicileti mame dtikazy, ze c¢inska
keramika a od 9. stoleti i prvni porcelan byly pravidelné dodavany do stfedni a
jizni Asie, na Malajsky poloostrov, Predni vychod, a dokonce i do severni

Afriky.”*® Diky rznym vale¢nym taZzenim a politické nestabilité¢ byly mnohdy

*3 SUCHOMEL, Filip. 3sta drahocennosti: ¢insky porceldn ze sbirek Valdstejnl, Schwarzenbergt &
Lichnowskych. 2., pfepracované vydani. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2015.s. 7.
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mezinarodni kupecké obchody pirerusené. Kobnové téchto obchodnich i
diplomatickych vztaht mezi Evropou, Araby a PerSany zacalo dochazet az
piiblizné v poloviné 13. a 14. stoleti.

.Dnes je tedy za prvni vérohodné dolozeny c¢insky porcelan v Evropé
povazovan tzv. vaza z Fonthill (viz Ptilohy I., obr. 21), ukdzka ¢inské produkce
keramiky ¢ching-paj z prvni tretiny 14. stoleti. Vaza byla opatrena asi v 70. nebo
80. letech 14. stoleti gotickou montazi s erby odkazujicimi k uherskému krali
Ludviku I., bohuzel tato unikatni montaZ se do sou¢asnosti nedochovala.”* Jak

uvadi Suchomel,*

neni jasné, zda byla vyrobena jako dar pro neapolského krale
Karla III. v roce 1381 nebo jiZz diive. Tvarové podobné vazy byly totiz tvoreny i
pozdéji. Po roce 1823 byla tato vaza ponic¢end gotickymi montazemi, které poté
byly odstranény v roce 1882. V této dobé byla pfi aukci zakoupena do Irska, kde
jeivsoucasné dobé. Jak je vidét, jeji ptivod a historie nejsou ani v souc¢asné dobé
zcela znamé.

O modrobilém ¢inském porceldnu se vroce 1404 zmifiuje i Spanélsky
cestovatel a vyslanec Jindticha III. Kastilského, Ruy Gonzalez de Clavijo. Od roku
1442 se objevuje ¢insky porcelan i v Italii jako soucast diplomatickych dart. Diky
tomu se od roku 1456 stava ¢insky porcelan soucasti sbirky rodu Medicejskych
ve Florencii. O vyskytu tohoto zbozi v 15. a 16. stoleti v Evropé se dozvidame i
z italské malby, napr. na obraze Madona s ditétem od veronského mistra F.
Benaglia (60. léta 15. stoleti) se nachazi maly modrobily hrni¢ek na ¢aj. V 15.
stoleti se porcelan objevuje dokonce i vIndii, odkud ho odvaZzeji portugalsti
obchodnici. Nasledné je vidén u Spanélskych i portugalskych panovnikt, jimiz je
pouZzivan jako vyménny dar.

V 1. poloviné 16. stoleti je na ¢inském porcelanu upravena vyzdoba (napft.
motivy Slechtickych erbd). Diky archeologickym naleziim (napriklad vraka
obchodnich lodi), madme poznatky z 16. a 17. stoleti, které by jinak zlstaly
ztraceny. Ve druhé poloviné 16. stoleti se pak dostava porcelan i do Anglie.
Presto jesté v prvni poloviné 17. stoleti slouzil porcelan jen k vystavnim ucelim
a nebyl prakticky vyuZzivan.

Jak se zmiiuje Suchomel,*

v 16. stoleti byl ¢insky porcelan v zaalpské
Evropé i v Holandsku jesté vzacnosti, né¢im zcela exotickym. Presto v Nizozemi,

Némecku a ve Flandrech mame zobrazeny ¢insky porcelan na mnohych malbach,

** SUCHOMEL, Filip. 3sta drahocennosti: ¢insky porceldn ze sbirek Valdstejnii, Schwarzenbergti &
Lichnowskych. 2., pfepracované vydani. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2015.s. 9.
+ [Srov.] Tamtéz, s. 9.

4 [Srov.] Tamtéz. s. 21.
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napft. razné misy, dZbany, lahvice na ryZové vino v Evropé pouZivané jako vazy
na kvétiny. ,Mezi nejstar$i podobna zobrazeni fadime naptiklad Kytici v modré
vaze (viz Prilohy I., obr. 22), od Jana Brueghela starsiho z doby kolem roku 1608

(nyni Kunsthistorische muzeum).”*’

Jedna se o banatou vazu se zlatou patkou.
Tmavé modrou barvou je zde jemné malovany motiv s pravdépodobné ¢tyifmi
medailony s vyjevy, my vSak bohuzel vidime pouze jeden, na kterém se nachazi
lanl, a okraj druhého. Stejnou vazu pouzil Brueghel na obraze Allegorie zraku,
ktery namaloval spolu s Rubensem, ale vaza je k nam bohuzel opét natocena ze
stejného uhlu.

Jak se dozvidame od Suchomela,*®* ve zlatém véku holandskych a
vlamskych zatisi od 20. do 70. let 17. stoleti byl modrobily porcelan jednou
z nejvice pouzivanych rekvizit vilimskych mistrt a némeckych malira.

Na prelomu 17. a 18. stoleti byl zdjem o cinsky a pozdéji i japonsky
porcelan i v Némecku. Mezi nejznaméjsi patri Porcelanovy kabinet v zamku
Charlottenburg v Berliné z roku 1708, kde byl orientalni porcelan zaclenén do
vyzdoby. Spolu se Stukovymi a dievénymi dopliiky dotvotil dekoraci celé
mistnosti. V roce 1717 zakoupil August II. Holandsky palac, dale predélany na
vétsi Japonsky palac. Byly zde sbirky ¢inského, japonského i miSenského
porcelanu. V palaci bylo 32 porcelanovych saléonti a dalsi mistnosti
s porcelanovymi dopliiky. Cela sbirka méla na dné vyrytou znacku a poradové
¢islo. V druhé poloviné 18. stoleti se porceldn zacal stavat béZnym dostupnym
zbozim, i tak byl stale velmi oblibeny. V Evropé vznikaly dal$i porcelanové
salony, presto tato ohromna sbirka nebyla nikdy ve svété prekonana. Cinsky
porcelan ztstal nadale obdivuhodnym uménim. V roce 1867 bylo dokonce ¢inské

zbozi vystaveno v samostatném pavilonu jako soucast patizské vystavy.*

2.11 Cinsky porcelan v ¢eskych zemich
Mezi prvni porceldan v ¢eskych zemich se rfadi kolekce na Prazském hradé
za vlady Rudolfa II., diky tomu, Ze se zajimal i o cizi vzdalené zemé a o jejich
kulturu. Bohuzel cisafova wunikatni sbirka c¢inského porceldanu se nam
nedochovala, ale vime o ni z nékolika soupisti z poc¢atku 17. stoleti.
Zajem v Ceskych zemich (podobny jako v zapadni Evropé) o porcelan a jiné

exotické zbozi byl jiZ na prelomu 17. a 18. stoleti. Na zdmku v Ostrové nad Ohiti

* SUCHOMEL, Filip. 3sta drahocennosti: ¢insky porceldn ze sbirek Valdstejnii, Schwarzenbergii &
Lichnowskych. 2., pfepracované vydani. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2015. s. 25.
8 [Srov.] Tamtéz. s. 30.

49 [Srov.] Tamtéz. s. 71.

31



méla Franziska Sibylla Augusta von Sachsen-Lauenburg velké sbirky porcelanu
raznych tvart nejen nadob, alei jinych predmétd.

V baroku, na prelomu 17. a 18. stoleti, vznikaji palace v prazské Troji i
nedaleko Prazského hradu, které byly vybavené porcelanovymi predméty
z ¢inské i japonské provincie. Na stavbé se podili mnoho umélca té doby,
napiiklad Jan Vojtéch Kratochvil (ziskal cisarské privilegium na malbu
fermeZovymi barvami). Také Jan Vaclav Galas si vybudoval v Praze sidlo,
v kterém meél anglicky nabytek, porcelanové modrobilé, ale i bilé nadoby;
flétnové vazy, dozy, flakony, konvice, ale i figuralni porcelan z ¢inské i japonské
provincie.

V 1. poloviné 18. stoleti bylo mnoho S$lechtickych sidel, hrad i zamkt
obohaceno o porceldnové predméty. Ty v$ak uz nebyly jen z Ciny a Japonska, ale
i zevropské porcelanky ve Vidni (napf. porceldnovy salon Dubskych v Brné).
V pribéhu 19. stoleti vznikala rizna malifska dila, na kterych mtzZeme vidét
rozmisténi nabytku, vyuZiti porcelanu a jinych exotickych predmétd (napft.
akvarely zroku 1843 znazornujici salony Josefiny ze Schwarzenbergu v
Hybernské ulici v Praze).

Diky albuminovym fotografiim rakouského fotografa Raimunda
Stillfrieda von Rathenicz zroku 1888 se dozvidame o interiérech moravskych
zamkt, obsahujici sbirky d¢inského a japonského porcelanu, ale i o jeho
rozmisténi (napt. zdmek Chudobin u Litovle). Z dtvodu valek se tyto sbirky do

dnesniho dne nedochovaly.

2.12 Evropsky porcelan

Aclkoliv asijsky svétadil sousedi s Evropou, ta se mnohdy marné
pokousela ziskat kontakt. JelikoZ se asijsky svét jevil pro Evropany jako odliSny
a uzavieny. Navazani kontaktli oficialni cestou nebylo uspésné. Velky vyznam
méla cesta benatského kupce Marca Pola, ktera byla vedena ne v politickém ¢i
nabozenském duchu, ale zcela vylu¢né v duchu obchodnim. Jeho zpravy z cest
poprvé uvadéji slovo porcelan a popis jeho vyroby.

Cinsky porcelan udivoval svou bélosti, lehkosti, prasvitnosti a
dokonalosti glazury a presné témito vlastnostmi si podmanil celou Evropu. V
Italii vzkvétala uroven vyroby keramiky a skla. Italové byli také prvni, kdo se
pokusil pfijit na kloub pravé vyrobé porcelanu. Jedni se pokousSeli zdokonalit
majoliku, kterda byla zdobena modrym dekorem, ale cesta sklarské techniky

provadénad Leonardem Peringerem nebyla uspéSna. I pres vSechna zdani
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neuspéchu prece jen Italové byli na spravné cesté k vyrobé tohoto, v Evropé tak
zadaného, produktu.

Francesco Maria de Medici, horlivy stoupenec alchymistického uméni, a
Flaminio Fontana, vyrobce majoliky, ktery dodaval svou produkci k
alchymistickym pokustim, sloucili své zajmy a jejich vysledkem byl prvni
evropsky proto-porcelan, dnes nazyvany ,medicejsky porcelan.” Byl vyrabén z
bilé hliny z Vincenzy, do které se ptimichaval pisek, pak se do smési pridaval cin,
palené olovo a rozdrceny horsky kfistal. ,Vysledkem byl Zlutavy, nékdy i bélavy
az Sedavy, kameniné podobny strep, prekryty bilou glazurou obsahujici kysli¢nik
cinic¢ity. Do této kryci glazury byla vpalena modrad nebo manganové fialova
malovanad dekorace podobnym zplsobem jako na italskych majolikach ,alla
porcelana“. Nakonec byl predmét opatien lehce tavitelnou olovnatou glazurou.
Jak stfep medicejského porcelanu, tak i jeho glazura se na jednotlivych
predmétech lisi, od neprihlednosti aZz k vysokému lesku, pficemz glazura je
¢asto krakelovana.”*

O odhaleni zptsobu vyroby porcelanu se neusilovalo jen v Italii, ale
snazeni se presunulo i do Francie. Zpoc¢atku nelze fici, zda pokusy byly tuspésné
¢i nikoliv, jelikoz vyrobky Claude Réverenda, hrn¢ite pochazejiciho z Holandska,
ktery obdrZel prvni privilegium na vyrobu porceldnu, nejsou znamy. Za skute¢né
vynalezce francouzského fritového porcelanu je povaZzovana rodina Poteratl z
Rouenu. Otec Poterat ziskal pro své syny druhé privilegium na vyrobu
porcelanu. Jedna se o skromné pocatky vyroby tohoto typu porcelanu, kdy se v
manufaktute obou bratrd vyrabéla z vétsi <&asti fajans (popularni druh
hrnéirskych vyrobkt nazloutlé nebo nacervenalé barvy, které jsou pokryty bilou
neprihlednou glazurou). Je povazovana za jemnou keramiku, i kdyZz vzhledem
¢asto pripomina pravé porcelan.

V roce 1696 umira Louis Poterat a s jeho umrtim kon¢i i rouenska vyroba
fritového porcelanu. Po celé Evropé se vSak dale neuspésné patra po vyrobé
porcelanu. Zkoumani se preneslo pres Italii i do Némecka a pozadu neztistala ani
Anglie. Francis Place, malif a médirytec, se naptiklad pokousel vyrobit porcelan
z hliny, vznikla z toho vSak jen Sedd kamenina. Roku 1684 byl pak znovu
obnoveny patent na vyrobu porceldnu, kdyz ¢ervenou neglazovanou kameninu,
podobnou ¢inské kameniné z I-hsing (povaZzovanou tehdy za porcelan), vyrabéli
bratii Elersové. Protestovali tim proti vyrobkim Dwighta, kterému byl patent

ptvodné udélen.

> pivis, Jan. Evropsky porcelan. Praha, 1985. s. 25.
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Tajit vyrobu ¢inského porcelanu se dafilo po celou dobu 18. stoleti. A
pokouseli se ji odhalit i po Bottegerové objevu tvrdého porcelanu. Ve Francii se
pokustim vénovali samoziejmé take védci, jednim z nich a také nejznaméjsim byl
René Antoine Ferchault de Réaumur, jehoZ porcelan se ale sloZzenim zdaleka
nepodobal tomu pravému. ,Jde totiZ o sklo vykrystalizované dlouhym, pomalym
tavenim v bilou prisvitnou hmotu.””

V celé Evropé se tedy pokouseli vyrobit ¢insky porcelan, presto
na objeveni vyroby porcelanu, maji dle moderni odborné literatury tfi osobnosti:
Ehrenfreid Walther von Tschirnhaus, Johann Friedrich Bottger a polsky kral
August Silny. Rozhodujicim krokem k vyrobé pravého ¢inského porcelanu bylo
smichani netavitelné hliny s vhodnym tavidlem v ur¢itém pomeéru tak, aby smés
pii paleni slinula a vytvorila neprody$ny, tvrdy stiep. Podstatou byl jil a ¢erveny
bolus. Bylo dutlezité nahradit bolus bilou hlinou. Dne 15. ledna 1708 se stal
evropsky porcelan kone¢né skutecnosti. Vyroba miSeriského porcelanu byla
velmi prisné stfezena, avSak pres vSechna bezpec¢nostni opatieni se tajemstvi
rozsitilo po celé Evropé. Jak uvadi Suchomel,>® na konci 18. stoleti se ¢insky
porcelan do Evropy stale dovazel, presto je jasné, Ze jeho zlatd éra postupné

skoncila.

2.13 Rod ValdStejni, Schwarzenbergt, Lichnowskych

Suchomel® popisuje, Ze mezi nejvétsi sbirky ¢inského a japonského
porcelanu miZeme radit ty z rodu ValdS$tejnti (zdmek Mnichovo Hradisté, Doksy,
Duchcov), z rodu Schwarzenbergt (zamek Hluboka, Cesky Krumlov), ale i z rodu
Lobkowicz (zdmky Nelahozeves, Mélnik) a Lichnowskych (zamek Hradec nad
Moravici a Radun). Také existuji sbirky vzniklé ze zabaveného majetku rdznych
opusténych a zni¢enych zamkl po 2. svétové valce.

Mezi nejznaméjsi saléonky se sbirkou porceldanu z Dalného vychodu a
holandského zbozi patii modrobila Delfska jidelna (viz Ptilohy I., obr. 23), na
zamku Mnichovo Hradisté, na jejimz vzniku se podilela v 60. letech 19. stoleti
Marie Valdstejnova - Schwarzenbergova. Do cela této mistnosti si nechala na
zakazku vyrobit pseudorenesanc¢ni pifibornik, ktery je vykladdany japonskymi a

¢inskymi modrobilymi misami a talifi.

T DIvI3, Jan. Evropsky porcelan. Praha, 1985, s. 27.

32 [Srov.] SUCHOMEL, Filip. 3sta drahocennosti: ¢insky porceldn ze sbirek Valdstejn(, Schwarzenbergt
& Lichnowskych. 2., prepracované vydani. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2015. s. 52.

>3 [Srov.] Tamtéz, s. 75.
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Mezi exponaty sbirky z druhé poloviny 17. a poc¢atku 18. stoleti na zamku
Mnichovo Hradisté patii rizné porcelanové misy z prelomu 16. a 17. stoleti. Jsou
to obrfadni nadoby na vodu zvané kendi, lahvice tvaru dvojité tykve s motivy
stolkl s vazami a kvéty slivoni. K mlad$im sbirkam patii valcovita vysoka vaza,
v Holandsku nazyvana rolwagen. Z poloviny 17. stoleti to jsou soubory vaz ve
tvaru zasobnic (napf. velkd osmiboka zasobnice), flétnové, mensi i velké vazy,
lahvi¢cky na ryzové vino a dal$i. Z posledni tretiny 17. stoleti je Stihla vaza
sestavena ze tfi hranold, zmenSujici se smérem nahoru, s motivy krajiny a
kvétin. Z konce 17. stoleti stoji za zminku valcovita vaza s kvétinovymi motivy
¢tyt ro¢nich obdobi a pasem bananovych listt ¢i flétnova vaza s motivem kvétin,
borovic a krajiny s architekturou i skalami. Z konce 16. stoleti je zajimava
Sestiboka zasobnice s pupeny a kvéty lotosu.

.Spole¢ny ptivod duchcovskych a mnichovohradistskych sbirek je patrny
na prvni pohled jesté i dnes, nebot oba konvoluty obsahuji totoZzné porcelanové
kusy, které ptivodné tvofily jeden celek."**

Velka sbirka podobnych exponatll (jiZ z konce 16. stoleti) z majetku
Schwarzenbergt je kvidéni na jiz zminéném zdmku Hluboka nad Vltavou a
Cesky Krumlov. Na téchto zamcich jsou sbirky i ze zdmkt Cerveny Dvir, Ohrada
a Treborn.

Vroce 1954 byla zaloZena orientdlni sbirka Narodni galerie v Praze. Byly
sem zafazeny ruzné exponaty ze Slechtickych sbirek z mnoha zamkl z celého
Ceskoslovenska. V roce 1964 byla oteviena prvni stala expozice asijského uméni
vrenesan¢nim zdmku v BeneSové nad Plou¢nici (patfil Narodni galerii v Praze).
Diky pozaru vroce 1969 vétSina sbirky byla zni¢ena nebo velmi poSkozena.
Dochovala se flétnova vaza s motivy skalky s kvétinami, ptaky i hmyzem. Mezi
zajimavé exponaty Scharzerberské sbirky patii vysoké, Stihlé valcovité vazy
v horni ¢asti zaZzené s kratkym hrdlem zvané rolwagen s motivy kvétin a
zromdanu Pribéhy Tii riSi (roman ze 14. stoleti o rozpadu a padu dynastie Chan).
Do sbirky dale patii velké kruhové zasobnice s motivy lotosovych kvéti, lahvice
hruskovitého tvaru s delSim hrdlem s motivem kvétl, stojiciho literata a jeho
sluhy s husou v narudi, dZzbany hruskovitého tvaru s uchy a hrdlem s nalevkou
trojuhelnikového tvaru s motivy lotosovych kvétl, literatd, ucenct.

Schwarzenbergové pouzivali porcelanové razné tvarované konvice, Salky i

>* SUCHOMEL, Filip. 3sta drahocennosti: ¢insky porceldn ze sbirek Valdstejnt, Schwarzenbergii &
Lichnowskych. 2., pfepracované vydani. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2015. s. 78.
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podsalky k servirovani ¢aje, kavy i ¢okolady, ale i modrobilé talife, misy jako
nadobi kaZzdodenni potteby.

Slezsky rod Lichnowskych mél orientalni sbirky od 70. let 19. stoleti na
zamku Hradec nad Moravici, ktery vlastnil od roku 1777. Tyto sbirky sem byly
presunuty ze zdmku Chuchelna (rodné sidlo z po¢atku 17. stoleti). Japonsky
porcelan v tomto zamku pochazi z prelomu 17. a 18. stoleti, ale i z 19. stoleti.
Znamé jsou modrobilé osmiboké vazy tvaru zasobnice s vikem i flétnové vazy
ze 17. stoleti. Maji motivy kvétin, stromt@ i ptaka. Objevil se zde i barevny
porcelan, v Cechach dost vzacny, napiiklad s motivy bajného zvirete, draky,
s bananovniky, kvétinami, ptaky, zviraty. Majitel panstvi, Karl Max Lichnowsky,
dokonce sam navstivil Dalny vychod. Ptivezl pfedméty, které v té dobé nebyly
v Evropé bézné dostupné, napriiklad velky ozdobny lampion, buddhistické
oltariky, soSku Buddhy Amidy, japonské zbrané.

VIrve

2.14 Hrn¢ifi v Kutné Hofte

Vyroba nadob a dalSich pfedmétti z hliny a jejich nasledné vypaleni v ohni
je nepochybné jednim z nejstar$ich femesel a souc¢asné jednim z prvnich velkych
vynalezli, kterym lidstvo prispélo nejen kusnadnéni a zlepSeni Zivotnich
podminek, ale i ke zkrasleni svého bezprostifedniho okoli. KoSe pletené z travy a
proutkt, razné vydlabané plody a kamenné misky, to nebylo ani nejlepsi, ani
prilis trvalé feSeni. A tak teprve spojeni ¢tyt zivla - zemé, vody, vzduchu a ohné
za velké pomoci techniky (rychlotodivého hrnéitského kruhu), a nepochybné i
ideji, lidské Sikovnosti a vytvarného citu, umoZnilo vytvofit hrnek, misu i dzban.
A protoZe hliny bylo vSude dostatek, bylo i toto femeslo jiZ od pradavna chudé,
prosté a obycejné. Snad proto je vypdalena hlina tak trvanlivd a témér
neznicitelnd, Ze i po staletich ukazuje nejen uméni svého tviirce, ale vypovidaio
dobé, v které byla vytvorena. Pospisilova®™ poukazuje na to, Ze se na mnohych
hrn¢irskych vyrobcich zachovaly i otisky prsti jejich davnych tvircl, mtiZeme se
tak vlastné pomyslné dotknout ruky hrndire, ktery zil v Kutné Hofe, tfeba pted
pul tisiciletim.

Ve 13. stoleti, v dobé nejvétsiho rozkvétu tézby stribra, patfili hrn¢ifi mezi
prvni femeslniky, kteii do Kutné Hory doS$li. Mincovna, ktera zacala v Kutné
Hote pracovat, byla stdlym odbératelem mistnich hrné¢ifa. Ti vyrabéli rtzné

druhy nadob se silnymi sténami a panve do huti, misky uréené k testtim, platy a

>% [Srov.] POSPISILOVA, Alena. Remeslo &tyi Zivit: Prispévek k d&jinam kutnohorskych hrngifa 1400-
1900. Kutna Hora, 2010. s. 5.
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mufle, ale i kahany a lampy uréené do dolt. Fakt, Ze prvni hrncifri se vénovali
vyrobé prevazné technicke hrné¢itiny, doklada nalez hrn¢ifské dilny z pocatku 14.
stoleti, ve kterém bylo objeveno obrovské mnoZstvi uzitkové keramiky a dalnich
lampicek

Postupné do Kutné Hory prichazeli podnikatelé z celé zemé i ze zahranici.
Par mistnich majitelt doltd, které dost vynasely, rychle bohatlo. Stale vice se
prechdzelo kvyrobé kuchynského a stolniho ndadobi, srliznym tvarem a
dekorem. Ve velkém mnozZstvi se vyskytuji vysoké nadoby bez ucha, dZzbanky,
nadoby podobné poharu a misy rtizného tvaru. Pozdéji se objevuji panve na
nozkach a pokli¢ky. Tento druh keramiky je vypalovany bez pfistupu vzduchu.
Negativem je pak Spatné vypalené jadro. Mnoho naddob obsahuje celkem zna¢nou
¢ast slidy, ktera za nedokonalého osvétleni ptisobila jako stfibrna poleva. Hrnciri
nadoby zdobili vtlatenymi kolky, s drobnymi obloucky, kiizky a obdélniky.
Nékteré maji na dné vyrytou znacku a nékteré jsou stavény a tvoreny na
hrnéifském kruhu. Vyznacuji se hrubym dnem s podsypkou (vrstvicka pisku
mezi kruhem a nadobou). Nadoby pozdéji vytvorené na rychlotodivém kruhu
maji obraz lastury na dné, typicky jejim odfiznutim vldknem od kruhu. Celé 14.
stoleti bylo ovladnuto reznymi nadobami. Leskla zelend, okrova nebo olovnata
glazura je k vidéni od 15. stoleti. Nejdiive se glazovala vnitini ¢ast nadoby,
pozdéji byla keramika polévana z obou stran.

K nejvyznamnéjsim hrn¢ifim z Kutnohorska té doby patfil Jan Doubek,
nejbohatsi hrncir, u kterého pracovalo nékolik dalSich hrn¢iit. O tom svédci
nalez péti hrndifskych kruhti, ktery dokladd zaklad manufaktury. Dalsi
vyznamnou osobnosti z pobélohorské doby byl mistr Antonin Mrenek. Pracoval
piedevsim na vefejnych zakazkach. Hlina pro jeho vyrobu mufla (¢ast pece, ale i
nadoba ze zarovzdorného materialu) a testli byla dovaZzena az z Led¢e nad
Sazavou.

Nova etapa vyvoje, jejimZ vrcholem bylo 17. stoleti na Moravé a pocatek
18. stoleti v Cechach, pfinesla vyrobu jemného stolniho nadobi s bélavym
stfepem a hustou bilou polevou. Objevuje se ,krakelovani” jako dtsledek tvorby
trhlinek. Na naddobi ¢asto nachazime kvétinové dekory ,v barvach tzv. vysokého
ohné - modré, zluté, zelené a manganovofialové. Jedna se o vyrobu fajansového
nebo také majolikového nadobi.””® Tato keramika méla svij ptivod v Italii,

pozdéji se jeji vyroba rozsitila do Némecka a Rakouska. V 17. stoleti se vyroba

> POSPISILOVA, Alena. Remeslo ¢tyF Zivid: Prispévek k d&jinam kutnohorskych hrnéita 1400-1900.
Kutna Hora, 2010. s. 41.
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dostala az na Moravu, kde se na vyrobé majolik podileji dva kutnohorsti hrn¢ifi,
Bernard Trefil a Ignadc Ploza. Na Kutnohorsku zavedl vyrobu majolik hrabé
Bernard Véznik, tehdejsi majitel Novych Dvort. Koncem 18. stoleti do Kutné
Hory pfichdzi Fabidln Maliha. Hned po pfichodu se stal ¢lenem hrnéifského
cechu, mél dva uc¢né, vlastniho syna Antonina a Josefa Klourka, ktery pozdéji
odesSel do jiného mésta.

Velky pozar v Kutné Hofe neminul ani diim Malihovych. Po¢atkem 60. let
19. stoleti vyroba dZzbanktt Malihy kon¢i a hrn¢irské femeslo se dostava do krize,
nicméné hrncirska tradice pokracuje dale. FrantiSek RtZic¢ka buduje prosperujici
dilnu se ¢tyfmi hrnéifskymi kruhy, v té sameé dobé na opa¢ném konci Kutné Hory
v hrn¢irné vyrabi FrantiSek Stengl a jeho dva pomocnici. Postupné se zde
vystridali dalsi hrnciri. Vyrabéla se tenkosténna keramika tvrdé vypalena
opatiena ,Slemovkou” (hnéda, polomatna poleva). Po celé obdobi 19. stoleti se
vyrabély riizné druhy hrnct, misy, kastroly, sadlaky, pekace a babovky, krajace
na mléko, kvétinace s miskami, krmitka pro dribeZ a vyletni puallitry. Pozdéji se
vyrabélo kuchymnské nadobi z kameninové hrndiny - vyrobky jsou tvrdé ve
hmoté, velmi dobte vypalené, coZ ma za disledek jejich delsi trvanlivost. Jsou

ohnivzdorné, pokryté tmaveé hnédou polevou nebo bilou lesklou glazurou.

2.15 Habanska keramika

Jak zmifiuje Edgar,”” od 2. poloviny 16. stoleti dochazi k rozvoji habanské
obce Sobotisté. Habani, pfisluSnici naboZenské sekty novokiténcli, se po
vyhnani ze Svycarska usadili v alpskych zemich, ty museli také opustit, a tak se
dostali na Moravu do Mikulova, po vypovézeni z Moravy az do Uher. Zili vedle
slovenského lidu, presto rozdilné. Domy méli vétsi, cisté i lepSi lidovou
keramiku. AZ do poloviny 18. stoleti se habansti femeslnici museli prizptsobit
vkusu slovenského lidu v Siti kroj i ve vyrobé dzbankd. Na pielomu 16. a 17.
stoleti byla habanska keramika znama i za hranicemi. Vyrabéli drazsi keramiku
na prodej a levnéjsi pro vlastni potrebu. Habansti malifi i vyrobci dzbant se
nesmeéli na své vytvory podepsat, bylo zde jméno objednavatele. Habanské
fajansové nadobi patii k nejlepSim v té dobé. Habanska keramika méla kvétinovy
dekor na bilé neprthledné glazure, ovlivnéna Italii. ,Skupina druha: hodné
banaté dzbany s hrdlem u vrchu sniZzenym. Talife a misy, Sestiboké bariky,
vesmeés zdobené typickymi tulipdny a pomnénkami, velice pfibuzna keramice

Svycarské, vychazi patrné z majoliky Winterthurské. Kolem 17. stoleti zachycuji

>’ [Srov.] EDGAR, Emil. Habanska keramika. Smichov: Al. Dyk, 1918. Slovenska knihovna (A. Dyk). s. 12.
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se a ujimaji v keramice habanské nové motivy a znaky, svéd¢ici o vlivu Delftuy,
jevicim se zptisobem velmi urc¢itym.”*® Byly to motivy ¢inského i nizozemského
ptvodu. Habanska keramika méla dekor s barvou Zlutou, hnédofialovou, modrou
i zelenou. Habans$ti udrzovali styky, napriklad s Tyrolskem, s Dolnim a Hornim

Rakouskem.

2.16 Vaza jako soudast malby

Kdy poprvé c¢lovék vlozil kvétinu do nadoby s vodou a stvofil tak prvni
vazu, v dneSnim slova smyslu, ndm bude nejspis navzdy tajemstvim. Pfesto nam
néco malo o tomto okamZiku mtzZe napovédét malitstvi. Rostliny a kvétiny byly
v historii vzdy velmi oblibenou dekoraci a dopliikem figuralniho vyjevu, at uz
vzristajici ze zemé, nebo drZzeny jednou z postav. Ale azZ do 16. stoleti, se malo
kdy stavaly hlavnim predmétem dila. Vyjimkou jsou podle Hilliera® rimské
mozaiky. Napriklad v Hadrianové vile se nasSlo nékolik mozaikovych zatisi z 2.
stoleti (viz Prilohy I., obr. 24), zde v8ak nejsou pouzivany vazy, ale prouténé
kosiky. Proto se zda pravdépodobné, ze byly kvéty do nadob s vodou vkladany az
0 néco pozdéji.

Od pocatku 14. stoleti nachazime rostliny na malbach v nadobach
raznych tvarta a velikosti. Jednim z umélct, ktefi zobrazili vazu s kvétinou, je
Giotto di Bondone na svém obraze z roku 1310 - Tranici Madona (viz Ptilohy I.,
obr. 25). V popiedi obrazu jsou dva klec¢ici andélé, ktefi drzi jednoduché zlaté
vazicky a vnich nékolik kvétin. Vezmeme-li vuvahu, Ze obraz od Duccia di
Buoninsegni (1285), kterym se Giotto inspiroval, tento motiv nezobrazuje, mohla
by byt pravé tato doba pro zobrazovani vaz zlomova.

Vroce 1330 Simone Martini namaloval Zvéstovani Panné Marii (viz
dvéma uchy a vysokou lilii (symbol ¢istoty Panny Marie). Vaza je tak podstatnou
soucasti obrazu. Zatimco na Giottové Trlnici Madoné ji divak lehce prehlédne,
zde stoji na zemi, jako dilezity a samostatny prvek déni. Ve 14. stoleti byla vaza
jeSté nékolikrat zobrazena. Napriklad Bernardo Daddi na ohromném ¢tyrkiidlém
deskovém oltati, ptiblizné roku 1338 (viz Prilohy I., obr. 27), postavil vazu s
kvéty primo doprostred, k nohdm Madony s ditétem. Vaza je opét zlatd a
dvouucha a je v ni nékolik druht kvétin, véetné lilie, kterou dfimda také Madona

v rukou. Dalsi kvéty drzi také andélé, kteri k Madoné vzhlizeji.

>® EDGAR, Emil. Habanska keramika. Smichov: Al. Dyk, 1918. Slovenska knihovna (A. Dyk). s. 22.
> [Srov.] HILLIER, Malcolm. Kvétiny: uméni aranZovani. 2., upr. vyd. Praha: Slovart, 2007. ISBN
9788072099160. 5.20.
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V prvni poloviné 14. stoleti se objevila vaza také v kniZnim malirstvi.
Arménsky miniaturista Toros z Taronu ji namaloval v Manuskriptu z Gladzorské
univerzity (viz Prilohy 1., obr. 28). MliZeme vidét, Ze kniha je zdobena mnoha
ornamentalné vyjadrenymi rostlinnymi motivy, pficemz nékteré z nich stoupaji
z barevnych vaz.

Na pfelomu 14. a 15. stoleti prestavaji byt vazy na deskovych obrazech
pouze kovoveé (zlaté) a zac¢ina se objevovat snaha zobrazit keramiku. Pokousi se o
to i Melchior Broederlam na kiidle nekompletniho oltate zobrazujici Zvéstovani
a Navstiveni (viz Prilohy 1., obr. 29). Vaza na obraze tvarem a materidlem
piipomina recké peliké. Roku 1413 se Cherardo Starnina inspiroval Giottem a
namaloval Trunici Madonu (viz Ptilohy I., obr. 30) s dvéma andély (drzicimi
keramické vazy) na jejich bocich. Tyto vazy nejsou zcela totozné, zda se, Ze ta,
kterou drzi andé€l po pravém boku Madony, je nizsi a kulatéjsi.

Na triptychu Zvéstovani (viz Prilohy I., obr. 31) od Roberta Campiona,
vytvoifeném kolem roku 1430, stoji na stole vedle Madony zfejmé majolikova
vaza s kvétinou. Jedna se spiSe o jakysi dZban s jednim uchem, uZ to neni néjaky
nezdobeny predmét, je dobte patrné jeho zdobeni drobnymi liste¢ky a napis na
bo¢ni strané.

Od druhé poloviny 15. stoleti se zac¢ina rozvijet tvorba zatisi. Priblizné
roku 1490 jako prvni namaloval zatisi s kvétinou ve vaze Hans Memling (viz
Piilohy I., obr. 32).%° Zatisi s naboZenskou malbou je na druhé strané desky a ma
ji nejspiSe symbolicky dopliiovat. Jsou zde namalovany lilie, kosatce a orli¢ky v
majolikovém dZbanu s napisem IHS (Monogram JeZzi$e Krista®'). Dzban vzdalené
piipomina ten na malbé Campiona, je bily s ¢ernym dekorem.

Podobny malovany dzban pouZil i Barent van Orley na malbé Svata Anna
Samatreti, cca 1520 (viz Prilohy I., obr. 33). Orley maloval vazu s kvéty vicekrat,
pokazdé vsak s lilii a v blizkosti Panny Marie. Zajimavé je, Ze na tomto obraze jiz
vyobrazené kvétiny nemaji zadny symbolicky dGvod a vaza je uzita pouze jako
dekorace. Malifi vétSinou na svych obrazech pouZivaji vlastni predméty,
pripadné piedméty zadavatele.®” Mohlo by to vysvétlovat, pro¢ je pravé prakticky

dzban tak c¢asto zobrazovan.

80 [Srov.] HAJDUCHOVA, Petra. Kytka: historie a sou¢asnost zobrazeni rostliny ve fotografii. Univerzita
Tomase Bati ve Zliné, 2012. Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta medialnich
komunikaci, Ustav reklamni fotografie a grafiky. Vedouci prace Lucia Fiserova. s. 13.

®1 [Srov.] CHODURA, Radko, Alois KRISTAN a Véra KLIMESOVA. Slovnik pojmi sakralniho vytvarného
uméni. Kostelni Vydri: Karmelitanské nakladatelstvi, 2001. Studie teologické fakulty Jihoceské
univerzity. ISBN 8071925306. s. 34.

%2 [Srov.] BORNGASSER KLEIN, Barbara, TOMAN, Rolf (ed.). Baroko: theatrum mundi - svét jako
umélecké dilo. V Praze: Slovart, 2013. ISBN 9788073917104. s. 505.
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Lukas van Valckenborch namaloval roku 1592 velky obraz na platné
snazvem Alegorie léta (viz Prilohy I., obr. 34). Zatimco ve druhém planu resi
zahradni architekturu, v poptedi obrazu vytvari zatisi, jez bude pozdéji tzv.
archaickym typem.®® Ustfednim motivem je velmi propracovand, svétle modra
vaza s ornamentalnim vzorem a bohatou kytici.

Jednim z prvnich malift zatisi, kteri si oblibili kvétiny ve vaze, byl Jan
Brueghel star$i. Namaloval mnoho Kkytic vrozlicnych nadobach, at uz
keramickych, kameninovych, sklenénych, kovovych, ale i dfevénych. VétSinou si
vybiral pro sva zatisi jednoduché jednobarevné vazy, ale najde se nékolik
vyjimek, které jsou pro nas z hlediska historie vazy zajimavéjsi. Jsou to
napriklad Kvétiny v keramické vaze zroku 1620 (viz Prilohy I., obr. 35).
Keramicka vaza je pomalovana figurdlnimi vyjevy. Jsou zde dvé leZici postavy,
kazda ve svém medailonu, jedna stojici uprostred.

Renesan¢ni umélci usilovali o znovuzrozeni antického uméni® a nebylo
tomu jinak ani vtvorbé vaz. Vazy tohoto obdobi vychazi ze zakladnich typa
feckych vaz, predevsim pak z amfory. Tyto vazy jiZ neslouzi jako zasobnice, ale
vkladaji se do nich kvétiny. Také to jiZ nejsou pouze hlinéné nadoby, ale velmi
¢asto jsou ze skla nebo kovu. Tyto vazy lze spattit nejen v renesan¢nim malifstvi,
ale i po¢atkem baroka. Ptikladem je jiz zminéné dilo Melchiora Broederlama (viz
vySe), ale také tfeba obraz Madona s karafidtem od Leonarda da Vinci (viz Prilohy
I., obr. 36). Leonardo zde zobrazil vysokou sklenénou nadobu, kterda vzdalené
pfipomina amforu.

Diky obrazim Juana van der Hamena y Leén mtZeme poznat, jak
vypadaly mistrovsky propracované renesan¢ni vazy Spanélského dvora. Na svych
obrazech nékolikrat zvé¢nil sklenénou amforu se zlatym zdobenim. Sklenéna
banka, ktera je umisténa na kovové patce, je ¢astecné zakryta dekoraci ve tvaru
lidskych tvari a malych andéld. Také ucha nadoby byla vytvofena jemnou
kovotepeckou praci. Tuto vazu mizZeme vidét na obraze z let 1625-1630, Zatisi
s dezertem, kvétinovou vazou, hodinami a psem (viz Prilohy I., obr. 37).

Mezi umélci je od 17. stoleti stale vice v oblibé zatisi, ¢asto vytvari slozité
kvétinové kompozice, které vazu zakryvaji nebo pouzivaji jako vazu sklenice
raznych tvard. Jen nékolik z nich nam tedy v odkryvani historie mtiZe ptrispét.

Napriklad Judith Leysterova pouzila na svém zatisi jednoduchou bilou vazu

63 [Srov.] VACKOVA, Jarmila. Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti: ¢eskoslovenské sbirky. Praha:
Academia, 1989. ISBN 8020002065. s. 344.

® TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). ISBN
8004223389. s. 167.
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pomalovanou kvitky. Mario Nuzzi v druhé poloviné 17. stoleti namaloval celou
fadu vaz pomalovanych feckymi motivy.

I ¢eSti umélci se samoziejmé do zvécnéni vaz zapojili. Napriklad Georg
Flegel, némecky malir ¢eského puvodu, namaloval roku 1604 zatiSi s velmi
propracovanou zlatou vazou (viz Prilohy I., obr. 38). Casto také umistoval sva
zatisi do niky, ¢imZ se inspirovalo nékolik umélct té doby. Mezi nimi byl i malir
prvni poloviny 18. stoleti, Jan Vojtéch Angermeyer, ktery zobrazil nékolik
keramickych vaz a kvétinac¢a. VétSinou se ale jednalo o velmi jednoduché
keramické nadoby sjednim uchem (viz Piilohy 1., obr. 39). Svycarsky malif
Johann Rudolf Bys pti svém pobytu v Praze vroce 1723 namaloval dva obrazy
Kytice ve vaze se Supinatym dekorem (viz Pfilohy I., obr. 40).*° Jedna se o velmi
jemné propracovanou keramickou vazu zdobenou Supinkami a svétle zelenou
glazurou.

Na zavér této kapitoly bych rdada zminila zatisi Davida De Notera (viz
Ptilohy 1., obr. 41) z 2. poloviny 19. stoleti. Jeho vaza s plasticky znazornénymi
jeStérkami je neklamnym dtikazem toho, Ze jiZ keramici netvoii pouze zavedeny

tvar, ale Ze zac¢inaji experimentovat.

2.17 Soucasni umeélci
Vazy a keramiku samoziejmé nenachazime pouze v historii, ale také u
soucasnych umélcti. Nékteri nachazeji svoji inspiraci v davnych kulturach, jini

usiluji o vytvoreni zcela novych technik a motivi.

2.17.1Svétové uméni

Maggie Barnes je jedna ze soucasnych keramikt Velké Britanie, ktefi se
ve své tvorbé vénuji i vAzam. Barnesova experimentuje s riznymi technikami a
sloZzenim hliny. Mimo jiné vyuziva tfeba papirovou hlinu (jedna se o techniku,
kdy do tidké hliny nebo lici hmoty pfidadme toaletni papir nebo Inéna/bavinéna
vlakna). Jeji hlavni inspirace vychazi z vychodniho pobrezi, zkamenélin a
minerald (viz Piilohy I., obr. 42).%°

Nao Matsunaga, japonsky umeélec, ktery studoval ve Velké Britanii, svou
tvorbu zamétuje piedevSsim na keramiku a drevo. I prfes svij mlady veék
vystavoval jiz ve Walesu, Anglii i ve Svédsku. ,Pro sva dila hledam inspiraci v

neolitické i moderni architekture a jejich uzivatelich, mé prace existuji v rozsahu

% [Srov.] SEVCIK, Anja K. a Hana SEIFERTOVA. S ozvénou starych mistr(: prazska kabinetni malba
1690-1750. Praha: Narodni galerie, 1997. ISBN 8070351306. s. 104 - 105.
% [Srov.] Tamtéz. s. 104 - 105.
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od instalaci aZ po hlinéné plastiky. V zasadé mé zajima vytvareni statického
pfedmétu a zachyceni jeho pohybu.”®’ (viz Ptilohy I., obr. 43)

Senam Emami z USA vytvaii vazy z porcelanu za pomoci hrnéirského
kruhu. Mezi jeho tvorbu patfi naptiklad Vaza na tulipany a misa z roku 2010.
Jedna se o vazu ovalného tvaru, na které je hubicovity otvor pro kazdy tulipan
zvlast. To vSe je vytoCeno na kruhu, tvarovano, sestaveno a nakonec zdobeno

Sablonovym potiskem.

2.17.2Cesti umélci

Milan Pekafr patii v soucasné dobé k nejlepSim tvircim keramiky a
porceldnu u nas. Do sadrovych forem odléva porceldan, na némz vyuziva techniku
krystalického glazurovani. Pouzivad stifibro a jiné kovy ke krystalizaci, diky
¢emuz vytvari zcela jedine¢né vazy. Byl nominovan na Cenu Czech Grand Design
2014 v kategorii Designér roku, kde se dostal mezi finalisty (viz Prilohy I., obr.
44)°%8

Jaroslav Réna, akademicky ¢esky sochar a malir, umélecky sklar, grafik,
scénograf, literat a amatérsky herec. Mezi jeho dilo se radi napfiklad keramicka
Vaza z kosti z roku 1990. Nebo také dvé Vazy - palcat (velka a mald), obé
vyrobené z bronzu v roce 1999 (viz Ptilohy I., obr. 45).

Roman Sedina vychazi z prace starovékych japonskych hrnéiit a pouziva
jejich techniku nanasSeni porcelanu po vrstvach. Na jeho vazach dokonce vidime
kousky keramické hmoty (viz Ptilohy I., obr. 46).

Pokud bychom se pokusili predstavit veskeré tvlrce vaz, jisté by jich bylo
velice mnoho. Proto mi nezbyva, nez ukoncit tuto kapitolu predstavenim studia
Vobouch, které mé zaujalo nejvice ze vSech soucasniktl. Jeho predstaviteli jsou
Markéta Kalivodova a Richard Svejda. Mezi jejich kolekce patfi napiiklad
BETON, za ktery ziskali ocenéni Kia Czech Design Week Award 2015. Jednd se o
vazy, na kterych pouzili porcelan v kontrastu s betonem® (viz Ptilohy I., obr. 47).
Velmi zajimava je také kolekce KUZE (viz Ptilohy I., obr. 48), kterd napodobuje

sadrové formy. Jednotlivé casti formy jsou ve skute¢nosti vazy, které jde

" TAYLOR, Louisa. Soucasnd tvdr keramiky: materidly, postupy a techniky pro soucasné tvirce. Vyd. 1.
Praha: Ikar, 2013. s. 76.

%8 [Srov.] SEVCIK, Anja K. a Hana SEIFERTOVA. S ozvénou starych mistr(: prazska kabinetni malba
1690-1750. Praha: Narodni galerie, 1997. ISBN 8070351306. s. 104 - 105.

% [Srov.] BLAHOVA, $arka. Studio Vobouch: V hlavni roli porcelan. Czech design [online]. 2016 [cit.
2016-12-21]. Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/studio-vobouch-v-hlavni-roli-
porcelan
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koZzenym paskem spojit ksobé. Vazy jsou navic dekorovany tradi¢nim

cibulakem.
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3 Aranzovani kvétin do vaz

Pod pojmem aranzovani si muZeme predstavit jakékoliv zamérné
upravovani, ¢i usporadani. Vzniklo tim, Ze lidé zacali davat kvétiny do kbelikd,
korbelt a jinych nddob s vodou, aby vydrzely delSi dobu jako ¢erstvé. Vazac¢ nebo
aranzér kvétin dba na kombinaci textury rostlin a nddob (vazy, misky). Vytvari
dilo, pfi némz pouZitym pifirodnindm ponechava jejich pfirozenou krasu, kdy
zGstava zachovana linie, barevnost i tvar. AranZovani navic pfinasi rovnovahu,
rytmus, utfidénost i stuprfiovani.

AranzZovani kvétin, kvétinové dary nebo ozdoby se vyuzivaly ve vSech
kulturach. Ve starovékém Egypté, vRecku i v Rimé slouzily k ndboZenskym
obradiim, ale i jako soucast hodovni tabule nebo slavnosti. V Egypté se vyrabély
pro kvétiny zvlastni vazy s kvétinovymi vzory. V Asii, hlavné v Japonsku a Cing,
dochdazelo k samostatnému osobitému vyvoji, napiiklad aranZovani do mis a vaz
- ikebana. V Evropé se aranzovani kvétin objevuje az v obdobi renesance. Vznikl
novy pracovni obor - zahradnik, ktery se staral o zdmecké zahrady. V obdobi
baroka se zac¢inaji vyrabét keramické, sklenéné vazy pfimo k aranZovani kvétin,
aby se mohly navzajem dopliniovat. Ke konci baroka a v obdobi secese vznikaji
nékdy az nevkusné, premrsténé aranzérské prace.

,Prfibuznym nebo nadfazenym oborem aranzovani kvétin je kvétinarstvi,
které zahrnuje jak péstovani, tak i aranZzovani kvétin. Na poc¢atku 21. stoleti se
v CR $ifi pro vazbu a aranzovani kvétin oznaceni floristika. Zatimco drive se
aranZzovanim kvétin zabyval zahradnik, vaza¢ nebo aranzér kvétin, na pocatku
21. stoleti k odborniktim na aranzovani kvétin ptibyl florista.””°

Nejvice pouzivané vazy jsou hlinéné, sklenéné, porcelanové, keramické,
drevéné, mosazné nebo i plastové. U vSech vaz rozhoduje tvar vazy, jeji textura,
barva, velikost, hmotnost, ucelnost, stabilita. K aranZovani se nejvice hodi vazy
s jednoduchym vzorem, jednobarevné nebo s tlumenymi barvami. Samoziejmé
zalezi i na tvaru a objemnosti vazy, ale i na tom, aby voda ve vaze vydrzela a
neprotykala. Je tfeba sledovat, zda ma vaza dostate¢né velkou zakladnu kvili jeji
stabilité. AranZéti zvysi stabilitu u velkych a neprthlednych vaz i tim, Ze do nich
nasypou pisek nebo malé kaminky.

v

.Rovnovdha kompozice je u vazy jeSté dulezitéjSi nez u jinych

u7l

aranzeérskych vytvora.”” Musi byt zachovan rovnovazny vztah podle vertikalni i

7% Aranzovani kvétin. Wikipedia [online]. 2015 [cit. 2016-04-26]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Aran%C5%BEov%C3%A1n%C3%AD _kv%C4%9Btin

" HOMOLA, Vladimir. Vazaéstvi a aranZovdni kvétin. Vyd. 2. llustrace Otakar Prochdzka. Praha: Institut
vychovy a vzdélavani Ministerstva zemédeélstvi CR, 1997. s. 59.
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horizontalni osy mezi vySkou vazy a zvolenou kvétinou. RozliSujeme
symetrickou (patrna na prvni pohled) a asymetrickou (skrytou) rovnovahu.
Rytmus souvisi srovnovdhou, kdy jde napfiklad o rovnomérné stridani
vyraznych kvétli a méné vyrazné zelené. Krizici linie by se nemély vyskytnout.
Pokud budou stonky kvétd upevnéné blizko sebe, bude to vypadat, Ze vychazeji
z jednoho mista.

K aranzovani kvétin se pouzivaji rizné vazy. Vazy se zaZenym hrdlem se
pouZzivaji nejvice, jelikoZ se nejjednoduseji aranzuji. U vaz s roz$ifenym hrdlem
jsou upravy kvétin sloZité a je tifeba pouZit mnoho kvétd a zelené. Velké
dekoracni vazy se stavi vétSinou na zem a davaji se do velkych mistnosti. Slouzi
pii raznych slavnostech a vystavach. Ve vysoké vaze se bude dobfe vyjimat i
jedna velka kvétina napf. jifina, stvol meciku nebo chryzantéma. A pro pozadi
postaci holé pruty. Malé vazicky se hodi pro drobné kvétiny. Historické vazy
muzeme vidét napf. vmuzeich, na hradech a zamcich. Samozrejmé aranZzéri
nesmi zapominat na jednotliva historickd obdobi, jaké materialy ¢i kvétiny pro
danou dobu byly typické. U vSech druht vaz vSak nesmime zapominat na
proporc¢nost u vysSky vazy a delky kvétd, barevnost. ,V horizontalni kompozici by
rozméry mély dosahovat dvoj - az ¢tyrnasobku $itky, nebo délky nadoby. Podle
takzvané Hogarthovy krivky mély byt dvé tfetiny aranZmd nad nadobou a jedna

tfetina pod ni."”?

72 HARPER, Janice. AranZovdni kvétin: [vSechno o praktickeé pfipravé nadhernych kvétinovych
kompozic]. Ces. vyd. 1. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 1998. s. 28.

46



II.

Prakticka c¢ast

47



4 Tvar a motiv

Ze vSeho nejdtive jsem si musela zvolit tvar a velikost vazy. Jiz od zacatku
jsem chtéla vazu kulatého tvaru, vSak také kruh je jednim z nejzakladnéjSich
symbolld lidské mysli. Kruh nemda zacatek ani konec, je symbolem jednoty a
soundlezitosti. Kruh také tvoftil dulezity symbol pro mnoho kultur. ,Symbol
kruhu uzce souvisi s kolem, prstenem ¢i opaskem; jeho nekonec¢nda linie je
symbolem c¢asu a nekonelnosti; casto je znazorniovdn v podobé hada
zakousnutého do svého ocasu; v magickych praktikach je vyuzivan jako ochrana
proti zlym duchtim””?

I pres své pocate¢ni rozhodnuti vytvotit sadu dvou vaz, jsem se nakonec
rozhodla zvolit jako svlij namét ro¢ni obdobi. Byla jsem rozhodnuta prostudovat
ro¢ni obdobi a jejich charakteristické projevy v naSem podnebi a nasledné vybrat
dvé z nich. Jako prvni jsem si zvolila zimu, ke které neodvratné patii zasnézena
krajina, chlad a mraz. Zimni namraza a rampouchy, které se tdhnou od okrajt
stfech i holych vétvi stromt. Pti pfedstavé zimy si pfedstavim pravé rampouchy,
které jsem se odhodlala zjednodusit a vydekorovat na plochu vazy.

Rekla jsem si, Ze pokud ze ¢tyf variant mam vybrat dvé, druha zvaz by
meéla byt protikladem té prvni, proti chladné zimé hitejivé léto. K1étu patii
slunce, bezmrac¢na obloha a zrajici obili, tésné pred sklizni. K tomu i odpovidajici
barevnost svétle modrého nebe a =zlatavé Zlutych klast. Ty jsem opét
zjednodusila a pouzila do dekoru.

Navrhla jsem i vazy predstavujici dals$i dvé obdobi. Glazura na vaze
piedstavujici jaro by méla byt prechodem svétlé a tmavé zelené, tak jako
v pfirodé neni jen jeden odstin pro travu a listi strom®. Motivem perforace je
rozkvetla vétev obsypana kvéty (viz Prilohy II., obr. 1). Zbyva podzim, pro ktery
je typické padajici listi a holy strom ve vétru. Ten je také vychozim motivem,

podpofen dvéma odstiny hnédé (viz Prilohy II., obr. 2).

73 Symboly a myty [online]. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta [cit. 2016-04-26]. Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/kvv/archiv/inovac_du/symboly_myty/titstr/html/symboly_myty.htm
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5 Realizace

Jak jsem se jiz zminila, zakladnim tvarem mych vaz je koule, nasledovalo
tedy pouze rozhodnuti, jak bude velka. Jako idedlni velikost pro model se mi
zdalo 30 cm. Primérné smrsténi hmoty, pfi suSeni, prezahu a vypalu je 10%.
V takovém pripadé by vaza méla velikost 27 cm, pokud ovSem nevezmeme
v uvahu dno, na kterém bude vaza stat a otevienou horni stranu, ktera nam
umoziuje vlozit kvétiny. Proto jsou vazy samozrejmé nizsi.

Pro vytvoreni dvoudilné sadrové formy, ze které by bylo moZné odlévat
kulaté vazy z lici hmoty, byl potieba v prvni fadé sadrovy model. Po vytvoreni
sadrového modelu jsem jej olistila a pomoci smirkového papiru, Selaku a sadry
jej zaretuSovala. (viz Prilohy III., obr. 1)

Vznikly model jsem rozdélila délici ¢arou na dvé poloviny a zhliny
vymodelovala zatku. ,Cilem je, aby se ve formé vytvofilo volné misto pro
nalévani’’* Model jsem si upevnila pomoci hliny tak, aby jeho stfedova linie byla
ve vodorovné poloze. Bylo zapotiebi klast hlinu kolem celého modelu, dokud se
nedostala k stfedové linii. (viz Prilohy IIL., obr. 2) Model jsem naimpregnovala
nékolika vrstvami mydla a ohranic¢ila difevénou ohradkou. Bylo treba dbat
zvySené pozornosti pfi utéstiovani spar, jelikoz tlak sadry je pfi vyvateni formy
takovychto rozmért veliky. Do ohradky bylo tieba nalit 2,5 kyble sadry, aby méla
forma dostatec¢nou tloustku.

Po rozebrani bylo dulezité formu dostate¢né ocistit a opatfit zamky.
Druha polovina se tvori stejné jako prvni, jen jiZ neni pottfeba obkladat ji hlinou.
KdyZ byly obé dvé poloviny hotové, nezbyvalo mi neZ ¢ekat az dostate¢né
vyschnou. Dily formy jsem k sobé spojila a peclivé prepasala gumou. (viz Prilohy
III., obr. 3) Formu jsem naplnila lici hmotou a po 60ti minutach, kdy se nam
vytvoril dostate¢ny strep, bylo na rfadé vylévani hmoty ven. Nepredvidaje vahu
kone¢né formy jsem narazila na problém, kdy pro vyliti hmoty ze sadrovych
forem bylo potifeba hned nékolik asistentt a nebylo moZné ji naklonit
samostatné. Nastésti ochotni studenti nizSich ro¢nikGt mi stimto ukolem
pomohli a problém byl brzy zaZzehnan.

Pf1i odliti jiz druhého prototypu jsem zjistila, Ze po nékolika hodinach, kdy
stfep hmoty tuhnul ve formé, schopnost sadry sat vodu se ¢im dal vice
zhorSovala a to i presto, Ze byla forma na pocatku nalévani zcela sucha.

Vzhledem k rozmértim nalevky mi bylo umoznéno proces tuhnuti urychlit, a to

’* TAYLOR, Louisa. Soucasnd tvdr keramiky: materidly, postupy a techniky pro soucasné tvirce. Vyd. 1.
Praha: Ikar, 2013. 92 s.
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napadem vloZit dovnitt formy dalsi dily sadry, které mély prebyte¢nou vodu sat.
(viz Prilohy III., obr. 4)

Po rozebrani formy jsem si na povrch vazy pomoci noziku navrhla
rozlozeni vzoru a pocala perforovat. U letni vazy jsem na prorezani klasti pouZila,
mimo jiné nastroje, i rybarsky vlasec silnéjsiho primeéru a Spejli. (viz Prilohy III.,
obr. 5)

Pii schnuti se na jedné z vaz objevila prasklina, kterou se nakonec i pres
opravy zachranit nepodarilo a s jeji vyrobou jsem musela zacit od zacatku (viz
Ptilohy III., obr. 6). Po schnuti byly vazy pirezZehnuty v elektrické peci
s maximalni teplotou 900 °C (pti stoupani 60 °C / h).

Glazovani probéhlo jiz bez komplikaci, vdzu jsem glazovala technikou
stfikani. Vzhledem k tomu, zZe vSechny mé vazy jsou dvoubarevné, otocila jsem ji
nejprve okrajem dold na to¢nu a naglazovala spodni ¢ast vazy jednou barvou.
Teprve potom jsem ji otocila, naplnila strikaci pistoli barvou druhou a zaméftila
se na druhou polovinu a vnittek nddoby (viz Ptilohy III., obr. 7 a 8).

Vypal probéhl uspésné, mél maximalni teplotu 1180 °C, glazura je bez

chyb odpovidajici navrhu (viz Ptilohy III., obr. 9 a 10).
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Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo predevsim vytvorit sadu dvou vaz, které
by plnily dekora¢ni, tak i funkéni ucel, a také zmapovat historii vaz se
zamérenim na keramiku. To se mi také podatilo.

Myslim si, Ze sepsany piehled dané problematiky mtliZe slouzit Siroké
vefejnosti se zdjmem o tento obor, tak i studentim vytvarné vychovy.
V teoretické casti bylo zminéno nékolik dochovanych vaz z nasi historie, tak i
maleb, které je znazornuji. Mé vazy mohou byt pouzivany jako samostatny prvek
v interiéru, tak i jako nadoba pro rezané kvétiny, jak dokladam v obrazové
piiloze (viz Prilohy IV.).

Domnivam se, ze téma ro¢ni obdobi, kterd jsem se pokusila na svych
vazach vyjadrit, skute¢né charakterizuji. Kombinace zelenych odstint
symbolizujici probouzeni ptirody pro jaro, barva obili a oblohy pro léto, hnédé
odstiny padajiciho listi pro podzim a modrobila glazura vyjadiujici zimni
krajinu.

Bakalarska prace mi pfinesla tfadu zjisténi a novych poznatkl jak
v teoretické, tak i v praktické roviné a to i diky prostudované literature. Zjistila
jsem, kde prameni poc¢atky keramiky a v jakych oblastech je jeji nejvétsi vyskyt.

Také mé zaujaly zcela nové informace ohledné aranzovani kvétin.
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Obr. 34: Lukas van Valckenborch

61



Obr.
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37: Juan van

Obr. 39: Jan Vojtéch

Angermeyer

Obr. 38: Georg Flegel

Obr. 40: Johann
Rudolf Bys

Obr. 41: David de Noter
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Obr. 44: Milan Pekar
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Obr. 47: Vobouch - BETON Obr. 48: Vobouch - KUZE
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II. Barevné varianty

Obr. 2: Podzimni motiv

Obr. 1: Jarni motiv
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Fotodokumentace praktické casti

Obr. 1: Sadrovy model

Obr. 2: Hlina kolem celého

modelu.
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Obr.3: Pfepasana forma

Obr. 4: Dalsi
kusy sadry, saji i

piebyte¢nou i
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| Obr. 5: Rybarsky vlasec pouZit pro

vytezavani drobnych otvort.

Obr. 6: Vaza prasknuta pri

schnuti.
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Obr. 8: Vypal v peci.

Obr. 7: Glazovani
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Obr. 9 - 10: Vysledna

vaza
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1V. Fotodokumentace aranzovani

Kapitola obsahuje soubor obrazti znazornujicich rtzné kvétiny ve

vaze.
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