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Abstrakt:

Diplomova prace se zabyva analyzou povahy proudéni ¢asu a jeho vlivem na
formovani vzpominek a konstituci paméti. Koncepc¢ni zaklad teze filozofie Henriho
Bergsona a Gilla Deleuze. Text se sestdva se ze dvou casti - teoretické a praktické.
Teoreticka ¢ast uvadi zakladni pojmy a slouzi jako koncep¢ni ramec, ktery mi
umoziuje je aplikovat na konkrétni priklad dila. Praktickd &ast pak ztvarnuje

vzpominku v proudu ¢asu znazornénou technikou sitotisku na keramickych kachlich.
Klicova slova:

Cas, vzpominka, reprezentace, deformace, Bergson, Deleuze, kachle, sitotisk
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Abstract:

Dissertation deals with the flow of time and it's influence on the adhesion of
memories in mind in terms of the philosophy of Henri Bergson and Gilles Deleuze.
Dissetration has two parts- theoretical and practical. The practical part deals with

memory of the current time shown on the silkscreen ceramic tiles.
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uvoD

Predlozena diplomova prace si ve své teoretické casti klade za cil poukazat na
zplsob, jakym se vzpominka odrazi v procesu vzniku konkrétniho uméleckého dila.
Zakladni problém, ktery se budu v nasledném textu snazit osvétlit, je predevsim
obraz vzpominky jako narativhé komplexniho celku, tedy predstavy paméti jako
souhrnu navazujicich pfibéhu, plynule konstituujicich nasi minulost. Touto cestou
bych chtéla predstavit odliSné chapani paméti funkéni pravé v procesu vzniku
umeéleckého dila, které je zalozeno na fragmentarni povaze vzpominky, probihajici
v aktualizované roviné vjemu. Inspiraci pro zminénou praci jsou pfedevsim myslenky
Henriho Bergsona a Gilla Deleuze. | prfes to, Zze se oba autofi zabyvaji studiem
fenoménu paméti, kazdy z nich vychazi z jiného teoretického okruhu. Pfed tim, nez
pfekro¢im k samotné aplikaci problému na proces vzniku konkrétniho uméleckého
dila, je nutné definovat zakladni pojmy a odliSné ramce, ze kterych autofi

promlouvaji.

Co se tyce struktury diplomové prace, bude se skladat z nékolika hlavnich kapitol,
které se mohou na prvni pohled zdat rozdilné ve svém tématu, avsak celkovym
propojenim téchto kapitol se prace se pokusi co nejlépe vystihnout jeji praktickou

¢ast, a to samotnou podobu keramickych dlazdic.

Prvni kapitoly se budou vénovat filosofickému pohledu na problematiku vzpominek.
Jedna z kapitol bude také vénovana pohledu psychologickému, na ktery v kone¢ném

hledisku nemGzeme zapomenout.

Dalsi kapitola bude vénovana technice sitotisku z pohledu jak historického, tak se
bude zabyvat organizacni strukturou a také zde zmini nejpopularnéjsi umélce, ktefi
se veénovali této technice. V posledni casti pfriblizi néco malo ze samotné

technologie sitotisku.

Posledni kapitola bude vénovana keramickym kachlim. Opét se na tuto
problematiku podiva z pohledu historického, pokusi se pfiblizit néco malo

z pojmoslovi a v zavéru této kapitoly se zaméri také na dulezity inspira¢ni zdroj.

Zavéry téchto kapitol by nasledné méli vykreslit samotnou vytvarnou tvorbu, ktera
predstavi osm keramickych dlazdic zdobenych technikou sitotisku, ve kterych se

pokusi promitnout hlavni myslenky odrazu vzpominek v priibéhu ¢asu.



. Teoreticka cast



1 HENRI BERGSON

Nez prejdeme k samotné analyze vybranych filosofickych pojmd, je nutné uvést
¢tenare do SirSiho ramce koncepci, které jsem se rozhodla zpracovat. Proto je nyni
nutné predstavit hloubéji oba autory, jejichz texty jsou pro mne stézejni v procesu

porozumeéni obrazu coby vzpomince.

Henri Bergson byl jednim z nejznaméjsich a nejvlivnéjsich francouzskych filosoft
konce 19. stoleti a pocatku 20. stoleti, ktery jiz v pradbéhu Zivota dosahl
mezindrodniho véhlasu. Pfedni francouzsti myslitelé jako Merleau-Ponty, Sartre
nebo Levians pfijali Bergsonovy vytky k jejich mysSleni. Filozof, ktery se ale zaslouzil
o0 znovuobjeveni zajmu o Bergsonovou praci, byl bezpochyby Gilles Deleuze.
NejtrvalejSim prinosem pro filosofické mysleni je Bergsonovo pojeti mnohosti,
kterym se pokousi sjednotit konzistentnim zpisobem dvé protichdné vlastnosti

heterogenitu a kontinuitu.

Jiz v prvnich védeckych publikacich Henriho Bergsona mlZeme najit rostouci zijem
o problematiku role nevédomych vzpominek a zajem o jejich rozpoznavani. V roce
1889 v Pafizi predlozil disertadni praci s nazvem Svoboda a cas, kterd se stala
stézejnim dilem jeho kariéry. Dale nasledovalo vydani knihy Hmota a pamét v roce
1896, ktera vedla k jeho zvoleni na post prfedsedy antické filozofie na prestizni
College de France, coz znamenalo zacatek jeho pozdéjsi slavy. | pres nepopiratelnou
vyjimecnost svych mysSlenek, byl Bergson zpocatku ostrakizovan jak filosofickou a
akademickou verejnosti, tak i ndbozenskou obci. Jeho spojeni duchovniho rozméru
prozivani téla a filosofické analyzy bylo pro zna¢nou ¢&ast verejnosti bud pfilis
troufalé, nebo nedostatecné exaktni. Nicméné ozvény Bergsonovych spisd jsou
patrné snad ve vsech textech jeho soucasnik( a stavaji se dilezitou referenci pro
dalsi generace filosoft. Jeho nové a radikalni spojeni ¢asu a prostorovosti je néco,
s ¢im se musi vyrovnat vSechny nadchazejici myslenkové sméry. Jeho koncepce
nabizi do té doby nevidané moznosti pohledu napfiklad na teorii uméni a poskytuji
novy slovnik pro porozuméni zobrazeni pohybu'. Charakteristickymi pojmy
soucasného mysleni, a to nejen toho filosofického, jsou pohyb, akcelerace a
rytmizace a pravé proto si troufam tvrdit, ze je nutné se k Bergsonové filosofii

vracet.

! Napftiklad metodologie fenomenologickych vykladt kubistickych obrazt je explicitné zalozena na
Bergsonové chapani spojeni ¢asu s prostorovosti. DUlezity zaklad tvori také v uvazovani o
fotografickém obrazu a kinematografii.
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Po vypuknuti prvni svétové valky se Bergson stale vice angazoval v politice. Nejprve
ho francouzska vlada vyslala do spojenych statld jako diplomatického delegata, aby
se setkal s prezidentem Wilsonem. Po navstévé ve Washingtonu zacal
spolupracovat s Wilsonovou vladou a byl u zrodu a vytvoreni takzvané Spolecnosti
ndrodd, ktera zahrnovala zastupce vSech narodd a zamérovala se na udrzovani miru.
Tato Spolec¢nost narodd fungovala az do roku 1946, kdy byla nahrazena Organizaci
spojenych narodud. Od roku 1922 byl Bergson predsedou Mezinarodni komise pro
intelektudlni spolupraci, coz je pfedchliidce organizace UNESCO. Dale se béhem své
kariéry Bergson ucastnil debaty s Einsteinem, kde se také vyjadfoval k teorii

relativity. V roce 1928 mu byla udélena Nobelova cenu za literaturu.’

Ve velkém mnozstvi Bergsonovych publikaci se pokusim zamérit pouze na ty, které

prfimo souvisi s tématem mé diplomové prace.

1.2 Svoboda a ¢as

Svoboda a cas je prvnim velkym Bergsonovo dilem. V této knize se autor zabyva
predevsim rozporem s Kantovou filozofii. V Kantové pojeti se svoboda, jakozto idea
presahujici moznosti obrazotvornosti, rozprostira mimo prostor a cas. Bergson
navrhuje rozliSovat cas a prostor, tedy je rozmistovat prostfednictvim diferenciace a
definuje okamzité udaje védomi jako ¢asové, jinymi slovy jako trvdni. Dale hovofi o
tom, ze v pribéhu trvdni mizeme mluvit o svobodé. U Bergsona musime rozumét
délce (trvani) jako kvalitativni multiplicité na rozdil od kvantitativni multiplicity, o
které doposud hovofil Kant. Kvalitativni rozmanitost spociva v ¢asové heterogenité,
kdy nékolik stavi védomi je usporfddano do jednoho celku, nasledné pronika do
druhého a postupné ziskava bohatSi obsah. Pokud bychom méli uvést priklad
kvantitativni multiplicity, mizeme zde pouzit nejjednodussi ukazku na stadu ovci.
Vsimneme si, Ze vSechny ovce vypadaji podobné, pfi pohybu ovci nevidime zadnou
kvalitativni zménu, ovSem uvédomujeme si, ze jsme schopni je vycislit, protoze
kazda ovce je prostorové oddélenda od ostatnich, kazda zaujima svou vlastni
prostorovou polohu. Proto mdzeme kvantitativni multiplicitu chapat jako

homogenni a mizeme ji reprezentovat symbolem napfiklad sou¢tem 25 ovci.

Myslenku kvalitativni multiplicity je obtizné detailné pochopit, ackoli je to jadro

Bergsonova mysleni. Mohli bychom se mylné domnivat, ze pokud existuje

2 [Srov.] Lawlor, Leonard and Moulard Leonard, Valentine, "Henri Bergson”, The Stanford Encyclopedia
of Philosophy [online](Summer 2016 Edition), Edward N. Zalta (ed.), Dostupné z:
https://plato.stanford.edu/archives/sum2016/entries/bergson/>.
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heterogenita, musi existovat juxtapozice.’ V kvalitativni multiplicité ovéem existuje
heterogenita, avSak Zzadna juxtapozice. Kvalitativni multiplicity jsou docasné a
definuji trvdni. | zde nam Bergson dava mnoho pftikladd. Elementarnim prikladem je
pochopeni pocit soucitu, moralni pocit. Pokud se ocitneme v blizkosti ¢lovéka, ktery
néjakym zplsobem trpi, mizeme citit jeho bolest. Kdyby to ovSem byla nase
veskera reakce, potom by v nds tato emoce pouze vyvolala strach a my bychom se
chtéli vyhnout problémdm a ne trpicimu pomoci. Bergson zde pripousti, ze pocit
strachu mize byt kofenem soucitu a vtomto momentu si uvédomujeme
heterogenitu. Pokud pfekondme strach, existuje zde potfeba pomoci utrpeni. Podle
Bergsona to znamena, Ze i pres strach z bolesti po ni touzime a to je podstatou
soucitu, podstatou potfeby pomoci. Bergson nazyva tento pocit kvalitativnim
pokrokem, ktery se sklada z prechodu od odporu a strachu k soucitu a pokore.
Pravé zde tedy existuje heterogenita pocitd. V kazdém pfipadé jsou ale pocity
souvislé navzajem, recipro¢né se protinaji a existuje dokonce odpor mezi nizsimi
potfebami a nadfazenymi potfebami. Kvalitativni multiplicita je proto heterogenni,
nepretrzita, ¢asova. Existuje coby nevratny tok, ktery neni dan ve své absolutni
uplnosti.* Pro Bergsona je tedy kvalitativni multiplicita nevyjadfitelna jednoduchym
odkazem na pocditatelnou mnohost a nemlze byt reprezentovana symbolem -

cislem.

Bergson sam, ve snaze, co nejlépe ilustrovat povahu multiplicity, uvadi nékolik
vystiznych prikladd usnadnujicich ¢tenafi pochopit povahu kvalitativni multiplicity.
Jednim z pfikladd je obraz dvou civek, mezi nimiz se pohybuje paska, jedna civka
odviji pasku a druha ji naviji. Doba trvani se podoba tomuto obrazu, protoze jak
starneme, nase budoucnost se zmensuje a nase minulost roste. Pfinosem tohoto
obrazu je, Ze predstavuje kontinuitu zku3enosti. Zadné dva okamziky v Zivoté
védomé bytosti nejsou a nemohou byt identické, navic diky tomuto podobenstvi
muzeme vidét, ze trvani znamena zachovani minulosti. V tomto spociva jedinecnost
Bergsonem predstaveného pojeti paméti. Jejim charakteristickym rysem je, ze
uchovava minulost, ale nefixuje ji jako uceleny narativ, tedy, Ze ¢lovék si nedokaze

vybavit své zazitky pouze v nezménéné podobé. Kazdy okamzik se pfida k okamziku

3 Juxtapozice- postaveni dvou rovin vedle sebe za Gcelem jejich objektivniho posouzeni, srovnani a
vyhodnoceni

*BERGSON, Henri. Cas a svoboda: o bezprostfednich datech védomi: reedice vyddni z roku 1947 v
Samcové knihkupectvi v Praze. Praha: Filosofia, 1994. ISBN 80-7007-065-X. s.65
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starému, takze ve chvili, kdy nastane daldi novy okamzik, je znovu pfidan do

souboru véech okamzikd, které se udaly predtim.’

1.3 Hmota a pamét

V této kapitole se zaméfim na filozoficky nejvyznamnéjsi Bergsonovo dilo s nazvem
Hmota a pamét, ve kterém se vénuje problematice paméti a vzpominek. Nejprve
shrnu, o ¢em kniha pojednava a jaké teorie obsahuje, poté z ni vyberu konkrétni
myslenky, které se pfimo odrazeji a souvisi s praktickou ¢asti mé diplomové prace.
Zamérim se tedy na kapitoly, jez pojednavaji o rozpinani, ulpivani a celkové procesu
ustanoveni vzpominek v téle jako v hmoté a dale na jejich deformaci, zkresleni a

opétovné vyvolavani v prabéhu casu.

Kniha vychazi z vnimani coby slouceni ¢lovéka s hmotou a paméti. Objevuje se zde
verze dualismu, v niz Bergson odliSuje realitu hmoty-téla a realitu ducha, které
podle jeho teorie nejsou soucasti prostoru, ale ¢asu. V knize popisuje vzpominku
jakozto prasedik ducha a hmoty.® Je dalezité uvédomovat si, 7e i kdy? Bergson
neustale pracuje s negativni diferenciaci pojmd, sam dodava, ze tak cini pouze
ilustrativné, aby ctenafi co nejvice priblizil své myslenky. Ve skuteénosti spolu
vSechny Bergsonem definované pojmy Uzce souvisi a je nutné je vnimat ve spletité

siti vztahd, kterou ustanovuiji.

V tvodu toho Bergsonova textu se setkavame s hypotézou, ze vSe, co vnimame,
jsou obrazy, nebo presnéji, ze naSe vnimani se odehrdava skrze obrazy. Ty zde

Bergson rozliSuje na dva druhy: na obrazy, které budto pojimame jako cCisté vnimani

a ddle vnimani, které je pfimo ovlivnéno hmotou.

"Kazdy kruh obsahuje pamét jako celek, nebot pamét je pfitomna vzdy; avsak tato
pamét, schopna diky své elasticité libovolného rozsSifovani, odrazi na predmét
rostouci mnozstvi nabizejicich se momentd - jednou detaily predmétu samotného,
jindy detaily s predmétem souvisejici, jez mohou prispét k tomu, aby jej objasnily.
Proto jakmile rekonstituujeme pozorovany predmét jako jeden nezavisly celek,
obnovujeme i stale vzdalenéjsi podminky, s nimiz tvofi systém. Oznacme tyto

V-

priciny ze stale vétSich hlubin, pficiny, které jsou za predmétem, a pfitom jsou

Tamtéz, s. 123
8 Brov] BERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. Prelozil Alan BEGUIVIN. Praha:
OIKOYMENH, 2003. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 80-7298-065-3. S.10
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zéroven s nim virtudlné dany, jako B', C', D".” (Obrazek 1) Cim vétsi zabér paméti
kruhy B, C, D, predstavuji, tim hlubSich vrstev reality se jejich odraz v B, C ',D’
dotyka.®?

s 7

Dalsi velmi prinosnou ¢asti této knihy je kapitola, ktera se zabyva prezivanim obrazu
v paméti, totiz v duchovni sféfe naseho byti. Bergson zde rozliSuje tfi pojmy cistou
vzpominku, vzpominku jako obraz a vnimdni. Tyto tfi pojmy se nikdy nevyskytuji
samostatné, vnimani je spojeno se vzpominkami a obrazy, které je dopliuiji,
predstavuji a interpretuji. Vzpominky-obrazy v sobé obsahuji takzvané C¢isté
vzpominky i presto, ze cisté vzpominky definujeme spiSe jako nezavislé a bézné se
zjevuji jen v zivém obraze. Pfedstavime-li si tyto tfi pojmy na usecce, vSechny se
objevuji zvlast, ale vzajemné se prolinaji a spojuji, takze nejsme schopni presné
urcit, kde jejich casti konci a kde zacinaji ¢asti druhé. Pokud se snazime si vybavit
néjakou davnou vzpominku z nebo si pfipomenout urcité obdobi z nasi minulosti,
nejprve si uvédomime sebe sama v pfitomnosti, postupné se pfesouvame zpét. V
této oblasti postupné tdpeme. Bergson tuto situaci pfirovnava k zaostfovani
fotoaparatu. My se v tomto momentu vracime z pfitomnosti do minulosti,
vzpominku pomalu zaostfujme a pfipravujeme ji ze stavu virtudlniho do stavu
aktudlniho. Tato vzpominka stale zistava pevné v minulosti, ale ve stadiu

(re)aktualizace se jiz objevuje v pfitomnosti.’

Pokud jsem se nyni pokusila pfedstavit, jak pracujeme v urc¢itém okamziku s
konkrétni vzpominkou, nyni plynule navdzu a demonstruji Bergsonovo pojeti tak, jak
Bergson analyzuje fungovani paméti se souborem v3ech nahromadénych

vzpominek.

.Predstavim-li si soubor vSech vzpominek nahromadénych v mé paméti jako kuzel
SAB, zUstane podstava AB, jez je zasazena do minulosti, nehybna, zatimco vrchol S,
nepretrzité znazorfujici mou pritomnost, se bude neustale pohybovat a dotykat
pohyblivé plochy P, jez tvofi mou aktudlni pfedstavu universa. V S se soustfeduje
obraz téla, které se jakozto soucast plochy P omezuje na pfijimani a vraceni ¢innosti
vychazejicich ze viech obrazi, z nichz se plocha sklada.”” (Obrazek 2) Bergson
rozliSuje dva rtizné druhy vzpominek. Na jedné strané existuji vzpominky, které jsou

navykové a spocivaji v ziskani urc¢itého automatického chovani opakovanim. Na

‘Tamtéz, 5.78
Tamtéz, s.78
9 BrovIBERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. Ptelozil Alan BEGUIVIN. Praha:
OIKOYMENH, 2003. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. s. 100-101
%Tamtéz, s.114
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druhé strané vzpominky cisté jsou osobni vzpominky, které jsou pro Bergsona
obsazeny v bezvédomi. Jinymi slovy mame navykovou pamét, ktera je ve
skutecnosti spojena s télesnym vnimanim a ¢istou pamét, kterd je odrazem nasich
osobnich vzpominek a mlizeme si ji Iépe vysvétlit na modelu pamétového kuzele.
Bergsonlv obraz obraceného kuzele je tvofen rovinou a obracenym kuzelem, jehoz
vrchol je vlozen do roviny. Rovina znazorfujici skute¢né Ja v pojeti vlastniho
universa, je to rovina skutecné aktualni prezentace vesmiru. Kuzel SAB ma
symbolizovat pamét, konkrétné skutec¢nou pamét-cistou pameét. Na zakladné kuzele
AB mame nevédomé, nejstarsi prezivajici vzpominky, které spontanné prichazeji
napriklad do sni. Bodem S chapeme obraz vlastniho téla, ktery je soustiedén do
bodu, je vepsany do soucasného vnimani, jednd se o dynamicky proces, kdy
vzpominky sestupuji z kuzele tedy z minulosti do soucasného vnimani a jednani.
Pohyb vzpominek ze zakladny AB smérem dol{, prfimo souvisi s aktualnim dénim v
bodu S a s dénim na roviné P. Sestupovani z roviny AB ktera symbolizuje ¢istou
pamét a kterd je nehybna, sestupuji vzpominky do roviny P, ktera je v pohybu.
Tento pohyb mezi rovinami nazyva Bergson progresivni a jako celek se uskutecriuje
mezi extrémy nehybné zakladny cisté paméti, kterou také Bergson nazyva rozjimani

a plochou P, kde probiha akce.

1.4 Deformace vzpominky

To, jak se vzpominky deformuji vdaném okamziku, dle mého nejlépe demonstruje
studie, ktera vysla vroce 1908 v Revue philosophique s nazvem Vzpominka na
pritomnost a klamné rozpozndni. V této studii Bergson detailné rozebira v té dobé
veSkeré dostupné psychologické studie a poté do problematiky vnasi vlastni

filozoficky rozmér.

.Misto aby se objevovala v Uplné podobé, ukazuje se ¢asto pouze v naznaku. Avsak

jako nastin i dokonala kresba si vzdy uchovava svébytny raz.”"

Hlavni mys$lenkou této studie je rozbor stavil ,déja vu” a , déja vécu”'?, kdy Bergson
nejprve provadi kompletni srovnani z hlediska psychologie, kdy jmenuje mnoho
autord. Nechce ovsem vesSkeré psychologické hlediska rozebirat do pfriliSnych

detail( a spokoji se s prohlasenim, kde pfijima spole¢ny zaklad vSech téchto teorii.

"' BERGSON, Henri. Duchovni energie. Praha: VySehrad, 2002. Krystal (VySehrad). ISBN 80-7021-485-6.
s. 149

12 .déja vu”- jiz spatiené” a , déja vécu”- ,jiz zazité” BERGSON, Henri. Duchovni energie. Praha:
VysSehrad, 2002. Krystal (VySehrad). ISBN 80-7021-485-6. s. 149
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Klamné rozpoznani tedy obsahuje ,existenci dvou obrazt ve védomi, z nichz jeden
ul3

je kopii druhého.”” Je slozité vysvétlit, pro¢ se vzpominka z minulosti v daném
okamziku odrazi a projevuje jako predpovéd budoucnosti. Tato iluze klamného
rozpoznani se tedy projevuje tak, jako bychom popisovany okamzik prozivali znovu.
Bergson tvrdi, Ze tato prechodna porucha je vyvinuta pfirodou, aby clovéka
ochranila pred dasledky, které by mohly mit vaznéjsi nasledky, pokud by tato
pfechodna porucha byla rozsifena a zasahla celek psychologického zivota. Dochazi
zde ke zkresleni reality, kdy nejsme schopni rozlisit minulost, budoucnost a nejsme
schopni ani se orientovat v pfitomnosti. Jedna se o jev, ktery je soucasné spojenim
aktuadlniho a drivéjSiho vjemu, jednd se o vzpominku na néco, co jsme jiz prozili
nebo na néco co jsme si predstavovali. Dochazi k neuplné nebo zkreslené
vzpomince, kterd se objevuje nec¢ekané v urc¢itém okamziku, kdy ji nase védomi neni
schopno zapracovat jinak, nez jako mylnou predstavu, ktera se jevi byt obrazem,
ktery jak se nam zda, jsme jiz vidéli nebo prozili. Pokud ¢lovék aktudlné proziva
tento stav, pfipada si jako ve snu a dany okamzik neni schopny vnimat ve spravném

pojeti pfitomnosti.

Pokud bychom chtéli hledat plvod tohoto stavu, musime si uvédomit, ze v

psychologickém Zivoté rozliSujeme rdzné stupné napéti. ,Védomi je tim

s s

vyrovnanéjsi, ¢im vic sméfuje k jednani, a tim méné stabilni, ¢im vic spociva v
jakémsi snu. Mezi témito krajnimi Grovnémi, Urovni jedndani a drovni snu se nachazeji
vSechny mozné stfedni Urovné odpovidajici stale nizSim stupném pozornosti k
7ivotu a prizpGsobeni se skute¢nosti.”’ Pivod tedy budeme hledat ve ztraté
duSevniho napéti. Bergson zde dale rozebira tento jev ve srovnani s vaznymi
abnormalnimi psychologickymi pfipady a uvadi, Ze existuji i urcité chorobné stavy,
které nds zivot obohacuji. Jako pfiklad uvadi halucinaci, utkvélou predstavu nebo
delirium. Dale uvaZzuje napriklad o tom, Ze pokud bychom mluvili o nékterych
psychologickych deformacich jako o dusSevni nemoci, museli bychom se vyhnout
definici nemoci, jako néemu co nas ochuzuje a pGsobi na nas v negativnim smyslu,
protoze v nékterych pfipadech nas tyto stavy ochuzovat nemusi a mlze to byt

pravé naopak, mohou nas zivot urcitym zptsobem obohatit.

'3 BERGSON, Henri. Duchovni energie. Praha: Vysehrad, 2002. Krystal (VySehrad), sv. 2. ISBN 80-7021-
485-6.5.158
' Tamté# 5.161
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2 GILLEZE DELEUZE

Tento filozof patfi mezi nejvlivnéjsi myslitele druhé pol. 20. stol. Vedle M. Foucaulta,
J. F. Lyotarda, ). Derridy a ). Kristevy byva fazen do okruhu francouzské

poststrukturalistické filosofie.

Poststrukturalismus zde nelze chapat jako jednotny myslenkovy smér (coz doklada
napriklad polemika o metodologické pozici Michela Foucaulta). Nazev v tomto
pripadé slouzi jako souhrnné pojmenovani rliznorodych koncepci, které reaguji na
myslenky strukturalismu. Spolecna linie se v Sirokém mezioborovém zabéru hleda
tézko, ale pokud bychom se preci méli pokusit ji najit, mizeme vypozorovat napf.
neddvéru k neménnému, vnitfnimu-esencialistickému pojeti svéta nebo revizi

tradi¢nich pojmu jako jsou metafyzika Ci subjekt/objekt.

Deleuze sam se v eseji s nazvem Podle ¢eho pozndme strukturalismus vénuje reflexi

strukturalistické metodologie, kde definuje 7 formalnich kritérii strukturalismu.

Deleuzova vlastni pozice je vramci historického kontextu formovana predevsim
dvojim negativnim vymezenim. Za prvé stoji proti existenci pevného centra, jez by
umoziovalo konstituci pocatku a tim padem i konce, a také nesouhlasi s rozkladem
Metafyzického mysleni. Pravé v 60. letech se tento koncept pfedstaveny Hegelem
opétovné dostava do Sirsi akademické diskuze. Idealismus je pro Deleuze velmi
problematicky koncept a stavi proti nému svou vlastni formu empirismu, v ramci
kterého neexistuji transcendentdlni danosti (platénské idee - viz. logika smyslu), ale
predstavyjsou utvarené az ve zkuSenosti: ta neni pouhym nasledkem zkuSenosti, ale
je utvarend az v jejim nasledném ?vystupnovani?. Zkusenost je tedy procesem a

dynamickym prostorem, jenz se stava mistem kreativniho zplsobu mysleni.

2.2. Deleuzovo ¢teni ostatnich autort

Deleuzovy historicko-interpretacni  prace byvaji nékdy napadany jako
dezinterpretace plvodnich autord. Deleuze na tyto vytky reaguje vyrokem, Ze psani
téchto eseju je stejné jako malovat portrét danych autord, kde on stejné jako malif
vklada do obrazu svidj vlastni pohled, ktery je mnohdy zbytecné zatézkan
identifikaci se svym predmétem. Da se tedy fici, Ze Deleuze pouziva metodu urcité

kreativni dezinterpretace jako plnohodnotny metodologicky nastroj své filosofie.
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| kdyz je tézké najit u Deleuzeho jednotné charakteristiky vétsiny pojma a popsané
metodologie, pro celou jeho tvorbu je pfizna¢né, Ze cilem filosofie neni hledani
vnéjSich, nebo univerzdlnich podminek, ale zkoumani jednotlivych podminek, za
kterych je mozno zahajeni pohybu, jenz vede ktvorbé nového. Filosofie
neustanovuje podminky védéni nebo reprezentace, ale hleda a zastituje podminky

kreativni produkce.

2.3 Filosofie jako tvorba pojmu

Kniha autorll Gillese Deleuze a Felixe Guattariho Co je filosofie uvadi nékolik
aspektd lidské tvofivosti, tedy véda, uméni a filosofie. Spole¢nym rysem je u nich
schopnost vyvaret slozeniny, které funguji jako protiklad silam chaosu. Jakkoli se

jevi rovina fezu nejednotné, tento charakter se shoduje.”

V mysSleni Delleuze a Guattariho je chaos absolutni rychlosti a z ni, jakzto
neohrani¢ené potencionality, se vynofuji rysy, jenz po zformovani mizi. Zminéna
centra lidské tvofivosti maji rozdilné rytmy, coz je v tomto kontextu produktivnim
jevem, jenz z nich ¢ini roviny recipro¢né neomezené a nespojitelné. Nyni prejdu
k jejich popisu, a¢ bude v ramci této prace prehledovy. Prvni aspekt uméni budu
definovat na obecné roviné s ohledem na zplsob, jakym tento prostor chapou
Deleuze s Guattarim, soustfedit se budu predevsim na stavbu uméleckého dila.
Dominantni vlastnosti uméni je uchovavani. Tento proces nema souvislost s paméti,
ale s prozitky, tj. souhrou percepti a afektd.'® Pravé tyto sloZeniny vytvafeji

bytosti, nejsou zalezitosti na Urovni subjekta.

Spole¢né s autory tak muizeme uvazovat o tom, Ze dilo se nam vzdy dava
v materialni podobé, a to i v pripadé, kdy hovofime o takzvaném konceptudlnim
umeéni. Jestlize jsou totiz zakladnim konstitucnimi prvky percept a afekt, je jasné, ze
dilo obsahuje dualitu latky-materie a pocitku. Autofi ovSem tim, ze oba pojmy
zbavuiji jejich bézného spojeni s konkrétnim vnimajicim subjektem, ustanovuji novou
materialitu vjemu. To je divodem, proc¢ je pro oba autory tak dulezita schopnost

dila ,stat na vlastnich nohach”, Nova logika smyslového vnimani, které je timto

"> Deleuze, Gilles. Guattari, Félix. Co je filosofie?, Praha: OIKOYMENH, 2001. s. 60.

1 percepty nejsou totozné s percepci, protoZze nemaji realny referent, neodkazuji k urc¢itému vjemu,
ale jsou dénim vnimani - dénim pocitku akcentujicim jeho procesualitu., u. Podobné jako afekty , které
neni mozné redukovat na afekce, jako zmény ndlad fixované na prozivani vnimajiciho subjekt. Naopak
jedna se o percepty v pocitové roviné. V textu Co je filosofie? autofi tyto bloky pocitkd a afektd blize
definuji coby fabulaci, tedy schopnost, které je podle nich odliShym zpulsobe vidéni, které stavi jako
protivahu imaginaci.
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ustanovena tak umoznuje vytvoreni prostoru, kde dochazi kindividuaci skrze

kompozitni téla, slozeniny perceptt a afektdi."

BUmélecké dilo nemd v zakladu podobnost, ale sily, jez se vynofuji zlatky a
vytvareji pasma, kde neni mozné oddélit formy, vztah je ne-podobnost, non-
narativni a non-reprezentativni. Pokud v dile dochazi k procesu stdvdni se, potom je

samo o sobé uddlosti. °

Ve filosofii se soustfedime na konstrukci konceptd a pojmu, kde pojem je intenzivni
multiplicitou vepsanou do roviny imanence a zabydlen pojmovymi osobami
(mySlenkovymi bytostmi). Zde ovSem neni mysleny subjekt, ale funkce, ktera
zaklada operace ustanoveni pojmu. Rovina konzistence je neohrani¢enda (nebo spise
vécné oteviené) absolutno, Deleuze a Guattari jeji pohyb pfrirovnavaji k fraktalam.
Pokud budeme pojem brat jako udalost, pak je rovina imanence horizont udalosti,

zajistujici propojovani pojmu.

Pojem je multiplicita, ale neni vSeobsazny (coz by vedlo k chaosu), je spise
heterogennim celkem, ktery se vyznacuje vnitfni soudrznosti a vnéjsi konzistenci

vzhledem k ostatnim pojmam.

V jejich dalSim spole¢ném dile, Tisici plosindch, Deleuze a Guattari komparuji a

kladou proti sobé dva stézejni pojmy, mysleni rhizomatické a arborescentni.*®

Arborescentni mysleni, strom, se zakladd na binarni logice a vétveni, mizeme jej
chapat jako dlouhodobou pamét. Pro druhy typ mysleni, rhizomatické, je naproti
tomu charakteristicky pohyb a vyvoj v oblastech diskontinuity, kde jsou pfitomny
zlomy a objevuje se multiplicita. Vtomto pripadé mySleni reprezentuje
kratkodobou pamét, ve které nenajdeme trvala propojeni, pouze zablesky

vzpominek, jeZ jsou nefunkéni a nelogické vzhledem k aktudlnim potifebam. ?’

v Kompozitnim télem zde rozumim scenérii. Tradi¢ni fenomenologické vnimani uméleckého dila je
zaloZené na odliseni subjektu a objektu. Deleuze a Guattari se snazi toto schéma narusit. Neni pro né
dualezité.
'8V Co je filosofie? autofi predstavuji tii typy sloZenin pocitkti. Prvnim z nich je vibrace, které Ize vidét
jako shodné s béznym pocitkem, nasledné ale prochazi sevienim, nebo konfrontaci s jinymi pocitky.
Dochazi k rezonanci, které nasleduje Ustup a postupné vydéleni, kdy se od sebe jednotlivé pocitky
vzdalu1 Takto Deleuze a Guattari predstavuji proces tvorby bloku pocitkd.

Deleuze Gilles. Guattari, Félix. Co je filosofie?, Praha: OIKOYMENH, 2001. s. 156.

® Rhizom a strom neni mozné identifikovat coby jednoduché u cisté opozitni po;my Je to zejména
proto, Ze autofi se snazi jit proti klasickému dialektickému uvazovani. Snazi se spiSe poukdazat na to,
Ze oba pojmy se dopliuji. VSefikajici je jejich tvrzeni, Ze rhizomatickd struktura mize obsahovat
arborescentnl a naopak.

! Deleuze, Gilles. Guattari Félix, Tisic plosSin, Praha: Herrmann a synové, 2010. s. 23-2.
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Multiplicita, tj. rhizom, neni jedinym, ale spojuje body - riznorodé rezimy znakd.
Tvofi jej dynamické, neohrani¢ené dimenze, ploSiny, které lze uchopit pouze
v pribéhu, v pohybu. Rhizom je tedy necentralizovand, nehierarchizovana a
nevyznamova struktura, jez ma souvislost ke véem podobam stdvdni se*. Proces
stavani se je individuace skrze Heacceitas, afekt nebo tékavou myslenku, ktera se
spojuje s napétim rdznych Grovni takovym zplsobem, aby vytvofilo ,jiné”. > | pres
tyto charakteristiky ma rhizom hrani¢ni aspekt, avsak ten je v neustalém pohybu
linii ~ deteritorializace - neustale unika. Deteritorializace predpokladda pohyb
reteritorializace a propojuje se s nim. Deteritorializace a reteritorializace

heterogennich prvk( poté vytvari rhizom. Deleuze a Guattari jeSte dodaviji ke

vztahu téchto prvki toto:

.Jak by mohly pohyby deteritorializace a procesy reteritorializace nebyt navzajem
relativni, vécné propojené, vazané jedny v druhych? Orchidej se deteritorializuje
vytvarejic obraz, obtisk vosy; vosa se v3ak na tomto obraze reteritorializuje.

7 v

Deteritorializuje se naopak tim, Ze se stava c¢lankem reprodukéniho aparatu

%2V Tisici ploginach i v Co je filosofie se mizeme setkat s tim, Ze autofi nabadaji ¢tenafe k tomu, aby
prestali chapat stavani se jako metaforu. Stavani se pro né neni zaloZzeno na analogickych
vlastnostech, nebo podobnosti, jelikoz takova forma napodoby pracuje s pfedem fixni reprezentaci.
Timto gestem se kriticky stavi vi¢i metodologii psychoanalyzy, ktera stavani se situuje do oblasti
imaginace.

V mnoha pasazich Tisice plosin, ve snaze vymezit se vi¢i mimetické teorii zalozené na sériich
podobnosti a diference Deleuze s Guattarim uvadi, Ze stdvdni se neni zaloZzené na vzajemné
korespondenci vztahll nebo podobnosti, ani v ndpodobé, jeho nasledkem neni evolu¢ni vyvoj ve
smyslu nasledného vyvozovani - filiace, ale funguje jako kreativni subversivni proud. V evoluci je podle
autord mozné vztahovat se k pfikladu symbidzy, tedy k situaci kdy nékolik heterogennich objektd
vytvafi jakousi podivnou alianci, kdy dochazi k jejich vzajemné deteritorializaci a zapoceti spole¢né linie
Uniku. Autofi uvadéji ilustrativni priklad vosy a orchideje. Ani v jejich pfipadé orchidej pouze
nenapodobuje vosu, ale vytvari obraz v roviné vnimani vosy a vosa se stava soucasti reproduk¢niho
cyklu kvétiny. Orchidej se stava vosou a vosa se méni néco jiné, vytvari mapu rysovanou spole¢nou linii
uniku. s. 262-351.

? Autofi, Deleuze a Guattari, v Tisici plosindch pisi o individuaci stdvdni se, kterou nedefinuji
formalné, ale prostfednictvim vztahl jako stupfiC potencionality. Pfesnéji mluvi o individuaci skrze
heacceitas, ktera vznika v usouvstazeni afekt mimo rovinu subjektu. Jde o to, Ze timto zplsobem je
mozné vytvofeni mapy - uspofadani obrazu. Jako ilustraci pouzivaji klasické pfiklady psychoanalyzy,
kterym se ale snazi dodat novou perspektivu, jako napfiklad stavani se koném u malého Hanse. Kan je
zde afektivni podobou zvifete, misto toho, aby reprezentoval cisté koné.. ,Heacceitou je celé
usporadani ve svém individualizovaném celku; ono je definovano délkou a Sitkou, rychlostmi a afekty
nezavisle na formach a subjektech, které patfi do jiné roviny. Sam vlk, ki nebo dité prestavaji byt
subjekty aby se stali uddlostmi v usporadanich, ktera jsou neoddélitelna od hodiny, ro¢niho obdobi,
atmosféry, ovzdusi, zivota.” s. 295.

Heacceitas individuace chdpana jako linie stavani se nemd jasny pocatek ani cil, nemlzeme
identifikovat ani jeji smér, neni charakterizovana scitdnim bodd, strnulych fez(, ale je protazenim linie
- vytvari rhizomaticky systém ,Stavat se znamena ziskat z forem, které mame, ze subjektu, jimz jsme,
z organd, jez vlastnime, nebo z funkci, jez vykondvame, ¢astice a nastolit mezi nimi vztahy pohybu a
klidu, rychlosti a pomalosti, co nejblizsi tomu, ¢im se stdvame a jimiz se tim stavame.” s. 306-307
Stdvdni se funguje jako operativni funkce uvozujici plosiny rozprostirajiciho se rhizomu. UmoZnuje
vytvafet novd strojovd usporadani diky pohyblivosti linie Gniku. Pohyblivy okraj teritoria si Ize
predstavit jako prostor prozatimni sformovanosti lokalni identity, ktery je oviem narusovan dalSimi
procesy deteritorializace a reteritorializace, které zptsobuiji dalsi pohyb linii uniku a procesu stavani se.
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orchideje; tu viak reteritorializuje tim, ze prenasi jeji pyl.”**

Schopnost splynout
s prostfedim pomoci napodoby- mimikry zde neni mozné chapat ve spojeni
s mimésis, coby napodobou. Pfedstavuji tento akt jako demonstraci, kdy spolu

rezonuji dva koédy, které funguji v jedné linii uniku.

V Tisici ploSindch autofi definuji Deleuze s Guattarim deteritorializaci dvojiho typu,
a to deteritorializaci absolutni a deteritorializaci relativni, které na sebe vzdjemné
reaguji a retézi se. Absolutni deteritorializace jepopisovana jako rovina imanence, je
charakterizovdana nekoncicim tokem, ze kterého se potencidlné vytvafi nové

rytmické celky- nové kompozice.

Momentem, kdy se objevuje deteritorializace je pak chvile, kdy hrozi vznik fixni
struktury reprezentace arborescentniho systému hierarchie (autofi je <casto
pojmenovavaji jako cihajici mikrofasizmy. Tento proces je podle autorl neustale
opakovan. Reteritorializaci tak vzdy nasleduje deteritorializace. Opakujici se pohyb,
tj. moment, kdy se deteritorializace (jako odpoutani), vraci se v odlisné formé
(reteritorializace). Proces muZeme chapat jako obménu teritoria, statusu -
v podstaté cehokoli, co nelze urdit jako bod, jelikoz ve stavu napéti se ztraci (i
zapoc¢ne dalSi zménu. Tento nekoncici pohyb v3ak lze spatfit az v jeho pribéhu,
protoze se odviji na linii 4niku. Deteritorializace, proména, pfichazi ve chvili, kdy
nadejde hrani¢ni situace, stfetu nebo obménéni stavajiciho statutu. Popsané
udalosti vyZaduiji Zivouci celek, ktery je fluidni a reaguje na zmény linie Uniku, to
znamena, ze je schopen ménit svoji povahu s ohledem na anomalni pozici okraje a
neni fixovany na jasnou a findlni diferenciaci. V ramci stavani se se veskera teritoria

a pojmy ustanovuji pouze jako lokalni a prozatimni identity.?

Za problematickou stranku konceptu rhizomatického mysleni ovSem povazuji
pfedevsim onu neohrani¢enost a nekonecnost, ktery vede k vytvoreni jakéhosi
neomezeného univerzalistického nahledu. Tento provokativni nazor ovsem
vyrovnavaji modelem stroje a strojového usporadani, jenz brani dplné ztraté tvaru.
V Tisici ploSinach prichazeji s pfirovnanim téla bez organu, konkrétné v oddilu

vénovanému metafore. *°Pokud se télo nasyti mnozstvim intenzity, presto nelze

24[Srov.] Deleuze, Gilles. Guattari Félix, Tisic plosin, Praha: Herrmann a synové, 2010. s. 16-18.
25[Srov.] Odkazy na tento zvlastni cyklicky proces je mozné nachazet snad v kazdé kapitole Tisice
losin.

6Zpt‘ilsob jakym Deleuze a Guattari pracuji s metaforou je pro mne pomérné problematicky, V nékolika
publikacich, jako napfiklad v Tisici PloSinach, ale i v publikaci Kafka, za menSinovou literaturu, autofi
zminuji, Ze chtéji psat zcela nemetaforicky, a to pro, Ze metaforicka forma jazyka je pfilis pevné
spojeny s tradi¢nim konceptem reprezentace, vici kterému se snazi rovnéz vymezit. Metafora pracuje
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télo bez organa prekrodit, jelikoz tyto emoce nenechavame prevladnout. V takové
mife naplnéni jiz nejde o produktivni, kreativni destrukci formy, protoze télo-stroj
pfichazi o tvar a rozméliuje se. *’ V takové chvili uz nejsme schopni identifikovat
vztahy mezi vnéjSim a vnitinim (inferioritou a exterioritou), absentuje
potencionalita kteréhokoli tvaru, tudiz neni mozné ani reaktualizovat plvodni

7

formu. Neni v podstaté tfeba vzhledem k tomu, Ze nevyvstava zadny motiv pro

7

opétovné ,oziveni” strojového usporadani. Télo samo doslo svému konci.

Pokud bychom se snazili v Deleuzové mysleni najit konkrétni sty¢né body, byl by to
nejspise naznaceny pohyb nekonciciho udrzovani rovnovahy na kraji propasti. Tento
motiv je natolik zasadni, ze k anomalnimu, tj. okrajovému a hrani¢nimu, se budu
vracet i v dalSich ¢astech této prace. Pfi analyze Tisice ploSin vyvstava otazka, zda
jde o dilo védecko-filozifické nebo je jakymsi literarnim dilem. Samotny fakt, ze
kniha sama o sobé je multiplicitou, ve které se snoubi kritické postoje a nazory
dvou autorl, nam signalizuje urcitou vyjimecnost textu. Nevsedni styl psani (a
nasledného ¢teni) tomuto pocitu jen pfidava na intenzité. Kniha obsahuje také
mnoZzstvi netypickych metafor a rétorika, jez ndm predkladd vySe zmifiované
koncepty a myslenky, je velmi uvolnéna, jakoby text sam o sobé chtél byt vniman

jako okrajovy a hrani¢ni®®

Ac¢ je tedy dilo vnimano pfedevsim jako odborné, nakazliva kreativita ve vysledku

pUsobi na recipienta jako slozity, ale komplexni narativni text.

s pfipodobnénim, tedy poklada predikat v podobnosti, jde o to ,byt jako néco jiného”, zaklada tedy
relacni vztah v analogii.

Zcela rozumim dGvod(m, pro¢ se autofi brani pfijeti metaforického jazyka, ale i pfes to se nemohu
ubranit spojovat metaforu a zptsob jakym pisi, jelikoz snad ve vSech svych textech autofi pouzivaji
silné obrazny jazyk. Vytvari metaforické obrazy slouzici coby ilustrace pojmu. Napiiklad nomad,
smecka, kniha-doupé a mnohé dalsi Nepracuji s realnym vyznamem téchto pojmu, ale pfivlastiuji si je
na zakladé podobnosti Chci tedy navrhnout, aby metafora v tomto pfidé byla uchopena jako nepfima
narazka jez umoznuje vyzdvihnout ty aspekty, které dovoluji kreativni posun vyznamu.

Deleuze Gilles. Guattari Félix, Tisic Plosin, Praha: Herrmann a synové, 2010. s. 188-189.

Zpusob jakym Deleuze a Guattari pracuji s metaforou je pro mne pomérné problematicky, V nékolika
publikacich, jako napfiklad v Tisici PloSinach, ale i v Kafka, za mensinovou literaturu, autofi zminuji, ze
chtéji psat zcela nemetaforick, a to pro, Zze metaforicka forma jazyka je pfilis pevné spojeny s tradi¢nim
konceptem reprezentace, vici kterému se snazi rovnéz vymezit. Metafora pracuje s pfipodobnénim,
tedy poklada predikat v podobnosti, jde o to ,byt jako néco jiného”, zaklada tedy rela¢ni vztah
v analogii.

Zcela rozumim dlvodim proc se autofi brani pfijeti metaforického jazyka, ale i pies to se nemohu
ubranit spojovat metaforu a zptsob jakym pisi, jelikoz snad ve vSech svych textech autofi pouZzivaji
silné obrazny jazyk. Vytvari metaforické obrazy slouzici coby ilustrace pojmu. Napiiklad nomad,
smecka, kniha-doupé a mnohé dalsi Nepracuji s redlnym vyznamem téchto pojmu, ale pfivlastiuji si je
na zakladé podobnosti. Chci tedy navrhnout aby metafora v tomto pfidé byla uchopena jako svého druhu
aluze, nepfima narazka, jez umoziuje vyzdvihnout ty aspekty, které dovoluji kreativni posun vyznamu.
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3 HENRI BERGSON KONTRA GILLES DELEUZE

V knize vénujici se rozboru Bergsonovych myslenek se zabyva predevsim pojmy

virtuality a multiplicity.

Obecnou charakteristikou virtuality je (virtualita nahrazuje moznost). Deleuzové jiz
vySe zminéném spise vystizné pojmenovaném Bergsonismus, je mozné nékolikrat
narazit na tvrzeni, ze pravé specifické pojeti multiplicity je stéZejnim motivem
bersgonovské kritiky tehdejsi filosofické metodologie zaloZené predevsim na
dialektice a negativismu. .*°

Jak jsem popsala vyse, Bergson pouziva multiplicitu jako nastroj pro definici trvani,
ktera je charakterizovano povahou kvalitativni multiplicity v opozici k multiplicité
kvantitativni. Trvani proto neni mozné uvaZovat prostfednictvim juxtapozice
individuovanych udalosti, ale jen a pouze multiplicitou, jelikoz védomé aktuadlni
zakouSeni se odehrava v trvani. Bergson uvazuje takto: ,Kazdé (Cislo jest kolekci
jednotek- jak jsme fekli- a na druhé strané kazdé cislo samo jest jednotkou, pokud
jest synthesou jednotek, které je tvofi. Je vSak vzato slovo jednotka v obou
pfipadech ve stejném smyslu? Tvrdime-li, Ze Cislo jest jedno (un), rozumime tim, ze
si je predstavujeme v jeho totalité pomoci jednoduché a nedélitelné intuice ducha:
tato jednota obsahuje tudiz mnohost, ponévadz je jednotou celku. Mluvime-li vSak o
jednotkach, které skladaji ¢islo, nejsou - myslime - tyto jednotky uz sumami, nybrz
jednotkami cistymi a jednoduchymi, neprevoditelnymi a ur¢enymi tvofiti fadu cisel

tim, e se mezi sebou do nekoneé¢na skladaji.”*°

Pfipomerime si nyni znovu, Ze
Bergson definuje dvé odlidné formy mnohosti. V textu Cas a svoboda je definuje na
zdkladé jejich délitelnosti v rdmci vnimdni. *' Prvni formou multiplicity je mnohost
spojena s materialitou objekt(, kterd je schopnd bezprostifedné abstrahovat celek.
(jednd se o homogenni prostorové diferenciovanou a extenzivni kvantitativni
multiplicitu). Druha, pro Bergsona o mnoho dulezitéjsi je multiplicity zalozena na
mnohosti faktd védomi, které umoznuji abstrahovani celku teprve v symbolické

sféfe. (jedna se o heterogenni intenzivni a ¢asové kvalitativni multiplicitu).*?

Naprlklad Deleuze Gilles, Bergsonismus, Praha: Gramond, 2006. s. 91 - 94.

%% Bergson, Henri. Cas a svoboda, Praha: Filosofia, 1994. s. 51-52.
1 Deleuze se pro pojeti dvojiho druhu multiplicity inspiruje i u Reimann, ktery rozliSuje diskrétni a
kontlnualnl multiplicitu.

Bergson Henry, Cas a svoboda, Praha: Filosofia, 1994. s. 50-56.
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Dvoji pojeti multiplicity pouziva i Deleuze (a Guattari), u téchto autor je mozné
chapat mnohost jako nespecifikovatelné mnozstvi faktd, které jsou formovany na
zakladé druhu multiplicity, ktery je u nich aplikovan. Tento zplsob uvazovani
odpovida Deleuzové filosofické koncepci, vjejimz ramci by zadny jev nemél byt
charakterizovan skrze fixni formu reprezentace. Takové tvrzeni je pochopitelné,
jestlize prijimame tvrzeni, Ze veSkeré pojmy a fenomény se nam davaji az ve chvili,
kdy je uzivame. V posledku pak vlastné neni mozné uvazovat o mnohosti v fadu
duality pojmG mnohosti a jednoty, nebot multiplicita sama je jednim, neustale se

rozvijejicim celkem heterogenni povahy.

Nyni je jiz zcela patrné, Ze Deleuze zajimda predevsim kvalitativni multipicitu
vztazend k rhizomatickému usporadani, na zakladé tohoto spojeni chce autor
vytvofit zcela novy zptisob mysleni. Tato ambice je patrna hned v Uvodni kapitole
Tisice Plosin Uvod: Rhizom, ve které ¢tenaidm poprvé predstavuje zmnoZeni jako
nastroj naruseni Deleuze zde navazuje na svoji praci z roku1968 jmenovité na své

dvé doktorandské prace Diference a opakovani, a Spinoza a problém exprese.

V Diferenci a opakovani pfedstavuje alternativni moznost mysleni, ktera je namifena
proti konceptu identity chapané coby reprezentace. Myslenku jejiho rozkladu
Deleuze zaklada na pojmu diference. Z toho mizeme usuzovat, Ze reprezentace je
Deleuzem pojimana jako souhrn jednoznacnych a jasnych obraz(, které odkazuji
pouze sami na sebe pomoci vnéjsi podobnosti, nebo analogie v{adu tradi¢ni
mimésis, nebo filiace. ** V takto definovaném ramci reprezentace jako uzavieného
modelu, je diferenci mozno postihnout az vné objektu a to jen jako dualistickou
opozici, nebo negaci.’** Ktomu dochazi, jelikoz filosofickd koncepce identity je
v tomto pfipadé zaloZzena na pocitatelnost - kvantitativni diferenci. Konkrétni
identita je tak utvarena pomoci analogie, ktera pfisuzuje zvlastni hodnotu prvkim
vramci struktury systému. Individuace tak probiha pouze diky rozpoznani
vzajemnych vztahd, které ale nevychazeji z objektu samotného. V Diferenci a
opakovani, ale i v Tisici Plosindch nebo Obrazu - Pohybu chce Deleuze poukazat na
to, ze tento proces individuace prostfednictvim vnéjsi diference je az druhotny a je
moznym dusledkem déni odehravajiciho se na zcela jiném koncep¢nim zakladé.
Obraz Diference, ktery tento autor nabizi, neni vrdmci percepce, vnéjsi vici
objektim, ale odehrdvd se uvnitf jejich struktury a proto neni potreba uvazovat o

druhotném principu individuace. Mysleni totiz neni urceno identickou jednotou, ale

3 Deleuze Gilles. Guattari, Félix. Tisic plosin, Praha: Herrmen a synové, s. 263-267.
3 [Srov.] Deleuzova charakteristika strukturalismu v Podla ¢oho rozpozname Strukturalizmus?
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spise odpovidd dynamickému celku, jehoz jedinou formou jednoty je neustdly
ndvrat - opakovdni. V Deleuzové pojeti ale opakovdni nemd za ndsledek presnost,
nebo produkci identickych reprezentaci, ale je kreativhim pohybem vyndsejicim
diferenci z hloubky. Jednoduse receno opakovdni produkuje diferenci a naopak.
Neexistuje zde jednota Jd jako fixni reprezentace konkrétni lidské bytosti, ale jde o
rozvijejici se sérii nestdlych forem lokdlni identity akcentujici multiplicitni rysy
individuace stdvdni se.®®> Vztah filosofie Henriho Bergsona a Gilla Deleuze je
v mnoha ohledech specificky. Pfestoze oba autofi pochazeji z jiného myslenkového
prostredi, byla to pravé Deleuzova kniha Bergsonismus, ktera znovuozivila zdjem o

Bergsonovo dilo.

Texty Henriho Bergsona jsou z pohledu mnohych autord hodnoceny jako jeden ze
stézejnich inspira¢nich zdroji sou¢asné filosofie.*® Téma vztahu téchto dvou autord
by mohlo byt pfedmétem samostatné studie, je tedy nutné vyzdvihnout pouze ty

aspekty, které jsou dulezité pro dalSi postup této prace.

Prvnim z ddlezitych pojmd, ktery je nutné zminit v souvislosti s Bergsonovym
konceptem paméti a vzpominky, je trvdni, které lze bezpochyby povazovat za
klicovy koncept obsazeny v definicich dalSich dalezitych pojmd. Trvani je pro

Bergsona pojem umoznujici ustanoveni nové pojeti ¢asu, prostoru a kauzalit.

V pfedeslé casti této prace jsem se zabyvala povahou Trvdni, které je Bergsonen
definovano coby pohyblivé, tekuté nebo proudici a neni proto mozné uchopit jej
prostfednictvim strnulych fezl védecké analyzy. Naopak muizeme se k nému
vztahovat pouze prostfednictvim vlastniho prozitku a intuice, kterou Bergson
prepracoval jako zakladni metodu své filosofické koncepce.’’ Vjednom, pro ucely
této prace podstatném komentafi k Bergsonové filosofii, je mozné najit pozitivni
definici intuice, objevuje se ve spisu Mysleni a pohyb, ze kterého je prevzata.
.Sympatii zde nazyvame intuici, jiz se prenasime do nitra néjakého predmétu,
abychom splynuli s tim, co je v ném jedine¢ného, a tedy nevyjadritelného. .“*®

Sama problematika intuice jako filosofické metody je natolik komplexni, Ze jeji uplny

vyklad by vyZzadoval dalsi rozsahlou analyzu, ktera by byla pfedmétu této prace az

3 [Srov.] Deleuze, Gilles. Diference and repetition, New York: Columbia University Press, s. 294-296
* Mezi autory, ktefi v soucasnosti pracuji s odkazem Henriho Bergsona, bych rada zminila alespori
Bennedettu Zaccarelo, ktera se vénuje predevsim analyze aspekti télasnosti.

3wl pylka, Josef. Bergson a problém paméti In: Filosofie Henriho Bergsona, Praha: OIKOYMENH,
2003.s. 10-17.

8 Hrdlicka, Josef, O intuici u Bergsona, In; Filosofie Henryho Bergsona, Praha: OIKOYMENH, 2003.

s 127-128.
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prilis vzdalena. Pro potfeby této prace bylo ale nutné upozornit na to, Ze intuice se
odviji, je charakterizovana pohybem a je mozné ji uchopit az praveé v jejim déni, dava

se nam skrze trvani.>

Pro vychodiska Deleuzovy filosofie jsou neméné dullezité autorovy texty zabyvajici
se paméti. Deleuze ale Bergsonovy myslenky neprebira, ale podobné jako v pripadé
jeho jinych inspira¢nich zdrojd, s nimi pracuje kreativné, a to i v pfipadé, ze se jedna
o selektivni vybér jednotlivych motivl. V této casti, kterd ma slouzit jako zaklad pro
moznost srovnani Deleuzovy a Bergsonovy filosofie, jsem nejvice Cerpala z knihy
Hmota a pamét a monografie obsahuji komentafe k zdkladnim bergsonovskym
otazkam Filosofie Henriho Bergsona. V druhém ze jmenovanych tituld je pro mne
obzvlasté dulezita pasaz )Josefa Fulky, kterda se vénuje problematice Bergsonova

pojeti paméti.

Fulka uvadi, Ze podle Bergsona je nemozné uvazovat o perceptivnim aktu, ktery by
se nezakladal na vzpominky a tim padem i na paméti.*® Jak jsem upozornila jiz
v predeslé kapitole, Bergson odliSuje dvé podoby paméti, které se nachazi ve spise
Hmota a pamét: ,Podoba prvni sidli v organismu a neni ni¢im jinym nez souborem
rozumné utvafenych mechanisma, zarucujicich vhodnou odpovéd na mozné vyzvy.
/.../ Druha pamét je opravdova. Disponuje stejnou extenzi jako védomi a pohybuijic
se vskutku v definitivni minulosti a ne, tak jako pamét prvni, v neustale pocinajici
pritomnosti, zachycuje a porfada jeden po druhém vSechny nase stavy, jak postupné
probihaji, ponechava viem faktlim jejich misto, a v disledku toho jim pfifazuje i

vlastni datum.”*!

Rozdéleni paméti, které autor uvadi je ale pouze ilustrativni, jelikoz vnimani je
mozné az v jejich vzajemném spojeni. Lze tedy fici, Zze minulost - vzpominka neni
nijak druhotna vidi prfitomnému déni, ale Ze jejich vzajemné vztahy jsou tim, co
vytvari platformu pro konstituci neabstraktniho kontinualniho vjemu. Toto tvrzeni
odrazi Bergsonovu kritiku filosofické abstrakce (jakou je napfiklad mysSlenka
existence Cistého vjemu aktudlniho déni), které autor celi prostfednictvim naroku
na exaktnost: ,Vnimani nema byt zalozeno na abstrakci, ma se naopak soustfedit

na konkrétni mnohost a rozmanitost ideji vznikajicich v nasem védomi.”** Vjem

[Srov]NaprlkIadlv Deleuze, Gilles. Bergsonismus, Praha: Gramond, 2006 s. 25-27.

%Fulka, Josef, Bergson a problém paméti, In; Filosofie Henryho Bergsona, Praha:0lKOYMENH, 2000. s.
26-27.
41 Bergson Henri. Hmota a pamét, Praha: OIKOYMENH, 2003.s. 113

* Fulka, Josef, Bergson a problém paméti, In; Filosofie Henryho Bergsona, Praha:0lKOYMENH, 2003.
s.23
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aktuadlni jako to, co se déje - se nam podle Bergsona uchopitelny az ve formé
reprezentace. Kontinuita vnimani je mozna az v pfipadé spojeni vzpominky
promitnuté do aktualni roviny vjemu. Je tedy nepopiratelné, Zze pamét neni mozné
oddélit od sebe pojmy- pamét a reprezentace. Upevnéni paméti v ramci percepce se
odehrava ve dvou pohybech. Prvnim z nich je uchovani obrazu pro jejich moznou
budouci aktualizaci, druhym pohybem jsou kontrakce a komprese nahromadénych
vjemd, které vytvareji bloky a deformuji vzajemné vztahy. Takovy vztah vzpominky a

vjemu boti obraz mysleni jako navazujiciho sledu okamzika.*?

Deleuze tuto koncepci pohybu vyuzivda vsamém zdkladu charakteristiky
rhizomatického mysleni. Uzly a rozvijejici se linie rhizomu jsou aktualizovany na
zakladé aktualni potreby, skrze individuaci Heacceitas. V Deleuzovych textech se
muazeme nejdfive setkat obzvlasté s formou kratkodobé paméti - charakteristickou
pro rovinu imanence. Nicméné v dalSich textech, napriklad v Tisici ploSinach pfijimaji
autofi i koncepci paméti dlouhodobé jako rovinu konzistence.Deleuzova pocatecni
jednostranna akcentace kratkodobé paméti - roviny imanence, mne ve svétle jiz
vySe analyzovaného Bergsonova pohybu paméti, vede k myslence, ze bez
dlouhodobé paméti by bylo nemozné uvazovat o jakékoliv kontinuité vjemu, a to
ani ve formé vjaké o ni uvazuje Deleuze. Nepfitomnost viru jesté ne uplné
ukotvenych vzpominek, tedy jakési knihovny nasi paméti, ktera by dovolovala
aktualizaci vzpominky z virtualni roviny, by tak zpUsobovala, Ze rhizom by nebyl
schopny nijak uchovavat svoji podobu, vytvaret stopy pohybu. Jediny jeho pohyb tak

probihal od bodu k bodu a ne na protazeni linie stavani se.

Tim by se Deleuze a Guattari priblizovali spiSe k mysleni abstrakce cistého vjemu.
OvSem z podstaty rhizomatického mysleni je existence Cdistych pojml stejné
problematicka jako u Bergsona. Nutnost kontinualniho pohybu a dynamiky udalosti
vjemu je tady zfejmé tim, co nuti autory zapojit do své filosofie i rovinu konzistence
jako pozitivni aspekt pohybu. V souvislosti s predmétem této prace uvadim
Bergsonovo pojeti pohybu a paméti zejména proto, ze se jim v mnoha aspektech
nechal inspirovat Deleuze a Guattari v charakterizovani povahy percepti a afektd,
jejichz definice jsem vySe uvedla. Percepty a afekty totiz nejsou prehledem
jednotlivych vjemd, ale existuji jako odindividualizované bloky pocitkli, které se
promitaji do pocitové roviny, aktualizuji se dle potfeby a utvareji tak materialni

aspekty viemu.

43 Tamtéz, s. 32 - 38
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Motivy pohybu a paméti a pfedevsim tvrzeni, Ze pamét, ktera je dénim se nam muze
davat jenom a pouze jako forma reprezentace, mne opétovné navraci k otazce
paradoxni pozice reprezentace v kontextu Deleuzovy filosofie. V této situaci se
priklanim k teorii Henriho Bergsona v tom, Ze myslenka cistého vjemu je az pfilis
abstraktni a neodpovida v nicem realné zkuSenosti. Mizeme snad mluvit o vnimani,
které by bylo zbavenoindividuace? Domnivam se, Ze ne, protoze bez vyznamu,
obsazeném v roviné konzistence, ktera by umoznila zachovani vjemu, by nebylo
mozné uvazovat o zadné artikulaci v procesu vnimani okolniho svéta. Virtualni
rovina paméti by nebyla schopna dosdhnout aktualizace, nebyla by zde zadna
potencionalita, ze které by bylo mozna znovu vynaset a kreativné usporadavat
vzpominky. MGZeme fict, ze Deleuze se pokousi chapat Bergsona synopticky a
rhizomaticky,** propojuje Bergsonovy myslenky s vlastnimi a pfitom ty, které se
mu vzpiraji vynechava, nebo je akceptuje, ale vytvafi jejich negativni obraz, jako je
tomu v pripadé roviny konzistence a reprezentace. Za zminku zde stoji také to, ze
se autofi v Tisici plosindch v kapitole pojmenované Pojedndni o nomddologii:
vdlecny stroj, zmifiuji mimo jiné o specifické vlastnosti rysu statniho usporadani,
které je v jejich koncepci zalozeno na arborescentni (stromové) strukture. Timto
rysem je mezi mnoha jinymi i to, Ze fenomény a koncepce, které nejsou
kompatibilni s jeho strukturalnim usporadani banalizuje i poniZuje, nebo je nazyvaji
hloupymi, nebezpecnymi a tim se je pokousi vytésnit pripadné jesté Iépe eliminovat.
| pfes otevienost rhizomu, kterou autofi mnohokrat hlasité proklamuji, se misty

nelze ubranit pocitu, Ze obdobného jednani se dopousti i oni.

44 . . o o v ; . vry ; . . .
Takto popisuje Deleuzlv zpUsob ¢teni Miroslav Perfi¢ek ve sborniku Filosofie Henriho Bergsona,
nazvaném Fikce obrazu: Bergsonova imagologie.
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4 DIFERENCE A OPAKOVANIi ANDYHO WARHOLA

Jak je mozné sloudit filosofickou analyzu a praxi umélecké produkce tak, aby se
umélecké dilo nestdvalo pouhou ilustraci, ale bylo samo nadano kreativnim
potencidlem, tedy slovy Deleuze a Guattariho: aby stalo na vlastnich nohach? P
Prechod od filozofického pohledu ke kapitole vénujici se koncep¢nimu zakladu dila i
konkrétnimu vyuziti techniky sitotisku, mohou podle mého poskytnout myslenky
Andyho Warhola.

Andy Warhol se narodil se 6. srpna 1928 v Pittsburghu v Pensylvanii. Kariéru rozjel
jako uspésny reklamni ilustrator, postupné se stal prednim umélcem pop- artového
hnuti Sedesatych let minulého stoleti. Jeho prace vyuziva Sirokou Skalu uméleckych
forem, vCetné tradi¢ni uméleckych médii, jako je malba, ale i filmu, video instalaci a
psani. Jeho tvorba je dodnes vnimana jako pfelomova, i kdyz kontroverze, ktera ji
zprvu obklopovala, je jiz proudem ¢asu smyta. Warhol zemrel 22. inora 1987 v New

Yorku.®

V autobiografické knize Od A kB a zase zpét Warhol velmi upfimné popisuje
nékteré okamziky jeho vlastniho zivota. Za zdanlivé prostym textem se skryvaji
zajimavé filosofické myslenky, které nam pomahaji nahlédnout do umélcovy
pozoruhodné duse. V jednotlivych kapitolach se zabyva napfiklad laskou, krasou,
slavou, praci, ¢asem, smrti, atmosférou, uménim a rlznymi jinymi viceméné
prostymi fenomény. Obsahem knihy se prolinaji rGizné polohy textu od vaznych
uvah, které stfidaji aforistické prvky az po provokativni vykfiky, které si kladou za cil
¢tenafe Sokovat. Motivy knihy jsou pochopitelné navazany na odkazy tehdejsi
popularni a masové kultury, zahrnuji produkty bézné potfeby i to, co bylo
z tehdejSiho pohledu klasifikovano jako brak. Celd jeho tvorba se tak z dnesniho
pohledu da hodnotit jako itineraf spotfebni kultury Ameriky Sedesatych a
sedmdesatych let. Nékteré pasaze maji potencial byt az aforismy, které jsou zde
soucasti popularni kultury. | diky veliké ikoni¢nosti textu si mizeme pfi ¢teni velmi

dobfe predstavit atmosféru Ameriky z pohledu Andyho Warhola.

Myslenka, kterou jsem se rozhodla z textu vybrat, a ktera podle mého spojuje

filosofickou analyzu a uméleckou produkci je nasleduijici.

[ srov.]Biography.com Editors, Andy Warhol Biography.com [online] April 29, 2017. Dostupné z:
http://www.biography.com/people/andy-warhol-9523875
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.Stale se fika, ze ¢as méni véci, ale ve skutecnosti je musite zménit vy sami.”*®

MySlenka promény - diference v ramci ¢asu je motiv shodné se objevujici u obou
autori, o které jsem se doposud teoreticky opirala. Obzvlasté zde vidime
podobnost s Bergsonovou teorii, kdy vzpominka neni jen odrazem z minulosti, ale je
pfimo ovlivnéna aktualnim déni pfitomného okamziku. Pokud bychom méli nalézt
podobnost i s mySlenkami Gilla Deleuze, pak bych tuto podobnost pravdépodobné
hledala v tvrzeni, ze naSe predstavy jsou tvorené az zpétné v reflexi zkuSenosti. |
kdyz primé spojeni jakéhokoliv autora s Deleuzem je problematické diky tomu, Ze
odmitd fenomenologicky pfistup kvnimani uméni, ktery je jiStény identitou

vnimajiciho subjektu

Dalezity je zde pro mne fakt, Ze Warhol jako praktikujici umélec, vyuzivajici béZnou
techniku masové komunikace®’, kterou povy$uje na zcela autonomni a pravoplatnou
techniku umélecké produkce, akcentuje predevsim konceptualni rovinu dila. Zabyva
se vztahem estetické - umélecké hodnoty a materidlem, stejné jako statutem
umélce v kontextu spole¢nosti. Jeho vyrok Ize chapat obdobné jako Deleuzovu

myslenku diference, nebo Bergsonovo pojeti kreativniho toku.

Myslenka, vzpominka, nebo jakykoliv obsah autorem promitany do dila, neni zcela
jasné identifikovatelny jako primy odkaz k zivotu autora. | on sam totiz nevlastni
svoji minulost, je schopen ji caste¢né rekonstruovat, ale nikdy neni schopen
extrahovat Cistou vzpominku. Obraz, ktery ziskava je vzdy deformovany a miSeny,
tak jako prekryvajici se rastry sitotisku, které lIze vidét jako jednotlivé roviny
percepru, které se autor snazi navrstvit tak aby vytvorily co nejpfesnéjsi, co nejlépe
se prekryvajici obrazy minulosti.*® Tvrdim proto, Ze kazdy autor se skrze techniku
své prace rozpomina na jiz vidéné, psychicka distance, kterou nutné zaujima, mu

totiz brani uchopit vzpominku jako celistvy pfibéh.

S WARHOL, Andy. Od A k B a zase zpét: filozofie. Zlin: Archa, 1990. s. 95

*’ Nastrojem masové komunikace zde rozumim pouZiti sitotisku, ktery do té doby slouZi jako nastroj
reklamy a médii.

“8 paralelu mezi technikou sitotisku a konceptem paméti vyuzivam jelikoz tisk, stejné jako pamét,
pracuji s tlakem a deformaci. Toto spojeni se mize zdat banalni, ale vzhledem k tomu, Ze pro
konstituci paméti i pro technologii tisku maji zcela esencialni vyznam, tvrdim, Ze je mozna tuto
paralelu zvazovat jako legitimni nastroj komparace.
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5 EBBINGHAUSOVA KRIVKA ZAPOMINANI

Pamét, kterd se dala na pocatku 19. stoleti popsat jako krajina s lesy a potoky,
roklemi a rovinami, fatami morganami a tfpyticimi se vodnimi hladinami, nema nic
spole¢ného s paméti, kterd byla na konci téhoz stoleti podrobena vyzkumim

pomoci pamétovych pfistroji.”*°

V této kapitole bych se rada kratce zminila o paméti z hlediska psychologie. Budu se
vénovat mysSlenkam némeckého filosofa a zejména psychologa Hermanna

Ebbinghause, ktery se fadi se mezi prikopniky zabyvajici se studiem paméti.

Dalo by se fici, ze pamét je jako dvé strany jedné mince a tou jsou zapamatovani a
zapomindani. Jakym zplsobem a za jakou dobu mizi zpaméti vzpominky,
zformuloval Ebbinghaus poté co se seznamil s knihou Element der Psychophysik
(Zdklady psychofyziky) od G.T. Fechnera, posililo to jeho mysSlenku zarazeni
psychologie mezi pfirodni védy. Byl si védom, ze kdyz se chce psychologie stat
védou, ,pak ve svété psychickych proces musime najit misto, kde budeme moci

pouzit u¢inné paky exaktniho védeckého vyzkumu, experiment a méreni.” *°

Svymi pokusy s kartickami, na které napsal kolem 2 300 nahodnych slabik, vzdy dvé
souhlasky se samohlaskou uprostred, ty se pak postupné udil tak dlouho, dokud je
presné nezopakoval. To pak v uréenych intervalech opakoval znovu. Zjistil pfi tom,
Ze nejvice zapomeneme nékolik hodin po nauceni se dané informace. Ebbinghaus
pak své poznatky prevedl do kfivky zapominani, znadmé jako Ebbinghausova kfivka

zapominani.(Obrazek 3)

Ebbinghaus pouzival pfirovnani paméti k zaznamu stop. O zapominani mluvi jako o
ztraté ¢i rozpadu stop. Do vyzkumu paméti Ebbinghaus zavedl matematiku,
hovofime o tzv. matematizaci paméti. Pravé diky svym pokusim se stal jednim ze

zakladateld experimentalni metodologie psychologie zapamatovani.

V roce1885 vysla jeho monografie, kde zverejnil své pokusy tykajici se zapamatovani

a vzpominani na zakladé asociaci. Tento vztah zde mapuje pomoci matematické

9 DRAAISMA, Douwe. Metafory paméti. Praha: Mlada fronta, 2003. Kolumbus. ISBN 80-204-0919-X. s.
110
*% Tamtéz 5.106
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struktury a vyjadfuje ho v rozmérech a dcislech. Tim umoznil svym nasledovnikdm

dal$i moznosti studia paméti.’’

51 Tamtéz str. 107
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6 SITOTISK

Sitotisk je graficka technika, pfi niz se sito pouziva k prfenosu barvy na tiskovou
plochu. Tiskne se za pomoci ramQ, na kterych je natazena nejcastéji polyesterova
tkanina, ktera umoZnuje sitotiskovou reprodukci. Na tkaninu nejprve
reprodukujeme motiv, ktery chceme tisknout, naneseme tiskovou barvu a poté ho
vétSinou za pomoci stérky v tésném kontaktu s plochou protla¢ime na tiskovou
plochu. Tim nam vznikne obtisk motivu. Tisknout mdzZeme jak na savé povrchy, jako
jsou napriklad textilie, tak i na nesavé povrchy, jako jsou napfiklad kov, plasty nebo

keramika. Tuto techniku mGzeme zaradit mezi nejstarsi tiskarské techniky.

K oznaceni techniky uméleckého sitotisku pouzivame vyraz serigrafie. Toto
oznaceni vzniklo ve 30. letech 20. stoleti proto, aby se oddélilo umélecké vyuziti

sitotisku od toho primyslového.

Sitotisk se neustale vyviji uz od té chvile, kdy se ukazal byt vhodnou a zivota
schopnou technologii pro reprodukci obrazu. V prvni fadé patfi velké podékovani
profesionalnim svazim, které véfily v budoucnost této vSestranné technologie a
propagovaly jeji pouziti. Se sitotiskem je Gzce spjata vyroba uméleckého porcelanu
a keramickych obkladacek. Dal$i moznosti uplatnéni mizeme hledat v napfiklad pfi
vyrobé elektroniky, v automobilovém primyslu, pfi vyrobé barevného sportovniho
obleceni, anebo pfi vyrobach bytového zafizeni. Sitotisk se samoziejmé musi
neustale rozvijet, aby si v prostfedi ostatnich technologickych postupl udrzel
prislusnou konkurenceschopnost. Soucasnd uUroven této technologie je v3ak tak
vysoka, Ze poskytuje dostatec¢né zaruky toho, Ze se tento proces prosadi a udrzi i za

branami nového milénia.>?

6.1 Historie sitotisku

Sitotisk se poprvé objevil v Ciné v prabé&hu dynastie Song a byl uzivan pievazné jako
vytvarna technika uzitého uméni ve spojeni s vyzdobou textilii. Postupné tato
technika prejima vlivy z ostatnich asijskych zemi a dochazi k rozvoji a tvorbé novych
metod.”® Objevuji se zde $ablony vyrobené zhedvabného platna, vykryvané

napriklad vcelim voskem nebo také lidskymi vlasy. V zapadni Evropé se sitotisk

>2 [Srov.]PEYSKENS, André, M. Vyroba 3ablony Technické zaklady, Z anglického piekladu vydal
Slovensky zvaz sietotlaciarov a digitalnych tlaciarov, 2012

>3 [Srov.] Sheng, Angela (1999). "Review: Why Ancient Silk Is Still Gold: Issues in Chinese Textile
History”. Ars Orientalis. |[STOR 4629553
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poprvé objevil na konci 18. stoleti, ale prozatim neziskal mnoho pfivrzencl a to
zejména proto, Ze materialy potfebné pro vyrobu byly obtizné dostupné. Rozmach
vyvoje sitotiskovych metod v Evropé se projevil az srozsifenym obchodem

s hedvabim.

Zasadnim meznikem pro tuto techniku byl patent z roku 1907, kdy doslo k objevu
foto-citlivého materidlu a tim se proces tvorby natolik urychlil, ze dovolil pouziti i
v pramyslové vyrobé. Tato technologie se rozvinula v Americe ve 20. letech 20.
stoleti a jeji vyhodou bylo predevsim to, ze umoznuje tisknout na velkou $kalu
materiald od textilu pres keramiku az po kov. Do Evropy se tato technika dostala
spolu s americkou armadou. O rozvoj této technologie v Cechach se zaslouzil hlavné
Tomas Bata, ktery ji jako prvni privezl pfimo z USA. V pocatcich se sitotisk pouzival

hlavné pro reklamni téely, primyslovou a uzitou grafiku.>

Pokud hovofime o osobnostech spojenych s rozmachem sitotisku nelze zde
nezminit Andyho Warhola, ktery se v 60. letech zaslouzil o nejvétsi popularizaci této
techniky. Jeho ateliérem byl prostor nazvany Factory (tovarna), coz ve spojeni se
sitotiskem, ktery byl predevsim spojovan s primyslem, predstavuje spojeni
.mainstreamového” proudu s uménim. Warhol tedy primyslovou technikou tvoril
originalni obrazy. DalSimi vyznamnymi umélci, ktefi ovlivnili uméni ve spojeni se
sitotiskem, byli napfiklad Keith Hering, Roy Lichtenstein, Harry Gottlieb a mnoho
dalSich.

6.2 Sitotiskovy svaz

V Ceské republice funguje sitotiskovy svaz, ktery zastituje veskeré aktivity spojené
s touto grafickou technikou. Ucel a cile tohoto sdruzeni: ,Sitotiskovy svaz je
zajmové sdruzeni fyzickych a pravnickych osob, které spojuje spolecny zajem
o sitotisk, serigrafii a digitalni tisk. Sitotiskovy svaz CR vytvéfi platformu pro rozvoj
vySe uvedenych technik, prosazovani odbornych zajmd svych clend ve vefejném
zivoté, zejména vevazbach nazZivhostenskou a podnikatelskou cinnost pfi

oficialnich jednanich a zastupovani p¥i mezinarodnich stycich.”

Clenem se muze stat jakakoliv fyzicka osoba se zajmem o grafiku, sitotisk, serigrafii,

digitalni tisk. Pfi¢emz ¢&lenstvi musi byt schvaleno vykonnou Fidici radou. Clenstvi

>* [Srov.] KORINEK, Ota, Vladimir LUTTERER a Antonin KOMAREK. Sitotisk a serigrafie. Praha: Ota
Kofinek, 1991. ISBN 80-900060-6-X.
> http://www.sitotisk-serigrafie.cz/index.php/o-svazu/stanovy-svazu
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poté opravnuje k Ucasti na sjezdech a na veSkerych aktivitach tohoto svazu. Kazdé
dva roky je svolavan sjezd, na kterém se, pokud je pfitomna nadpolovi¢ni vétsina
viech ¢&lend, rozhoduje o dalezitém fungovani asociace sitotiskového svazu Ceské
republiky. Hlasuje se zde o usneseni, které navrhuje Vykonna Fidici rada. Cleny rady
jsou prezident ASD CR, viceprezident ASD CR, sekretai ASD CR®® a ¢lenové Vykonné
fidici rady, dohromady je péticlenna. V mezidobi mezi sjezdy dohlizi na chod
asociace dozorci rada, kterd je volena na sjezdu a ma pravo kontrolovat i tcetnictvi.
Pokud je nutnost resit néjaké zavazné otazky, mize byt vyhlasen i mimoradny sjezd,

kterého se Gcastni vykonna i dozordi rada.

Svaz byl zalozen v roce 1966, v tomto obdobi se u nas o sitotisku jesté mnoho
nevédélo. Sitotisk jako takovy byl do svazu pfipojen az v roce 1973. Mezi
zakladatele patfi Ota Korinek, ktery vydal napriklad publikaci Sitotisk a serigrafie,
dalSim ¢lenem zakladajici skupiny byl doktor Emil Mynar, ktery vydal studii o historii
sitotisku. Mezi prikopniky byli napfiklad prof. Kaiser, ktery organizoval akce svazu

nebo inZenyrka Neumannov3, ktera jako prvni u nds michala sitotiskové barvy.

V roce 1991 byl usporadan prvni sitotiskovy sjezd, kde vznikl sitotiskovy svaz CSFR.
Na tomto sjezdu byli zvoleni cestni ¢lenové, ktefi se u nas zaslouzili o rozvoj
sitotisku. Z nich jmenuji jen nékteré napftiklad Ludovita Babika, prof. Jaroslava
Kaisera, Josefa Kroupu, Pavla Marka, Jaroslava Ruska nebo tfeba Karla
Uchytila. Prvnim Ukolem organizacni struktury sitotiskového svazu bylo oficialné
konstituovat, tedy registrovat se u ministerstva vnitra. Cilem bylo pomoci nové
vznikajicim sitotiskovym organizacim a firmam se orientovat v novém prostredi
vznikajiciho svobodného podnikani. Dalsi vyznamnou udalosti roku 1991 bylo
navazani kontaktt s asociaci FESPA®’, kdy se svaz stal ¢lenem evropské federace
sitotiskovych svazl. JeSté v tomto prvnim roce byly usporfadany 3 sitotiskové kurzy.
Dale se sitotiskovy svaz rozvijel, organizoval vystavy a odborné seminare, ucastnil
se mezinarodnich veletrhd a vystav, také vydal odborny Casopis Sitotisk+ Serigrafie

a v poradani konferenci a dalSich akci aktivné pokracuje do soucasnosti.

6.3 Sitotisk v Americe

Rozvoj sitotiskového tisku probihal v Americe od tficatych let minulého stoleti, v

souvislosti se spoleCenskou depresi vyplyvajici z velké hospodarské krize. Dlvody

> ASD CR- zkratka pro Asociaci sitotisku a digitalniho tisku CR
>’ FESPA- zkratka pro evropskou federaci sitotiskovych svazd
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tohoto rozvoje byly hlavné ekonomické. Tisk byl velmi prakticky prevazné proto, ze
tato technika mdze byt povazovana za levnou. Také musime brat v dvahu situaci,
kdy v Americe pfed ctyficatymi lety byl nedostatek uméleckych grafik a tim vznikla

jakasi dira na uméleckém trhu.’®

Sitotisk vstoupil do podvédomi verejnosti jako takzvané demokratické uméni,
protoze umélci se touto technikou velmi ¢asto vyjadiovali k aktualnimu politickému
déni jako napfiklad Anton Refregier v dile z roku 1941 s nazvem Waterfront strike.
(Obrazek 4)

Pro vyrobu sit pouzivali umélci rtizné techniky jako napfiklad tvorbu Sablony pfimo
na situ, ale pro vétSinu popovych umélch byla nej¢astéjsi vyroba sit pomoci
fotografie. Tato technika spocdivala ve schopnosti pokryt velké plochy drsnymi
primarnimi barvami. Toto médium mélo i jiné atraktivni stranky, bylo synonymem
pro rovnost a odosobnéni, které by se dalo povazovat za hlavni motto popovych
umélca. Mezi prvnimi, ktefi se zaslouzili o masovy rozvoj této techniky a snazili se
vlozit Sablonu jako ¢ast obrazu byl Roy Lichtenstein (Obrazek 5), a Andy Warhol
(Obrazek 6). Tito umélci experimentovali se sitotiskem pro zdokonalovani vlastnich
kvalit. Mezi dalsi umélce, které bychom méli v souvislosti s americkym sitotiskem
zminit, byl napfiklad Stewart Davis, ktery jako prvni experimentoval se prekryvanim
barevného tisku na uméleckém dile (Obrazek 7). Jeho umélecka dila maji
prekvapivou mistrovskou hodnotu. Soudasti techniky tohoto umélce bylo velmi
zajimavé miseni proménlivych vrstev inkoustu, pfestoze u ostatnich umélcl tato
technika plsobila zprvu spiSe kycovité, on je prvnim umélcem, u kterého toto

vyuziti vyzniva technicky velice zajimavé.

Za nejvétsi prinos amerického sitotisku mizeme povazovat fakt, ze se jedna o
popularizaci uméni. Pop-art spojuje komercni vlivy s uménim. Je ovlivnén raznymi
druhy popularni kultury jako napfiklad hudbou filmem nebo reklamou. Nejvétsi
inspirativni zdroje tohoto sméru mudzeme hledat v komerénim zpUlsobu zivota,
pfejimani predmétd kazdodenni potfeby do uméni a inspiraci velkoméstskou

kulturou.

>8 COHEN, David. “American Screenprints. Cambridge, Fitzwilliam.” The Burlington Magazine, vol. 134,
no. 1069, 1992, pp. 263-263., www.jstor.org/stable/885144.
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6.4 Technické zaklady sitotisku

V nasledujicich podkapitolach najdeme zakladni popis techniky sitotisku. Zaméfené

budou na nejdulezitéjsi technologické postupy a vysvétleni zakladnich pojmu.

6.4.1 Sitotiskové tkaniny

Nejvétsi vliv na kvalitu tisku ma sitotiskova tkanina. Zakladni pozadavky jsou:
rovhomérné utkani, vysokd odolnost proti tfeni a odéru, vhodna vazba, odolnost
vici chemikaliim, standardni pruznost - tvarova pamét, co nejmensi citlivost na tlak
a nardz, umoznéni dobrého pfilnuti viech fotocitlivych vrstev.>* Rozhodujicimi
faktory pfi vybéru sitotiskové tkaniny jsou typy technologie tisku, které budou
pouzity, druhy barvy a také tisknuty vzor. Prfi sitotisku prochdazi barva ptes otvory
sita, zatimco mista, které maji zlistat nebarevné, jsou na situ zablokované. Timto se
vytvari systém, ktery se nazyvad Sablona. Sitotiskova Sablona se sklada z pevné
konstrukce ramu s natazenou sitotiskovou tkaninou, na které je vytvofeny vzor,
ktery se ma tisknout. Obraz se na sito vytvari pomoci specialniho fotocitlivého filmu
nebo fotocitlivé emulze. Z vySe uvedeného je ziejmé, ze material sita vyrazné
ovliviiuje celou $ablonu a vyslednou kvalitu tisku. Dale také ovliviiuje spotiebu, tok

a vrstvu barvy, presnost sitotisku, zivotnost Sablony a také vyrobni naklady.

Hustota sitotiskové tkaniny se oznacuje cislem, které udava pocet vlaken na
jednotku délky. VétSinou byva zvykem jako prvni uvadét Cislo poctu vlaken na jeden
centimetr, jako druhé ¢islo je pocet vlaken na centimetr a poslednim cislem je cislo
urcujici primér vldkna v mikrometrech. Volba vhodné hustoty sita je velmi dalezita

pro vsechny sitotiskové techniky.

Ve spojeni s touto praci je dilezité uvést priklad na vybéru sita pro potisk
keramickych dlazdic. Glazury pouzivané k tisku na keramické dlazdice obsahuiji velké
¢astecky, a proto je potfebné na tisk zvolit sito se otvory o velikosti 70 az 100
mikrometrd. Otvor sita musi byt minimalné tfikrat az ctyrikrat vétsi nez velikost
nejvétsi ¢asteclky, ktera se nachazi v barvé nebo glazure. Pokud tiskar tento pomér

nebude brat v dvahu, pravdépodobné bude dochazet k zanaseni sita. Hustota

> PEYSKENS, André, M. Vyroba Sablény Technické zaklady, Z anglického prekladu vydal Slovensky zvaz
sietotlaciarov a digitalnych tlaciarov, 2012 s.2
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zvolené tkaniny musi byt dostatec¢né vysoka, aby bylo moZné reprodukovat i

nejmensi detaily obrazka.®°

6.4.2 Fotosablony

Vyroba foto Sablony je zalozena na fotomechanickém procesu, pfi kterém se
Sablona vyrabi pomoci fotomechanické reakce materialt citlivych na svétlo. Tato
technika je vhodna jak pro vyrobu reprodukce jednoduchych perokreseb ale i pro
slozité originalni obrazy. Tato vyroba je zalozena na vlastnostech specialni emulze s
obsahem chemickych latek, které pri kontaktu se svétlem urcité vinové délky zméni
svoje fyzikalni vlastnosti a stanou se nerozpustné ve vodé nebo také odolné vidi
fedidlim. Fotocitlivda emulze by méla byt tim kvalitnéjsi, ¢im vice mame v planu
provadét tiskd, protoze Sablona musi byt odolna vid&i mechanickym vlivim a
rozpoustédliim, aby ji bylo mozné opakované pouzivat. FotoSablony rozdélujeme
do ctyr skupin, které se odlisuji podle postupu aplikace na: pfimou Sablonu,
nepfimou Sablonu, pfimo - nepfimou Sablonu a kapilarni filmy. Na vyrobu primé
Sablony se pouzivaji svétlocitlivé tekuté syntetické emulze. Ta se aplikuje na obé
strany sita ru¢né nebo pomoci specidlniho zafizeni a nasledné se vysusi. Filmovy
pozitiv se potom umisti do pozadované polohy na suchou vrstvu z vnéjsi strany sita.
Déle se sito vloZi do vakuového ramu a potfebny ¢as se exponuje UV zafenim. Po
osvitu se sito vymyva studenou nebo teplou vodou. K vymyti by mélo dojit co
nejdfive po osvitu. Sablona by méla byt vymyvana ve vertikalni poloze ve vymyvacim
zarizeni. Sito se vymyva z obou stran stfednim proudem. Pfed dalsi manipulaci se
musime pockat na ddkladné vyschnuti, protoze dokud je tvrzena vrstva mokra, je
velmi citlivd na dotyk a nachylnd k poskozeni. Spravny osvit je pro vyrobu kvalitni
Sablony velmi ddlezity. Ovliviiuje vysledné vlastnosti Sablony, jako jsou napfiklad

zivotnost, pfilnavost k situ, ostrost nebo rozliseni.

6.4.3 Sitotiskové stérky

Dalsi dulezitou soudasti pfi samotném tisku je vybér nejvhodnéjsi stérky pro danou
aplikaci. Jsou zde dva parametry, které charakterizuji Stérku: jeji profil a tvrdost.
Vétsina stérek je s pravouhlym obdélnikovym profilem ve tvaru V. Vybér vhodného

profilu stérky zavisi na druhu tisku, pfi kterém se bude pouzivat. Pravouhly

%0 PEYSKENS, André, M. Vyroba Sablény Technické zaklady, Z anglického prekladu vydal Slovensky zvaz
sietotlaciarov a digitalnych tlac¢iarov, 2012 s.11-12
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obdélnikovy profil je specialné vhodny pro graficky tisk a pouzivda ho asi 95%
sitotiskového pramyslu pfi tisku na rovné povrchy. Profil stérky ma také vyrazny vliv
na vySku nanosu barvy a nasledné na kvalitu tisku. Vrstva barvy by se méla dat
regulovat vhodnym nastavenim uhlu stérky a tvrdosti stérky. Nadmérny tlak vzdy
negativné ovlivni vyslednou kvalitu tisku, maze poskodit sté ruku nebo zkratit jeji

zivotnost a ovliviuje Zivotnost Sablony a sita.
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7 KERAMICKE KACHLE

Tato kapitola pfinasi nejprve strucny historicky prehled keramiky a keramickych
obkladovych materialt. Poté se vénuje definici keramického obklady a na zavér

uvadim inspiracni zdroj, ktery se pfimo promita do praktické c¢asti diplomové prace.

7.1 Historie keramiky

Nejstarsi nalezené keramické figurky pochazi z druhé poloviny mladsi doby ledové.
Od konce starsi doby kamenné je znam proces vypalovani. Nalez prvniho zafizeni,
které doopravdy pfipominalo pec, pochazi z mladsi doby kamenné. Prvni nalezené
figurky nebyly vymodelované, nybrz vyfezané z jilovych blokl. Figuralni keramika
byla dlouhou dobu jedinym vyuzitim keramiky. Bohaté nalezy objevujeme hlavné na
prednim vychodé. Nejstarsi z nich mazeme do to datovat hluboko do 7. tisicileti

pred nasim letopoc¢tem.®’

Ke vzniku nejstarSich nadob dochazi az o néco pozdéji. Pfi prvnich pokusech o
vyrobu nadob pfrisli nasi pfedkové na to, ze nejproblematictéjsi a tvarem jsou ostré
uhly, které se obtizné vysouseji a pfi paleni maji tendence ¢asto praskat. Toto
zjisténi vedlo k tomu, Ze nejstarsi dochované funkéni nadoby maji kruhovou
zadkladnu. Jesté pred vynalezenim prvnich nejjednodussich hrnéifskych kruhd se
mUzeme setkat s ndlezy takzvané 3ilrové keramiky. Tato technika spocivala v tom,
Ze vytvarené nadoby vznikaji lepenim vale¢kd na kruhovou zakladnu. O vzniku
prvnich hrncitskych kruh@ mdzeme hovofit jako o prvnich technologickych inovacich
ve vyrobé keramiky. Prvni pomalu rotujici desky se objevuji jiz v rané dynastické
dobé v Egypté. Postupné dochdazi ke zdokonalovani této technické pomicky a z
pomalu rotujicich se stavaji rychleji rotujici hrnéifské kruhy. Nejstarsi dochované
nalezy hlinénych nadob pochazeji z 8. tisicileti pfed nasim letopoctem. Nalezisté
byla objevena v oblasti dnesSni Syrie na mistech, kde protékala feka Eufrat. K
béznému vyuzivani keramickych nadob a rozvoji vypalovacich technik dochazelo
podle zatim dostupnych archeologickych poznatkd az od druhé poloviny 7. tisicileti

pred nasim letopoctem.®?

o [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. Praha: Grada,
2007. ISBN 978-80-247-1954-2. Str. 9-15
®2 Tamté? str. 19-29
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.Nazev keramika se poprvé objevuje v antickém Recku, a pochazi z Feckého slova ke
keramos (plvodné nazev pro roh, ze kterého se pilo). Pozdéji se v Athénach
nazyvala oblast, kde pusobili hrnéiti Keramikos.” ® Mezi oblasti ve kterych byla
keramika v historii nejvice rozvijena a které bychom mohli povazovat za kolébky
keramiky, patfi hlavné oblast historické Mezopotamie, Egypta a antického Recka a

Rima.
7.2 Historie keramickych dlazdic

Lidskou civilizaci provazeji keramické obkladové prvky jiz od raného starovéku. Ve
velkém se dlazdice pouzivali jiz v antickych dobach, zejména k obkladiim v antickych
laznich. V Orientu jsou znamé cihly, které byly z licové strany glazované. Po padu
anticka civilizace datujeme rozsifeni obkladacek zdobenych glazurou do doby
arabské nadvlady ve Spanélsku po roce 711 nadeho letopoltu. MdZeme tedy
Spanélsko oznatit za prvni evropskou zemi, kde se dlazdice vyrabé&ly. Dale se tyto
maurské dlazdice a obklady se ze Spanélska $ifily do Italie, kde se setkavame

poprvé s nazvem Majolika, ktery se zachovala az dodnes.®*

Majolika je technika zdobeni poérovitého keramického materidlu barevnymi
glazurami. Rozkvét této techniky mizeme datovat do obdobi 15. a 16. stoleti.
Dalsim vyznacnym stfediskem stfedovéké vyroby byla italskd Faenza a v Holandsku
oblast Delft. ®°

U nas doslo k rozsifeni dlazdic az v 17. stoleti s pfichodem italskych habanskych
hrn¢ird, ktefi fajdnsové dlazdice a pravdépodobné i obklady zacaly vyrabét i na
nasem Uzemi. K vyznamnéjSimu rozvoji vyroby keramickych obkladacek doslo az v
druhé poloviné 19. stoleti, kdy se prvni dlazdice zacaly vyrabét v podobé kachld.
Prvni prdmyslové vyrabéné glazované dlazdice u nas od roku 1883 vyrabi Rako v
Rakovniku. Tato firma funguje dodnes a je znama i ve svété. Z Rakovnika se pozdéji
vyroba rozsifila i na dalsi mista, mezi vyznamné oblasti patfi Horni Bfiza, Podborany

nebo Chlumcany.

®3 PYTLIK, Petr a Radomir SOKOLAR. Stavebni keramika: technologie, vlastnosti a vyuZiti. Brno:
Akademické nakladatelstvi CERM, 2002. ISBN 80-7204-234-3. Str. 1

64 [Srov.]SVOBODA, Lubos a kolektiv, Stavebni materialy[online]. Praha, 2013, ISBN 978-80-260-4972-
2 Dostupné z: http://people.fsv.cvut.cz/~svobodal/sh/

®% [Srov.] HETTES, Karel a Jitina VYDROVA. Italskd majolika: Italian majolica : [katalog vystavy
uspordadané Uméleckoprimyslovym muzeem v Praze v Krdlovském letohradku na Hradé praZzském v
unoru a breznu 1973. [Praha: Uméleckopriimyslové muzeum, 1973].
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7.3 Dlazdice jako pojem

.Dlazdice jsou obkladové prvky deskovitého tvaru slouzici ke dlazdéni vnitfnich
podlah, vnéjSich prostor (napfiklad teras a chodnikd), ale i k obkladiim vnéjsich i

vnitinich stén.”®®

7 v v v

Vyuziti dlazdic ma prevazné prakticky charakter, ale nékteré prvky slouzi cisté k
dekorativnim ucelim. Vyrabéji se v zakladnich ¢tvercovych a obdélnikovych tvarech.
Maji rzné rozméry a v poslednich letech se sortiment rozsifuje o vyrobky raznych
tvarG a také se zvétsuji rozméry. K zakladnim tvar@im se vyrabi také rada zvlastnich
- dopliikovych tvar(, jako jsou sokly, schodovky, listy, rohy atd. V soucasné dobé se
vyrabéji dlazdice prevazné z vysoce slinutym stfepem, které maji nejlepsi vlastnosti,
co se tycCe trvanlivosti. Stfep ma velice nizkou nasakavost, je mrazuvzdorny,

otéruvzdorny a celkové velmi odolny.

7.4 Techniky glazovani

Dlazdice se mohou dekorovat mnoha zplsoby. Pfed samotnym glazovanim se
vétsinou dlazdice natiraji vrstvou engoby, ktera ma za ukol vyrovnat povrch obkladt

v

a také se tim snizuje spotieba pouzitych glazur. Mezi zakladni techniky glazovani

patfi: maceni, stfikani a polévani.

Glazury délime na transparentni a kryci. Dale barvy délime na naglazurové a
podglazurové, kazdy z téchto zplsobd ma rozdilnou teplotu vypalu a je vhodny pro
rzna vyuziti. Zde plati, Ze ¢im vy3si teplota vypalu, tim pevnéjsim stfep. Dekorativni
techniky zdobeni dlazdic jsou sitotisk, ktery se pouzivd prevdzné pro dekor
obkladacek a dlazdic, dale se vyuziva glazovaci a dekora¢ni linka, ktera je vhodna k

7

nanaseni barev macenim nebo stiikani.®’

Dlazdice samoziejmé muzeme zdobit i jinymi dekorativnimi technikami napfiklad
malbou kobaltem nebo oxidem médi, ale tyto techniky jsou ¢asové narocné, proto

se vyuzivaji Cisté k umeéleckym zamértim.

% HERAINOVA, Marcela. Keramické obkladové materidly. Praha: Silikatovy svaz, 2003. Ucebnice pro
stfedni odborné skoly (Silikatovy svaz). ISBN 80-903113-6-9 5.21

67[Srov.] PYTLIK, Petr a Radomir SOKOLAR. Stavebni keramika: technologie, vlastnosti a vyuZiti. Brno:
Akademické nakladatelstvi CERM, 2002. ISBN 80-7204-234-3.5.188-193
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7.5 Pravoslav Rada

" Keramiku mam rad. Je to obor, v némz se mohou uplatnit vytvarné discipliny jinak
samostatné - to znamena sochafstvi, malifstvi fotografie a kromé toho i specialni

keramické techniky."®®

Hlavni inspiraci pro praktickou ¢ast této diplomové prace byl Pravoslav Rada. Dlvod
pro¢ jsem si Pravoslava Radu vybrala je, Zze ve své tvorbé uplatiuje techniku
sitotisku na keramickou plastiku.(Obrazek 8) Jeho tvorba se vyznacuje velmi silnou

umeéleckou individualitou a patfi mezi nejvyznamnéjsi ceské keramiky.

Narodil se v roce 1923 v Zelezném Brodé&, ale zil a pracoval v Praze. Nejprve
vystudoval stfedni odbornou kamenicko-socharskou Skolu v Hoficich. Poté Vysokou
Skolu umélecko-pramyslovou a dale studoval napriklad v Dansku. Byl ¢lenem svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélc, ¢lenem mezinarodni keramické akademie a
zakladatelem mezinarodnich keramickych sympozii v Bechni. Béhem svého zivota
také vyucoval v USA. Jeho dila jsou zastoupena v mnohych sbirkdch v Cechach i

zahranidi.

.Nejdfiv mé néco napadne a pak se to pokusim vytvofit v materidlu, aniz bych o tom

dale premyslel.”®®

68 RADA, Pravoslav. Pravoslav Rada: keramickd plastika. Cesko: Pravoslav Rada, 2003. ISBN 80-85857-
66-9.5s.4
% Tamtéz s.53
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Prakticka cast
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8 KERAMICKE DLAZDICE SE SIiTOTISKOVYMI MOTIVY

Tato kapitola obsahuje prehled tvircich a teoretickych vychodisek vedoucich ke
vzniku jednotlivych obrazl. Predlozeny cyklus keramickych dlazdic zdobenych
technikou sitotisku spojuji hlavni témata zabyvajici se vzpominkami, které se

promitaji do sitotiskovych Sablon.

Se symbolikou Bergsonovych a Deleuzovych mysSlenek Ize pracovat vicero zpasoby a
vzdy bude zalezet pouze na osobnim Uhlu pohledu. Vzdyt i Bergson v jedné ze svych
teorii tykajici se vzpominky tvrdi, Ze vzpominka jako takova v podstaté neexistuje a
vzdy je pouze obrazem aktudlniho déni okolo dané osoby. Proto i zpusob
vyobrazeni na keramickych dlazdicich je pouze mym osobnim pohledem na

problematiku vzpominek.

Plochu dlazdic vypliuji fragmenty vytvofené z nadhodné vybrané fotografie, ve které
se odrazi vlastni reflexe posledni etapy zivota. Fotografii jsem vybrala ¢isté nahodné
z toho dlvodu, Ze ani v redlném zivoté nejsme schopni pfedvidat, které vzpominky

nam v urcitych okamzicich vyvstanou na mysli.

Jednotlivé dlazdice v sobé odrazi jak filozofické teorie, popsané v prvnich kapitolach
této prace, tak se zde promita i hledisko psychologické a to konkrétné v mizeni

vzpominek v proudu ¢asu inspirované Ebbinghausovou kfivkou.

Technika sitotisku je zde vybrana zamérné proto, ze dle mého dokdaze nejlépe
reflektovat danou problematiku a to zejména z toho dlivodu, ze se sitem mizeme
pracovat tak, ze nemusime pouzivat celou tiskovou plochu nebo naopak mizeme
tisknout nékolikrat pres sebe a tim docilime efektu pro zobrazeni fragmentl
vzpominek, jakozto jejich mizeni v case. Naproti tomu technikou prekryvani

muzeme dobre vystihnout deformaci vzpominky.

Ani material keramiky jsem nevybrala nahodné. Keramika jakoZzto jedna z nejstarsich

umeéleckych technik pro mne predstavuje jakousi metaforu k fenoménu paméti.
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8.1 Postup prace

K realizaci praktické casti této diplomové prace jsem pfistoupila poté, co jsem si
prostudovala veSkeré inspiracni zdroje. V prabéhu studia zacala finalni podoba
praktické casti diplomové prace dostavat ostry obraz. Vysledkem prace je cyklus

keramickych obraz( zdobeny technikou sitotisku.

Nejprve bylo nutné nejprve prikrocit k realizaci grafickych navrhd, které byly vhodné
pro vyrobu sita. Poté bylo nutné vyresSit nékolik otazek tykajicich se spravné
technologie pfi protlacovani keramické glazury skrz sitotiskovou tkaninu. V
neposledni fadé jsem musela vyresit otazky tykajici se technologického postupu pfi

vypalu.

Grafické navrhy jsem zpracovala v programu Adobe Photoshop. Pro danou
diplomovou praci bylo potreba docilit toho, aby vybrana fotka obsahovala pouze
dvé barvy- cernou a bilou. Je vice zplsobu jak tohoto efektu docilit, jednim z nich je
upravit fotku do bitové mapy, jeden bit je nejmensi jednotkou ktera obsahuje pouze
jednu informaci. Vzhledem k tomu Ze bit neni schopny vnimat jinou informaci nez
¢ernou a bilou, neni mozné fotku poté dale upravovat, a proto se tato technika
nakonec jevila jako nevyhovujici. Pfistoupila jsem tedy k druhému zplsobu, ktery
splnil pozadavky pro Zernobilou fotografii. Nejdfive jsem odstin a sytost barev
stahla na nulu, obrazek byl velmi podobny jako pfi pouziti efektu stupnd sedi, ale
stdle se v ném dalo pracovat s barvami. Postupné jsem opravovala kontrasty
obrazku, dokud mi zbyla jen pozadovana ¢erna a bila. Timto zptisobem jsem docilila
efektu, ktery byl vhodny pro dalsi zpracovani sitotiskovych Sablon.(Obrazek 22)
Osvojenim této techniky jsem nakonec riznymi zplsoby obrazek deformovala,
zvétSovala a naznacovala rozmazani a vytvarela tak razné varianty grafickych navrha
(Obrazek 9, Obrazek 10, Obrazek 11, Obrazek 12, Obrazek 13, Obrazek 14), ze
kterych jsem si na zavér vybrala ty pro mou praci nejvhodnéjsi. (Obrazek 15,
Obrazek 16, Obrazek 17, Obrazek 18, Obrazek 19, Obrazek 20, Obrazek 21)

Samotna vyroba foto Sablony se shoduje s postupem prace detailné popsanym v
kapitole o sitotisku. Sitotiskovych Sablon jsem v pribéhu prace vytvofila nékolik a

na zavér si vybrala dvé, které davali logické propojeni s teoretickou ¢asti prace.

Pro zkouseni vhodnych barev bylo zapotiebi najit takovou glazurou, kterd bude

dostatecné olejovité struktury, aby ne vysychala rychle jako bézné glazury a
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nezanasela tak sito. Délala jsem nékolik pokust s michanim barev s rznymi druhy
oleji, napriklad sInénym nebo ricinovym olejem. VSechny mnou namichané
kombinace byly nevhodné, jedny se pfilis rozpijely, druhé rychle vysychaly a zanasely
sito. Po dlouhém hledani spravné barvy, jsem nasla profesionalni vyrobky k michani
sitotiskovych barev, a ty jsem pouzila. Jednalo se, o ¢ernou Majko glazuru a
specidlni sitotiskovy prasek, ktery primichanim do glazury zplsobi, Zze glazura

nevysycha a je elasticka.(Obrazek 23, Obrazek 24)

Dal$im problémem, ktery bylo nutné vyiesit, byla sitotiskova stérka. Zadna z téch,
které jsem vyzkousela, nebyla vhodna a vznikaly mi na tiscich volna mista. Nejlepsi
technikou bylo zvolit protlaceni ru¢né jen pomoci prstli, protoze tak jsem mohla
nejlépe kontrolovat mnozstvi nanasenych barev. Navic diky protlacovani barvy za
pomoci prstd vznikly zajimavé struktury, které v konecném vysledku vypadaly velmi
efektivné. (Obrazek 25)

Posledni ¢&asti, kterou bylo nutné vyresit, byla teplota vypalu. Drzela jsem se
doporuceni, uvedené na etiketé glazury. Do pece bylo nutné dlazdice naskladat tak,
aby se co nejrovhomérnéji dotykaly na co nejvice mistech, abychom eliminovali

moznost vzniku deformaci.

Keramické dlazdice jsem prfezahnuté koupila ve firmé Rako v Lubné u Rakovnika.
Velikost 40 na 60 cm nedovolovala vyrobu v ateliéru, protoze by bylo velmi obtizné
docilit toho, aby dlazba nebyla deformovana. Polotovar z firmy Rako tak poslouzil
idealnim zplsobem, protoze ma idedlné hladky povrch a je velmi vhodny pro

sitotiskovou techniku.
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Zaveér

Tato teoreticko-prakticka diplomova prace méla za cil promitnout teorie vybranych
filosofl a psychologli ve spojeni s vlastnimi reflexemi do obrazl na keramické
dlazbé. Myslim, ze v tomto ohledu bylo jeji zadani splnéno. Musim ovSem pfiznat, ze
zvoleny ukol, jak se v prabéhu prace ukazalo, byl velmi nelehky. Hlavnimi ddvody
byly prevazné technologické problémy, se kterymi jsem se v prabéhu prace
potykala. Velmi nelehké pro mne také bylo zpracovat myslenky jednotlivych filosoft
a psychologt. V prabéhu prace a studia, jak doufam, se podafrilo, teoretickou ¢ast

co nejlépe propojit s ¢asti praktickou.

Rozbor filosofickych dél byl problematicky prevazné v tom, abych byla schopna ho
co nejobjektivnéji reprezentovat, a nedeformovat teorie pfiliSnym vnasenim
osobnich pohledd. Musim podotknout, ze ony filosofické texty byly velmi zajimavé a
vznesli na mou praci uplné jiny pohled. Kapitolu o psychologii potom vnimam jako

doplnéni, které umoznuje vice logicky pohled na konecny vysledek vzniku obrazu.

Prakticka cast je slozena z cyklu keramickych obrazd, ve kterém se volné
interpretuji vySe zminéné teorie s osobnim pohledem a vnimanim vzpominek. K
praktické casti také prislusi doprovodné grafické navrhy, které zobrazuji vyvoj
tvorby jednotlivych obrazl. Pfi realizaci vlastni prace jsem se snazila, co nejpoctivéji
a nejdukladnéji promitnout osobni pohled ve spojeni s vySe zminénymi teoriemi.
Dukladné jsem jiz pfi navrhovani zkousela mnohé varianty a moznosti, nez jsem

postavila kone¢nou grafickou podobu celé prace.

(Obrazek 26, Obrazek 27, Obrazek 28, Obrazek 29)
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