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Uvod

Dilem a zivotem vytvarnika Vaclava Jiry (17. prosince 1939) se zabyvam jiz
od svého prvniho roku studia na vysoké Skole. Jim vytvofeny mechanicky strojek
Oktibolz, ktery se nachazi ve vefejném prostoru, byl tématem mé prace na Seminafi
k avodu do studia dé&jin uméni vedeného profesorem Petrem Fidlerem. Stejnym di-
lem jsem se podrobnéji zabyvala ve fiktivnim navrhu grantového projektu
na prednaskach Metody a praxe d&jin uméni vyu¢ované docentem Michalem Sron-
kem.

Ve své bakalaiské praci bych se chtéla vénovat masinistickym (strojovym) pra-
cim tohoto severoceského umélce podrobnéji, jelikoz dilo Oktibolz neni jeho jedinym
pocinem. Své strojky totiz tvoii jiz od roku 1961 a ztvariuje je jako pohyblivé sochy,
skrumaze, které vzniknou jejich slisovanim a plany na dvourozmérnych obrazech.

I souCasnych ¢eskych umélcd, a proto se pro mé stalo podnétnym, aby byla piedme-
tem mého pruzkumu.

Nejprve se budu snazit ¢tenafe seznamit s zivotem lounského umélce, jehoz Zi-
votni pout zapocala béhem druhé svétové valky. Absolvoval rovnéz vojenskou
sluzbu a nevyhnul se ani éfe komunismu. Svétlymi momenty Vv jeho kariéfe bylo jeho
pusobeni v ,,lounské krajinaiské Skole* a v polovin¢ 80. letech nastup do svobodného
povolani. V téze kapitole se chci okrajové vénovat také umélcové krajinomalbé, gra-
fikam, figurdlni malb¢, obraziim na motivy hudby a chemicky leptanym obrazim.

V dalsi ¢asti mé prace se pokusim nastinit vyvoj strojového uméni, jehoz poca-
tek spatiuji jiz ve druhé poloviné 19. stoleti pfi prezentaci novych vynalezli v ramci
mezindrodnich a primyslovych vystav. Prvky maSinismu jsou patrné
ale i v nékterych smérech pocatku 20. stoleti, jako byly kubismus, futurismus a da-
daismus. Ryze konstrukéni charakter maji dila umélc ruského konstruktivismu.
V neposledni fadé nelze opomenout ani tvorbu dél s maSinistickymi tendencemi, jez
tvorili Laszl6 Moholy-Nagy, Zden€k PeSanek, FrantiSek Kupka a také FrantiSek
Gross.

Kapitolu ukoncuji v poloving 20. stoleti, jelikoz uz v 60. letech zacina vytvaret

své strojky Vaclav Jira. Nebudu se zabyvat detailnimi popisy jeho jednotlivych dél,
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ale spiSe jejich Sir§imi souvislostmi. Seznamim ¢tenafe S pohyblivymi mobily a ma-
terialem, ze kterého jsou vyrabény. V ramci Samostatnych podkapitol se budu
veénovat jejich netradicnim pojmenovanim, fontané Oktibolz a myslicimu stroji, ktery
vystupoval ve filmu Pripad pro zacinajiciho kata z roku 1969. Dale se budu zabyvat
lisovanim strojkti neboli jejich druhou recyklaci a v neposledni fad¢ svou pozornost
zam&fim na plany strojkt, které umelec vytvari, az po dokonceni skutecnych soch,
ale i pfesto je bere jako navrhy. Zajimat m¢ bude hlavné zpisob jejich provedeni
a vybér barev. Tvorbu se budu snazit uchopit v kontextu se star§imi vytvarnymi
umélci, jejichz dila autor zajisté znal a mozna se jimi i inspiroval.

V posledni kapitole se checi vénovat soucasnikiim Vaclava Jiry, ktefi zacali
s jejich mechanickymi pracemi také v 60. letech minulého stoleti. Témito prikopniky
Kinetického uméni se v té dobé¢ stali ¢lenové skupin GRAV a Zero. Vénovat se chci
také Svycarskému umélci, ktery ma s dilem ceského vytvarnika mnoho spolecného.
Byl jim Jean Tinguely. V ¢eském prostiedi vidim spojitost ve vyuzivani totozného
uméleckého materialu u AleSe Veselého. Masinismus budu objevovat i u reziséra
kratkometraznich film@ Jana Svankmajera, kde se dotknu rovnéz erotismu v jeho

a Jirovych dilech.

Zhodnoceni literatury k danému tématu

Bibliografie, ktera by se zevrubné vénovala zivotu a dilu lounského umélce
Vaclava Jiry, neexistuje. Vyjimkou je pouze rozsahla obrazova monografie Recykla-
ce minulosti a pritomnosti z roku 2010, na které sam vytvarnik spolupracoval
S historikem uméni Jifim Machalickym. Z tohoto zdroje jsem cerpala piedevSim
za ucelem kvalitnich fotografii vytvarnikovych dél.

Vice informaci o Jirov€ Zivot¢ mi poskytl Rozhovor Viadimira Drapala
s Vaclavem Jirou, jenz byl vydan u pftileZitosti vystavy konané ve Vrchlického diva-
dle v Lounech roku 2009 a také vzpominky samotného umélce, které mi byly
sdéleny pfi osobni navstéve v jeho vile zacatkem leto$niho roku. Vaclav Jira poskytl
rozhovor i do kulturné-spole¢enského mési¢niku Xantypa, ktery vedla Zlata Bieder-

mannova.



Néco malo se badatel zabyvajici se Jirovou tvorbou dozvi i zkatalogh
k jednotlivym vystavam a ¢lankt publikovanych v regionalnich a uméleckych perio-
dikach. Piikladem je cela fada ¢&lankt v Zateckém a lounském deniku, jez jsou
vénovany dilu Oktibolz, které stejné jako v dobé svého vzniku vzbuzuje 1 dnes vas-
nivé diskuze predevsim mezi laickou vefejnosti a v fadach zastupiteltt mésta Loun.

Tvorbé Véaclava Jiry se okrajové dotykaji i nékteré kvalifikacni studentské pra-
ce. Dostatek informaci jsem ziskala z diplomové prace Andrei Sloupové Syntéza
po Syntéze: Ceske kineticke umeni 60). let a pozdéjsi tvirci postupy jeho protagonisti.

Jirovym strojkiim se také vénoval estetik a historik uméni Zbyn¢k Sedlacek,
ktery byl spoluautorem jeho vystavnich katalogli a napsal o severoCeském vytvarni-
kovi 1 n€kolik ¢lankd do Ctrnactideniku Atelier. Vzhledem ke skuteCnosti, Ze se
historik pohyboval v prosttedi Galerie Benedikta Rejta, zajimal se také o dal$i mo-
derni vytvarné umélce (Zdenc¢k Sykora, Vladislav Mirvald, Kamil Linhart) z mésta
Loun.

Zastancem mechanickych strojkli lounského vytvarnika byl kritik a estetik Jo-
sef Hlavacek, ktery o ném rovnéz publikoval ¢lanky v Ateliéru. Jiz roku 1968 o ném
uvefejnil ¢lanek s nazvem Stroje Vaclava Jiry v kulturné-politickém mési¢niku Dia-
log, ktery vydaval Severocesky krajsky narodni vybor.

Dal§imu tématu mé bakalarské prace, vztahu stroje a umeéni v 19. stoleti, se vé-
nuje sbornik piispévki z 32. ro¢niku sympozia Clovék a stroj v ceské kulture
19. stoleti, jehoz editorkami jsou Tatana Petrasova a Pavla Machalikova a také sbor-
nik Primysl a technika v novodobé ceské kulture, ktery redakéné piipravila Marta
Ottlova.

O modernich ,,ismech* a jeho propagatorech pocatku 20. stoleti existuje fada
¢eskych i zahrani¢nich publikaci. Snazila jsem Se Cerpat zejména z biografii jednotli-
vych umélcti a monografii novatorskych smérti. Syntetizujici pohled na zlomové
obdobi pocatku 20. stoleti jsem ziskala diky kntham Vytvarné avantgardy 20. stoleti
od Anity Pelanové, Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmo-
dernismus od Hala Fostera a dalSich ¢i Ismy umeéni 20. stoleti: s esejem Poznamky

K interpretaci umeni 20. stoleti od Jaroslava Sedlafe.
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K vétsimu porozuméni prace Laszléa Moholy-Nagye mi pomohla autorské
kniha Od materidalu k architekture. Inspiraci jsem Cerpala i z teoretické publikace
Kinetismus: (kinetika ve vytvarnictvi-barevna hudba) od Zdenka Pesanka.

Nastupu kinetického uméni se velmi poutavé vénuje kapitola Kineticka expan-
ze v knize Umeni 20. stoleti Karla Ruhrberga. Kromé ucelenych publikaci k d¢jinam
uméni se ale zadna Cesky vydana kniha svétovymi kinetickymi ¢i masinistickymi
pracemi nezabyva.

Ceské moderni umélce velmi piehledné mapuje kniha Déjiny ceského vytvar-
ného umeni VI/1, 1958/2000 (stale vSak bez zminky o Véclavu Jirovi) editovana
Rostislavem Svachou a Marii Platovskou &i Jindfich Chalupecky v jeho knize Nové
umeéni v Cechach. K lepsimu uchopeni historickych souvislosti mi pomohlo vydani
Ceské uméni, 1938-1989: programy, kritické texty, dokumenty od Jifiho Sevéika,
Pavliny Morganové a Dagmar Duskové.

O zZivoté a dile AleSe Veselého jsem se mnohé dozvédéla z knihy Projdi tou
branou!: rozhovory s Alesem Veselym, na které spolupracoval s Michalem Schonber-
gerem. Jan Svankmajer mi mnohé prozradil v televiznich dokumentech a v jeho
knihach Jan Svankmajer: moznosti dialogu : mezi filmem a volnou tvorbou, ktera je
pozoruhodné graficky a typograficky zpracovana a Sila imaginace: rezisér o své fil-
mové tvorbé. Zhlédla jsem rovnéz vice nez polovinu jeho kratkometraznich filmt

a tfi jeho celovecerni snimky, které mi do velké miry usnadnily mou préci.
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1 Zivot a dilo Vaclava Jiry

Cesky vytvarnik Vaclav Jira se narodil 17. prosince roku 1939 v jedné
z nemocenskych vil v Lounech. Dim obyva doposud. V pokoji, kde ho jeho matka
porodila, ma dnes dokonce ateliér. Ctyfpatrova vila je dily Véclava Jiry zaplnéna
témer celd. Ve sklepnich mistnostech ma kovarnu a nékolik svych mobilnich strojki.
Horni patra tvofi ateliér a mistnosti pro uchovavani monumentélnich platen. Vila je
Jiry plna vlastné¢ i vSude jinde — jeho obrazy zdobi chodby, schodisté a obytné mist-
nosti.! Na stfe§e méa navic strojek pfipominajici jakési vesmirné monstrum, které
za tmy sviti. Obyvatelé mésta Loun si mysli, ze Jira bud’to snimd mimozemské civi-
lizace, nebo chytd vynikajici televizni signal.

Své utlé détstvi prozival vytvarnik v dobé 2. svétové valky. Jeho otec pracoval
jako délnik a maminka byla s jeho dal$imi dvéma sourozenci doma. Vaclav Jira si
pamatuje, jak byli tehdy stale vSichni béhem naletli schovani ve sklepé. Kdyz vélka
koncila, bylo mu Sest let a dnes uz jen vzpomina na to, jak se za jejich vilou rozpro-

Umeéni fascinovalo Jiru jiz od détstvi. Vila, ve které bydlel, byla vybavena mo-
dernim nabytkem a tradi¢nimi krajinomalbami a zatiSimi z 50. let. Malému
Viclavovi se obrazy velmi libily a zacal svymi barvickami domy a kvétiny kopiro-
vat. Asi ve dvanacti letech mu jeho o tfi roky mladsi bratr koupil k Vanoctim kazetu
s olejovymi barvami, kterou Jira nevnimal jako hracku, ale jako véc k uzitku. Fasci-
novala ho zejména jejich viing.

Zakladni chlapeckou Skolu navs§tévoval ve svém rodném mésté. Nedaleko jeho
vily stoji budova dodnes a slouzi naopak jako zékladni specialni a prakticka Skola.
Po absolvovani povinné Skolni dochdzky se vyucil kovafem na Zelezni¢ni odborné
Skole, ktera se nachazela taktéZ ve mésté¢ Louny. KdyZ se vyucil, byl ptidélen do lo-
ziskového zavodu Brno-LiSen. Prace zde byla t&€Zk4, namdhava a jednotvarna,
obzvlaste pfi nocnich sménach. Véclav Jira se proto ptihlasil na vecerni primyslovou

Skolu, z no¢niho provozu odesel a béhem studia pracoval jako Gfednik-normovac.

...................................................

! Josef Hlavacek, Stroje Vaclava Jiry, Dialog V11, 1968, s. 29.
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Mezi léty 1959-1961 se mu nevyhnula vojenska sluzba, kterou vykonaval
v Ceskych Budgjovicich. Hlasil se ke viemu, jen aby nemusel s flintou. Recitoval
basné, hral na bici, plaval a jezdil na mistrovstvi republiky. Zadné zkusenosti s tim
vSak do té doby nemél. Dokonce i zalhal, ze ma doma vlastni bubny. Poslali ho
pro n¢ domd, ale Jira zadné nemél. Jeho tatinek musel vybrat Gspory, za které koupil
bubny, aby syna nahodou nezavteli. Vaclav Jira se ucil bubnovat tajné a pak po vece-
rech chodil hrat. Tvrdi, Ze pro n¢j byla vojna Gzasna — tréninky, uvolnéni z kasaren
a uspéchy roty, diky ¢emuz mu to docela piijemné uteklo.?

Po skonceni vojny se mohl Jira rozhodnout, jestli se vrati do zavodi ZKL Li-
Sent nebo domt za rodi¢i. Rozhodl se pro Louny, kde zacal pracovat na ufadé jako
planovac, ale jen kratkou dobu. Poté totiz pusobil v Galerii Benedikta Rejta u Jana
Sekery, kde mél na starosti veSkerou naskytnuvsi agendu, jakou byla kuratorska ¢in-
nost, administrativa i pomoc pii tklidu. Citil vSak, Ze potfebuje vétsi svobodu, a tak

Sel roku 1985 takzvané na ,,vlastni nohu‘ a zac¢al se Zivit malovanim.

1.1 Lounska krajinarska Skola

Obdobi po vojné bylo pro budoucnost Véclava Jiry jako umélce velmi dilezité
také diky tomu, Ze zacal navs§tévovat vytvarny krouzek. Pfed ukoncenim vojny dostal
Jira dopis od maminky, v némz mu sdélovala, Ze je v Lounech vytvarny krouzek, aby
za nimi piijel. V této ob¢as nazyvané ,,lounské krajinarské skole“ ucil pravé Zdenck
Sykora [1]. Véclav Jira pfiSel a musel splnit néco jako talentové zkousky, kdy poprvé
Vv zivoté¢ maloval podle modelu. Sykora v téch chvilich okolo néj jen tiSe prochazel
a ¢inil ho nervoznim. Z niceho nic vSak Jirovi oznamil, Ze pfist¢ mlze piijit zase.
Zaplavilo ho obrovské Stésti, jelikoz patfit do vytvarného krouzku byla v tehdejsi
dobé velice vazend véc. Krouzek se neustile zvétSoval, piibirali se novi Zaci a ¢in-
nost v ném zacinala byt vice Skolni, jelikoz Zden&k Sykora byl taktéZ vynikajici
pedagog. Kazdé utery a patek se po vecerech malovaly konkrétni véci a krajinomalba

byla v sobotu nebo v nedé&li odpoledne, kdy se jezdilo do plenéru.®

...................................................

2 Vladimir Drépal, Rozhovor Viadimira Drépala s Viclavem Jirou, u piileZitosti vystavy ve Vrchlického
divadle v Lounech 2009.
* Ibidem.
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Vaclav Jira jezdil také na studijni pobyty s pedagogickou fakultou Karlovy
univerzity, kde Zden¢k Sykora fadu let ucil. V katalozich vydavanych u ptilezitosti
Sykorovych vystav se ale o jeho pedagogickém ptisobeni pfili§ nemluvi. Kromé toho,
ze formoval vytvarné citéni stovek budoucich stiedoskolskych ucitelt, také vychoval
fadu vytvarnikii a teoretikii uméni. Sykora ucil adepty malifstvi v Lounech nejprve
pod hlavi¢kou Zavodniho klubu CSD, pozdgji pii Spoledenském a kulturnim stiedis-
ku.*

Jira absolvoval krajinomalbu v Tteboni pod vedenim profesora Salzmanna.
Kdyz ve Vlkovicich ,,opisoval® jihoCeskou krajinu, pfiSel k nému Kamil Linhart,
obraz otocil vzhliru nohama a nafidil mu, aby pokracoval. Jira tvrdi, Zze se mu v tu
rano rozsvitilo a popohnalo ho to o n¢kolik let doptedu, jelikoz odpoutat se od reali-
ty, kdyz ¢lov€k maluje krajinu, je t€zké. Na opis krajiny ho jiz upozoriioval Zdenék
Sykora pti malbé v plenéru v Brloze, kdy jeho dilo prohlésil za dokoncené ve chvili,
kdy Vaclav Jira ¢ekal na to, az mu na platné trochu uschnou barvy, aby se mohl pus-
tit do konkrétnich tvari kment a listi [2]. Byl to zasadni impuls k tomu, aby si
uvédomil, Ze v malovani nejde o opisovani, ale o vytvareni.

Vytvarny krouzek v Lounech bézel dal i po kritickém roce 1968. Par vystav se
uskutecnilo pouze do roku 1969 a pak uz zadné. Vaclav Jira ale tika, ze pravée to Cle-
ny v krouzku jesté vice bavilo a stmelilo dohromady. V té¢ dobé dé¢lal v kulturnim
stiedisku pod okresnim narodnim vyborem, ale svymi myS$lenkami byl doma u svého
malovani. Jenomze k titulu této funkce musel mit umélec skolu. Z tohoto dlivodu si
udélal Pedagogickou skolu v Praze, obor Film — foto — vytvarnictvi, pfi némz se ne-
vyhnul ani studiu marxismu-leninismu. Na koleji bydlel sJanem Patym, coz byl
jeden ze sourozencl, ktefi jako prvni obepluli celou Evropu na jachté. Povidani
0 jachtingu Jiru zaujalo natolik, Ze si koupil vlastni jachtu a zacal se tomu pozdéji
vénovat naplno. Nasledn¢ vypracoval diplomovou préci, ke které mu délal oponenta

Zden¢k Sykora.

...................................................

* Bohumir Roedl, Louny a uméni, in: Antonin Hlustik — Jana Kuprova — Jan Mares et al., Louny, Praha 2005,
s. 324-383, cit. s. 381.

14



Krouzek navstévoval Jira dal i v 80. letech. Byl to pro néj nadale zazitek, pro-
toze méli stale vysledky. Objevovali se zde také novi mladi umélci jako napiiklad

Petr Razicka, Véra Kaplanova, Zdenka Biezinova, Vuk Zorner a Jaroslav Césa.

1.2 Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcia

Roku 1967, po své vystavé v Galerii na Karlové namésti, se Vaclav Jira stal
¢lenem Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Zde byl bez ohledu na vzdélani
jmenovan akademickym malifem z titulu povolani.

Diky Svazu své obrazy, pies podnik Ceského fondu vytvarnych uméni Dilo,
také prodaval. Financné¢ si tedy vypomahal prodejem krajin prostfednictvim komise
severoceskych vytvarnikl a jinych lidi, kteti o tom rozhodovali. Posuzovali dokonce
i cenu obrazu. Umé¢lec urcil autorsky honoréi a komise zvazila, jestli je pfili§ nizky
¢i vysoky. Timto zpusobem se vlastné vyslovovali k tomu, jestli je dilo dobré ¢i ni-
koli.

V této dob¢ byli upfednostiiovani hlavné umélci, ktefi byli v komunistické
strané, coz se netykalo Vaclava Jiry. Ten vsak toto vysostné postaveni dokazal obejit
jinym zptisobem. Ve si zatizoval sam, dal své obrazy do Dila a ty byly nakonec ak-
ceptovany, jelikoz z nich méla rada procenta. Jira si udélal jméno a jeho obrazy se
slusn¢ prodavaly. Komise ho proto zacala mit v oblibé. Jeho platna koncila hlavné

na sténach skol a ufada.

1.3 Grafika

Dalsi Jirovou finan¢ni zachranou byla koupé hlubotiskového lisu.
V socialistickém Ceskoslovensku byly tyto stroje piisné hlidany. Jirovi se podafilo
koupit lis zaevidovany v kulturnim stiedisku, kam chodil po ve€erech a vytvarel hlu-
botisky. Na praci byla diilezita trpélivost. Jira dodnes vzpomina na to, jak se noc co
noc budil a pfemyslel nad tim, pro¢ mu akvatinta nevysla. Sel za tim tak dlouho, do-
kud se to nenaucil dokonale. Poté zatal vyrabét estnd uznani s motivy Ceského
sttedohofi pro razné obce, spolky a tak déle. D¢lal je podle fotek i1 kreseb. Hlavné

fotografie pro né&j byly velkym pomocnikem, jelikoz zobrazovaly nejruznéjsi detaily.
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Jak sam pfiznava, tvofil vlastné takové umélecké kyce. Na Zivobyti byly

v ;5
vSak ohromné.

1.4 Krajinomalba

Krajin¢ se Vaclav Jira vénuje od pocatku Sedesatych let, kdy v jeho vytvarny
talent uvéiil Zdenék Sykora. Ztvariuje ji soustfedéné, vétsinou v plenéru [3].

Maloval v okoli Loun, v hornaté severodeské krajing, zajizdél do jiznich Cech,
i do Francie.® Jiru zajimaly ty skutetnosti, které vyhovuji jeho koncepci malby:
souzvuk velkych barevné odlisnych ploch v krajin€, doplnény charakteristickymi
kontrasty — mékce zvInéné plochy oranic a racionalita opuSténych podzimnich
chmelnic, zelené plochy obili a zativa zlut’ vojtésky a jiné. V pocatcich se nechaval
konkrétn¢ strhnout pozndvacimi znaky lounské a zatecké krajiny.

Po navstéveé Francie roku 2003, Jira zjistil, jak siln€ se ji nechal ovlivnit. Byl
tam a tam citil s impresionisty. Zajel se podivat do Moretu na Seiné v Provance
a chodil na mista, kde pisobili francouzsti umélci. UpIné se mu zde vratilo Sykorovo
vypravéni o d¢jinach uméni.

V Moret-sur-Loing maloval Alfréd Sisley, ktery byl mimochodem piesné
0 100 let star$i neZz Vaclav Jira, narodili se dokonce ve stejném mésici. Jira chodil
a maloval na stejnych mistech jako on, protoze kopie jeho obrazli jsou tam zality
do folii a pfitlu¢eny na stromy ¢i domy. Lidé, u kterych Vaclav Jira pfebyval, mu
pokazdé davali kus Sunky, chleba, syr a on Sel malovat k fece. VZdy si fikal, Ze se
jidla ani nedotkne, Ze bude trpét stejné jako Sisley, ktery byl hrozné chudy, bydlel
Vv jedné podkrovni mistnosti a zil o chlebu a vodé.

Ve Francii stravil Jira cely tyden a za tu dobu udé¢lal Sest nebo osm platen. N¢-
které z nich zanechal domacim jako dik, Ze ho u nich nechali bydlet. V tomto duchu

malby pokracoval i doma, kdy maloval impresionisticky ladéné Zahrady.’

...................................................

® iz Drépal (pozn. 2).
® Jiti Machalicky — Vaclav Jira, Viclav Jira - Recyklace minulosti i pitomnosti, Louny 2010, s. 8.
" Viz Drapal (pozn. 2).
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1.5 Figuralni malba

Do repertoaru umélce Vaclava Jiry spada z malé casti i figuralni malba.
Na konci 80. let minulého stoleti se v jeho tehdejsich obrazech vyskytoval charakte-
risticky motiv ¢tenaiky. Tato dila ptisobi dojmem neobycejné malifské spontannosti.
Vypadaji, jakoby je vytvarnik namaloval v jednom souvislém ¢asovém tseku. Jako
kdyby se nikdy nezastavil, nerozvazoval, nepfemyslel ¢i vahal. Opak je pravdou.

Ve skuteCnosti totiz vSechny tyto obrazy vznikaly neuvéfitelné metodicky.
Vznikla k nim naptiklad cela fada pfipravnych skic. Nékteré zduraznuji kresebné
linie, jiné zase puisobivost zékladnich barevnych ploch. Ze skic vznikla i fada studii,
ve kterych naopak autor ob¢ slozky, linearitu a barevnost, potlacoval ¢i zcela vyne-
chal. Timto zptisobem zcela zmizela pivodni drapérie vyskytujici se za ¢tenarkou
a byla nahrazena naznakem okna, které si ovS§em musi divdk sam rekonstruovat.
Podobné nastinil Jira ndklon téla ctendtky. Ucinil tak velmi citlivé. Pouze do té miry,
aby umoznil divakovi zakladni orientaci v obrazové ploge.®

Velkou roli hraje v Jirové Zivoté i jeho Zena, kterou poznal na jednom
zZ tane¢nich vecert. Po tfiméesi¢ni znamosti se vzali. Za svédka jim Sel dokonce Zde-
nék Sykora a daroval jim jeden ze svych autorskych obrazii. S manzelkou zije
Stastné jiz pies padesat let a namaloval ji také portrét. Jmenuje se Pohoda a méti 180
x 140 cm. Zena na ném leZi na biise a kouii cigaretu. Jira kvili této malb& navic pre-
délal cely interiér pokoje, ve kterém se nachazi. Vse vyklidil a zafizoval znovu tak,
aby se to hodilo k obrazu.’

Ve figuralni malbé umélec rozviji expresivni projev, postavy div¢ich aktl za-
sazené do imaginarniho prostoru jsou zjednodusené. Vyzatfuje znich energie
a promita se do nich Zivy pohyb. N&kdy Jira potlacuje zédkladni motiv natolik, Ze
ptrekracuje hranice Cisté abstrakce.

Jirova tvorba se vyviji dosti slozit€. Prolinaji se v ni vlivy riznych proudt ev-

ropského uméni. Navazuje na expresionismus, fauvismus i kubismus. Jeho styl je

...................................................

8 Jiti Dolejs, Viclav Jira - Obrazy (kat. vyst.), Galerie Benedikta Rejta v Lounech 1989.
% Viz Drapal (pozn. 2).
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piibuzny s povalecnym syrovym uménim a ¢astecné i s volnou geometrickou abs-

trakei. Viechny slozky jeho dila se ale navzajem prolinaji a dopliuji.*®

1.6 Obrazy podle hudby

Od roku 2013 az dodnes se Vaclav Jira soustied’uje na velkoformatova platna
malovand na motivy skladeb soucasnych hudebnikt. Celé to zacalo, kdyz slysel
Vv radiu na stanici Vltava skladbu Ryb1 kosti od Ondieje Adamka. Hudba plna cinkani
a zvlastnich zvukl mu pfipominala jeho strojky a kovosrot. Zaujalo ho to natolik, ze
thned natahnul platno a zacal podle toho malovat. Obraz je plny linii, Car, které vyja-
diuji tony. Cim jsou hlubsi, tim je barva tmavsi (hnéda, Gerna). Jemné&jsi tony jsou
zase zpodobnény svétlejSimi barvami.

Série obraztit Mini mini na skladbu Petra Vajsara vznikala vSak trochu jinak.
Na kazdém ze ctyt platen je namalovan strojek, okolo néhoz se namotavéa hudba.
Ctyidilni obraz dosahuje délky sedmi metrii. Idedlni podminky pro jeho vznik tedy
byly pouze na venkovni terase. Jeho dokonéeni trvalo skoro dva roky [4].

Triptych nazvany Chronos ztvarnil vytvarnik na motivy skladby Zdefika Sesta-
ka. Zde je urcujici rytmika, stfidaji se dramatické a mirné pasaZe. Jira si nejprve
obraz nacrtne tuzkou, vyznaci si stopaze, kde byla hudba obzvlast vyrazna, coz mu
slouzi jako pfesna orientace.™*

Po poslechu rozsahlé kompozice s ndzvem Modrd - cista a kiehkd od skladate-
le Ondfeje Stochla se Véclav Jira rozhodl pro jeji ztvarnéni v Jiznich Cechach, kde
ma u jednoho z tfebonskych rybniki svij druhy ateliér. V plenéru na plazi rybnika
nemaloval krajinu, ale hudbu, ktera harmonizuje S okolni scenérii. Podle Jiry je totiz
ta modr4, Cista barva v dokonalosti a nevinnosti pfirody.

Hudebni obrazy, jak by se dala soucasnd tvorba Vaclava Jiry taktéz nazvat, na-
pliuji umélce tak, Ze u jejich tvorby travi denné az dvanact hodin. Tvrdi, Ze je jimi

doslova posedly.

...................................................

19 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 8-9.
! Miroslav Krupicka (rec.), Sykora byl nas guru, fika malif Vaclav Jira, Radio Praha,
http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/sykora-byl-nas-guru-rika-malir-vaclav-jira, vyhledano 11. 2. 2016.
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1.7 Chemicky leptané obrazy

Za ta léta se Vaclavu Jirovi nahromadilo spoustu platen, coz u ného bylo
vybird ze svych starSich obrazii ty, které se mu uz nelibi a nechava je chemickymi
odstranovaci barev vyleptat, dale je ostfika hadici, ¢imz mu vznikne nova plocha
pro malovani.

Tuto techniku zacal délat uz i umysln€. Na platna nanasi olejovymi barvami
skvrny, které necha rok az dva zaschnout. Po uplynuti této doby je riiznymi rozpous-
tédly a aditivy rozleptava. Metoda blizka grafice stoji na principu nahody - vedle
sebe se nekontrolovatelné objevuji barvy, jejichz spojitost by nenapadla ani samot-
né¢ho umélce. Jira leptani barev piipodobiuje ke skladce, na které také urcité véci
koroduji. Nakonec vytvarnik dilo doplituje zrezivélymi draty, ¢cimz podle néj vznika
jakysi novy vytvarny smer.

Pro pochopeni Jirovych strojki a kontextu jejich vzniku nasleduje kapitola po-

jednévajici o historii vztahu stroje a uméni.
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2 Historie vztahu stroje a uméni

2.1 Leonardo da Vinci a Hieronymus Bosch

Stroj v uméni se vyskytuje jiz v renesanci a to v technickych kresbach vse-
stranného génia Leonarda da Vinci, jenz se zabyval navrhy strojii pracovnich,
leteckych, bojovych ale také obléhacich.*?

Severné od Italie zase pusobi v 15. a 16. stoleti v Holandsku umélec Hierony-
mus Bosch, v jehoz nékterych dilech vystupuji jakéasi biomechanicka monstra.
Naptiklad na prostfednim panelu videtiského triptychu Posledni soud d’ablové obslu-

huji slozité ptistroje slouzici k mudeni. ™

2.2 Mezinarodni a primyslové vystavy

Teprve v 19. stoleti se vSak stroje staly symbolem moderni doby a technického
pokroku. I kdyz jsou stroje s lidskou spole¢nosti spojeny jiz od pradavna, teprve
v této dobé se piedstavovaly jako vrcholna dila lidské vynalézavosti a rukodélné

vvvvvv

pracovnich sil také levné;jsi.
2.2.1 Mezinarodni vystava v Londyné roku 1851

Prvni souvislost mezi mechanickym strojem a uménim (opomenu-li umeélce
Leonarda da Vinci a Hieronymuse Bosche) spatiuji roku 1851, kdy se konala 1. me-
zinarodni vystava v anglickém Londyné. Od této prvni velké vystavy, kterd nesla
ptivlastek ,,svétova®, expozicim dominovaly stavby majici navstévniky upoutat svou
velikosti a diimyslnosti architektonickych feSeni a stavebnich technik. V Londyné se
ukolu zhostil Joseph Paxton, jenz zkonstruoval Chrystal palace, kterému je obcas
prezdivano ,,velky sklenik®, jelikoz byl cely vyroben z prefabrikat a levnych skle-

nénych tabulek bézné velikosti. V této architektute byly stroje a primyslové vyrobky

...................................................

12 Sotia Pankové, Stroj na pomezi Zivota a umeéni (bakalaiska prace), Katedra vytvarné vychovy PFUK,
Praha 2011.
13 Dino Buzzati — Mia Cinotti, Bosch: souborné maliiské dilo, Praha 1992, s. 107—108.
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instalovany mezi tradicnim uménim, jako byly sochy a obrazy. Divéci tak mohli

opévovat jejich vzajemnou symbidzu, kterd ziejme nebyla pred tim nikde k vidéni.
Pro veliky ohlas se jiz nasledujici vystavy neobesly bez samostatnych primys-

lovych palact a strojoven. Piikladem muze byt Mezinarodni vystava v Pafizi roku

1855, 1867, 1878 a v Londyné& roku 1862, kde byl vzdy nejdilezit&jsi Sal stroja.**
2.2.2 Priimyslové vystavy Vojty Naprstka v Cechach

Roku 1862 se do Londyna vydali taktéz Ceskoslovensti vlastenci. Jejich cilem
byla samoziejmé svétova vystava. V Cele skupiny stal Ladislav Rieger.

Jako reprezentant Primyslové jednoty se do skupiny zatradil Vojta Néaprstek,
ktery si mé¢l primarné v§imat koncepce primyslové ¢asti vystavy, kterd by se mohla
pfipadné vyuzit i v eském prostiedi. Domluvit se méla také vymeéna publikaci mezi
ceskoslovenskymi a anglickymi institucemi.

Po absolvovani cesty se ¢lenové delegace rozhodli podle vzoru Kensington-
ského muzea zalozit vlastni primyslové muzeum. Vojta Néprstek mél na starosti
nakup drobnych expondtii, mezi nimiz byly i jednoduché strojky pro domécnost
a Ladislav Rieger nechal zatim v Nérodnich listech otisknout vyzvu k celonarodni
sbirce. Zadné z dosud fungujicich muzei, ale o rozdifeni se o primyslové oddélent,
nestdlo. Rozhodlo se tedy o uspotfddani soukromé prvni primyslové vystavy. Prona-
jali prostory na Stieleckém ostrové v Praze a 1. listopadu 1862 vystavu otevieli
pro vetejnost.

V jednom sale byly vystaveny nakoupené malé strojky pro domacnost, ale
i modely a jiné pfedméty urcené k vyuce, jako naptiklad knihy, diagramy ¢i didak-
tické tabule. V ramci prvni Naprstkovy vystavy se konaly i1 pfednasky, které se
dockaly obrovského zajmu a nebyvalého poctu navstévnikil, ze musely byt pifesunuty
do velkého salu na Zofinském ostrové. Zajem o vystavu neméla jen laick4 vefejnost,
ale také fada drobnych vyrobctl a Zivnostnikii podnikajicich na poli techniky. Mnozi
se nechali vystavenymi exponaty inspirovat do takové miry, Ze podle nich poté vyra-

bély vlastni vyrobky.

...................................................

1 Jan Hozik, Clovék a stroj v 19. stoleti, in: Pavla Machalikova — Tat'na Petrasova (ed.), Clovék a stroj
V Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2013, s. 922, cit. s. 10-19.
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O rok pozdé&ji, presnéji 1. listopadu 1863, usporadal Vojta Néaprstek, avSak spo-
lu s Josefem Vaclavem Fricem, druhou pramyslovou vystavu, ktera, co se velikosti
tyce, predcila svou piedchidkyni. Pfibylo nékolik exponatl, jenz Vojta Naprstek
zakoupil v Kodani a Hamburku, mnoho pifedméti bylo oznaceno jako ,,Cinské*
¢i ,,japonské®, coz souvisi s Naprstkovou davnou laskou k Orientu. Do vystavy se
zatadily i dary a zapijeky od Cechoameriani a vyrobky domacich podnikd.

K této vystavé byla piipravena velkolepa reklamni kampan. Novinkou byla
moznost zakoupit si predméty od Ceskych vyrobct. Nejveétsi zdjem v navstévnicich
vzbuzovaly pracky, ledni¢ky, drobné strojky zvané ,,vejcovary*, mlynky, rizné Cisti-
¢e a nevSedni kuriozity. Mnohé pfedméty nemély ani své Ceské oznaceni. Tohoto
tikolu se zhostil lingvista Frantisek Spatny, ktery vymyslel nazvy objektii, z nichz
nam nékteré jiz dnes nejsou srozumitelné. Jednalo se o mackadla, krajedla, prazidla,
zdimadla, vafidla a dalSi.

Po skonceni vSech vystav byly vSechny zbylé exponaty uskladnény v domé
Néprstkové matky. Roku 1874 bylo otevieno primyslové muzeum v provizornich
prostorach domu U Halankt a roku 1887 byla dostavena nova budova, do které se
ale, kvuli jeji velikosti, celd sbirka nevesla. Po smrti Vojty Néprstka nechala jeho
manzelka budovu zvétsSit. V prvni poloviné 20. stoleti se vSechny pfedméty sbirky,
které souvisely s technikou, pfestéhovaly do Nérodniho technického muzea

a z budovy se stalo Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur.™
2.2.3 Svétova vystava v PariZi roku 1889

Roku 1889 byla soucasti Svétové vystavy v PafiZi, kterou dodnes pfipomina
symbol tohoto mésta - v&€z Gustava Eiffela, Galerie strojii. Stavbu z zelezné kon-
strukce a skla navrhli Victor Contamin a Charles Louis Dutert [5].

Ve vystavnim pavilonu se nékteré stroje piedvadély dokonce i v provozu. Oje-
din¢la ukézka dodéavala expozici velkolepou atmosféru.

Pro galerii stroju vytvofili naptiklad Henri Chapu Alegorii pary a Ernest Barri-

as Alegorii elektriny, které mély velky vyznam pro rozvoj moderniho svéta techniky

...................................................

1> Milena Seckd, Primyslové vystavy Vojty Néprstka, in: Pavla Machalikova — Tat'4na Petrasova (ed.),
Clovek a stroj v Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2013, s. 74-81, cit. s. 74-79.
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a prumyslu. Alegorie jsou znazornény jako dvé nahé Zenské postavy ztélesnujici
energii na zemi i1 na nebi. Cilem téchto dél bylo personifikovat techniku v jejich
hlavnich zakonitostech a prostfednictvim toho ji polidstit, aby byla pro divaky snaze
uchopitelna. Védecké a technické objevy byly totiz prezentovany jako posluhovaci

lidskym emocim, kterymi jsou vybizeny k uginnosti.*
2.2.4 Zemska jubilejni vystava v Praze

Patizskou vystavou se nechalo inspirovat ceské prostredi. Dva roky po ni, roku
1891, se konala v parku Stromovka v Praze Zemska jubilejni vystava, kdy byl archi-
tektem Bedfichem Miinzbergerem navrzen reprezentativni Pramyslovy paldac
a nedaleko n¢j i Strojovna [6] od Alberta Velflika pfipominajici o néco mensi kopii
patizské Galerie stroju. Zde vystavené mechanismy byly jakousi pfehlidkou jednot-
livych vyrobkil nejvyznamngjsich firem sidlicich v Cechach, z nichz mohu jmenovat
podniky Skoda Plzefi, Ringhoffer, Novak-Jahn, Havelka-Mész, Breitfeld-Danék
a tak dale.

Néavstévnici vehazeli do pavilonu jako do chrdmu moderni techniky a vystave-
né stroje vnimaly jako novodobé moderni sochy monumentalnich rozmért. V této
dob¢ totiz ke strojim zaujimala spolecnost odlisné postaveni. Na jednu stranu vytva-
fely cestu k pokroku a blahobytu, ale na druhou to byly nicitelé klidu a akceleratory

Zivotniho tempa."’
2.2.5 Parizska vystava v roce 1900

Stroj si udrZoval pozornost i na poc¢atku dvacatého stoleti. Z tohoto ditvodu se
vyrazné¢ ménil zpisob jeho reklamy. Na Patizské vystavé roku 1900 si spolecnost
Allgemeine Elektricitits-Gessellschaft nechala od némeckého malife Bernharda Pan-

koka navrhnout tovarni katalog. Umeélec postavil do stiedu robustni dynamo

...................................................

¢ Lubomir Konetny, Uméni, para a elektfina, in: Marta Ottlova — Milan Pospigil — Zdengk Hojda et al.,
Priimysl a technika v novodobé ceské kulture, Praha 1988, s. 180184 , cit. s. 181-184 .
Y Viz Hozék (pozn. 14), s. 19-20 .
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a obklopil ho ladnymi secesnimi liniemi, které jsou jasnou ukazkou toho, Ze vytvarné

pravy odpovidaly své dob&.™®
2.3 Stroj v karikatui‘e

Vyvoj techniky vnimaly v 19. stoleti dva rozdilné typy lidi — pesimisté a uto-
pisté. Jednim ze zpusobu, kterym se soucasné davala najevo nevole a spokojenost,
byla karikatura. V humoristické kresbé se nejCastéji zobrazoval stroj a ¢lovek
vV razném sporu, kdy stroj vystupuje ke cloveku jako nevrazivy a nékdy az dokonce
nebezpecny prvek. Jednim z piikladi mtize byt francouzsky umeélec Gustave Doré,
ktery v jedné z kniznich ilustraci z roku 1861 ztvariiuje parni lokomotivu jako imagi-
narniho jestéra ¢i upira, jenz se vrha na odpocivajiciho ¢lovéka.

Avsak strojem, o ktery se tehdejsi karikatura opirala nejintenzivnéji, byl auto-
mobil, ktery se povazuje za symbol ptelomu 19. a 20. stoleti.*®

Stroj byl vnimén jako element majici dvé tvare. Stal se zdrojem pokroku,
ale predstavoval také piizrak, ktery by mohl byt divodem zaniku lidstva. Na karika-
tufe FrantiSka Kupky z roku 1906 s nazvem Civilizace nebo taktéz Ukrizovany je
zpodobnén muz zaveéSeny na obrovské ozubené kolo v pozici JeziSe Krista na kiizi.
Litografie ma dv¢ verze. Na jedné, kterd byla uréend pro ¢asopis Temps nouveaux, se
hlava dé€lnika sklani na jeho hrud’, jakoby se odevzdaval svému osudu [7]. Ve druhé,
volné, verzi ma ¢loveék naopak vzptimenou hlavu, napnuté svaly na rukou a oci $iro-
ce rozeviené. V tomto piipadé Kupka zobrazil vzdor budoucnosti.

V prvni tfetiné 20. stoleti naslo spojeni stroje a lidského téla uplatnéni zejména
ve zdravovédné literatuie. P¥ikladem mize byt plakat nazvany Clovek jako primys-
lovy paldc doprovazejici knihu Fritze Kahna, kde jsou lidské organy zpodobnény
jako strojky a jind mechanicka zafizeni. Timto ztvarnénim se nechal inspirovat i Jifi
Kroha ve své ilustraci Sociologicky fragment bydleni [8]. Kofeny vztahu stroje a lid-
ského téla vSak musime hledat jiz u Devétsilu, kdy Karel Teige o stroji tvrdil, Ze je

,hybnou silou vSeho pokroku a rapidniho vyvoje*“. Také se domnival, Ze stroj byl

...................................................

18 Karel Srp, Stat se uelnym, in: Petr Wittlich., Svdry zieni: fazety modernity na prelomu 19. a 20.
stoleti, 1890-1918, Praha 2008, s. 64-84 , cit. s. 72.

19 Tomas Winter, Cernosi a automobil,, in: Pavla Machalikova — Tat’4na Petrasova (ed.), Clovék a stroj
V Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2013, s. 145-155, cit. s. 145.
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sice vytvofen Clovekem, ale spéje k tomu, aby jim byl utvafen a dokonce s nim ma-

nipuloval.”®

2.4 Kubismus a Fernand Léger

V revolu¢nim uméleckém stylu kubismu, se se zobrazovanim stroje shledava-
me u francouzského umélce Fernanda Légera, ktery roku 1913 dospiva k abstrakci.
V této dobé maluje obrazy Balkon a Schodiste, které predstavuji skupiny mechanizo-
vanych osob sudy roboti a tvafemi vyseknutymi sekyrou. Diky tomuto prvku
ziskava dilo na uto¢nosti.?*

Velikou inspiraci se stala pro Fernanda Légera 1. svétova valka, do které byl
mobilizovan jiz 2. srpna 1914. Tato zivotni uddlost u ného neznamenala zvrat
v dosavadnim uméleckém vyvoji, ba naopak. I valku se snazil vnimat o¢ima malife.
Jeho nové zazitky na bitevnim poli jeSté zintenzivnély jeho z4jem o stroje. Nejvice
ho oslnil otevieny zavér hlavné déla raze pétasedmdesat. Vélce vytykal jen to, Ze
odstranila barvy a nastolila vladu sedi.

Na dovolené v Patizi roku 1916 namaloval Fernand Léger obraz Kurdk, ktery
je ztvarnén v nudnych Sedych odstinech jako mechanicky ocelovy vojak. Druhy ob-
raz z vale¢nych let namaloval umélec roku 1917 ihned po propusténi z nemocnice,
kde byl hospitalizovan, kvtli otravé plynem. Nese ndzev Hraci karet, a i kdyz zobra-
zuje ocelové roboty, obrazu dominuji barvy Zluta, modra, Cervena a zelena [9].

Légerovy prvni povalecnd léta ziskaly oznaceni ,,mechanicka”. Zabyval se
totiz vyhradn€ geometrickymi tvary. Na obraze Koftouce z roku 1918 piedstavuje
stroj v provozu. Obrazce kruht, ¢tyfuhelniki a lichobéznikll sice nemaji se skutec-
nym strojem nic spole¢ného, ale vyvolavaji dojem pohybu, kdy se kola toci a paky
houpaji. Vrcholnym dilem tohoto obdobi je vSak obraz Meésto, ve kterém Fernand

Léger zobrazil ¢loveka jako soucast méstské civilizace ovladané mechanismem.

...................................................

0 \/iz Srp (pozn. 18), 5. 72-74..
2! Pierre Descargues, Fernand Léger, Praha 1960, s. 22-24.
22 Bohumir Mraz, Fernand Léger, Praha 1979, s. 24-26 .

25



2.5 Futurismus

Roku 1909 vydava F. T. Marinetti svljj prvni futuristicky manifest, ve kterém
vyjadifuje nadSeni pro stroje, jenz by jako bohové mély vyftesit vSechny problémy,
jak na poli spolecenském, tak i uméleckém. Zakladatel futurismu dokonce tvrdi, Ze
zavodni automobil je krasnéjsi nez Niké Samothracka.®

Charakteristickymi rysy byly pro tento smér oslava pokrokové moderni techni-
ky, rychly zivot ve velkoméstech a zatracovani tradicniho zépadniho uméni.
Futuristé chtéji znicit vSe staré a vytvofit pudu pro véci nové. Pieji si, aby se uméni
nechalo inspirovat stroji.

Mechanické vynalezy jako byly naptiklad automobily, futuristé neopévovali
pro jejich vzezieni, nybrz pro jejich pohyb a moznost zrychlovani. Roku 1913 nama-
loval Giacomo Balla ¢etné varianty Rychlosti automobilu. Umélec se snazil vyjadrit
prozitky a funkce zplsobujici akcelerace stroje.

Stejného roku se nechal umélec Gino Severini inspirovat tak primitivnim me-
chanismem, jako byl $ici stroj a vytvofil stejnojmennou koldz** Roku 1915
namaloval obraz Obrnény viak v akci, ktery je zhmotnénim vsech futuristickych pre-
svédéeni. Zobrazuje moderni obrnény stroj v pohybu, z n€hoz ¢isi hriza a strach.?

Futuristické tendence nalezneme i u Kazimira Malevice, ktery svou tvorbu
oznacoval pojmem suprematismus. Jeho nejvyznamnéj$im a nejvyhranénéjsim futu-
ristickym obrazem je Brusi¢ z roku 1912, v némz dosahl diky multiplikaci dojmu
pohybu. Risi strojii zde zastupuje jednoducha bruska na noze [10].

K pfednim pfedstavitelim ruského vytvarného futurismu pattila Natalie Gon-
Carovova, jejimz typickym obrazem pro tento umélecky styl je Motor stroje z roku

1913. Dilo oslavujici krasu techniky zaujme barevnou strukturou, které charakterizu-

...................................................

2 Anita Pelanova, Vytvarné avantgardy 20. stoleti, Praha 2010, s. 58.
% Dugan Konecny, Futurismus, Praha 1974, s. 22-27.
% Stephen Little, --ismy: jak chdpat uméni, Praha 2005, s. 108-109.
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je hmotu kovovych soucasti motoru. *° Spolu s Michailem Larionovem dala vznik-

nout lugismu (rayonismu), ktery je uvadén jako prvni faze konstruktivismu.?’

2.6 Dadaismus

5. inora ¢i 8. tnora 1916 se ve Svycarském Curychu v jedné bohémské krémeé
(Cabaret Voltaire) zrodil dadaismus. U jeho pocatku stali basnik Hugo Ball
s ptitelkyni Emmy Henningsovou, Hans Richter, Richard Huelsenbeck, Tristan Tza-
ra, Marcel Janco, Hans Arp a dal$i. Rok poté dosahli poboufeni obyvatelé mésta
Curychu toho, aby byl Cabinet Voltaire uzavien. Hugo Ball a Tristan Tzara nechali
prenést veskeré své dosavadni aktivity do Galerie Dada, kterou zalozili uz koncem
roku 1916. I kdyz dadaismus vznikl pivodné jako smér literarni, teprve v Galerii
Dada se proménil ve vytvarny.?®

Cinna skupina dadaistti vydavala i ¢asopisy. Napiiklad Die Schammade a Der
Ventilator. Periodikum Die Schammade mélo podtitul Diletanti vstdvaji a na jeho
obalce se nachazela absurdni konstrukce stroje od umélce Maxe Ernsta. I kdyz tohoto
¢asopisu vyslo pouze jedno ¢islo, mélo obrovsky vliv na okoli.

Kubénsky Spanél Francis Picabia vydaval taktéz své Gasopisy a kreslil mecha-
nické konstrukce. Parodoval jimi neskute¢né nadseni pro technologii a moderni viru
v pokrok.?® Jeden zjeho obrazti Détsky karburdtor vznikl roku 1919 a vychazi
Z nékresu automobilového karburatoru [11]. Francis Picabia vSak osadil stroj novym
pfislusenstvim tak, aby pfipominal muZzské a Zenské genitalie. Dilo ma ptedstavovat
svét, ktery funguje automaticky jako stroj, v némz jsou mechanicky vytvaieny dati.*

Niceni, ndhodu, nesmysl, vtip, nihilismus a n¢kolik dalSich prvkl dadaismu Ize
spatfit 1 v dilech malife, sochafe a basnika Raoula Hausmanna, ktery zaloZil hnuti
Dada v Berlin¢ a proslul ptedev§im svymi fotomontazemi a kolazemi. Roku 1920
vznikla jeho fotomontaZ Tatlin Zije doma. Hlavni postava ma predstavovat ruského

konstruktivistu Tatlina, ale ve skuteCnosti se jedna o fotografii nékoho jiného.

?® Viz Koneény (pozn. 24), s. 50-51.

2" Jaroslav Sedlat, Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti, Montre-
al 2014, s. 251.

?® |bidem, s. 100-104.

% Dietmar Elger, Dadaismus, Praha 2004, s. 23-25.

%0 Viz Little (pozn. 25), s. 110-111.
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V mozku mé moderni stroj jako symbol konstruktivismu = racionality, ktery je kon-
frontovan s lidskymi vnitfnostmi. Prakticky totéz je i jeho asamblaz Mechanicka
hlava, duch nasi doby.

S hnuti Dada spolupracovala v Berlin¢, malitka a miza Raoula Hausmanna,
Hannah Hoch, kterou také nadchla masSinisticka estetika. Technikou fotomontaze
roziezavala fotografie a kresby, které provokativng slepovala dohromady, prokladala
novinami a v§im, co ji pfipadlo do ruky, aby tak svétu ukézala jeho vlastni obraz.
Ve svych fotomontaZich probouzela zajem o stroj. Do obrazu Rez kuchyriskym nozem
skrz pivni brich Vymarske republiky naptiklad zakomponovala kulickové lozisko,
které nasledn& vystavoval Karel Teige.*

Nejvyraznéjsi umélec dadaismu, Marcel Duchamp, namaloval prvni masinis-
ticky obraz jiz roku 1911, na kterém legra¢né ztvarnil rozpadajici se mlynek na kavu,
jehoZ pohyb je naznaden Sipkou.*” V nasledujicich letech, kdyZ se jednou prochazel
ulickami starého Rouenu, ho vykladni skfini zaujal roztira¢ ¢okolady. Rozhodl se
pro jeho schematicka ztvarnéni>®. Nenapadné nardzky na sex a pornografii
V Roztiraci c¢okolady I (1913) a Roztiraci ¢okolady II (1914) paroduji malifstvi a re-
dukuji je na primyslovy nakres, ktery podle historicky Molly Nesbit urcoval
charakter vyuky kresleni za Duchampova détstvi.®* Motiv roztirade Sokolady pouzil
nanovo roku 1915, kdy zacal pracovat na svém ambiciéznim obraze Nevésta sviéka-
na svymi mladenci, dokonce (zndmy téz jako Velké sklo), ktery technicky vzato nebyl
malbou. Dilo stojici na dvou podstavcich tvotily dvé velké sklenéné tabule, na néz
byly naneseny kresby zvlastnimi prostiedky (olej, fermez, platkové olovo, drat, prach
mezi dvéma sklenénymi tabulemi). Duchamp se obrazu vénoval s takovou peclivosti,
ze jej dokoncil az roku 1923.% Jeste ptred tim roku 1920 vytvofil katalogovou ilustra-

ci Mlynek na kavu. Duchampova kompozice byla samoziejmé zalozena na tehdy

3! Dada 1916-1966: dokumenty mezindrodniho hnuti Dada (kat. vyst.), Goethe Institut Miinchen 1969,

s. 93-94., Hana Rousova, Abstrakce: Cechy mezi centry modernity 1918-1950 : nejen o vztazich volného a
uzitého uméni, Revnice 2015, s. 18-23.

%2 Janis Mink — Marcel Duchamp, Marcel Duchamp, 1887-1968: art as anti-art, Koln 1995, s. 94.

%% Radka Zimov4, Vztah obrazu a textu v dile Marcela Duchampa, podnéty jeho tvorby pro pristupy soucas-
ného umeni (bakalatska prace), Fakulta humanitnich studii UK, Praha 2006.

% Hal Foster — Rosalind Krauss — Yve-Alain Bois et al., Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernis-
mus, postmodernismus, Praha 2007, s. 128.

% Ibidem, s. 154-155.
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pouzivaném funkénim stroji. Téhoz roku zac¢al Duchamp sestavovat i proslulé rotore-
liéfy neboli rotujici kotou€e — motorem pohdnéné konstrukce pro experimenty

s optickymi efekty.*®
2.7 Rusky konstruktivismus

Rusky konstruktivismus byl hnutim vyvijejicim se béhem socidlni revoluce,
avsak pojem jako takovy byl pouzit az roku 1921, pod n¢jz byli zahrnovani i ostatni
konstruktivisté ptsobici predevsim v zapadni Evropé.

Umélci tohoto sméru odmitali tvrzeni, ze jsou umeélecka dila komponovéna
ajsou tedy kompozicemi. Piijali naopak termin ,,konstrukce®, ktery mél znicit pie-
kazky mezi svétem uméleckym a pramyslovym.

Piednim sochafem tohoto hnuti byl Vladimir Tatlin.*” Roku 1919 byl pov&ien
vytvotit navrh Pamdtniku III. internaciondly. Tatlin vyprojektoval obrovskou kon-
strukci, jeZ obsahovala sidla politickych organizaci SSSR. VSe bylo zaloZeno
na dvou spirdlach podle Leninovy teorie, Ze historie plyne po spirdle. Pamatnik mél
byt prvnim kinetickym dilem konstruktivismu. Ve vézi mély byt ¢tyfi prostory, které
byly formovany télesy. V prvnim podlaZzi ve tvaru krychle mélo zasedat zakonodarné
shromazdéni. Dynamismus tkvél v tom, ze se krychle méla za rok otocit o 360°.
Druhé podlazi definovano jehlanem mélo byt sidlem vykonného organu a celé se
mélo otoCit za jeden kalendaini mésic. U posledniho patra ve tvaru valce se pocitalo
S jednim otoCenim za den a méla v ném byt umisténd informacni kancelat. Cely mo-
del byl dovrSen vyhlidkou v podobé polokoule, kterd by se otacela jedenkrat
za hodinu.®

Prvky strojového uméni se u Vladimira Tatlina daji zpozorovat i v modelu le-
tadla nazvaného Letatlin. 1 vtomto dile dosahl dojmu odhmotnéného objemu
prostfednictvim neobvyklé mechanické ocelové konstrukce, kterd se dokonce

v nékolika vrstvach sménitelné pohybuje.39

...................................................

% Viz Mink (pozn. 32).

%7 Viz Little (pozn. 25), s. 114.
%8 \/iz Foster (pozn. 34), s. 175.
% Viz Sedlét (pozn. 27), s. 517.
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Pohybujici se sochu vytvoril mezi léty 1919-1920 také konstruktivista Naum
Gabo a nazval ji Kineticka konstrukce (Stojici vina). Otacejici se kov vyvolava dojem
pevného, zakiivujiciho se tvaru. Gabo zhotovil sochu z divodu, aby svym studentim
vysvétlil princip kinetiky. I ostatni konstruktivisté usilovné vyvijely sochy, které se
pohybovaly alesponn naznakem. Socha Kineticka konstrukce totiz muze existovat

pouze tehdy, pokud se hybe.*°

2.8 Bauhaus a Laszl6 Moholy-Nagy

Statni uméleckd Skola Bauhaus, zalozena architektem Walterem Gropiem
ve Vymaru roku 1919, byla jednou z nejvyznamnéjSich instituci zastupujici avant-
gardni postoj. Pod neustupnym Gropiovym vedenim se na Skole seSla fada
vyznamnych osobnosti, jako napiiklad Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandin-
sky, Mies van der Rohe, Lyonel Feininger a taktéz Mad’ar Laszl6 Moholy-Nagy.**

Nagy se narodil 20. ¢ervna 1895. Pivodné studoval prava, pak vSak nastoupil
do valky, kde ho ¢ekalo zranéni, po jehoz rekonvalescenci zacal malovat. V tehdejsi
dobé¢ byla jeho rané tvorba pod vlivem ruskych avantgardistii a némeckych expresio-
nistl. Osudovy vyznam mélo pro Nagye setkani s Lissitzkym roku 1921, ktery
tenkrat s Rod¢enkem a Tatlinem rozvijel konstruktivistické teorie.

Roku 1923 byl Walterem Gropiem povolan do Bauhausu, aby se stal umélec-
kym vedoucim kovodilny a zarovent mistrem jednoho z ptipravnych kurzi, kde se
jeho aktivita projevovala nejvice. Laszlo Moholy-Nagy se zde snazil docilit vytvar-
ného vnimani a mysleni ve vztahu ke konstrukci, jeji statice i dynamice, rovnovaze
a prostoru.*?

Nutno podotknout, Zze Nagy nebyl jen umélcem, ale také teoretikem. Své po-
znatky zaznamenal v knize Od materialu k architekture, kde se mimo jiné zabyva
I rtiznymi vyvojovymi stadii plastiky sméfujici od hmoty k pohybu. Posledni fazi —
kinetickou plastikou — se podle Nagye méni samotna podstata plastiky. Staticky prin-

cip uméni by se podle n¢j mél nahradit dynamickym, jelikoZz veSkeré zdkony

...................................................

“0Viz Little (pozn. 25), s. 115.
* Viz Pelanova (pozn. 23), s. 94-95.
* Ludvik Soucek, Lészlé Moholy-Nagy, Bratislava 1965, s. 19-24.
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lidského byti jsou zalozené na vitalni konstruktivnosti. Jako ptiklad ve své knize
uvadi jiz zminénou Kinetickou plastiku od N. Gaba ¢i Navrh na kinetickou vykladni
skiiii, ktery zpracoval Franz Erlich ve druhém semestru na Bauhausu roku 1928.%
Sam Laszl6 Moholy-Nagy vytvaiel kinetické skulptury, které byly zaloZené
na svétle. Jeho nejslavnéjsim dilem se stala mechanicka plastika z oceli nazvana
Svetlo-prostorovy modulator z roku 1930. Skladala se ze dieva a dalSich materiali

s elektrickym motorem.**

2.9 Kinetismus Zdenka PeSanka

Umélec Zden¢k Pesanek je znam a cenén, 1 kdyZ dodnes jen uzkym okruhem
domacich odborniki, hlavné jako jeden z prukopnika kinetického uméni. Vytvotil
prvni vefejnou kinetickou plastiku (na Edisonové transformacni stanici) na svété
a byl autorem prvni publikované knihy o kinetickém uméni, kterd vysla roku 1941
v Praze.”

Pesankova svételné-kinetickd plastika na budové ménirny proudu, skryté
ve tmavém zakouti u gotického kostela sv. Jindficha a s nim sousedici Jindfisské
véze, méla charakter ptisobivého svételné-kinetického predstaveni, jez se odehravalo
na jakémsi pddiu, za které by se dala stfecha ptistavku povazovat. Pii této inscenaci
byla zaroven barevnymi svétly (¢ervenym, zelenym a modrym) ozafovana zadni vol-
na sténa za plastikou. 46

Dilo slouzilo obdobné jako hudebni nastroj. Vyjadifovalo nélady veselé,
ale i smutné. Barevné-kinetické skladby se mély pribézné meénit, ale vzhledem
k malému zajmu pracovniki Elektrickych podnikti o udrzbu plastiky, k vyméné pro-
gramli skladeb nikdy nedoSlo. Dochovaly se pouze nalrty specidlnich notovych

zaznamu v Pe$ankové knize Kinetismus.

*3 Laszl6 Moholy-Nagy, Od materidlu k architekture, Berlin 2001, 96-163.

* Viz Foster (pozn. 34), s. 187.

*® Jifi Zemanek — Rostislav Svacha — Jaroslav Andél (et al.), Zdenék Pesdnek: 1896-1965 (kat. vyst.),
Sbirka moderniho a soucasného uméni Narodni galerie v Praze — Veletrzni palac 21. 11. 1996-
16. 2. 1997.

4 7dengk Pesanek, Kinetismus: (kinetika ve vytvarnictvi-barevnd hudba), Praha 1941, s. 80-86.
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Z hlediska viibec prvni vefejné kinetické sochy na svété, predstavuje pozoru-
hodné spojeni modernistického konstruktivismu a poetismu s tradici barevné
hudby.*’

2.10 MaSinismus Franti§ka Kupky

Ptevazné ve druhé poloving 20. let 20. stoleti se FrantiSek Kupka zcela odklo-
nil od své dosavadni tvorby a dava vzniknout obraziim, které se daji souhrnné nazvat
jako masinistické. Objevuji se u néj detaily evokujici chod stroji, nékdy az groteskné
polidéténych.48 Ale kriticce uméni Ludmile Vachtové se propojovani lidského téla
a stroje u FrantiSka Kupky nezdé dosti prukazné. Tvrdi, Ze jeho masinistické kompo-
zice neslouzily ke ztvarnéni lidské tvare. Kupka vSak své obrazy mechanickych
konstrukei ze tiicatych let nazval jasn& - Cerny sismév I a Il a Usmév 0.4

Clovék a stroj se objevuji i na dalsich Kupkovych dilech. Na obraze Masinis-
mus je ptitomna lidska ruka a na obraze Ocel pracuje dokonce i postava délnika.
V centru malby se nachazi zhavy bod ovladajici okoli jako symbol stfedu svéta vy-
tvofené¢ho ¢lovékem.

V obdobi let 1927-1928 namaloval Frantisek Kupka obraz Ocel pije Il, jenz ho
jako jediny zastupoval na vystavé Léger and the Modern Spirit roku 1982 [12].

Kupka jiz ve strojich nespatfoval prostfedky slouzici k zotroCeni ¢loveka.
Oslavoval je, jelikoZ zajiStuji civilizaci préci a s ni spojeny vydélek. Umélec svym

pijetim masinismu déval najevo, Ze v&ii v pokrok technologie a primyslu.>
2.11 Strojky Frantiska Grosse

V posledni fad¢ v ndvaznosti na masinistické uméni nelze opomenout ceského
malite a grafika FrantiSka Grosse, ktery ve svych zacatcich zpracovaval podnéty ku-
bismu, ale jiz roku 1934 objevil techniky podnécujici imaginaci, jako byly frotaze,
kolaze a stfihané rébusy. Ty ho pfivedly roku 1937 k obraziim, jejichZ barevné a tva-
rové seskupeni pfipomina strojky.

...................................................

*"Viz Zemének (pozn. 45), s. 138-143.

*® Miroslav Lamag, Frantisek Kupka, Praha 1984, s. 68.

*9 Karel Srp, Frantisek Kupka - geometrie myslenek, Revnice 2012, s. 89.
** Ibidem, s. 103-105.
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Jednou z jeho prvnich praci je utla kresba s nazvem Strojky zacata roku 1963,
dokoncend az 1938, kterd zobrazuje rodinny vyjev, na némz jsou v interiéru dveé po-
stavy-strojky.

V letech 1934-1948 vykrystalizovala jeho pfedstava Clovéka-stroje a mésta-
stroje jako projevlii moderni technické civilizace. Hravym strojkem z tohoto obdobi
je naptiklad Libenska slecna z roku 1946, ktera je vertikalné ztvarnéna v popiedi
a za ni lze vidét kulovity plynojem jako micek. FrantiSek Gross chtél svymi dily fict,
ze 1 kdyz byla technika v dob¢ druhé svétové valky zneuzita, do budoucna ma slibné
vyhlidky.™

Spoluzakladatel skupiny 42 ptinesl motivy podivnych strojkti i do grafiky. Ty-
pickymi naméty poslednich véle¢nych let byly pohledy na méstské panorama
a figury valecnikl ztvarnéné umélcovym charakteristickym tvaroslovim, které pietr-
vavalo az do poloviny 80. let minulého stoleti predevsim v litografiich

masinistickych hlav a figur.*?

...................................................

5! Eva Petrova, FrantiSek Gross, Praha 2004, s. 53-121.
%2 Jiti Machalicky — Martin Zeman, Frantisek Gross: soupis grafického dila, Praha 2009, s. 9-17.
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3 Vaclav Jira a jeho vztah k této tradici

Doménou umélce Vaclava Jiry se roku 1961 staly strojky. Po navratu z vojny
dom se rozhodl, Ze si na pad¢ vytvori vlastni ateliér. V piidni mistnosti se vSak na-
chazel stary ¢erny vehikl a obrovsky hraci stroj, ktery po vhozeni mince zvladl zahrat
dokonce i pisné z opery Prodand nevésta. Jirovi rodic¢e chtéli stroj vyhodit, ale jemu
ho bylo tak lito, Ze k nému nakonec pro své pobaveni pridélal stétcové ,,pacicky*
a zafizeni misto hrani malovalo podivny obrazek [13].%

O skoro ticet let pozdé€ji, v Cervnu roku 1990, vytvorila a také poprvé piedsta-
vila sviij nepojmenovany malovaci stroj némecka umélkyné Rosemarie Trockel. Dilo
vytvofené ze Zeleza, dievotiiskové desky, plsti a $tétcli se podoba prvotnimu stroji
Véclava Jiry nejen svym zpracovanim, ale i svou velikosti (257 cm x 76 cm x 115)
[14].%

Mozna by celé Jirova kariéra na poli dadaismus nezacala, kdyby nebylo Zden-
ka Sykory, ktery mu jeho masinisticky experiment pochvalil a upozornil ho na to, ze
i tohle mize byt vytvarno. Pfirovnaval to v tehdejsich 60. letech k umélecké abstrak-

Ci.55

3.1 Strojky — mobily

Uméni na pocatku 60. let charakterizuje otevienost a procesualnost dila, pted-
Jjimani a ukazka svobody, hledani a demonstrace nespoutané hravosti, ktera uvoliiuje
a vede k nezavislosti. Pfesné takto by se daly vystihnout i prvni Jirovy malovaci stro-
je, které byly vytvareny hlavné jako objekty Zébavy.56

Jejich smysl ovSem nebyl v tvorbé prazvlastnich obrazi a to bylo ziejmé jiz
tehdy. Byly to pfedevsim oné asamblaze vytvoiené z odlozenych a zapomenutych
predméti, které vytvareji fantaskni stroje, jez se navic hybaji. Prvni Jirova dila se
musela uvadét do pohybu sloZitou soustavou klik a pfevodu. Jejich obsluha vyzado-
vala i doplnit barvu nejriznéjsimi trychtyti a vhanét ji do stroje mackanim balonku.

...................................................

>3 Viz Drapal (pozn. 2).

% Anne Wagner, Mechanics of Meaning, or the Painting Machine, Afterall,
http://www.afterall.org/journal/issue.8/mechanics.meaning.or.painting.machine, vyhledano 31. 3. 2016.
% Viz Drapal (pozn. 2).

% Viclav Jira — Josef Hlavagek, Véclav Jira (kat. vyst.), Galerie Benedikta Rejta v Lounech 2001.
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http://www.afterall.org/journal/issue.8/mechanics.meaning.or.painting.machine

Vse vzniklo v dobg, kdy se u nas v Ceskoslovensku jesté nevédélo o unikatnich
kinetickych strojich Svycarského umélce Jeana Tinguelyho a kdy podobné pokusy
dadaistt, jako naptiklad Francise Picabii, nebyly jesté znovu aktualni. Pocatky Sede-
satych let byla u nas snaha o prosazeni hlavné vystavovani lyrické a imaginativni
abstrakce.”” Roku 1964 byla dokonce vystava Imaginativni malifstvi 1930-1950,
ktera probéhla v Alsové jihoceské galerii, cenzurovana. Pojem imaginativni uméni
byl zaveden Frantiskem Smejkalem a Vé&rou Linhartovou. Oznaduje tendenci, jeZ
byla pfitomna v ¢eském uméni od Devétsilu az k valecnému a povalecnému surrea-
lismu. Zakladni principy byly shrnuty v Gvodni stati z katalogu vystavy. Distribuce
katalogu byla vSak zastavena a zbytek nakladu znien.”®

O snahach konstruktivnich hnuti, kinetismu z prvni poloviny 20. stoleti a tak-
zvané po-malifské abstrakci (Morris Louis, Jules Olitski, Kenneth Noland, Helen
Frankenthaler, nékdy se jim souhrnné nazyva celd ,,washingtonska Skola“ Sedesatych
let>®) nemél nikdo ani tueni.?® Roku 1960 viak lze spatfovat nosné konstruktivni
prvky u nefigurativniho uméni s potaSistickymi tendencemi MikulaSe Medka, Jana
Koblasy, Roberta Piesena a Vladimira Boudnika.® V tomto smyslu byl ovSem cesky
neokonstruktivismus ditétem své doby. Dilo Frantiska Kupky nebylo pocitovano
jako aktudlni, zapomn¢lo se na tvorbu francouzskych umélcti a konstruktivni orienta-
ce Devétsilu je inspirovala pouze ojedinéle. Jen zlomkovité bylo zndmo i dilo

Zdenka PeSanka, ktery byl zatfazovan spiSe nékam na pomezi architektury a rekla-
62

my.
Prace Vaclava Jiry si vSak vSimla teoreticka Ludmila Vachtova a uspofadala

mu roku 1967 v Galerii na Karlové namésti vystavu, pro kterou pfipravila i progre-

sivni prograrn.63

%" Viz Hlavéagek (pozn. 1), s. 30.

%8 Jit{ Sev¢ik — Pavlina Morganova — Dagmar Duskova (ed.), Ceské uméni, 1938-1989: programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 263.

% Hana Hlavéackova, Komentovany preklad: Abstrakmi Expresionismus (bakalafska prace), Ustav translato-
logie FFUK, Praha 2012.

%0 Viz Hlavacek (pozn. 1), s. 30.

®1 Viz Sev¢ik (pozn. 58), s. 239-241 .

82 Rostislav Svacha — Marie Platovska (ed.), Déjiny ceského vytvarného uméni V1/1, 1958/2000, Praha 2007,
s. 207.

%3 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 4.
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Své masinistické objekty vystavoval vytvarnik i po roce 1968. Jednou za Cas se
vzdy délala prehlidka severoceskych umélct v teplickém muzeu. Zvavali i Vaclava
Jiru, ktery tam vystavoval své strojky — mobily. Jeden z nich byl zajimavy v tom, ze
nejen maloval, ale k tomu vSemu jesté¢ nafukoval prezervativ, ve kterém byl pudr
a barva. Po nadmuti praskl a namaloval jednak obraz, ale také divaky, kteti stali po-
bliz. Slo hlavné o Zert. Publikum se viak rozdélilo na dva tabory. Mikula§ Medek,
Jan Koblasa nebo Jifi Dolejs a néktefi historici uméni byli pro, ostatni zase proti.
Rozhodlo se tak, Ze malovaci stroj se pfesune do vedlejsi mistnosti. Pfi vernisazi, pfi
uvodnim projevu, Vaclav Jira sviij strojek zapnul a vSechny navstévniky upoutal
rachot natolik, ze se nahrnuli vedle a proslov tak nikdo neposlouchal. Za tento ¢in
chtéli Jiru dokonce vyhodit ze Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Tvrdilo
se, ze to ud¢lal schvalné. Nastésti se vSak za néj ptimluvil estetik a vytvarny kritik
Josef Hlavacek. Nemluvé o tom, ze kdyz praskla barva a postiikala n&jaké lidi, tak
jim musel Véaclav Jira zaplatit ¢istirnu [16].%

Dalsi sled Jirovych stroju je jaksi stfidmé&jSiho razu, plisobi kiehce a nékdy az
snoveé. Zustava vsak zachovan prvek pohybu, kterého je nyni docileno predevs§im
elektrickou energii. K malovacim kreacim se pfidavaji dal$i — umoziuji poslech roz-
hlasového programu a zaroven ho rusi, uvadeji do pohybu ventildtory a ty pak
roztfesou celou konstrukei, sviti a zaroven vibruji v téch ¢astech, jez jsou vytvoreny
zZ pruzin a ptacich peticek, a tak podobné.

Neni divu, Ze bézného divaka Jirovy strojky pravem Sokuji. A pravé dojem
piekvapeni je hlavnim funkénim prvkem jejich pasobivosti. Neni jim nic cizi, ani
vlastni. Prekracuji vSechny hranice Zanrii a uméleckych styli. Je jim lhostejna 1 vzita
klasifikace uméni. Nejsou to obrazy, sochy, ani Cisté asamblaze. Divak si tedy neni
do posledni chvile jisty, zdali je to mysleno vazné nebo se jedna o Zert. Zadny z nich
ale neodola a nakonec stiskne spinac ¢i zato¢i nékterou z klik, které kazdého ko-
lemjdouciho pfirozend lakaji.®> Malokdy se totiz nav§tévnik muzea & galerie setka
S tim, aby je sam autor nebo kurator vyzyvali k ptibliZovani a dotykani se exponati.

Nakonec lidé pobihaji od jednoho strojku k druhému a zkousi, co vSechno dokazou.

...................................................

% Viz Drépal (pozn. 2).
% Viz Hlavagek (pozn. 1), s. 31.
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Hraji si a je jedno, jestli je jim pét i Sedesat let. Dé&ti se sméji spolecné
s chechtajicimi strojky, pubertalni mladez obdivuje a foti se u malujici a zpivajici si
motorky a o néco starsi publikum lituje strojek, ktery vrci (st€Zuje si) po planych
nestovicich [15].%°

Stejné tak Sokovaly divaky na pocatku Sedesatych let i ¢innosti uméleckého
hnuti Fluxus, ktery byl pojmenovan Litevcem Georgem Maciunasem tak, ze zapich-
nul nGz do slovniku, tedy naprosto stejn¢ jako to udajné udélali dadaisté.®” Fluxus
potradal takzvané ,,events”, nékdy nazyvané jako ,,aktivity”. Konaly se sautorem
¢i bez n¢j, pred publikem, obcas i s nim, zcela ve vyjimecnych piipadech bez obe-
censtva. Akce mohly byt hravé a veselé jako naptiklad Composition 1960 # 5
amerického skladatele La Monte Younga s motyly, kterym se umoznil odlet z mista
konani na svobodu. Pobufujici, skandéalni a pro nékoho mozna humorné byla soutéz
Vv ¢urani umélce Nam June Paika s nazvem fluxus contest. Paik chtél cilen¢ drazdit
a vyvolavat Soky. Hledal i vlastni podobu, kterou snad objevil pfi akci Etuda pro
piano (forte) roku 1960, kdy ustiihl svému vazenému uciteli kravatu. Interpretoval
také La Monte Youngovo Draw a straight line and follow it tak, Zze si namocil va-
zanku a vlasy do no¢niku s inkoustem a namaloval ¢aru na papir pfipraveny na zemi.
Akce se nazyvala Zen for head. K Fluxusu patfily i sestavené objekty jako napiiklad
Paikova Prahudba z roku 1961 — dievéna bedynka provlecena dratem a strunami,
na niz byla zvenci pfipevnéna oto¢na plechovka zplisobujici hluk.

Fluxus inspiroval mladé umélce jiz od svych pocatki. Jeho ducha lze spatfit
v n&kterych dilech Sigmara Polkeho a také u jiz zmifiované Rosemarie Trockel.®
Souvislost tohoto uméleckého hnuti (nebo ,,nehnuti*) s Vaclavem Jirou neni nikde
doloZena, ackoli maji tolika spoleéného.69 Jeste ke vSemu v tehdejSich 60. letech udr-
zovali nékteti ¢lenové hnuti Fluxus vztahy s ¢eskymi umélci, jako byli Jifi Kolaf,

Milan Knizék ¢i Jindfich Chalupecky.

...................................................

% Jan Vnoucek, Na hrani neni nikdy pozdg, ptipomné&l Véclav Jira, Tydenik Lounska PRESS 1, 2007, s. 5.

®7 \/iz Foster (pozn. 34), s. 456.

% Karl Ruhrberg — Ingo F. Walther (ed.), Uméni 20. stoleti, Praha 2004, s. 585-589.

% Fluxus zde byl pro potéSeni, které bylo zabavné, jednoduché, nenéro&né, zabyvalo se nedlilezitymi vécmi,
nevyzadovalo zadné zvlastni dovednosti nebo zkousky a nemélo zadnou vécnou ani institucionalni hodnotu.
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Inspirator a koordinator hnuti Fluxus George Maciunas vytvofil v poloving 60.
let n€kolik desitek logo-typli jmen ¢lent hnuti, mezi kterymi lze nalézt i oznaceni
pro Jitiho Kolafe. Vzajemny styk obou umélct dokladaji i dva dopisy z Kolarovy
pozustalosti. Po poloving Sedesatych let se vSak vztahy mezi nimi hloubéji nerozvije-
ly. Problémem byla z ¢asti i odli$nost jejich jazykt. Cesky basnik a vytvarnik
anglicky jazyk aktivné neovladal a musel si nechdvat Maciunasovy dopisy prekladat,
s ¢imz mu pomahala Herberta Masarykova.

Zcela jinou rovinu z4jmu a porozuméni nasel George Maciunas u Milana Kni-
zaka, se kterym si korespondoval od roku 1965 a hned zpocatku ho pozval do USA,
aby se tam mohl Ucastnit aktivit Fluxu. Maciunas se Knizédkem tak nadchl, ze ho
jmenoval feditelem Fluxus East.

Jesté pred kontaktem s Fluxem byl Cesky vytvarnik pfimo posedly korespon-
den¢ni komunikaci. Proto od roku 1965 jménem skupiny Aktual, kterou spolecné
s prateli zalozil, rozesilal ohromné mnozstvi nevyzadanych dopist. Nekdy volil adre-
saty zcela ndhodnym vybérem. Nekteré dopisy mély charakter a rétoriku takzvanych
fetézovych psani. Listy mély v pfijemcich podpofit pocit, Ze nejsou na svété sami,
ale tvori kolektiv. Milan Knizak tak rozvinul ideu Manifestace pospolitosti. Chtél
potadat akce a slavnosti po celém svété. 24. biezna 1968 se v Ceskoslovensku konal
dokonce i Den lidské pospolitosti, ze kterého se dochovaly dobové fotografie,
nanichZz lze spatfit ¢leny a sympatizanty Aktualu sruéné vyrobenymi plakaty
na Narodni tfid¢ v Praze, které zvou k potadani spole¢nych vetejnych ob&di.”® Kon-
takt s okolim a zapojeni divakt do performanci bylo u ¢eskych umélct fadicich se
do hnuti Fluxus stejné dulezité jako pro George Maciunase, La Monte Younga

¢i Nam June Paika.
3.1.1 Material

Umeélec Vaclav Jira rozviji svou originalni tvorbu jiz od nalezeni mechanismu
automatického pianina. Nejsou to ale jen nalezené predméty, které se stavaji dilezi-
tym materidlem pro tvorbu autorovych strojkii. Umélec se nestiti dojit za uménim

na smetisté a skladky, kde si vybird zrezivélé predméty, které diky jeho konstrukcim

" Tomas Pospiszyl, Asociativni déjepis umén, Praha 2014, s. 51-80.
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znovu oziji. OdlozZené pfedméty objevuje tieba i1 na ulici a pfi navstévach kovosrotu.
Dulezité pro n¢j byvaly n¢kdejsi ,,zelezné nedé€le, pti nichz se vyhazovaly nejriz-
n¢jsi kovoveé véei.t

Konkrétni mista ma uz umeélec vyhlédnuté. Jelikoz jsou dnes jiz skladky sou-
kromé, nékde ho napiiklad vyhangji, zvlast kdyz piijede s fotoaparatem. Nacez musi
majiteli ukazat katalog a vysvétlit, co hodla s materidlem nésledné provést. Na miste
pak vybere poklady, necha je zvazit, zaplati a spécha dom, aby mohl tvofit. Ve veé-
cech, ve kterych vidi ostatni jen kovovy Srot, spatifuje totiz nadherné véci, jez ho
inspiruji k praci.”

Dnes mu uz také lidé z okoli sami pfinaseji rozmanité mechanické nebo elek-
tronické pristroje. Jednd se naptfiklad o hodinové strojky, ventilatory, motory
z vysavacl, fény, radia, kocarky a jiné.73 ,,Kolikrét jsou to takovy kusy nadherny,*
prozrazuje sam vytvarnik. Pokud nemé materidlu stidle dost, navstévuje i lounské
kamenné bazary [27].

Kovové, dievéné a jiné véci nalezené na ulici byly od roku 1919 dilezitou
sloZzkou také pfi tvorbé€ ,,merzovskych* praci a asamblaZovych reliéfi Kurta Schwit-
terse (prikladem mize byt napiiklad asamblaz Merzbild Rossfett (Konsky trh) z roku
1919 ¢i zni¢ena Hannoverska Merzbau: Merz sloup z roku 1923). Fragmenty v jeho
dile nebyly docela pochopitelné pfijaty jako jednozna¢né zachovani dadaistickych
praktik a jiz od poc¢atku byl kritizovan Richardem Huelsenbeckem, ktery vedl berlin-
sky dadaisticky krouzek. Na Schwittersovo dilo pohlizel jako na dadaisticky
,,biedermaier”. Umélec vSak neustale upozornoval na to, ze vSechny technické pted-
méty a nalezené materidly v jeho dile mély vytvofit jakysi novy typ malby. Nikdy je
nechapal jako ready mades, které by mély malbu nahradit nebo jako tvaroslovi, které
by kresbu popiralo.”

V fijnu roku 1960 zaplnil francouzsky vytvarny umélec Armand P. Arman ga-

lerii Iris Clert v Pafizi skrumézi nalezeného odpadu, suti a smeti. Vystava nazvana

...................................................

' Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 4.

"2 V/iz Drapal (pozn. 2).

73 Andrea Sloupova, Syntéza po Syntéze: ceské kinetické umeéni 60. let a pozdéjsi tviurci postupy jeho prota-
gonistii (diplomova prace), Ustav pro d&iny uméni FFUK, Praha 2008.

" \/iz Foster (pozn. 34), s. 208-211.
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Le Plein byla reakci na vystavu Prdzdnota Yvese Kleina roku 1957, ktery v téze ga-
lerii nechal odstranit v§echen nabytek, stény natfel na bilo a stejné tak obilil i jedinou
vitrinu, ktera v galerii zlistala a neobsahovala zZadny exponat. Smeti na Armanové
vystaveé dosahlo kritického mnoZzstvi a tlacilo na stény, dvefe i okna. Toto agresivni
gesto se snazilo vyuzit galerii jako metaforicky stroj. Odpadem zahlceny prostor do-
nutil navstévniky poprvé v déjinach galerijnich gest ¢ekat na chodniku a jen prohlizet
oknem na harampadi nahromadéné uvnitt.”

Roku 1961 zaplnil Allan Kaprow dvur Martha Jackson Gallery v New Yorku
hromadou pouzitych pneumatik.” Jeho happeningy pocitaly stejnou mérou s t&asti
umélce i publika. Pfi environmentu nazvaném vystizné Yard (Dvorek) mohli kupfi-
kladu tcastnici aktivné prolézat mezi pneumatikami nebo jen necinné prihlizet.””

V souvislosti s misty, kde nachazi Vaclav Jira inspiraci a material pro své dilo,
by mohl byt také nepravem pfirovnavan k hnuti junk art, které bylo nejsilnéjsi v 50.
a 60. letech. Anglické slovo ,,junk® znamend odpad ¢i haraburdi. Pravé v modernim
umeéni se tento vyraz pouziva pro oznaceni asamblazi, jez jsou vyrobeny z méstského
odpadu nebo primyslové vyrobeného zbozi zanedbatelné hodnoty. Hnuti junk art
bylo minéno jako duslednd kritika komer¢niho a kulturniho zajmu dominujicich
v kulturnim svéts.”® Jeho ohlasy miiZeme u nas zaznamenat u Stanislava Kolibala,
Véry Janouskové, AleSe Veselého ¢i Milana Knizaka.”® Vaclav Jira viak nema
s mySlenkou hnuti a jejich pfistupem ke zpracovanim odpadniho materialu nic spo-
le€ného. Jeho kompozice dodéavaji totiz nepotiebnym vécem zcela novy, 1 kdyz

nékdy absurdni vyznam.*

3.1.2 Jména strojki

Masinisticka dila Vaclava Jiry mohou leckoho ptekvapit taktéz svymi nezvyk-
lymi ndzvy. Jména strojkti dotvareji jejich podstatu. Autor se vzdy snazi o to, aby se

co nejvice ztotoznila s jejich vzezienim ¢i tkony, které provadéji.

" Brian O'Doherty, Uvniti* bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru, Praha 2014. s. 80-82.
"® iz Foster (pozn. 34), s. 452.

" Viz Ruhrberg (pozn. 68), s. 583.

"8 Viz Little (pozn. 25), s. 153.

" Viz Sedlét (pozn. 27), s. 228.

8 Viz Hlavagek (pozn. 1), s. 31.
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Jeho prvni mechanismy mély vystizné oznaceni Malovaci stroj ¢i strojek. Pro
jiz zminovany vyplod Jirovy fantazie, jehoz pistala plni vzduchem nafukovaci balo-
nek s barvou a pudrem az do chvile, kdy balonek praskne, vymyslel nazev sam za-
zachrance situace, kritik Josef Hlavacek. Nazval ho Antistrojek, jelikoZ to neni svym
zpiisobem stroj funkéni.®! P¥edponou anti- chtél vyjadfit vyznam byt proti nécemu.

Strojek lIkarus z roku 1962 ziskal své jméno diky své vizazi. Rastr miize se
stava kiidlem a hadice od pracky ma piipominat vinici se Zizalu.® Stejné tak si lze
predstavit i dila s nazvy Radar z roku 1996 (sklo, draty, kov, stinitka, grilovaci mo-
torky) [17], Mavatko z roku 2001 (plynova karma, karburator, elektricky motorek
a v§jit), Lechtatko z roku 2002 (dratovy strojek a bréka), ¢i Hrajici kufr z roku 2006
(radio, kufr, ventilator, lampicky) [18].83

I kdyz je Jirova tvorba apoliticka, pteci jen jednoho konkrétniho politika v 70.
letech sestrojil. Jmenovalo se to Politik a jeho pomala sekretdrka. Dilo Politik délalo
hrozny ramus a bylo kulaté.

Udélal taktéZz roku 1967 stroj, ktery mél na roufe pfichycend rtizna kolecka.
Mechanismus se tocil, klapal, cvakal. Vaclav Jira ho natfel na ¢erveno a nazval ho
Komunista, jelikoz strojek neustale néco d¢lal, ale nic kloudného z toho nevzniklo.
Dovrsenim toho vieho se taky nakonec rozpadl.®*

Nékteré umélcovi mobily maji urcita lidska jména. Nejde o to, Ze by si je sam
pojmenoval jako své domaci mazlicky. Strojky pfedstavuji skutecné osoby. Kdyz
Vaclava Jiru totiz n€kdo nastve, nema podle n€ho smysl mu nadavat nebo na né&j kii-
Cet. On toho clovéka radéji doma proméni ve Srot. Sebere to nejhorSi Zelezo
a pofadné ho pokrouti. Upokojil se takhle uz na pojistovacim agentovi, mladé slecné
a jednom vlivném pénovi.85 Vytvarnik si svym svéraznym zplisobem vytvofil jakousi

novou metodu voodoo.

...................................................

81 Viz Drapal (pozn. 2).

82 Viz Sloupové (pozn. 73).

8 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 114-137.

8 \Viz Drépal (pozn. 2).

8 Zlata Biedermannova, Sesrotovana krasa Vaclava Jiry, Xantypa 1V, 2008, s. 99-100.
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Strojek Simonka z roku 1999, jenz je vytvoreny ze skla, budikovych strojkt
a breka [19] nebo Adélka z roku 2008 vyrobeny z kovového odpadu [20]%®, nemuseji
nutn¢ zpodobnovat protivného ¢lovéka. Jira obCas pojmenuje své vytvory i po lidech,
ktefi mu prinaSeji dulezité soucastky, jez jsou zapotiebi k jejich vzniku.

Lounsky vytvarnik si umi vyhrat stejné pii zhotovovani svych d¢l, tak
I pti zformovani jejich jmen. Napiiklad vyznam nazvu Adelodipold pro kovovy stro-
jek s elektrickym motorkem z roku 2005 [21]%’, mi je dodnes zéhadou. Lamat hlavu
ajazyk si musi ¢lovék i pii nazvech, jakymi jsou naptiklad Oktibolz ¢i Rivalk [22].
Oba je totiz nutné Cist pozpatku. Poté uz je vSem lidem jasné, co dila predstavuji.

Népad s obracenymi ndzvy byl autorovym zamérem a také umyslem.
3.1.3 Realizace ve vefejném prostoru - Oktibolz

Vaclav Jira vstupuje do zivota lidi i svymi konkrétnimi realizacemi na vefej-
nych mistech. V jeho rodném mésté Louny se na Suzdalském namésti nachézi dilo
Oktibolz (Zlobitko pozpatku). Pfi hledani nazvu, si umélec ptredstavoval kolemjdou-
ci, ktefi se u stroje zastavi a budou si lamat hlavu nad tim, co by to mohlo byt, co to
pfipomina. Nebudou na to moci pfijit a budou z toho nazlobeni.

Dilo vzniklo jesté podle starého navrhu z roku 1968. Vytvarnik vzdy nejprve
zhotovi model 1:10, poté 1:4 a nakonec vytvofi original. Sablony pro vyrobce vytvaii
Vv poméru 1:1, aby mohl odhadnout, jaka bude jeho cena.®

Navrh dila Oktibolz ptedlozil umélec starostovi mésta Louny roku 1989. Sa-
motnd stavba na misté, které jiZz od roku 1980 zdobily mistni kasny zvané ,,ledviny*,
zacala az 7. kvétna 2003, kdy se teprve nashromaZzdily penize na jeji provedeni. Stroj
mél fungovat jako fontana, do které byly zabudovany i Cerpadla. Oktibolz, jenz je
vyroben z 90% ze Srotu, méla voda z kasen rozhybavat. O Sest let pozdéji byl vSak

provoz bazénktl, kvili Spatnému technickému stavu, ukoncen. Popraskany beton

propoustél pfilisSné mnoZstvi pitné vody, coz si nemohla méstska kasa dovolit [23].59

...................................................

8 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 112-113.

®" Ibidem, s.146-147.

% Viz Drépal (pozn. 2).

% Miroslava Strnadova (rec.), Fontany v Lounech jsou bez vody, zato §piny je dost, Denik,
http://zatecky.denik.cz/zpravy_region/fontany louny voda 20100517.html, vyhledano 12. 3. 2016.
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Roku 2013 zastupitelé mésta Loun rozhodli kaSny na Suzdalském ndmésti
zbourat a vysadit namisto nich zelen. Dilo Oktibolz m¢lo byt piesunuto na méstské
venkovni koupalists, kde by se skvéle vyjimalo v détském brouzdalisti.*® Na radu byl
pfizvan i sim autor a napadu se nebranil, ale bohuzel Oktibolz nejde rozebrat. Je ulo-
zen v loziskéch a po rozebrani by se nedal slozit zpatky dohromady [24].

V konecné fazi zlstala mechanické socha na stejném miste, ale kaSny okolo ni
byly zbourany. Namisto nich byla vysazena zelen a zanesena mulCovaci kira [25].91
Fontana zde stoji jako statickd socha a neplni své poslani. Oktibolz o vysce 360 cm
své okoli totiz skutecné zlobil. Kazdé zapadnuti kolesa do kovovych zubti vydavalo
nepiijemné zvuky®, které sluchu okolnim pfihliZzejicim pfili§ nelahodily.

V roce 2014 zacala lounskd radnice jiz pracovat s novou studii na proménu
frekventovaného Suzdalského namésti. Z pohledu od Zatecké brany by pravou &ast
prostoru méla pokryvat zelena plocha. V predni ¢asti by méla byt malad kasna zapus-
ténd do zemé, okolo s lavickami. Vzniklo by tak moderni a pfijemné misto
k odpocinku pro turisty nebo pro lidi ¢ekajici na autobus. Kasna by mohla byt ozvu-
¢ena a voda by tryskala podle urcitého vizualniho vzorce. Prostor po druhém bazénu
by byl stylové sladén s prvky ve zbytku mésta. Vzniklo by pfirodni jezirko
I S rostlinami, lemované kamennou scenérii. Jako dominanta zustane dilo Oktibolz
Vaclava Jiry. Zbytek prostoru pak dotvoii zelen a posezeni s dal§imi lavickami. Do-
sud dochovany mustek mezi obéma né€kdejSimi bazény by zmizel a terén by byl
pod novou dlaZzbou vyrovnan. Realizace byla vypoétena na bezmala sedm miliont
korun. Z tohoto diivodu k ni mésto Louny pfistoupi pouze v piipadé ziskani vyznam-
n&jsi dotace [26].%

Na zac¢atku roku 2016 prozatim schvalili lounsti radni jen umisténi pamétni

desky, kterd by méla kolemjdoucim sd¢lovat, Ze autorem sochy Oktibolz je znamy

% 7densk Plachy, Nadrze ,,ledviny* z Loun zmizi. Co budeme fotit na pohlednice?, Denik,
http://zatecky.denik.cz/zpravy region/kasna_louny suzdal 20130227.html, vyhledano 12. 3. 2016.
% Zden&k Plachy, OBRAZEM: Kasnu na Suzdalském namésti rozdrtily sbijecky, Denik,
http://zatecky.denik.cz/zpravy region/kasna_suzdal louny 20130405.html, vyhledano 12. 3. 2016.
%2 Viz Sloupové (pozn. 73).

% Zdengk Plachy, Jezirko a voda prystici ze zem& — i to bude Suzdalské namésti, Denik,
http://zatecky.denik.cz/zpravy_region/suzdal louny kasna 20140109.html, vyhledano 12. 3. 2016.
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vytvarnik Vaclav Jira. Obsahovat by méla ale i dalsi zékladni udaje. Obyvatelé mésta

Louny by se informa&ni tabulky m&li do¢kat do konce letosniho dubna.*
3.1.4 Strojek Vaclava Jiry ve filmu

Ke spolupraci na filmu Pribéh pro zacinajiciho kata pozval Véclava Jiru jiz ze-
snuly cesky sochai Hugo Demartini, ktery vytvofil maly model podle predstav
reziséra Pavla Juracka. Vaclav Jira pracoval na Myslicim stroji a Hugo Demartini
na Popravcim stroji.

Do prace se polozil lounsky vytvarnik skute¢né naplno. Ve svém sklepnim ate-
liéru nashromazdil vSechna kolecka, trubky, fet€zy a zhotovil opravdu obrovsky
stroj. Kdyz si pro n¢j pfijeli lidé z Filmového studia Barrandov, tak zjistili, Ze ho
neni mozZné ze sklepnich mistnosti, kviili uzkym schodiim, vytdhnout. Umélec ho
musel tedy autogenem roziezat na ¢tyti dily, vynést do haly a znovu svatit dohroma-
dy.

Ve filmu hral stroj nakonec asi pét az deset minut. Predstavoval Myslici stroj
na rucni pohon, ktery mél zachrénit republiku®® od toho, aby uz nemusel Zadny
Z obcanti myslet, jelikoz je to naprosto zbytecné.

Film byl na platna uveden roku 1969, avsak po n¢kolika mélo promitanich byl
stazen z distribuce a skonCil v trezoru. Komunisticti normalizatofi totiz zcela jasné
pochopili, v &em tkvi jeho narazky. Zivot ve 12i, nevédomost lidi a zapomenuta kon-
¢ina svéta jménem Balnibarbi, kterou film Pripad pro zacinajiciho kata vykresluje,
je v8ak, diky odstupu ¢asu, mnohem vice cenén.*®

Neblahé¢ho osudu se dockal i Myslici stroj Véclava Jiry. Kdyz si pro ngj
do Filmovych ateliérii na Barrandové $el, bylo mu feeno, 7e ho vyhodili.*” Umélce

to doted’ mrzi, jelikoZ do stroje dal véci, které mél opravdu moc rad.

% Zdengk Plachy, Tabulka sdé¢li, co je Oktibolz na Suzdalském namésti za¢, Denik,
http://zatecky.denik.cz/zpravy region/oktibolz_jira_louny 20160121.html, vyhledano 12. 3. 2016.
% Viz Drapal (pozn. 2).

% Oficiélni text distributora, Piipad pro za&inajiciho kata, Cesko-slovenskd filmovd databdcze,
http://www.csfd.cz/film/4915-pripad-pro-zacinajicino-kata/prehled/, vyhledano 14. 3. 2016.

%" Viz Biedermannova (pozn. 85), s. 98.
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3.2 Druha recyklace

Lounsky vytvarny umélec ud¢lal jiz okolo dvou stovek mechanickych strojki
[27]. KdyZ uz nema sva dila kde skladovat nebo jsou rozbita a nemaji tak dalsi vyu-
Ziti, necha je slisovat. Tlak lisu doda byvalym funk¢nim mechanismim zcela novy
smysl. Vznikne docista novy objekt, dalsi umélecké dilo. Na prvni pohled neidentifi-
kovatelna zmét’ vSemoznych véci, z nichz tr¢i mnoho dratkt [2 8].98

Jira si touhu po druhé recyklaci uvédomil az po letech. Dnes ale vi, ze to v ném
uz tehdy muselo byt. I ptes redukci svého domaciho mobiliare ale vlastni stale oko-
lo stovky strojku.

Neékdy Vaclav Jira nalezne na smetisti véc, o které¢ je presvédcen, ze jde
0 kompletné hotovy objekt. Odnese si ho domli a méa ho tam vystaven doted’. Malit
Zden¢k Sykora mu fikal, ze vSechno tohle citi, Ze to ma dokonce v sob¢. Pro nékteré
lidi jsou ufiznuté roury z kotle jen odpad, pro Jiru pfedstavuji vytvarné umeéni [29].%

Hydraulicky lis ptedstavoval naptiklad hlavni roli v dilech francouzského
umélce Césara Baldacciniho, ktery se proslavil zejména svymi netradicnimi vytvory,
jakymi byly plastiky ze svafovaného Zeleza a reliéfy z lisovanych automobilovych
soucasti. César lisoval vZdy n€kolik aut dohromady, aby dosahl potfebné barevné
kombinace a povrchové struktury. Jedno ze svych prvnich dé€l Slisovany automobil

predstavil roku 1960 na vystavé v Paiizi [30].1%

3.3 Plany strojki

Tvorba lounského rodédka Vaclava Jiry je velmi rozmanita, ptesto se vSak jeji

znateln€ vymezené oblasti vzajemné ovliviiuji. Nejzietelnéji to 1ze spatfit na blizké

souvislosti mezi pohyblivymi strojky a plany stroji [31].**

Jednou do umélcova ateliéru pfisel, jiz nekolikrat zmitovany, Josef Hlavacek

a po poznani masinistickych strojkli zacal uvaZovat nad tim, jak skloubit Jirtv vytec-

% Mirka Strnadova, V. Jira z Loun hled4 napady v kovosrotu, Denik,
http://zatecky.denik.cz/kultura_region/jira_strojky 20071217.html, vyhledano 14. 3. 2016.

% Viz Drapal (pozn. 2).

190 Sotia Pankova, Stroj na pomezi Zivota a uméni (bakalaiska prace), Katedra vytvarné vychovy PFUK,
Praha 2011.

191 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 4.
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ny koloristicky talent s jeho tehdejsi vasni do mechanismu [32]. Navrhl mu, co kdy-

by vyzkousel namalovat plany ondch konkrétnich zafizeni [33].*%2

Vytvarnik
souhlasil. Zhotovil prvni pokusy, pak n¢kolik dalSich, az se nakonec dockal vyznam-
ného uznéni, které¢ vyvrcholilo prvni vystavou plant v Galerii na Karlové namésti
roku 1967, kde mohli divaci obdivovat jednak funkéni stroje, tak i jejich navrhy.
Paradoxné se ale vyvijely pfesné v opacném potadi, nez byva pii vyrobé zvykem.
Nejprve skuteény produkt, a az poté jeho plan. U tohoto nezvyklého postupu zustal
vytvarnik doted’. Pii malb¢ velkoformétovych platen na motivy hudby soudobych

skladateltl také ztvarnuje jakési schéma jiz vysledné skladby.
3.3.1 Zpiisob provedeni

Princip konstrukce strojovych planid je srovnatelny s montazi jejich realnych
dvojniki. I strojky, 1 plany jsou totiZ sestaveny z jiZ pfichystanych aparati. Od za-
catku maloval Jira své plany precizné. Vyuziva obkreslené ¢i zvétSené technické
komponenty [36]. Rozebere jakykoli mechanismus, z n¢hoz vytahne rtizné zajimavé
dily. Naptiklad kdyz rozebere psaci stroj, tak v ném najde spoustu soucastek. Sklada
se z klavesnice, ale i z dalSich mechanickych a elektrickych zafizeni. Vznikaji tak
Sablony, na jejichz zdkladé€ vytvari malbu. N&kdy je Jirovi lito je po jejich obkresleni
vyhodit, a tak z nich vyrabi jesté kolaze.

Pracuje také se zménami métitek, aby to odpovidalo celkové koncepci a rytmu.
Nekteré velké obrazy, kde je hodné soucastek, vytvari tieba cely rok. Kompozici
dotvaii podle toho, jaké prvky pravé nalezne. Kazdy tyden pfimalovéava dalsi. Pracu-
je na principu nahody, ale védomé skladbu dikladné¢ promysli a vSechny tvary
kombinuje stejné tak, jako kdyby konstruoval stroj. Napéti ve svych malbach dosa-

huje tim, Ze se Casti v urCitych bodech skoro dotykaji a spojuji. Diky tomu muze

vvvvvv

...................................................

192 Dadaisticky predstavitel Marcel Duchamp jiz roku 1920 vytvofil kompozici zalozenou na funk&nim

stroji. Jednalo se pouze o katalogovou ilustraci, ale Jirovy plany jim vytvoienych realnych strojki, k tomu
nemaji daleko. Lze uvést napiiklad Plan stroje Ramusovnik z roku 1967, ktery ma perfektné zpodobnéné
detaily tak, ze si ho mizeme skute¢né predstavit [35].

193 iz Drapal (pozn. 2).
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v malbé strojkti je uréeni okamziku, kdy praci ukoncit, aby obraz nebyl pfekombino-
vany a pokazeny [37]. 1% 1°

Jelikoz tvofi lounsky vytvarnik své plany strojkii pomoci vysttizenych technic-
kych Sablon, je mozné v nékterych jeho dilech najit souvislost s kubistickymi prvky,
jenz vyuzival i Fernand Léger. Na platnech obou malifi lze spatiit obrazce kruh,
¢tvercli a mnohouhelnikd. I kdyz ¢esky umélec ztvarnuje kovosrot, nemuize zabranit
tomu, Ze nekteré jeho prvky pfipominaji geometrické tvary. Shodné€ rozmérna platna
francouzského kubisty vsak pfedchazeji dobu svym dokonalym perspektivnim ztvar-
nénim, kdy mame pocit, jako bychom se divali na trojrozmérny obraz. Vyjevy Vac-
lava Jiry jsou ploché a ve vétsing piipadtl v nas neevokuji touhu presvédcit se o tom,
zdali se vazné jednd o dvojrozmérné ztvarnéni ¢i nikoli [38].

Masinistické obrazy FrantiSka Kupky se také mohou zdat malovany podle pre-
dem pripravenych vzort. Stejna preciznost se ale u Jiry setkava s dojmem
nekompletnosti, zvlast¢ pak u jeho Detailii strojuit Z roku 1965. Nékdy ndm mohou
pfipadat metrova platna nevyuzitd, zvlasté pak, pokud maji jednolité pozadi. Kupka
vyuzivé také mechanickych konstrukei, i kdyz v jinych souvislostech, plochy obrazii

zapliuje a rozhodné tim nedochézi k jejich druhotadosti.
3.3.2 Vybér barev

Stejné jako u Jirovy krajinomalby hraje u konstruktivistickych zpracovani pla-
nu strojkd dilezitou roli barevnost. Aby si umélec zachoval ve své praci ndhodnou
volbu, vytvofil si vzornik barev, ktery ocisloval a popsal podle toho, z ¢eho jsou
konkrétni barvy namichané. Kdyz totiZ pfiloZi soucastku na platno, musi védét, jaky
bude mit odstin. Voli ho jednoduSe hozenim mince na pfipraveny pestrobarevny ras-
tr. Na kterou barvu padne, tou komponent vybarvi. Klidné i rizovou. Poté piijde
na fadu dalsi soucastka a namaétkou trefi tfeba zelenou. A tak to probiha az do onoho
okamziku, kdy je platno ucelené [39].

Obdobné vzorniky barev si Vaclav Jira udélal uz v roce 1961, kdy je pouzival

pro své krajinomalby. V t¢ dobé nem¢l ani tuSeni, kam ho to jednou zavede.

...................................................

104 iz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 4.
1% iz Drapal (pozn. 2).
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Pred vice nez padesati lety vyuzival rovnéz tento barevny rastr, kdyz se zabyval 1y-
rickou abstrakci. Slouzily mu k zapamatovani si, kterou barvou dila formoval.
Vzorniky daval taktéZ na sluni¢ko, aby véd¢l, co to s nimi provede [40].

Umélec povazuje za vyhodu akrylovych barev to, ze 1ze koupit rovnou tfeba
deset valéri, které mohou byt uz davno namichané. V 60. a 70. letech musel olej
a prasky zdlouhavé michat. Existovaly sice sady barev, ale byly ohromné drahé. Ob-
&as si pro hotové barvy jezdil az do Usti nad Labem.

Neékdy se chce umeélec ptivodnimi objektu barvou jen piiblizit. Nepracuje tedy
se vzornikem, ale spiSe podle vlastnich pociti. Hledd vhodné odstiny klidné i pil

. <, 106
roku, nez obraz dokonci.

...................................................
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4 Srovnani Jirova pristupu s jeho soucasniky

Okolo roku 1960 se zvedd odpor proti subjektivnimu uméni zaloZenému
na prezentaci usporadani svéta nebo vnitiniho Zivota autorii. Novymi zasadami se
stava, stejn¢ jako pred Ctyficeti lety v Rusku, odklon od deskového obrazu a ptiklo-
néni se k objektu. Modernimi cili jsou spolecnost, zivot, realita, technika, fascinace
Zivly &i pouhou méstskou ulici.'”’

V Ceském vytvarném umeéni znamenala Sedesatd 1éta nejen neobycejny riist
v kvantité, ale také v kvalité¢ dé€l. VSichni si uvédomovali, Ze uméni jiz neni ideolo-
gickym nastrojem moci, ani nijak zajimavym, ale postradatelnym doplitkem
spole¢nosti. Uméni tehdy pfedvidalo veskeré déni, stalo se jakymsi jevistém. Nelze
vSak zapomenout na to, Ze v tehdej$i dobé se zde rozvijely dvé umélecké vétve. Jed-
na oficialni, kterd stdle slouzila rezimu tim, Ze ho vynaSela vzhiru a druhd rebelska,

jez se stala téméf oficidlni ve druhé poloviné dekédy.108

4.1 GRAV

Pohyblivé skulptury byly v uméleckych déjinach jiz diive, ale az teprve Pafiz
svym apelem na vytvareni skupin ud€la z kinetického uméni smér. 6. dubna roku
1955 totiz ptedvadi vystavu v galerii Denise René, kde je jiz kinetika v plném rozvo-
ji. Na expozici prezentuji sva dila Jestis-Rafael Soto, Yaacov Agam, Pol Bury, Jean
Tinguely a Victor Vasarely.

Tti roky na to zakladaji Francois Morellet, Julio Le Parc, Francisco Sobrino
a n€kolik dalSich Groupe de Recherche d"Art Visuel (zkracené GRAV), ktera fungu-
je az do roku 1968. Cily skupiny jsou spoluprace, nahrazeni sentimentalniho
umeéleckého génia vyzkumnym tymem a zapojeni publika pii vystavach.

Roku 1967 byla skupinou GRAV uspotadana vystava s nazvem Lumiére et
mouvement, ktera pfivedla do galerijniho prostoru svételné exploze, tmavé chodby,
zrcadlové bludisté, v nichZ pfichozi zt€Zka hledali spravné cesty, kymaceli se taktéz

na schodech a v ¢alounénych pastich. Argentinsky umélec Julio Le Parc zde prezen-

...................................................

197 \/iz Ruhrberg (pozn. 68), s. 499.
198 v/iz Svécha (pozn. 62), s. 26.

49



toval své dilo Perpetuum mobile (1964), které¢ se skladalo s velkého mnozstvi skle-

nénych desticek houpajicich se vlivem proudéni vzduchu [41].1%

4.2 Zero

Roku 1957 zakladaji Otto Piene a Heinz Mack skupinu Zero, jez se ztotozno-
vala s ndzory mnoha avantgardnich smért ve Francii, Holandsku i Italii. Roku 1961
vstupuje do skupiny Giinther Uecker. Dalsi umélci, jakymi byli tfeba Christian Me-
gert, Hans Salentin, Hermann Goepfert, Jan Schoonhoven jsou pouze spojeni
s vystavami nebo se objevuji v nékterych ¢islech Casopisu Zero.

Jadro skupiny reprezentované Pienem, Mackem a Ueckerem se nezaméiuje
pouze a jen na plastické uméni. Obrazy, reliéfy a objekty jsou pro né rovnocennymi
nastroji pro zachyceni, rytmizovani a rozliSovani svétla. Pro n¢ typické bodové
a dérované miizky ¢i jehlovité struktury totiz pfitahuji vibrace a optickou energii.

Otto Piene roku 1959 vyviji své dilo Balet svétel, ktery nejprve ru¢né obsluhuje
lampami, pozdé&ji pracuje stale vic s mechanickymi a programovanymi svétly [42].
Jako zakladatel sky-artu roku 1972 uvadi v provoz duhu z péti polyetylenovych ha-
dic naplnénych héliem, na nichz sviti 600 Zirovek, pfi slavnostnim ukonceni
olympijskych her v Mnichové.

Sochat Heinz Mack sni o projektu s nazvem Sahara s ohromnymi svételnymi
fontdnami, umélymi slunci, zrcadlovou zdi a piskovymi reliéfy. Roku 1967 byl jeho
zamér realizovan a pozdéji se jeho skulptury dostavaji do muzei a na vefejna mista.
Svétlo se pro tohoto umélce stalo materidlem stejné jako pro jiné kdmen, dievo nebo
kov. Svymi rotujicimi kotouci a dynamy obohatil kinetické uméni o dosud nevidané

vibrace. V tomtéz roce se skupina Zero rozpada.''

4.3 Jean Tinguely

Znamenitym umélcem na poli kinetického a zaroven masinistického uméni je
Svycar Jean Tinguely (1925-1991), ktery vytvaii své hybné skulptury od roku 1953.

Jeho specializaci bylo transformovat stroje v néco neuzitecného a délat z nich objek-

...................................................

199 v/iz Ruhrberg (pozn. 68), s. 499-501.
19 |bidem, s. 502-503.
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ty pro své vlastni pocity — pro divadlo svéta, které je na jednu stranu nabité Zivotni
energii a na druhou stranu nejasnym strachem, které¢ je vyjadieno Skubanim soucas-
tek, jez naléza na Srotistich ¢i ve veteSnictvich. Tinguely se stal svym dilem pro Ev-
Evropu jedine¢nou integrujici postavou. Piekracuje a zaroven se dotykd problému
celé umélecké generace.

Roku 1958 vykonal zasadni krok a uvedl stroj jako svébytnou skulpturu. Motor
jiz neni jen pohanécem tradicnich kompozic. Stava se dilem. Mezi 1éty 1958-1959
zhotovuje fadu malujicich dél Méta-Matics, které podnécuji lidi ke smifeni se se své-
tem plnym mechanismi [43].

Od roku 1958 ptidava Tinguely do svych dé€l pohyb a zvuk. Pocatkem let Sede-
satych jeho zatizeni Balubové (africky kmen) potiasa pery, koZeSinami, plechovkami
¢i kravskymi zvonky v rychlém tanci. V Basileji dokonce pofadaji jim zkonstruované
Fontany masopustni noci (1977) soutéze ve stiikani [44].

Dilo $vycarského umélce ma vsak i dalsi stranky. Cerné nabarvené Rekviem
za padajici list (1967) se kuptikladu pohybuje se slavnostni vaznosti. Tézké soucast-
ky skulptury nazvané Heuréka (1963-1964) jsou zase naopak odsouzené k zivotu
trestancl, vykonavaji stale tytéz pohyby, pohanéji kola sem a tam, vysunuji a zase
zasunuji ojnice.***

Nékteré z Tinguelovych dél maji dokonce sebedestrukeni charakter. Typickym
ptikladem muze byt velkorozmeérna instalace Pocta New Yorku, kterou autor nazval
,»simulakrum k'clt'clstrofy“.112 Ptedstavena byla roku 1960 v Muzeu moderniho umeéni.
Instalace vSak méla necekany prubéh i dohru [45]. Konstrukce se sama vznitila
a zpusobila vybuch pachnoucich bomb. Mezi divaky to vyvolalo fadu reakci. Nékteti
v tom spattovali souvislost s nuklearni katastrofou, jini to povazovali pouze za zaba-
vu. Tinguely jen poznamenal: ,Nemizete ocekavat, Ze svét dopadne tak, jak
cheete.«H
Na sklonku svého zivota vytvaii Tinguely stavby oltatovitého typu, kdy vrsi

kopce odpadki ze strojnich soucastek, spotiebicl, vraki, blikajicich zarovek a jinych

...................................................

" |bidem, 506-508.
12 \/iz Foster (pozn. 34), s. 435.
13 www.tlumoceni-preklady.cz/download/7572/932.doc, vyhledéno 6. 4. 2016
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nalezenych objektti. Roku 1980 do své tvorby zatazuje i symboly smrti, kostry zvifat,
parozi a vybé¢lené lebky. Jako pfiklad lze uvést dilo Evino jablicko a méstané
VVVVVV 114

V dile Jeana Tinguelyho a Vaclava Jiry je jista souvislost. Vnéj$i podoba d¢l
a jejich zptisob provedeni se zdaji byt naprosto totozné. Cesky umélec viak v dobé
svych masinistickych pocatkii nemél o existenci §vycarského sochaie ani ponéti.

Podle svych slov se Vaclav Jira seznamil s dilem Jeana Tinguelyho az teprve
po vystavé svych mechanismii v prazské Galerii na Karlové ndmésti v roce 1967.
Pravé vytvarny teoretik Jifi Padrta ho upozoril na to, Ze ve Svycarsku Zije umélec,
ktery také vytvaii sochy ze Srotu. Dokonce vyjednal, Ze Svycar bude mit v Praze
vystavu, kde mimo jiné zrealizuje fontanu, pfi které mu mél Jira asistovat, jenze pfi-
Sel osudny rok 1989, ve kterém se uzaviely hranice a Tinguelymu bylo zakdzano
pricestovat. Své povédomi o ném mél ale i Zdenék Sykora, ktery upozornil na po-
dobnost jeho a Jirova dila jiz na po&atku 60. let.'*

Lounsky vytvarnik tvorbu svého $vycarského kolegy nesmirné uznava. Fasci-
novan byl neuvétitelnym mnoZstvim objektl, ze kterych se dila skladala. Musely
na nich pracovat obrovské tymy lidi a Tinguely pak uz jen vymyslel a kreslil. Byl to
spi§ tvirce happeningl. Vystavoval ve Freiburgu na namésti, kde spolu bojovaly
stroje a celé mésto tomu piihlizelo. Soucasti toho byl i ohnostroj, ktery n&jakym li-
dem propalil kabaty. Druhy den nechal umélec navést celé sklady oble€eni, aby si je
mohli piipadni poskozeni vyménit. Vie zaplatil ze svého.'™® Jira usuzuje, Ze to byl
Cloveék s vybornym charakterem. Obdivuje také to, jak Jean Tinguely vstoupil
do Zivota obyvatel ve Svycarsku. Je tam velice povazovan a pfivlastiiovan jako na-
rodni umélec. Jeho dila zkraSluji namésti a jiné vetejné prostory jako tfeba vykladni

w117
skiiné.

14 v/iz Ruhrberg (pozn. 68), s. 508.

15 viz Sloupové (pozn. 73).

18 yaclavu Jirovi se vlastng stalo néco podobného. Jeho Antistrojek postitkal obleceni divaki na vystavé
v 70. letech a umélec jim musel nasledné zaplatit Cistirnu. Dokonce se domniva, Ze mu lidé piinesly

k vy¢isténi i kabaty, ve kterych tam viibec nebyly!

Y Viz Drapal (pozn. 2).
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4.4 Ale§ Vesely

Ceskoslovensky umélec Ale§ Vesely se v 60. letech bez véhani pfipojil
k radikalnim tendencim abstrakce a asamblaZze. Nejprve provadél gestické malby,
poté presel k sochafstvi.'®

Na Vystaveé D, kterd se uskutecnila roku 1964 v Nové sini v Praze, vystihuji
povahu &eské autentické nefigurativni tvorby™® umélcova slozita dila, jez vytvofil
pravé metodou asamblaze. Sochy ze zrezivélého zeleza byly ztvarnény tak, aby di-
vakovi pripadalo, jako kdyby je chtély svymi vybihajicimi hroty zranit, avSak
zaroven zatluCenymi hieby a skobami zranovaly samy sebe. Také ndzvy nékterych
téchto dél upozoriovaly na to, Ze jsou jakymisi analogiemi soch mucednikt. Troj-
rozmérna obdoba kolaze Stigmaticky objekt (1963) demonstrovala své utrpeni
a soucasn¢ ho podnécovala v kolemjdoucich. 120

Oblibenym motivem v asamblazich ceskoslovenského sochate byla také Zidle
(Zidle Usurpdtor, 1964), kterou vnimal jako utodisté ¢lovéka a misto jeho denniho
odpoginku. Zidle je svédkem lidského byti a jeho osudi. Toto svédectvi ztélesiiuji
jeho dramatické Utvary vytvofené z napinanych a jinak destruovanych hmot [47].12

Plastiky Alese Veselého vznikaly zejména pfipojovanim a vrstvenim vSemoz-
nych zahozenych ruin. Bezcenny materidl ale umélec nasledné premeéioval
V objekty, jez mohou nékomu pfipominat svatostni ikony ¢i predméty k meditaci.

Roku 1967-1968 vytvotil Ale§ Vesely monumentalni sedmi-metrovou sochu
Kaddish, jez vznikla ze svatované oceli a svou podobou piipominala ne nahodou
krucifix [48]. Dilo se zrodilo za pomoci Ostravské zelezarny, kde mé¢l umeélec
k dispozici bohaty vybér materialu i strojniho vybaveni.'? Dal3i jestd v&tsi monu-
menty se mu podafilo vytvofit v nasledujicich letech 1979 a 1980 ve vestfalskych
méstech Bohumu, kde od n¢&j o¢ekavali pouze autorskou sochu a v Hammu, kde so-

cha zdobila fasadu svarecske skoly.

...................................................

18 Jindtich Chalupecky, Nové umeéni v Cechdch, Jinotany 1994, s. 107.
19 viz Sevéik (pozn. 58), s. 259.

120 y/iz Chalupecky (pozn. 118), s. 106.

121 viz Svécha (pozn. 62), s. 26.

122 Viz Chalupecky (pozn. 118), s. 106.
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Nekteré novejsi véci byly imysiné ud€lany tak, aby byly dynamické a dalo se
s nimi hybat. Pfikladem mohou byt Kruzidla vznikajici od roku 1982, které vykona-
vala pouze vymezeny pohyb.123

Material nehraje sice u AleSe Veselého zas tak dilezitou roli. Kovovy odpad
byl ale pro jeho praci zcela nezbytny stejné jako u, jiz tehdy tvoficiho, Véclava Jiry.
Ten se vSak k témto ¢eskym prukopnikiim moderni abstrakce netadil a dodnes neni

0 jeho praci zminka v zadné z publikaci vztahujici se k ¢eskému uméni 60. let.

4.5 Jan Svankmajer

Stiedoskolskym spoluzédkem Alese Veselého byl Jan gvankmajer124. Clen Sku-

piny surrealistti v Ceskoslovensku je autorem nékolika animovanych filmd, objektt,

v o 4 ive . o o .12
kolazi, grafik, textd, scénairti a navodu k taktilnim akcim. >

Umélec svétového jména roku 1972 vytvotil cyklus kolazi a grafik Svank-

meyers Bilderlexikon, imaginarni, fantastickou a utopickou encyklopedii, ve které se

nachazi fada technickych navrhi jako napiiklad Stroj na odstranovani lidské kize **°,

Masturbacni stroj pro damy ,,Roman*“ &i Projekt ipsatoru ,,Dana*, které obsahuji

1-127

i vhodné pouzitelny manual.”" Konstrukce fantastickych stroju jsou ztvarnény velice

detailnég. Jejich podoba je vSak mimoumeélecka a blizi se spiSe zahadné poloze surrea-

listickych symbolickych objekta.?

Masinistické tendence lze spatfit 1 v jeho filmové tvorbé. Roku 1964 natocil
tehdy tficetilety Jan Svankmajer sviij prvni kratkometrazni film Posledni trik pana
Schwarcewalldea a pana Edgara, kde vystupuji dva kouzelnici.**® Thned p#i prvnim
triku, ktery predvadéji fiktivnim divakiim, se hlava jednoho z nich stane pfistrojem
zaloZzenym na ozubenych kolech, z néhoz je vytaZena kostra ryby, ktera byla jesté

pted chvili ,,ziva" [49].

123 Ales Vesely — Michal Schonberg, Projdi tou branou!: rozhovory s Alesem Veselym, Praha 2008,

s. 126-128.

124 Radan Wagner, (NeJocekdvané nahody: ticet rozhovorii o uméni, Praha 2010, s. 322.

125 And&la Horové, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 802.

128 yan Svankmajer — Frantiek Dryje — Bertrand Schmitt (ed.), Jan Svankmajer: moznosti dialogu : mezi
filmem a volnou tvorbou, Revnice 2012, s. 132.

" 1bidem, 5. 299.

128 Jan Svankmajer, Sila imaginace: rezisér o své filmové tvorbé, Praha 2001, s. 50.

129 Viz Svankmajer (pozn. 126), s. 76.
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Vroce 1966 nafilmoval Svankmajer Rakvickdrnu, Vv niz vyuziva postavy
a techniky manaskového divadla. Snimek zndzorniuje kruty a bizarni souboj mezi
dvéma zavistivymi sousedy. U¢inkuji zde jednak poutové stielecké terde, staré kuli-
sy a loutkova divadla, ale také zubem Casu poznamenané stroje. Tento détsky svét se
rychlym stfihem méni v Sileny a kruty mechanismus. Findlni stfet loutek budi dojem
splaseného stroje diky detailnim zab&ram soukoli a per.®

Témeét cely hororovy film Kyvadlo, jama a nadéje Z roku 1983 je zalozen
na funkénim mechanismu, jenz ovladd d’abelskou past inkvizitorii, kterou je hrdina
rafinované fyzicky i psychicky mucen.

Mechanickych prvkil Ize najit ve filmové tvorbé Jana Svankmajera jesté néko-
lik. Roku 1996 reziroval film Spiklenci slasti, kde se vraci k projektu ipsac¢niho
automatu Roman a vytvari masturbacni stroj v zivotni velikosti, jez je vybaven n¢ko-
lika pary rukou a televizni obrazovkou vysilajici zdznam hlasatelky, do niz jsou
prenaseny sexualni fantazie [50]."*! Zakizeni ma sice naprosto odli$né poslani, nezli
dilo Uzasna planeta (2010) Vaclava Jiry, ale jistou podobnost spatiuji v jejich antro-
pomorfni dispozici. U Jirova dila pfipomina lidskou hlavu elektricky osvétlena
dekorace, pokroucené draty se podobaji rukdm a podstavcem se stava pocitaCova
skiin. Jesté ke vSemu se oba dva stroje snazi prizpisobit vysce ¢loveka [51].

RovnéZ je mozné v tvorb& Vaclava Jiry vypozorovat totoZzné surrealistické prv-
ky jako napiiklad erotismus. Na strojcich Tulpach z roku 2002 a Leo z roku 2003
jsou nalepeny obrazky nahych Zen. Jisty smyslny podtext mohou mit i kovova dila
Mamitko z roku 2004 ¢i Lechtatko z roku 2002, které¢ vyuziva k jemnému doteku
dvou ptacich pirek [52].

Zatimco Jan Svankmajer konstruuje dila podn&cujici k sexu, Vaclav Jira vytvo-
fil mechanismy, které se z n¢j naopak snazi vymanit. Z téhoz roku 2005 pochazi
strojky Antisex a Odhdnéc erotickych snii, ktery svym provedenim mize nékomu

o T “ orno 132
pfipominat indiansky amulet, lapa¢ sni.*®

...................................................

130 pidem, s. 81.
1 |bidem, s. 349.
132 Viz Machalicky — Jira (pozn. 6), s. 124-142.
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Zavér

Cilem mé bakalafské prace bylo seznamit ¢tenafe s zivotem a dilem Viclava
Jiry, pfedevsim s jeho tvorbou strojkii a zasadit ho do $ir$i souvislosti s jeho pted-
chudci a soucasniky.

S pozoruhodnou masinistickou tvorbou zacal vytvarnik v roce 1961, kdy vy-
tvoril mechanicky malovaci stroj. Tento pocin se vSak uskutecnil jen z toho divodu,
ze bylo um¢lci lito starého pianina, jejz se nachazelo na pidé. Néapad byl spontanni
ajednalo se spiSe o pokus. Vaclav Jira rozhodné nechtél svym malovacim strojem
cokoli parafrazovat ¢i dokonce kritizovat. Myslenka se zrodila uvnitf jeho hravého
ja.

Mechanismus byl nakonec pietransformovan z malovaciho na myslici a vystu-
poval i ve filmu. Dnes jiz neexistuje, jelikoz se ho filmové ateliéry zbavily
vV domnéni, Ze se jedna o zbyte¢nou véc. Jiry se toto zachazeni dotklo a stejné jako
na tplném pocatku se v ném nad strojem projevila litost.

O malovacim stroji z dilny Vaclava Jiry se nikde v knihdch o uméni nedoctete.
Totéz vSak neplati o nepojmenovaném stroji némecké autorky Rosemarie Trockel,
ktery fungoval na stejném principu, byl také opatien §tétcovymi paci¢kami, ale vzni-
kl az roku 1990. Cilem jejiho stroje bylo totiz prorazit a to se povedlo.

Cesky vytvarnik sva dila s timto zamérem nevytvaiel. Viibec ho nenapadlo, Ze
by mechanické stroje sestavené z kovosrotu a nalezenych pfedmétii mohly byt umé-
nim. Kazdou ze svych kinetickych soch vyrabél za ucelem pobaveni sebe, svych
blizkych a postupem casu i1 divaki na vystavach. Nesnazil se o propagaci svého no-
vého sméru a stale ziistaval jiz v zajetych presvédcenich o tom, ze na trhu s uménim
se mize prosadit jen s dily na dvourozmérnych platnech.

Podle mého nazoru v ném toto domnéni stale pfetrvava, ponévadz své osobité
mechanismy neprodava. Pfeci jen se stalo uméni jeho zivobytim. VétSina galerii,
V nichz potada své vystavy, ale spi§ Ceka na to, ze jim nékteré ze svych dél prenecha
jako dar, nez aby si je samy zakoupily.

Sam autor se totiz ke svym diliim nestavi pfesvédcive. Svoji tvorbu zesmésiuje
i pouzitim absurdnich jmen, které n¢kdy napiSe pozpatku. Upozornuje tak na pod-

fadny material a zertovnou funkci dila misto toho, aby ho pozvedl na vyssi Groven.
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Na vystavach vyzyva divéky, aby si se strojky hrali. Ani mu nevadi, kdyby se nckte-
rd ze soucasti zohybala nebo jinak poskodila. Tvrdi, ze to stejné nikdo nepozna.
Tento laxni pfistup samotného umélce jisté trochu skodi tomu, aby se o néj zajimalo
vice vytvarnych teoretiki, i laicka vefejnost.

Vaclav Jira se ke svym kinetickym strojkiim chova lhostejné mozna z toho du-
vodu, Ze jiz od zacatku pocita s jejich destrukei ¢i uplnym zanikem, které je mozno
chapat za jejich hlavni smysl. VSe si uvédomil ale az po n¢kolika letech. Ve skrytu
duse vsak vzdy védél, co s materidlem, pii jeho pfeméné ve stroj, zamysli.

Kdyz uz nema dila, kde skladovat, nebo jsou rozbitd, eventudln¢ pro né nena-
chdzi dalsi vyuziti, nechd je lounsky vytvarnik slisovat (sily hydraulického lisu
vyuzival 1 César Baldaccini), coZ sdm nazyva ,,druhou recyklaci. Vznikne tak dalsi,
zcela novy objekt. Nékteré strojky nebo jejich soucastky se mohou na konci jejich
byti ocitnout znovu v kovosrotu.

Lze jen rozvazovat nad tim, jak by se celd Jirova kariéra vyvijela, kdyby se
0 jeho dile jiz v 60. letech dozvéd¢l naptiklad vytvarny teoretik a kritik Jindfich Cha-
lupecky. Stala by se ztémé& neznamého umélce osobnost celorepublikového
¢i dokonce svétového zabéru? Zajisté by to nebylo nemozné, jelikoz jeho tvorba ma
mnoho spole¢ného s nékterymi vytvarniky dob minulych, jejichz masinisticka dila
jsou obdivovana dodnes.

Na misté je srovnani s nejvyrazngj$im tvircem dadaismu Marcelem Ducham-
pem, ktery pfistupoval ke svym mechanismiim obdobné¢ jako on. Nendpadné narazky
na sex a pornografii, obveseleni divakil a efektivnost by se daly povazovat za jejich
spolecné znaky. I tak jsou nékteré z jejich strojii naprosto funkéni, o ¢emzZ se mohou
presvédcit 1 navstévnici vystav. Duchampovy rotoreliéfy a roztirae ¢okolady plni
svou Ulohu stejné dobie jako napiiklad Jirlv stroj Ramusovnik, jehoZ charakter
vskutku rve usi ¢1 Mdvdtko, které svym gestem zdravi vSechny kolemjdouci.

Naprostym opakem je pak kinetické uméni ruského konstruktivismu (Vladimir
Tatlin, Naum Gabo) a Bauhausu (Laszl6 Moholy-Nagy), které se opiraji o mnoho
teorii, vysvétluji principy kinetiky a konstrukéni vztahy. Za vznikem dé&l stoji fada

navrhu a modeld.
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Viclav Jira vytvérel taktéz plany strojl, ale nejedna se o névrhy v pravém slo-
va smyslu. Um¢élec je totiz vytvarel az poté, co kinetickou sochu dokoncil. Nékdy
dokonce s odstupem nékolika let.

Platna mnohdy monumentalnich rozmért, na kterych se plany rozprostiraji,
maji své kvality v Siroké Skale barev, jez Véclav Jira voli ndhodnou formou. Mno-
hym mohou v nékterych mistech pfipominat linie Zdenika Sykory, ktery byl jeho
ucitelem. Lze zde spatfit i podobnost s kubistickym vytvarnikem Fernandem Lége-
rem, ktery se rovnéz nesnazil o zobrazeni stroje v pohybu, jako tomu bylo u futuristi.
Znacny rozdil vidim vSak v uchopeni perspektivy. Zatimco Jirovy strojky se na plat-
né projevuji plosné, francouzsky kubista se snazi o trojrozmérné zobrazeni, ¢ehoz
dosahuje vhodnou kombinaci geometrickych tvari a jejich barevnou odliSnosti.

Typickym obrazem zobrazujici plan stroje je Détsky karburdtor od Francise
Picabii. I kdyz obraz vychézi z ndkresu automobilového karburatoru, jde o zcela
imagindrni stroj. Svym minimalistickym ztvarnénim se velmi podoba Jirovym pla-
ntm strojkii z 60. let, které nebyly jesté tak kvalitné zpracované. Jednalo se o strojky
konstruované z drobnych, témét nepatrnych ¢ar a zdkladnich geometrickych tvart
S jednobarevnym, Casto vyraznym, pozadim.

Cesky umélec zpodobiioval jestd stroje v jejich detailech, ¢imZ se pfiblizuje
tvorbé FrantiSka Kupky, v jehoz maSinistickych obrazech také nelze vypozorovat,
0 jaky konkrétni mechanismus se jedna. Strojky jsou zobrazeny velmi zblizka, 1 kdyz
ne tak podrobné¢, a to plati zeyména u Viaclava Jiry, jehoz detaily se podobaji spiSe
barevnym kompozicim.

V 60. letech v Ceskoslovensku byla jeho tvorba naprosto ojedinéla a plati to
dodnes. Vystavovani Jirovych mobill se d4 naptiklad pfirovnat k hapenningtim hnuti
Fluxus, které divaky Sokovaly a snazily se je aktivné zapojovat do déni. Navstévnici
Jirovych vystav se s jeho dily nejen foti, ale také si s nimi hraji a mnohdy je musi
sami uvadét do chodu pomoci klik, spinacti nebo jednoduchym tlesknutim rukou.

Velmi sporné se jevi propojeni Jiry a Svycarského sochate Jeana Tinguelyho.
Cesky umélec tvrdi, e ve svych konstruktivnich po&atcich nemél o jeho existenci ani
ponéti, piesto se jejich dila dosti podobaji. Zden€k Sykora mu udajné nékdy béhem

60. let ukézal tvorbu Tinguelyho v knihéach a Casopisech.
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Po revoluci navstivil Vaclav Jira Tinguelyho vystavu ve Frankfurtu nad Moha-
nem a zajel se podivat i do nové postaveného Tinguelyho muzea v Basileji, ktery
navrhl architekt Mario Botto.

Dalsimi soucasniky ¢eského umélce jsou Ales Vesely, ktery sva dila vytvarel
rovnéz z kovového odpadu a Jan Svankmajer, v jehoz nékterych filmech Ize spatfit
jisté masinistické prvky. U surrealistické¢ho tvlirce jsem objevila také jistou souvis-
lost s Vaclavem Jirou z hlediska erotismu, jeZ se u soucasnych umélct stava velmi

oblibenym tématem.
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[18] Hrajici kufr, 2006, kufr, radio, ventilator, lampicky, 123 x 50 x 35 cm, reprodu-
kovano z: Jifi Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti

| pritomnosti, Louny 2010.

[19] Simonka, 1999, sklo, budikové strojky, bréko, vyska 45 cm, reprodukovano z:
Jifi Machalicky — Véaclav Jira, Viclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Lou-

ny 2010.

[20] Adélka, 2008, kovovy odpad, model, vyska 70 cm, reprodukovano z: Jifi Ma-

chalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[21] Adelodipold, 2005, kov, el. motorek, vyska 145cm-detail, reprodukovano z: Jiti
Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny

2010.

[22] Ryvalk II., 2002, ¢ast klaviru, kov, elektromotorek, 163 x 95 x 40 cm, reprodu-
kovano z: Jifi Machalicky — Vaclav Jira, Vdclav Jira - Recyklace minulosti

| pritomnosti, Louny 2010.

[23] Fontana na Suzdalském namésti v Lounech, takzvané ledviny, jejiz dominantou
je strojek vytvarnika Vaclava Jiry Oktibolz, foto: Zden¢k Plachy, vyhledano

4. 4. 2016: http://zatecky.denik.cz/galerie/suzdal-louny-kasna-
2013.htmI?mm=2152214

[24] Demolice kasny na Suzdalském namésti v Lounech - zistal jen Oktibolz, foto:
Zdengk Plachy, vyhledano 4. 4. 2016: http://zatecky.denik.cz/galerie/kasna-suzdal-
louny-20130405.htmI?mm=4386190

[25] Nynéjsi stav strojku Oktibolz, foto: autor

[26] Architektonicka studie budouci podoby Suzdalského namésti v Lounech, ilu-
stra¢ni foto, vyhledano 4. 4. 2016: http://zatecky.denik.cz/galerie/suzdalske-namesti-
louny-20140108.htmI?mm=4986464
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[27] Expert, 2003, psaci stroj, ventilator, elektrosoucastky, pocitac, kov, vyska
165 cm, reprodukovano z: Jiti Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace

minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[28] Lehounce slisovany strojek, kov, nalezené predméty, radio, 100 x 128 cm, re-
produkovano z: Jiti Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti

| pritomnosti, Louny 2010.

[29] Slisovany strojek, 2005, kov, 60 X 60 cm, reprodukovano z: Jiti Machalicky —

Véclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[30] César Baldaccini — Slisovany automobil z roku 1960, ilustra¢ni foto, vyhledano
9. 4. 2016: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/13/1a/f4/131af421c4d6e2672ac726794352dce8.ipg

[31] Plan malovaciho stroje, 1967, olej na platng, 205 x 190 cm, reprodukovano z:
Viaclav Jira — Josef Hlavacek, Vaclav Jira (kat. vyst.), Galerie Benedikta Rejta
v Lounech 2001.

[32] Plan k malovacimu stroji I, 1969, olej, platno, 115 x 130 cm, reprodukovano z:
Jiti Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, LOU-

ny 2010.

[33] Plan Antistrojku, 1961, olej, platno, 140 x 120 cm, reprodukovano z: Jiti Ma-

chalicky — Vaclav Jira, Vdclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[34] Otevieny Plan Antistrojku, 1961, olej, platno, 140 x 120 c¢cm, reprodukovano z:
Jiti Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Lou-

ny 2010.

[35] Plan stroje Ramusovnik, 1967, olej, platno, 120 x 110 cm, reprodukovano z: Jiti

Machalicky — Véaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny

2010.

[36] Clovékostroj, 1999, olej, platno, 125 x 145 cm, reprodukovano z: Jiii Machalic-

ky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.
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[37] Plan starého stroje, 1998, olej, platno, 125 x 145 cm, reprodukovano z: Jiti Ma-

chalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[38] Stroj B, 2005, akryl, platno, 200 x 195 cm, reprodukovano z: Jiti Machalicky —

Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[39] Vzornik barev pro ndhodnou volbu barvy pro obrazy, reprodukovano z: Jiti Ma-

chalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny 2010.

[40] Dalsi vzornik barev pro nahodnou volbu barvy pro obrazy, reprodukovéno z: Jiii
Machalicky — Vaclav Jira, Vaclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny

2010.

[41] Dilo Perpetuum mobile od Julia le Parca, ilustracni foto, vyhledano 8. 4. 2016:

http://www.wikiart.org/en/julio-le-parc/m-vil-cuadrado-plateado-sobre-negro-

1968?utm source=returned&utm medium=referral&utm campaign=referral

[42] Otto Piene - Automaticky balet svétel, 1962, perforovany kov, svétlo, elektroni-
ka, ilustra¢ni foto, vyhledano 8. 4. 2016:
http://blogfiles.wfmu.org/KK/2015 images/151222/13e19241ded6ee56d8c468dfbea

a0ec89b.jpg

[43] Jedno z dél Méta-Matics Svycarského umélce Jeana Tinguelyho, foto: Christian
Baur, vyhledano 8. 4. 2016: http://www.tageswoche.ch/images/cms-image-
000262985.jpg

[44] Fontany masopustni noci Jeana Tinguelyho, ilustra¢ni foto, vyhledéano

8. 4. 2016: https://[farm3.staticflickr.com/2764/4375786163 fa8el3563a b.jpqg

[45] Happening Pocta New Yorku od Jeana Tinguelyho, ilustraéni foto, vyhledano

8. 4. 2016: http://www.wikiart.org/en/jean-tinqguely/homage-to-new-york-

1960?utm source=returned&utm medium=referral&utm campaign=referral

[46] Jean Tinguely - Evino jablicko a méstané z Calais, ilustra¢ni foto, vyhledano
8. 4. 2016:

93


http://www.wikiart.org/en/julio-le-parc/m-vil-cuadrado-plateado-sobre-negro-1968?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://www.wikiart.org/en/julio-le-parc/m-vil-cuadrado-plateado-sobre-negro-1968?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://blogfiles.wfmu.org/KK/2015_images/151222/13e19241ded6ee56d8c468df6eaa0ec89b.jpg
http://blogfiles.wfmu.org/KK/2015_images/151222/13e19241ded6ee56d8c468df6eaa0ec89b.jpg
http://www.tageswoche.ch/images/cms-image-000262985.jpg
http://www.tageswoche.ch/images/cms-image-000262985.jpg
https://farm3.staticflickr.com/2764/4375786163_fa8e13563a_b.jpg
http://www.wikiart.org/en/jean-tinguely/homage-to-new-york-1960?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://www.wikiart.org/en/jean-tinguely/homage-to-new-york-1960?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral

http://3.bp.blogspot.com/krpDWAAPEKY/VZQa9jiFNII/AAAAAAABQVQ/Bvzny
GAME7A/s1600/ob ab75el 01-14-tinguely-jean-eva-aeppli-en-de-burgers-van-.jpg

[47] Zidle Usurpator Alese Veselého z roku 1964, ilustraéni foto, vyhledano
8. 4. 2016: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1098953-ales-vesely-formuluje-

promeny-prostoru

[48] Ales Vesely — Kaddish z let 1967-1968, ilustra¢ni foto, vyhledano 8. 4. 2016:

http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1098953-ales-vesely-formuluje-promeny-

prostoru

[49] Jan Svankmajer — tryvek z filmu Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana
Edgara z roku 1964, ilustracni foto, vyhledano 8. 4. 2016:
http://img.ceskatelevize.cz/program/porady/10749745829/foto09/03.jpg?142540107
0

[50] Masturbaéni stroj z filmu Spiklenci slasti Jana Svankmajera z roku 1996, foto:
Marek Cabak, vyhledano 8. 4. 2016:
http://foto.turistika.cz/foto/136136/90138/Irg_dsc09905.jpg

[51] Uzasna planeta, 2010, kov, nalezené piedméty, elektroinstalace, vyska 190 cm,
reprodukovano z: Jifi Machalicky — Vaclav Jira, Viclav Jira - Recyklace minulosti

| pFitomnosti, Louny 2010.

[52] Lechtatko, 2002, drat, strojecek, bréka, vyska 150 cm, reprodukovano z: Jifi
Machalicky — Véaclav Jira, Vdclav Jira - Recyklace minulosti i pritomnosti, Louny
2010.
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