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V prvni fadé checi podékovat svému vedoucimu bakalaiské prace panu doc. PhDr.
Tomasi Wintrovi Ph.D., za jeho odborné vedeni, otevienost, ochotu, konzultace a cenné
rady, kterymi mé po celou dobu psani prace provazel, diky kterym mi pomohl praci
dokoncit a ukazal mi jakou cestou se ubirat.

Dé&kuji také Grafické sbirce Narodni galerie v Praze, sidlici v Palaci Kinskych na
Staromé&stském namésti, za moznost nahlédnout do jejich depozitait a moci tak
zkoumat origindlni grafickéd dila Bohumira Jarotika na vlastni oci.

Dale chci pod€kovat celé své rodiné a pfiteli, za jejich podporu po vSechny
mésice, kdy moje prace vznikala. Za jejich trpelivost a schopnost mé motivovat

v tézkych chvilich, kdy jsem sama neméla dost odhodlani k praci.



Abstrakt

Cilem bakalaiské prace je shromazdit, popsat a zhodnotit grafickou tvorbu vytvarného
umélce Bohumira Jaroiika, ktery tvofil pfedev§sim v prvnich tficeti letech dvacatého
stoleti. Dale celkové grafické dilo interpretovat a porovnat ho v ramci dobové tvorby
Jaronikovych soucasnikii. Na zavér se pokusim zhodnotit kvalitu dél a naznacit jejich

celkovy ptinos pro vytvarné umeéni.



Abstract

The goal of this Bachelor's thesis is to assemble, describe and valorize grafic work of an
artist Bohumir Jaronek, who was creating especially in first thirty years of twentieth
century. Then whole grafic work interpret and compare in the context of Jaronek’s
contemporaries’s creations. At the end I will try to valorize quality of the works and

indicate their general benefit for fine arts and hisotry of art.
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Uvod

Vilbec poprvé jsem se se jménem Bohumir Jaron€k setkala u své babicky, kdyz se mi
po zahajeni mého studia d&jin uméni pochlubila sjeho dvéma olejomalbami —
krajinomalbami, signovanymi, ale nedatovanymi ani nesoucimi néjaky nazev. Tenkrat
to okomentovala slovy, Ze by ty obrazy moznd mohly mit néjakou cenu. A pravé pfti
pifemysleni nad tématem moji bakalarské prace, se mi tato slova vybavila.

O autorovi jsem de facto viibec nic nevédéla, ale ani v dostupnych zdrojich o
ném nebylo mnoho k nalezeni a mozna o to vice se mi toto téma zdalo zajimavéjsi.
Nakonec to nejsou olejomalby, ale Jarofikovy grafiky, které jsem si vybrala jako svuj cil
badani. Nicméné celd tato prace splnila svlij ucel, dozvédét se toho o tomto
vSestranném, regionalnim, valaSském umélci co nejvice.

Bakalafskou praci jsem strukturovala do ¢ty zasadnich kapitol, které se v potadi
zabyvaji: zivotem Bohumira Jaroiika, (zékladni Zivotni Uidaje, rodina, vztahy, dilezité
zivotni pociny), jeho tvorbou mimo grafické listy, ktera je dulezita k pochopeni
veskerych souvislosti, (olejomalba, akvarel, tempera, kresba, keramika, gobeliny)
Jaronkovou grafickou tvorbou, (motivy, inspirace, technika, jednotliva obdobi tvorby) a
posledni podstatnou c¢ast tvoii katalog autorovych grafik, ktery chronologicky fadi
vSechny doposud existujici grafické listy a je doplnén obrazovou piilohou.

Vychozi literaturou pro me byly predevsim katalogy vystav, které jsou doposud
jedinym zdrojem tlomkovitych, nékdy nedostacujicich informaci o autorovi, proto jsem
se je pokusila sepsat vSechny do jednoho celku. DalSim pramenem mi byly samotné
grafiky, které jsem mohla zkoumat na vlastni o¢i v depozitati Néarodni galerie, Ci
alespon na méné kvalitnich fotografiich, které byly obrazovymi piilohami jiz
zminovanych katalogii vystav. Zajimavym piinosem mi byla sepsand korespondence
mezi Bohumirem Jarofikem a Josefem Kalusem od Jifitho Urbance. Zbylé informace mi
poskytla literatura zabyvajici se moderni grafikou, grafickymi technikami, C¢i
uméleckymi sméry na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti.

Pfi své cest¢ k pochopeni Jaronkkovy osobnosti a tvorby, mé cCastokrat
prekvapovala autorova umeleckd vSestrannost, angazovanost a jeho vzdélanost, na dobu
prvni republiky vice neZ nadstandardni. Ale také to, jak mél v nékterych momentech
svoji tvorby blizko k umélcim mezinarodné znamym a uznavanym, a¢ nakonec

okolnostmi socialnimi i regionalnimi nikdy nedosahl vytvarné urovné dosahujici



k dobové $picce.



1. ZIVOT BOHUMIRA JARONKA

1.1. Jarotikovo dé€tstvi a jinoSstvi

O Bohumiru Jarofikovi se v riiznych zdrojich docitime pomérné odlisné informace. Pro
nekteré predstavoval jednu z pfednich osobnosti obdobi ¢eské secese,! pro jiné dokonce
secesniho dekorativistu a umélce ovlivnéného japonskym dievorytem nebo
impresionismem.? Avsak v principu se viechny zdroje shoduji v tom, Ze prvotni vliv na
jeho tvorbu mélo barevné lidové malifstvi a zejména prostiedi, které Bohumira Jaronka
od détstvi formovalo.®

Malit, grafik, cestovatel a vyrobce keramiky Bohumir Jaron€k se narodil 22. 6.
1866 ve Zling, ale své détstvi stravil pfevazné v obci Malenovice, jejiz dominantou byl
hrad a vyb&zky Valasska, Slovacka ¢ Hané.* O &tyfi roky pozdgji se Bohumirovi
narodil mladsi bratr Alois, se kterym spolecné studovali odbornou skolu pro umélecky
primysl dfevaisky ve Valasském Mezifici.’> Nebyla to ale pouze $kola, co ovlivnilo
umélcovo rozhodnuti vénovat se vytvarnému uméni. Byl to také jeho otec, ktery byl
barvifem, stejn¢ jako otciv bratr, Bohumirtv str;’/c.6 Nasledovani umélecké tradice v
roding bylo proto naprosto pfirozené jak pro Bohumira s Aloisem, tak i pro jejich strasi
sestru Julii (1864 — 1945), ktera jim v pozdéjsich letech pomahala vést gobelinovou
manufakturu.’

Prvni inspiraci pro autorovy rané grafiky muzeme piisoudit také jeho pozorovani
lidovych komediantt, predev§im kdyz tiskly plakaty pro sva ptedstaveni. Sam Jaronck 0
tom fikaval: ,,Ve svém chlapectvi jsem Casto pfihlizel jejich praci, kdyz zavitali do
naseho méstecka, ba vice mn¢ zajimala nez jejich akrobatika a némohry.* 8

Dalsi zna¢ny vliv na umélcovu tvorbu a predstavy mélo i vypravéni jeho matky,

L vilém JUza, Vystava Bohumira Jarorika, Severomoravska galerie vytvarného uméni, Ostrava 1990, s. 3.
2 Tomag Mikulastik, Bohumir Jaronék 1866-1933, Gottwaldov 1977, s. 5.

* Ibidem.

* Vilém Joza (pozn. 1), s. 3.

> Ibidem.

® Ibidem.

7). Stika — O. Kramoli& — L. Buzek et al., Valasské muzeum v prirodé RoZnov pod Radhostém, Praha 1999,
s. 6.

® Tomag Mikuladtik (pozn. 2), s. 5.



o tom, jak celd rodina vyrdbéla varhany.? Povidani o dédeckovi a jeho &trnacti détech,

Z nichz kazdé mélo na vyrob¢ sviij podil, bylo Jaronkovo nejoblibenéjéi.lo

1.2. Cesty za poznanim a exotikou

vvvvv

dokonceni Skoly odcestoval do Budapesté, kde byl modelérem v keramickych
podnicich, navrhoval dekorativni nabytek a pracoval i ve fotografickém zavod&.'* Prave
v Budapesti se odehravaly jeho prvni cenné pracovni zkuSenosti. Nasledovaly cesty na
Balkan a do Mal¢ Asie, ¢i Egypta a studijni pobyty za poznanim umeéni Italie a zapadni
Evropy.12 To vSe se promitalo do jeho tvorby a zplsobu jeho specifického zachyceni
jednotlivych mist a zakouti na grafikach, ¢i olejomalbach.

V této dob¢ jiz maloval a akvareloval, pln€ se vSak jeho tvorba rozvinula az po
navratu do vlasti, kdy se vénoval pifedevS§im barevnym dievorytim s motivy
Stramberku, nedaleko néhoz Vyrﬁstal.13 Po svém navratu na Moravu zacal s bratrem
Aloisem zakladat keramické dilny, které vznikly ve Vla$ském Mezifi¢i a v Roznove
pod Radho§tém. Nevénovali se viak pouze keramické vyrobg, naopak, uréitou dobu

vyrabéli i velmi kvalitni tapisérie.15 O tom ale vice v nasledujicich kapitolach.
1.3. Jaronikovi pratelé a vztahy

Jednim z velmi dobrych piatel byl Bohumiru Jaronikovi Josef Kalus, se kterym si Casto
dopisovali a nekolikrat rocné se navstévovali. Dodnes se nam dochovalo nékolik dopist
Z jejich spole¢né korespondence, které byly diky Jifimu Urbanci sesbirany a vydany
pohromadé¢ v jedné publikaci. A pfesto, Ze toho neni mnoho, co se mizeme docist ze
spolecné a dochované korespondence mezi Josefem Kalusem a Bohumirem Jaronikem,
nekteré informace pro nas mohou byt velice piinosné a cenné.

Mezi prvni informace, které mizeme vycist, jsou mista, ktera Jaron¢k nejcastéji
a nejradéji navstévoval. Diky pohlednici s nazvem ,,Z kouti a ulic Stramberskych‘‘

s razitkem z 1. 8. 1907 mizeme dolozit, Ze tehdy Jarongk pobyval ve Stramberku Sest

® Tomag Mikuladtik (pozn. 2), s. 5.
% |bidem.
Yvilém Jaza (pozn. 1), s. 4.
2 |bidem.
13 .
Ibidem.
" Tomag Mikuladtik (pozn. 2), s. 6.
> vilém Jaza (pozn. 1), s. 4.



tydni, piesto také jezdil rad na delsi pobyty do Celadné.*®

Dale je uvedena informace z Kalusovy knihy vzpominek, kde uvadi, Ze oba dva
bratii Jaronkové jezdili na Skalku-lazn¢ v Kuncicich pod Ondfejnikem a malovali
v okoli Stolové hory, kam za nimi Kalus pravé chodival.'” Kalus zde dokonce uvadi
vzpominku, kdy uz z dalky vidél, jak Bohumir Jaron€k tancuje kolem maliiského
stojanu Vv piirodé¢ a kdyz pfisel blize, uvidé€l, ze pravé tam pietahovala hejna mravenct a
Jaron€k nechtél na zadného z nich Slapnout, proto jim i pii malovani uvolnoval cestu.
Jindy pry zase vyzyval Kaluse, aby netrhal kvétiny, protoze mu jich bylo lito."®

O tzkém pratelstvi mezi Josefem Kalusem a Bohumirem Jaroiikem vypovidaji 1
sdéluje, Ze Jaronck ptiklad4d do dopisu pozvanky na svou vystavu a prosi, aby je Kalus
rozeslal do Frenstitu a na Celadnou, dale se zmifiuje o svém zaméru malovat
v Celadné.”® V dopise také poukazuje na to, ze by nemél cely podzim malovat a Ze mu
doktor doporugil odpogivat.?*

V dalsim dopise opét z Vlasského Mezifici ze dne 6. zaii 1906% Jarongk uvadi,
7e se po svatcich zase piijede podivat do Celadné na piirodu a dale Kaluse prosi, aby
zatim zamluvil néjaky byt pro dva muze. Zminuje, ze ma v planu navstivit také okoli
Roznova a Karlovice a teprve pak se rozhodnout pro misto.?® Z této informace mizeme
informace, ze v tomto dopise Kalusovi oznamuje, Ze¢ mu doveze svij druhy dievoryt
.,Letni vecer,’* a Zze mu ho necha za stejnou cenu jako prvni dievoryt , Stramberk* a to
za cenu V}'/robni.24

V dopise poslaného z Krasna ze dne 12. kvétna 1908 prosi Jaron¢k Kaluse, aby
mu opét (po nékolika letech) navrhl koncept zadosti o cenu z fondu Leopolda Schmidta
a to 1000 K.® Nize zmifiuje v dopise, cituji: ,,SoutéZim dvéma dievorytinami a
tentokrat neni vyhnuti: pAni mné musi cenu ptitknout. Nebot’ pad4 na vahu, ze némecka

revue Graphische Kunste pfinesla o mych rytindch dlouhy ¢lanek a 4 reprodukce. Tak

18 Ji¥i Urbanec, Adresdt Josef Kalus: (vybér korespondence Zikmunda Wintra, LeoSe Jandcka a Bohumira
Jarorika s Josefem Kalusem), Frenstat pod Radhostém 1997, s. 21.
Y Ibidem, s. 22.

20 Ibidem, s. 25.
2! |bidem.
22 |bidem.
2 |bidem.
** bidem.
> Ibidem, s. 26.



pfece jen miizu dojit k tomu, Ze zaplatim pred dvéma lety slibeny gulas.* <20

V Kalusové pozlstalosti najdeme i jiné listy a pozdravy od Bohumira Jaronka,
na piiklad pozdrav z Balkanu s datem 29. biezna 1912, ale za zminku spise stoji dopis
psany v Roznové 25. unora 1925, ktery je Jaroitkovym ptanim k narozeninam Josefa
Kaluse.?” Posledni korespondenci, kterou zde chci zminit, je list psany v Bystfici pod
Hostynem 28. ¢ervna 1930, v némz Jaronck Kalusovi sdéluje, Ze ho chce portrétovat

Mistr FrantiSek Ondrasek a vyzyva Kaluse, aby tedy pfijel do jeho ateliéru v Bystfici.28

Velice dobrym ptitelem Bohumira byl také jeho kamarad ze studii Joza Uprka, se
kterym se kolem roku 1907 stali ¢leny Sdruzeni vytvarnych umélcii moravskych
den po vernisazi 2. vystavy moravskych vytvarnych umélci (reprizy hodoninské).?®
Joza Uprka se stal predsedou, Jaronek pak mistopfedsedou.30 Dalsimi ¢leny byl na
ptiklad Alois Kalvoda, architekt Antonin Blazek, Stanislav Lolek, Jano Kohler, nebo
Jan Kafka.*! Uprkovo heslo tohoto spolku bylo: ,,Naga fe¢ je nasa praca!‘ Program ale
spise formuloval pravé Jarongk.*

Setkani téchto dvou vytvarnych umélci, Bohumira Jaronka a Jozi Uprka, bylo
Vv této dobg, jak se zda nevyhnutelné, je toho totiZ mnoho co méli tito muZzi spolecného.
Oba dva méli silnou a kladnou vazbu k ptirodé, oba dva byli malifi a grafiky
regiondlnimi a vzdy se vraceli do svého rodného kraje, ktery je inspiroval a kde po
vétSinu svého zivota tvofili. Pro Jaronka to bylo Valassko, pro Uprku zase Slovéacko.*®
Mimo jiné to dokazuje i uryvek od K. B. Madla, ktery se o tvorbé Joza Uprky vyjadiil
témito slovy: ,,Nemame, trvam, umélce, ktery by tou mérou zil v manzelstvi s ptirodou
a skutecnosti, jako Joza Uprka. Pfilind k ni vSemi cévami a Civy takovym zpiisobem
zrovna zivelnym a oddanym, Zze by pron muselo byt vynalezeno slovo naturalisty,
kdyby uz zde nebylo.“34 Anebo dalsi citace od Frantiska Téaborského: ,,V uméni
vytvarném jest mnoho takovych kofennych bytosti: v Zddném jiném uméni neni jich

tolik, aby se jim dafilo jen a jen v rodném kraji, aby dychali, rostli a tvofili nejlehceji a

%% Jifi Urbanec (pozn. 16), s. 26.

28 Ibidem, s. 27.
% Jaroslav Kacer, JoZa Uprka 1861- 1940, Galerie vytvarného uméni v Hodoniné 2011, s. 96.
3% Ibidem.
31 .
lbidem.
32 Ibidem.
** Ludmila Jedli¢kova, JoZa Uprka (kat. vyst.), Gottwaldov 1972, s. 9.
3 Ibidem, s. 7.



. W r O W I 4 r 35
nejsvobodnéji ve své pide, ve svém podnebi,....

Joza Uprka (26. 9. 1861 — 12. 1. 1940)* se tedy narodil na Slovacku, které
v druhé poloving 19. stoleti patiilo k jizni Moravé,* ale uz ve dvaceti letech odesel do
Prahy studovat na Akademii vytvarného uméni.*® V Praze se mu ale piili§ nelibilo,
studia nedokongil a odesel do Bavorska.* Pozdgji prosel mnichovskou $kolou.*® Diky
svym cestdim do zahrani¢i jako prvni u nas pfiblizil svoji malbu francouzskému
impresionismu* a nékteré zdroje zdiraziiuji jeho pozvednuti figuralni malby na
troveti, které v krajinomalb& dosahoval Antonin Slaviek.*” A pravé cestovani je dalsi
velice dilezity spole¢ny rys Uprky s Jaronkem. Oba dva totiz v prub&hu Zivota, ale
pfedevsim Vv ramci studi a po studiich Casto cestovali a na cestach se inspirovali. Cile
jejich cest byly velmi podobné (Dubrovnik a jiné).

Dalsim, co spojuje tyto dva umélce je ukol a cil, ktery své tvorbé kladly a to
predevsim vymanit venkovskou tematiku z oblasti lidopisného zanru, zptistupnit uméni
Siroké vetejnosti prostiednictvim pro lid srozumitelnymi prostfedky43 a jak zminuji nize
V textu, piedev§im pro Jaroiika dulezit¢ bylo, dostat uméni do kazdé moravské
chaloupky.

Shodné vytvarné motivy a prvky nalezneme u té€chto autort predevsim v prvnim
desetileti dvacatého stoleti, kdy se siln¢ u obou dvou projevuje Vliv utvarejicich se
dobovych vytvarnych smért, které se vyznacuji predevs§im vyraznou dekorativnosti a
symbolikou.** Hlavnim spoleénym rysem v této dob& je dekorativnost kladena
predevsim na kvétiny a stromy.*

Naopak odliSnosti jejich tvorby jsou hlavné v objektech jejich zajmu. Zatimco
Jaron€k zobrazuje samotnou pfirodu bez postav ¢i zvifat, pouze zatisi a regionalni
panorama, Uprka se zabyva hlavné, jak jiz bylo vySe zminéno, figuralni tvorbou.
Maluje rizné osoby ve slovackych krojich, pii béznych venkovskych ¢innostech nebo

slavnostech, na piiklad motiv Zivota sedldka na Slovacku, prace na poli, postavy pii

3> Ludmila Jedlikova (pozn. 33),s. 9.
% Jaroslav Kager (pozn. 29), s. 10.

*” |bidem, s. 11.

38 Ibidem, s. 10.

39 Ibidem, s. 17.

9 Ludmila Jedli¢kova (pozn. 33),s.9.
* Ibidem.

* |bidem, s. 10.

43 lbidem, s. 9.

* Ibidem, s. 10.

** |bidem.



tanci a zabavé, v hospod &i na hibitove.*

Je tedy nad miru jasné, ze tito dva vyjime¢ni umélci se dobte znali, setkavali a i
presto, ze zhlediska uméleckého byl v Cechach a v ciziné Joza Uprka znaméjsi a
uznavanéjsi a pro nekteré byl dokonce jednou z nejsiln€jSich a nejoriginalnéjsich
osobnosti Geského vytvarného uméni na pielomu stoleti,"’se navzajem s Jaroiikem

inspirovali a ovliviovali.
1.4. Bohumir Jaron¢k a Valasské muzeum v ptirod¢ v Roznové pod Radhostém

Bohumir Jaron¢k zacal na zacatku dvacatého stoleti pocitovat velkou potiebu slouzit
lidu na chudém Valassku a pomoci mu z jeho socialn¢ Spatného stavu. Jeho dievotezy,
jejichz mnohobarevnost dopliioval invencné v umélecké grafice netradicni Sablonovou
technikou, mély nahradit drobny obraz a suplovat jeho funkce i v prostfedi socialné
slabsich vrstev.”® Proto sam Jarongk na vytku, ze takto pfichazi uméni i do hospody,
odpovidal, Ze pravé tak muize nejlépe pusobit a pravé zde se mize stat umeénim pro
vSechny.,, A bude-li mit nas zivot uméni pro vSechny, bude to zivot hodnotny a hodny
prozivani, nebot’ jediné uméni je schopno ucinit z naseho Zivota réj.“49 Z tohoto
muzeme tedy vyvodit, Ze jeho hlavnim cilem byla demokratizace uméni a vychova lidu.
Proto bylo velmi pfirozené, ze dal§im umélcovym pocinem pro uchovani lidové
kultury bylo vybudovani tzv. skanzenu lidového stavitelstvi. Tak postupné zacala
vznikat myslenka dnesniho Valasského muzea v ptirod¢ v Roznové pod Radhostém.
Vibec prvnim impulzem pro zaloZzeni muzea V pfirodé byla pro Bohumira
Jaronika pravdépodobné uz navstéva Narodopisné vystavy ¢eskoslovenské v Praze roku
1895, jejiz nejzajimavéjsi Casti byla pravé ,,vystavni dédina‘‘ s valaSskou osadou
navrzenou mimo jiné na priklad architektem Dusanem Jurkovigem.> Dalsi podobnou
zkuSenosti byla pro Jarofika milenidlni vystava v Budapesti, kde tenkrat vystavéli
soubor lidovych staveb z tehdejsiho Uherska.”* Roku 1909 se Bohumir se svym bratrem
Aloisem usazuje v Roznové a uz tehdy si pohravaji s mySlenkou, ze by podobné
muzeum Vv piirodé zaloZili pravé zde.> Jejich hlavnim cilem bylo zachovat misto, které

by mohlo prezentovat mistni zplsob zivota na pfelomu devatenacté¢ho a dvacatého

4 Stépan Jez, JoZa Uprka — k pdtému vyro&i umélcovy smrti (kat.vyst.), Praha 1944, s. 291.

8 vVilém Jaza (pozn. 1), s. 5.
49 lbidem, s. 4.
>0 . Stika — 0. Kramoli§ — L. Buzek et al. (pozn. 7), s. 6.
51 .
Ibidem.
>? |bidem.



stoleti. Pevné se rozhoduji ale az po navstévé Aloise ve Skandindvii, kde ve mésté
Aarhus v Dansku poznava prvni a nejstar§i muzeum v pfirod¢ na sveété s nazvem
Skanzen.*®

V roce 1911 Bohumir v RoZnové zakladd muzejni spolek® avroce 1913
predklada prvni projekt muzea. K vystavbé Valasského muzea v pfirodé vSak mohlo
dojit az n€kolik let po prvni svétové valce.” Sourozenci Jaroiikovi v roce 1925 vyuzili
piipravy prvniho valaSského folklorniho festivalu zvaného Valassky rok a pficinili se o
to, aby se tyto slavnosti Valasského roku konaly uz v aredlu nové vzniklého muzea
v prirodg.”® Diky tomu pi této slavnosti staly na mytince lazefiského parku uz dva velké
domy z namésti, radnice a méstansky Billtiv dim postaveny kolem roku 1700, ¢i par
dalsich drobnych staveb.”’

Postupné stavby piibyvaly. O tfi roky pozdéji vznikla Vaskova hospoda, ktera
meéla pochazet uz z konce 16. stoleti a vroce Jaronkovy smrti roku 19338 byla
postavena kopie fojtstvi z Velkych Karlovic.”® Dalsi stavby vznikaly az za druhé
svétove valky.

Dodnes se nam od Bohumira Jaroiika dochovala grafika s ndzvem Z Valasského
muzea v prirodé zroku 1930, kterd je vibec jednou z autorovych poslednich.®
S nejveétsi pravdépodobnosti zachycuje pohled na RoZznovskou radnici, ktera byla praveé
jednou z viibec prvnich staveb v muzeu. Shodny s dnesni fotografii je balkon, stiecha, i
tvar oken. Touto grafikou bych se vSak rada zabyvala podrobné&ji az v kapitole o
autorove grafickém dile.

Pokud bychom méli cely zamér muzea v pfirodé shrnout slovy samotného
Jaronka, nebudou to slova pfili§ pozitivni, protoze sdm autor nebyl s vysledkem
spokojen. Napsal: ,,Muzeum musi byt zivé a pravdivé. Jeho umisténi do parku ho svira.
Nejsou zde potoky, louky, pole, ovocné stromy. O co 1épe by muzeum vyhlizelo na

61
pasece!‘*

>3 Rudolf Smahel, Valasské muzeum v prirodé, Ostrava 1982, s. 9.

>, Stika — 0. Kramoli§ — L. Buzek et al. (pozn. 7), s. 6.

*® Ladislav Buzek - Jifi Langer - Jaroslav Stika, Valasské muzeum oZivené chalupy a lidé, Ostrava 1975, s.
14.

> Ibidem, s. 15.

*8 Vilém Joza (pozn.1),s. 4

>? . Stika — 0. Kramoli§ — L. Buzek et al. (pozn. 7),s. 7.

% vilém Jaza (pozn. 1), s. 4

61 ). Stika — 0. Kramoli& — L. Buzek et al. (pozn. 7),s. 7.
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1.5. Posledni roky Jaronikova zivota

Vybudovani Valasského muzea v pifirodé v RoZznové pod Radhostém byl
pravdépodobné jeden z poslednich umélcovych pocinti. Bohumir Jaron€k, ktery cely
zivot trpél chatrnym zdravim, umfel 18. ledna roku 1933 v nemocnici jeho rodného
mésta Zlina,* pochovan byl nedaleko svého muzea v pfirodé v Roznové pod

vex...63 _— o ol 64
Radhos$tém™ na ,,Valasském Slaviné‘‘ u kostela z Vétikovic.

2. DILO BOHUMIRA JARONKA MIMO GRAFIKU

Presto, Ze se tato bakalafska prace bude zabyvat v prvni fadé grafickou praci Bohumira
Jarorika, je pro ucelenou pfedstavu o jeho celozivotnim dile potfeba zminit i jeho tvorbu
mimo grafické listy.

Mezi autorovu zbylou tvorbu muizeme zatfadit olejové nebo akvarelové
krajinomalby. Uvadi se, Zze Jaronék namaloval olejem, akvarelem a temperou okolo
3000 obrazi.®® Dale sem patii keramicka dila, na kterych se podilel vétSinou se svym
bratrem Aloisem, ten se naopak vénoval vyhradné keramice. V pozdé&jsi tvorbé
predevsim desatych let 20. stoleti objevime také perokresby tusi.®® Vyrazna a
stylizovanad je pak na ptiklad kresba, pfedevSim z Kélhiry,67 tedy z poslednich let
devatenactého stoleti a prelomu dvacatého stoleti.

Piedem je potieba fici, ze podle nékterych kritikti na autorové negrafické tvorbé

muzeme daleko mén& pozorovat umélciv ,,typicky** rukopis.®
2. 1. Akvarel a tempera

Akvarelovou technikou pracoval Bohumir Jaron¢k hlavné pii svém pobytu v Budapesti
v devadesatych letech devatenactého stoleti a vznikaly v ni pfedev§im volnéjsi

krajinaiské studie.®® Volna malifska tvorba méla byt osobitou umelcovou reakei na

52 vilém Joza (pozn. 1), s. 4.

** Tomag Mikulastik (pozn. 2),s. 6.

® pieton Ceslav, 100 let od vydani 1. Jarorikova plakdtu: Bohumir Jaronék — drevoryty, obrazy: Alois
Jaronék - malovany porceldn, Praha 2003, s. 54.

%8 vilém Joza (pozn. 1), s. 30.

%7 Jaromir Mitka-Josef Maliva, Bohumir Jaronék grafika, Galerie vytvarného uméni v Hodoniné 1983, s.
4,

%8 vilém Jaza (pozn. 1), s. 4.

% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
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impresionismus, kterého se Jaron¢k nadsené zastaval také publicisticky.70

U vétSiny temperovych a akvarelovych obrazi nam chybi datace, kterou ale Ize
priblizn€ urcit podle daného ndmétu. Vime, Ze obrazy s naméty z Egypta a jinych cest
po Evropé mohly vzniknout v devadesatych letech 19. stoleti. Patii sem dila jako na
piiklad: Poho#i Mokkaham u Kdhiry, Z chramu v Karnaku nebo Dahabie na Nilu.”
Jako protikladem k témto dilim pro nas mohou byt ty z prelomu 19. a 20. stoleti, jejichz
namétem je uz Ceskd ¢i valaSska krajina nebo ro¢ni obdobi. Zde je také par prikladi:
Z Hazovic, Véelin u lesa, V léte u Roznova, Z Kroméiize.”* Velké mnoZstvi nAméti se
v Jaronkové tvorbé cyklicky objevuje v riznych grafickych a malifskych provedenich,
nekdy jsou tyto riiznd provedeni od sebe vzdalena i1 n€kolik let a ukazuji tak tendenci
umélce se k namétim s odstupem vracet a proménovat jejich podobu. Takovym
piikladem mohou byt dila s naméty jako: Dahabie na Nilu perokresba/akvarel 1897 c¢i
Stramberk olej na platné/temperal907.”

Z Cist¢ akvarelové tvorby se nam dodnes v Narodni galerii v Praze dochovali

pouze tii dila, z nichz jen u jednoho zname dataci. Jsou to Chalupy na podzim, Pristav u

vvvvvvv

2. 2. Olejomalba

Jaronkovy olejomalby nemély k jeho grafické tvorbé nikdy daleko, alespon tematicky.
Podle nasledujicich ptikladi umélcovych olejomaleb je totiz zjevné, Zze i na nich
zachycoval shodna témata — Vala$sko, Stramberk nebo jeho okolni krajinu a nékdy
dokonce shodna mista.”

Priklady takovych olejomaleb jsou nésledujici: Krajina u Roznova, nedatovano,
400x270 mm, Motiv z Valasska, nedatovano, 643x557 mm, Skupina stromii na
Hukvaldech, 1904, 360x495 mm."

7% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.

L vilém Jaza (pozn. 1), s. 30.

72 |bidem.

7 |bidem.

™ Informace poskytly pracovnice palace Kinskych NG v Praze.
7> pieton Ceslav (pozn. 65), s. 14.

e Ibidem, s. 10.
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2. 3. Kresba

Kresbé se Jaronck také vénoval pifedevsim v pocatcich své tvorby, pfi svych cestach na
konci devatenactého stoleti, poté, co opustil Budapest.”” Jaromir Mitka se o jeho
kresbach konkrétné z Kéhiry vyjadfil jako o kresbach vyraznych, z nichz vystupuje
stylizovana linie.”

Po navratu do vlasti na Valassko vSak §la kresba stranou a slouzila spiSe
predevsim pro vznik ptfedloh pro barevné dievoryty, nez aby byla sama vyslednym
uméleckym dilem. Jednim ztakovych piikladli pro nas muze byt navrh na plakat:

,», Vystava SVUM v Ptibote v roce 1930, 1930, kresba tuzkou, kvas, 155x125mm."®
2. 4. Keramika

Keramicka tvorba u Bohumira na rozdil od jeho bratra Aloise nebyla tak rozsahla,
tvofili spolu a to pfedevS§im po zalozeni keramickych dilen ve Vlasském Mezifi¢i a
vV Roznové pod Radhostém,® jak jiz bylo zminéno v prvni kapitole.

Alois se vénoval nejen keramice, ale také porceldnu, jehoz nékolik kusti mé ve
své soukromé sbirce Ceslav Pietorn.®

Konkrétni kusy z keramické tvorby Bohumira s jeho signovanim nezname.
Naopak od jeho bratra se dochovalo na desitky kust, ku ptikladu porcelanovy

dekorativni talif s motivem valagské chalupy s kostelem z roku 1919 - 29,% ktery je

znacen inicialy A. J.

2. 5. Navrhy gobelint a tapisérie
Ojedinéle mezi um&lcovou tvorbou nalezneme i navrh na zhotoveni gobelinu.®* Na
navrzich vétSinou pracoval opét spole¢né s bratrem Aloisem. S tapisériemi mohli jiz
navazat na prace Rudolfa Schlatauera, ktery svou tvorbu zapocal jiz roku 1898
v blizkosti Zagové u Valagského Meziiici,* tedy v lokaci pro bratry Jarofiky idealni.
Tento muz dokonce doséhl roku 1908 povysSeni své manufaktury na ,, Jubilejni zemskou

3

gobelinovou a kobercovou Skolu ve Valasském Mezifi¢i,** a posléze spolupracoval

77 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
78 .
Ibidem.
7 Vilém Joza (pozn. 1), s. 32.
8 Tomag Mikuladtik (pozn. 2),s. 6.
8 pieton Ceslav (pozn. 65), s.
82 .
Ibidem.
8 Vilém Jaza (pozn. 1), s. 30.
84 Ibidem, s. 4.
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s nejvyznamnéj$imi umélci té doby, jako byl na pfiklad Hanu§ Schwaigr, Dusan
Jurkovi¢, nebo Jan Kotéra.®

Jednim z dochovanych je navrh na gobelin, Statek pod stromy, nakreslen
temperou s rozméry 335x400mm. Autory jsou pravdépodobné bratti Jaronikové, navrh

vSak neni signovéln.86

3. GRAFICKE DILO BOHUMIRA JARONKA
3.1. Ceska moderni grafika

Na zacatek a pro pochopeni celkovych podminek, v kterych grafici na pocatku 20.
stoleti za¢inali tvofit, mi dovolte zminit néco malo 0 grafice a pfedevsim ¢eské moderni
grafice samotné, ktera v této dob¢ byla teprve u svého zrodu.

Ptelom 19. a 20. stoleti, hral ve vyvoji ¢eské moderni grafiky vyznamnou roli.¥’
Prosazuji se vni pravé principy volné tvorby, které vychéazeji z moznosti riznych
technickych postuptl, a nejvyrazndjsi osobnosti se stava Julius Marak.®® Byl to pravé on,
kdo pfipravil podminky pro vznik samostatné grafické skoly na prazské Akademii
vytvarnych uméni.* Jeho prvni lepty vznikaji jest¢ na konci devatenactého stoleti® a
stavaji se inspiraci pro nastupujici generaci kolem roku 1900,” ktera ma v celkovém
grafickém vyvoji rozhodujici vyznam a do které neodmyslitelné patii Max Svabinsky,
Vojtéch Preissig, ale 1 Bohumir Jaron¢k a dal$i. Mezi tviirce ¢eské moderni grafiky
nesmime opominout ani skupinu Sursum zabyvajici se piedev§im symbolismem, do
které patiil Josef Vachal, FrantiSek Kobliha, Jan Kontipek nebo Jan ZrzaVy.92 Dilezity
je také rok 1917, kdy vznika Spolek deskych umélci grafiki Hollar.*®

O pocatcich ceské moderni grafiky vypovida také vyrok Jaroslava Pesiny, ktery
se vyjadril t€mito slovy: ,,Byly to véru skrovné zacatky, ze kterych se rodila moderni

ceska grafika. Nebylo uciliSté, ani znalosti nejprimitivnéjSich technickych pomicek,

8 vilém Joza (pozn. 1), s. 4.

8 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 8.

¥ Vladimir Suchanek-Jifi Machalicky, Ceskd grafika-ptlstoleti promén moderni grafické tvorby (kat.vyst.),
Praha 2002, s. 11.

%8 |bidem.

% |bidem.

% jarosla Pesina, Ceskd moderni grafika, Praha 1940, s. 5.

* Vladimir Suchanek-JiFi Machalicky (pozn. 87), s. 11.

*2 Ibidem, s. 12.

3 Ibidem, s. 11.
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nebylo valného porozuméni pro obor, ktery se jiz zatim staval v ciziné vysoce hledanym

" . 94
na uméleckém trhu.

3.2. Obecna charakteristika grafického dila Bohumira Jaronka

V prvni ¢asti této podkapitoly bych rada citovala pasaz z katalogu Vystavy Bohumira
Jaronikka v Severomoravské galerii vytvarného umeéni v roce 1990, jejimz autorem je
Vilém Jiza, jelikoz trefné a vystizné uvadi celé téma:

,Jaron€k jiz v dobé¢, kdy v Praze pted zaloZenim grafické Skoly akademie bylo
¢erné uméni jest¢ v plenkach, vytvaii volné listy uréené k plnému nahrazeni obrazu
zpusobem srovnatelnym finanénimi moznostmi nejsirSich vrstev. Jeho grafika tak
poprvé u nas nahrazuje obtiznost ziskdni drobného originalu grafickym dilem schopnym
barevnou nadherou a dobovou stylizaci socidlni funkce obrazu nahradit a spolu s rimem
autorem navrzenym, jeho funkci v interiéru svrchované kompenzovat. Sam vznik dila
pomoci dievoiezu a barevnych Sablon je plné v souladu s technickou virtuozitou secese
a v praktickém vstupu do vytvarné mnohotvarnosti ucelu necini rozdilu mezi tvorbou
volnou a uzitou at’ jiz je realizovana plakatem, typografickou Ucasti ¢i aplikovanym
pfenosem pii dekoraci porcelanu ¢i keramiky. Teoreticky sice tento socidlni tcel
vytvarného dila grafické povahy je obecny, nicméné na pocatku tohoto stoleti ho zadny
z ¢eskych umélcti v obdobné roviné nenaplnil a jesté dlouho ziistaval graficky list spiSe
predmétem kabinetniho sbératelstvi. Historicky smysl Jaroitkova uméni zlstal ojedin€ly
a technicky projev navozujici svym zpisobem materidlové hmotnou strukturu
ptiblizujici list malbé, ¢i alespon podtrhujici jeho vysoce tviréi rukodélnou schopnost,
nenalezl analogii. Vyznam umélcovy grafiky i s odstupem témér stoleti od jejiho vzniku
zustava dodnes zcela docenén, a to nejen v kontextu rehabilitované secese, ale i svoji
izolovanosti od prazského centra, v jehoz kontextu jsou formulovana vyvojova kritéria

I ’ v 7 ’ % v 7 . . roxr v v er ¢¢95
narodniho uméni. Vystavy Jaroiikova umeéni trvale jeho objevny pfinos zpfitommuji.*

Grafické dilo Bohumira Jaroiika se vyvijelo postupné od zacatku dvacatého stoleti, pote,
co se po dlouholetém cestovani usadil na Valassku. Nejdiive to byly plakaty a barevné

dievoryty, charakteristicky se stal velky format, dfevénd deska fezana prevazné

** Jarosla Pegina (pozn. 90), Praha 1940, s. 68.
% vilém Jiza (pozn. 1), s. 6.
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r1o % ’ . v oy v ’ o v s 96
podélng, barevny soutisk a retus pfes Sablony, nabyvajici ¢asem na mnoZstvi.

Petr Wittlich Bohumira Jaronka charakterizoval jako programového moravského
regionalistu zabyvajiciho se pfedev§im motivy krajinafskymi, lidovymi, zaroven vsak
stylizovan}'/mi.97 Vytvarny kritik a slavjanofil William Ritter ho zase vyzdvihl jako
ptiklad umélce spojujiciho pouceni z evropské moderny s mate¢nou piidou narodniho a
lidového pﬁvodu.98

Jaron€k byl ptedstavitelem dalsi vyvojové etapy vytvarného folklorismu, ktera
se jiz nespokojovala s narodopisnou scenerii, ale chtéla pronikat hloub¢&ji pod povrch,
ke kofenlim mentality venkovského lidu.”

Jeho grafika cerpa zlidovych zdroji, napadna je svoji expresivni linii a
vyraznou barevnosti, tudiz na ni miZzeme pozorovat nejen obdiv Paulu Gauguinovi, ale
také inspiraci komediantskymi plakaty (o nich jako o prvku inspirace pro Jaroiika jsem
se zmifovala jiZ v prvni kapitole).'®® Diky jakémusi nacionaln& vyraznému prvku byly
tyto grafiky v ciziné pfijimany velmi pozitivné, v autorové dile mizeme pozorovat
snahu o utvrzeni se v narodni svébytnosti, coz neodmyslitelné souvisi S ptisobenim ve
spolku Sdruzeni vytvarnych umélct moravskych v Hodoniné spole¢né s Jozou Uprkem
jiz také zminovanym vyse v textu. Jaronkovo dilo se téz ocitlo v blizkosti snah, které
vV Rusku reprezentovala kolonie tvlirci vychazejici z TalaSkina ¢i Roericha,"™ spojujici
tradice lidového uméni, zejména severské dievofezby s vyraznym dobovym

102 4. 1 o o s » s
Cesky vyznamny historik uméni Jaroslav PeSina se ve své knize o

dekorativismem.
¢eské moderni grafice o Bohumiru Jaronikovi vyjadiuje jako o protipdlu k prazskému
vytvarnému Zivotu a zarovei upozoriiuje na to, ze byl viibec jednim z prvnich, ktery se
hned na pocatku dvacatého stoleti technikou dievorytu zab}'lval.103

Jaronkovy grafiky popsal t€mito slovy: ,,Lidovy primitivismus se v Jaroiikovych
grafikdch rafinované prolind se silnymi residui japonského a zvlast¢ secesniho
drevorytu, podminujiciho spolu s minulosti Jaroiika jako keramického modeléra, jejich

siln¢ dekorativni rdz. Ornamentalné pojata linie objima tu stylizovanou formu plo$né

rozvedenou a koloritem kulisovité¢ odstupnovanou. Gobelinova dekorativnost listil je

% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 3.

7 petr Wittlich, Ceskd secese, Praha 1982, s. 320.
% |bidem.

% |bidem.

190 jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 3.
191 petr Wittlich (pozn. 97), s. 320.

%2 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 3.
1% Jaroslav Pesina (pozn. 90), s. 141.

1

15



zvySovana plochou barevnosti, uzivajici Sesti az osmi barevnych tonii, harmonicky
sladénych pietiskem a tisténych na tonovy papir. Ze tomuto stylu ziistal Bohumir vérny
az do poslednich let, doklada jeho dfevoryt Fychod zlesa zroku 1930, jehoz
dekorativismus tu jen mirné ztratil na sile.**®* Na konci textu Pegina srovnavé grafické
prace Jarofika Sregiondlni tvorbou Antonina Porketa, Otakara Stafla, nebo Karla
Wellnera.'®

Jak vidime, existuji tedy rGzné, rozmanit¢ ndzory a popisy Jaroiikkova dila,

vzéjemné se dopliujici a prolinajici.
3.3. Motivy grafickych listi a jejich proménlivost v ¢ase

Z dosud uvedeného je zcela patrné, ze hlavnimi motivy umélcovy grafické tvorby byly
selské moravské chalupy, zdkouti a pohledy na ur¢itd mista na Valassku. Témto
typickym motivim dodaval originalitu pfedevsSim secesnim az symbolistickym
zpusobem ztvarnéni, vyraznou linkou a ornamentikou, do které¢ jakoby se promitali jeho
zkuenosti z exotickych cest po Africe.'®

U Jaronika prevladala expresivni citovost a to vedlo k tomu, Zze jeho dilo ma

107

znaény rozkyv. Vedle pozoruhodnych listh pifipominajicich az néktera dila

Kandinského, podobné se inspirujiciho folklérem, vznikaly barevné sladké harmonie,
8

Vv

které pravddpodobné zavinily pozdgjsi pfirovnani Jarotikovych praci k barvotiskiim.™

Castym motivem se umélci stala Stramberska traba.'® O Stramberské tribg se
docitame, ze byla postavena koncem tfinactého stoleti, ale ze se v roce 1783 cast
zbortila. Pfestavba méla byt provedena roku 1903 podle navrhu architekta Kamila
Hilberta.'*°

A pravé viibec prvni grafika Stramberk se studnou méla byt Jarofikem Vytvorena
na zéklad navrhu z onoho roku 1903,*** kdy mélo dojit k prvnim opravam. Je sice
velkym $tdstim, Ze tato prvni grafika zachycuje vyénivajici Stramberskou trubu,

nicméné zpusob jejiho zachyceni je do té miry abstraktni, Ze jeji stav nelze srovnavat se

194 Jaroslav Pesina (pozn. 90), s. 142.

Ibidem, s. 143.

1% jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
197 petr Wittlich (pozn. 97), s. 320.

Ibidem.

Tomas Mikulastik (pozn. 2), s. 4.

Vilém JUza (pozn. 1), s. 5.

Ibidem, s. 30.
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stavem pozd¢jsim i se stavem na grafice druhé z roku 1904112

I zde je totiz zachyceni
Stramberské traby ponékud dost expresivni a ztraci se v dramaticky pojaté obloze.
Nejjasnéjsi a zatim nejéiteln&jsi zpodobnéni Stramberské truby viak nalezneme hned o

113

Sty roky pozdéji na Gtvrté grafice z roku 1908 s nazvem Stramberk z rana.”** Zde uz je

triba zobrazena cCitelné, pomérné realisticky a shodné jako je tomu na devatenacté

grafice, jen pro porovnani zroku 1928 - 29.'

Dalsi a zarovenn v grafické sbirce
posledni zobrazeni Stramberské pychy a dominanty se nam nabizi na grafickém listé
s &islem &trnact. To Si je ze viech grafik zobrazujicich Stramberskou trabu nejvice

podobné s grafikou ¢tvrtou a grafikou devatenactou Stramberk VI

Vsechny tyto tfi
grafiky nam totiZ nabizi pohled na Stramberskou v&Z s pomérného odstupu, zobrazenou
na samotném vrcholu Stramberku, mySleno mésta nikoliv hradu, ale zaroven v kontextu
celého mésta a §irsi krajiny.

Pravé tento soubor péti grafik se spole¢nym motivem Stramberské triby pro nés
mize byt dikazem toho, jak Casto a rad se Bohumir Jaron¢k k nékterym tématim a
mistiim vracel.

Dalsim takovym piikladem motivu je kostel Nejsvétéjsi trojice ve Valasském

M v

Mezifi&i. Prvni grafika s timto motivem Kostel sv. Trojce vzniké roku 1908."° Podruhé

Vevr

autor tento kostel znazoriiuje az roku 1920 na grafice pod nazvem Kostel nejsvétéjsi
Trojce ve Valasském Mezirici

Na obou dvou grafikach se podoba kostela shoduje. Pozadi, pocet kiizi i
umisténi sousos$i sv. Trojce je stejné, nejvyraznéjsim rozdilem je statny strom-biiza ve
stfedu obrazu, ktery musel byt zasazen nejdiive az po roce 1908, tedy az po zhotoveni
prvni grafiky s timto motivem. Vzhledem k tomu, Ze mezi grafikami je rozdil dvanact
let, je mozné, aby byl strom jiz takto vysoky a rozkoSatély nebo se setkavame s tim, ze
si Bohumir Jaron€k strom, nebo alespon jeho velikost na grafiku piimyslel, ¢i pfidal
Z jiného nacrtu?

Neodmyslitelnym motivem Jaroiikovych grafik jsou také slunecnice. Viibec

poprvé se s nimi setkavame na grafice druhé z roku 1904 pod ndzvem Stramberk.**® Zde

tvofi slunecnice piirozenou soucast rostlinstva a nijak vyznamné na sebe rostouci u

12 vilém Jaza (pozn. 1), s. 30.

Ibidem.
Y% bidem.
3 |bidem.
18 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s. 9.
117 .
Ibidem.
Tomas Mikulastik (pozn. 2), s. 5.
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plotu neupozoriiuji.

Daleko vyraznéj$i roli slunecnice sehravaji na grafice Podzim na Valassku
z roku kolem 1913."° Ro¢ni obdobi-podzim ndm na grafickém listu dobie demonstruje
kontrast mezi bfizou v levé ¢asti grafiky, kterd stdle jesté listy ma, pfestoze jich jiz
nékolik nalezneme pod ni na travé, a listnatym pravdépodobné neovocnym stromem,
ktery uz skoro zadné listy nemd. V kontrastu vi¢i tomuto rocnimu obdobi jsou ale stale
kvetouci slunecnice u plotu v piedni ¢asti grafiky. Zobrazeni téchto odlisnosti v jedné
grafice je pro nas zajimavé predevsim proto, Ze dnes jsme zvykli na kvetouci slune¢nice
jiz v druhé poloving srpna, coZ pro nas jeste¢ neni obdobi podzimu, ale spise predzvést
babiho léta. Proto se nabizi nékolik vysvétleni.

Bud’ na pocatku dvacatého stoleti panovaly odlisné klimatické podminky, tedy
1éto nebylo tak horké a teplotni rozdily tak nahlé a proto bylo na podzim del§i dobu
teplo a slunecnice tedy rozkvétaly ptiblizné o mésic pozdéji, anebo se jednd o grafiku z
,»casného*‘ podzimu, pro ktery Bohumir Jaron€k nepouzival oznaceni ,,babi 1éto.**, to je
ale daleko mén¢ pravdépodobné.

Dal$im vysvétlenim, které se nabizi, je moznost, Zze tato grafika nebyla
vytvofena na zaklad¢ jedné skici, ale z n¢kolika riznych a Jaron€k z kazdé z nich vzal
urcitou ¢ast. To, Ze je graficky list vytvoren ,,slepenim*‘ hned n€kolika rznych nacrti,
rozhodné neni ojedinély piipad.

Znovu se na grafickém listé objevuje motiv slune¢nic az o deset let pozdé€ji na

barevném dievorytu Stramberk VI. z roku 1923.1%°

Diky tomu, se mizeme domnivat, ze
tato grafika, byt o n¢kolik let pozdéji, vznikla ve stejném rocnim obdobi ¢i dokonce ve
stejném mésici jako jiz zminovana grafika Podzim na Valassku z roku 1913.

Z dalSich rostlinnych motivli jsou to urcité stromy, které zdobi Jaronikovy dila.
Nalezneme je na Upln¢ kazdé z umélcovych grafik a neni divu. Pravé na stromech mohl
autor dokonale prezentovat svoji secesni dekorativnost, vliv japonskych dfevory‘ﬂfl121 a
symbolismus, kdyZ kazdy z listl pojal velmi osobité a origindln€. Zajimavy ukaz je, ze
stromy se na grafikach Casto vyskytuji v paru. NejlepSimi ptiklady je grafika Sestad
Stramberské 1ily zroku 1908, grafika patnactd Valassky dvorek z roku 1923 nebo
grafika devatenacta Stramberk VII. z let 1928 - 29.*%

Dale je to také vinna réva, kterou na dilech zachytime nejednou. Nejvice

9 vilém Joza (pozn. 1), s. 30.

Ibidem.
21 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
122 .

Ibidem, s. 11.
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pozornosti si upira na dvanacté grafice Dubrovnik s révou z roku 192212

nalezneme ji
v$ak i na grafikach z doméci valasské oblasti jako na ¢trnacté grafice Stramberk VI,
vzniklé o rok pozdé&ji, neZ grafika pfedchozi.

Motivem, ktery je netfeba opominout piesto, ze ho ve volné grafice
nenalezneme, je motiv kohouta, ktery Bohumir Jaron€k vyuzival ptedev§im na
textovych plakatech. Zaznamenany jako samostatny obraz se objevil na plakatu
zvouciho na druhou vystavu Moravskych vytvarnych umélcti. Pozdé€ji s prelepenym
textem zval na prvni posmrtnou piehlidku obrazii Cyrila Mandela, aby ho pravé v této
podobé obdivoval William Ritter.***

Ne uplné tak motivem, ale spiSe detailem, ktery mizeme pii del$im sledovani
Jaronkovych grafickych dél zpozorovat je velkd role, kterou ptfedev§im na dilech
zachycujicich krajinu, hraje kopec. Je pouze par grafik zcelé sbirky, které nejsou
zachyceny alespont mirné¢ z kopce, nebo do kopce. Tento fakt je samoziejmé dan

regionalnim a krajinnym umisténim.
3.4. Inspiratofi, soucasnici a jiné vlivy

Byli to pfedev$im Bohumirovi vrstevnici, kteti mohli na pocatku dvacatého stoleti

vvvvvv

Joza Uprka, pojd’'me se ale spiSe priblizit k prazskému centru.

Jednim ztakovych byl bez pochyb Vojtéch Preissig, na$ nejtypictéjsi
piedstavitel secesni grafiky, predevsim diky své typické vyrazné dekorativnosti.’?® U
n¢j stejné jako u Jaroiikka pozorujeme ornamentalni roz¢lenéni plochy, stylizaci tvaru a
dekorativni rozvinuté linie.*?® Kazdy z autorti k témto prvkiim samoziejmé piistupuje

velice osobité, u Preissiga pocitujeme velky vliv Alfonse Muchy,?’

nicméné¢ spolecné
prvky je mozné nalézt.

Za dalsiho inspiratora bychom mohli povazovat Maxe Svabinského, v jehoZ rané
tvorbé se projevuje doznivajici pirnerovsky romantismus, k¥izici se s vlivy
prerafaelismu, pronikajici impresionismus a domaci tradice generace Narodniho

128

divadla.™" 1 zde bychom hledali podobné prvky, mozna piedev§im ve shodnych

namétech. Na piiklad roku 1907 vytvaii Max Svabinsky perokresbu snazvem Letni

123 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
124 .
Ibidem, s. 4.
123 Jaroslav Pegina (pozn. 90), s. 91.
26 |bidem, s. 94.
Ibidem, s. 96.
Ibidem, s. 97.
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den,'? stejnojmenny barevny dievoryt, téz Letni den, vznika v diln¢ Bohumira Jaronka
o sedm let pozdéji, tedy v roce 1914,
Soucasnikem Jarofika, ktery také mohl mit na jeho dilo jisty vliv, by mohl byt

31 Jeho tvorba vsak mohla

Jan Preisler, ten se ale grafikou zabyval pouze ptilezitostné.
pusobit na mimo grafickou tvorbu Bohumira.

Mezi dualezité postavy z uméleckého prostiedi této doby musime urcité zatradit
Josefa Vachala, uz jenom kvili jeho vyroku o Jaronkovych grafikach, zminuji ho nize
Vv kapitole Grafické techniky a postupu, ktery byl spiSe negativni nez pozitivni.

Tito dva umélci se lisili regionem pilisobeni, naméty, ale také ptistupem k préci.
Zatimco u nékterych Jaronkovych grafik mizeme dolozit, Ze vyjimecné vznikalo i ptes
132

tisic vytiskli,”™ Josef Véchal si naopak zakladal na tom, Ze své grafiky tiskl jen v malo

vytiscich, skoro jako unikaty, vétSinou pro své pratele, kteii si jich o to vice cenili.*®
Z hlediska namétii tvorby to u Vachala na rozdil od Jaronika nebyly vzdy konkrétni,
hmatatelné véci, stavby, nebo ¢asti krajiny, ale spiSe dusSevni stavy, velmi abstraktni a

subj ektivni.***

To pouze doklada, jak byli tito muzi, a¢ soucasnici a oba dva tvirci
grafik, ve své dob¢ spolecensky, ale také umélecky odlisni.

Mezi vSeobecnéjsi vytvarné vlivy urcité patii vlivy japonského dievorytu. Ty se
na grafikach projevuji ptedevsim v rostlinnych a krajinnych motivech, mizeme Si
v§imnout, Ze jednotlivé listy stromu nesplyvaji, ale podobné jako na obrazech naivisti,

lidovych malifd, ¢1 v ornamentu jsou podany ve zvétSeném, stylizovaném tvaru a plni

zde onu dekorativni funkci.*®®
3.5. Graficka technika a postupy

Vseobecné muzeme grafickou techniku charakterizovat jako technicky postup, kterym

1ze rozmnozit tiskem kresbu, obraz nebo fotografii ve vice stejnych exempléfich.136

Nas bude konkrétné zajimat Jaroiikem nejcastéji uzivany dievoryt, ktery fadime

do umeélecke techniky tisku z V}'/§ky.137

%

Pro tuto techniku je nejlepsi pouzivat desky fezané napfic léty, kolmo po délce

129 jaroslav Pegina (pozn. 90), s. 108.

Jaromir Micka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.

Jaroslav Pesina (pozn. 90), s. 126.

32 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.

33 jindFitka Labutova, Josef Vdchal Ohlasy na Zivot a tvorbu, Hradec Kralové 1998, s. 8.
134 Ibidem, s. 9.

33 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.

136 Cyril Bouda, Grafické techniky, Praha 1979, s. 7.

7 |bidem.
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kmene, z kterych se pak vyfezavaji pravouhlé Spalicky, ty se sklizi ve vétsi plochu,
dokonale slisuji a zbrousi, nakonec se plocha Vyhlatdi.138 Nejidealngjsi dievo pro
dievoryt je zimostrdz, protoze je velmi tvrdy a nedroli se.’® Poté, co je material
piipraveny, pfenasi se na n&j kresba, ktera se nasledné¢ vyhlubuje a obryva rydly.
Hotovou kresbu je mozné tisknout i v n€kolika barvach, ale pro kazdou z nich je nutné
vyryt samostatnou desku (Stocek). ™ Existuje také dfevoryt Serosvitovy, neboli
chiaroscuro, kdy je jedna deska konturova a na ostatnich jsou jednotlivé polotc')ny.141 Po
téchto pripravach uz nésleduje tisk z vysky, tedy na papir se obtisknou vyvysené ¢asti
plochy, zatimco vyhloubené zlstanou bez barvy. Toto je struéné popsany cely proces
vyroby dfevorytu, z kterého lze tisknout velky pocet, az tisice otiskl. To také dokazuji
informace u Bohumirovych grafik, u kterych se nam dochoval udaj o velikosti nakladu,
nekdy totiZ prekracuje 1 tisic.'*

Pojdme se ted’ ale uz konkrétné vénovat pouze technice dievorytu Bohumira
Jaronka, protoze praveé v této technice je Jaroiikova odlisnost od jeho Soucasnikil zjevna
na prvni pohled. Diky Sablonam zachovanym v archivu méame totiz dodnes piesné
dolozeny postup Jarotikovi pra’lce.143

Do jiz hotového barevného soutisku Bohumir Jaron¢k maloval retuse, poté byla
patfi¢na mista vyfiznuta a listy pouzity pifimo jako Sablony. Tato pro Jaronka typicka
technika tupovani barvy pies $ablonu se pohybuje na hrané grafiky a malifského
postupu, protoze se pouzivaji vertikalni rukopisné tahy statee. Souhrnné Ji mizeme
oznacit jako techniku Sablonovou. Moznéd i diky uziti téchto postupti si Bohumir
Jaron¢k od nékterych jeho soucasnikii vyslouzil kritické hodnoceni svych d¢l.
Konkrétné Josef Vachal, jak jsem jiz pfedjimala, se vroce 1913 o jeho grafikdch
vyjadiil jako o: ,,plosSnych a mnoha deskami 1 kvaSovou retusi usnadnénych
dfevorytech. 145

Dale vime, ze vétsina grafik ma svoji predlohu ve dfive vytvorenych kresbach,

¢i malbach, pfedev§im téch temperovych. Zaroven ale nemame Zadné dikazy proto,

138 Cyril Bouda (pozn. 135), s. 16.

Ibidem.
Ibidem, s. 17.
1 bidem.
2 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s.9.
143 .
Ibidem, s. 4.
Ibidem.
Ibidem.
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abychom mohli tvrdit, ze ptedlohu méla kazda z grafik. '

Diky tomuto faktu Ize o
Jaronkové grafikach jen tézko hovoftit jako o cyklu, presto néktefi odbornici ¢ast jeho
tvorby vymezuiji jako cyklus ,,Valassko‘“ a ¢asto mu piisuzuji 30 az 35 lista.**’

Dalsim diivodem je také tematickd, ndmétova a formatova odlisnost jednotlivych
dél. Mezi obrazem a ptedlohou pouzitou pro graficky list lezi nekdy velké casové
rozpéti, které ovliviiovalo i formalni podobu listu.**® Pfesto na navaznosti jednotlivych
grafik miizeme velice dobie pozorovat autoriv vyvoj od secesni dekorativnosti

PSPIOOP . . oy 149
K realisti¢téjsimu, méné zdobnému ztvarnéni.

3.6. Rana graficka tvorba

Vibec prvni grafické pokusy Bohumira Jaronika vznikaji nejdiive az po roce 1900 a
uzce souvisi S jeho ranou plakatovou tvorbou. Avsak samotné motivy, jak jiz bylo
demonstrovano, prosly fadou promén.150

Jeden z prvnich dievorytii ,, Stramberk se studnou,* nékdy uvadén pod ndzvem
Stramberska ulicka** byl nejdiive pouzit jako motiv plakatu, a az pozdgji doplnén
barvami, retusi a vydan jako samostatny graficky list. Stejn¢ tomu bylo u dfevorytu
»Stramberk z rana,** ktery pivodné slouZil jako reklama turistické 1'1tu1ny.151

Plakat Stramberk se studnou z roku 1903 byl vytvoien piimo pro vystavu obrazi
Bohumira Jaroiika ve Stramberku, ktera se konala od 6. do 20. prosince stejného
roku.’® Z roku 1910 pochézi druha varianta natisku barevného dfevorytu Stramberk se
studnou, ktery byl plakatem pro Uméleckou vystavu ve Stramberku od 26. ervna do
25. Cervence 1910.1°

Jako samostatny graficky list — dfevoryt mél Stramberk se studnou vzniknout az
vroce 1908.°" Velice dobfe vsobd promitd vliv orientu z Jarofikovych cest
v ptedchozich desetiletich, ale zdroven kombinuje secesné¢ symbolistické prvky, které
v nékterych momentech zachazeji az do urcité abstrakce. Obrysy chalup i1 véze jsou

velmi mekké, zaoblené a daleko méné ostré, nez je tomu v pozdéjsi tvorbe. VEtve a listy

stromt jsou velice zdobné a dekorativni, stejné tak trava, nebo kvétiny.

Y8 vilém Jaza (pozn. 1), s. 3.

Pietor Ceslav (pozn. 65), s. 54.

Vilém Jlza (pozn. 1), s. 3.

Ibidem, s. 30.

3% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
B bidem.

32 pietof Ceslav (pozn. 65), s. 35.

'3 bidem, s. 23.

1% Jiiza Vilém (pozn. 1), s. 30.
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Krom¢ tohoto grafického listu nam katalog vystavy Bohumira Jaronka od
Viléma Jizy v tomto prvnim desetileti dvacatého stoleti poskytuje ve volné grafické
jeste pét dalsich barevnych dievorytt.

Stramberk z roku 1904, grafiku, na které je zachycena §tramberska véz, kterd je
ovSem v pozadi a pomalu se ztraci ve velmi rozboufené, abstraktni obloze. V poptedi
jsou zachyceny z obou dvou stran stromy, stejné secesné dekorativni a zahnuté, zaroven
vSak velice elegantni a v poptedi pravé pilky mizeme zaznamenat slunecnice rostouci
u plotu, které jsou zachyceny uz jakymsi Jaronkovym typickym rukopisem, ktery pak
rozvijel v pozdéjsich letech. Listy kvétin jsou velice oblé, plastické, kvéty pak daleko
mén¢ realistické, jakoby Jaronck neustale do téchto prvki prolinal pozistatek naivismu
Z détstvi.

Dale zroku 1906 pochazi dievoryt Vecer. Ktery pusobi silné symbolistickym
dojmem. Romantické biizy, vitr pohravajici si s travou a stromy v pozadi pietvorené
spiSe uz v pouhé stiny, ¢i pouhé otisky stromi, mi jako prvni evokuji a pfipominaji
tvorbu Vojtécha Preissiga. Bohumir Jaron¢k zde nezachycuje Zadnou postavu, ani
siluetu, tu ale nenalezneme v zadné z grafik. Pouha Cista stylizace zatisi ptirody. Diky
témto prvkam Jaron€k v této grafice zachazi vilbec do nejvétsiho symbolismu, ktery u
néj mizeme najit.

Zroku 1908 také pochazi grafika Stramberk z rdna, kde se vibec poprvé
objevuje motiv zvifat — ptakl a ve stejném roce vznika také grafika Kostel sv. Trojce,
jehoz motiv se objevuje 1 v pozdéjsim dile.

Posledni grafikou jsou Stramberské uly téz zroku 1908,°

na které¢ je
nejzajimavejsi predevsim detail muzskych hlav nad kazdym otvorem v tlu. Na hlavach
lze rozeznat oCi, nos 1 pusu a piredev§im Cepice, které pii blizSim a delSim zkoumani
pfipominaji koZené Cepice valasskych muzi, pravdépodobné z ovei klize a viny. Také
by to mohly byt, jak se doé¢teme v ¢lanku od Vaclava Michali¢ka, ¢epice z chorose, tak

typické prave pro oblast Valagska. ™

Pres pocatky, zaloZzené na uzité tvorbé, byla tato dila umélcova vilbec nejvice

stylizovana, secesné nejdekorativnéjsi a velmi osobita. Néktefi z dobovych kritikti prave

133 pietof Ceslav (pozn. 65), s. 45.

138 Vaclav Michali¢ka, Role troudnatce kopytovitého v lidovém prostiedi zapadnich Karpat

a rekonstrukce technologie zpracovani ve Valasském muzeu v pfirodé, in: Museum vivum I, Roznov pod
Radhostém 2006, s. 72.
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tyto grafické listy povazuji za viibec Jarotikova nejzdafilejsi.">’

| pro m¢ jsou Z umélecko-historického hlediska daleko zajimavejsi grafické listy
z tohoto prvniho desetileti dvacatého stoleti, nez ty z pozdéjsich let. Autortuv rukopis se
zde daleko nejvice ptiblizuju Vachalovi nebo Preislerovi, nez v jakychkoliv dalSich
grafickych listech, kde jakoby ztracel pravé onu specifickou schopnost kombinovat

lehce symbolismus se secesnim dekorativismem.
3.7. Desata 1éta

S postupnymi zménami v charakteristické tvorb¢é autora z prvniho desetileti dvacatého
stoleti, které podle kritikd, pfedevSim podle Jaromira Micky, bylo vSeobecné

Jaronikkovym nepiekonatelnym vytvarnym vrcholem,™®

se postupné vytraci jakysi
typicky rukopis Jaronikovych d¢l, urcita lapidarnost a inspirace komediantskymi
plakeity.159

Pfesto jsou barevné dievoryty z desatych let dvacaté¢ho stoleti jeSté stale
inspirovany prakticky vyhradné Stramberkem a jeho okolim. Vroce 1911 vznika
grafika Valassky vcelin, ktera tématem navazuje na posledni grafiku desatych let

160 Zatimco viak v ptedchozi grafice se shodnym motivem nam byly

Stramberské 1ly.
uly jako na dlani detailné popsany a barevné zvyraznény v poptedi celého listu, zde si
autor nechava jakysi pomyslny odstup a uly i s vysokym stromem a chaloupkou
V pozadi zobrazuje ze vzdalenosti nékolika metrii. Tento odstup samoziejmé zptisobuje
daleko mensi detailnost a redlnost. Uly se stavaji anonymni, jejich povrch i prvky jsou
nam daleko méné jasné. Nejsme schopni pojmenovat material, ze kterého jsou sttechy
ulti vyrobené. Stejné tak kvetiny v popiedi, které se nabyvajici vzdalenosti stavaji vice a
vice beztvaré ¢i statny strom, jehoz plastické listy a vétve plsobi pravé tak.

Pozdéji v letech 1913 a 1914 vznikaji grafické listy Podzim na Valassku a Letni
den, ktery piedstavuje ,,typické Jaronkovské zatisi.*“ Valasska chaloupka, bizy, rybnik
a na poli rostouci obiloviny (Zito, pSenice), vSe v dokonalé stylizaci.

Tim autorova graficka tvorba v téchto letech kon¢i a dal§i zpravu o jejim

pokracovani nam soupis Jarotikova grafického dila podava az v roce 1920.'¢*

7 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 4.
158 .
Ibidem.
19 Ihidem.
Vilém J0za (pozn. 1), s. 30.
Tomas Mikulastik (pozn. 2), s. 4.

160
161
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3.8. Dvacata 1éta

7Zda se, ze tvorba ve dvacatych letech dvacatého stoleti byla autorova vibec
nejplodngjsi. Vznikaji ¢tyfi barevné dievoryty a sedm tonovych drevoryti. 192 Mezi
barevné dfevoryty patii na priklad grafické listy Stary Stramberk z roku 1920, kde opét
zaznamename shodny motiv obli¢eju s pokryvkami hlavy na ulech, jako tomu bylo u
Mezirici téz z roku 1920, na které je zobrazen stejny kostel, ktery jsme uz méli moznost
pozorovat na paté grafice z roku 1908 nazvem Kostel sv. Trojce.’®® Anebo Valassky kraj
z let 1922 - 1923.

Z tonovych dievorytu to je grafika Dubrovnik s révou z roku 1922, zachycujici
pohled na panorama chorvatského ptistavniho mésta Dubrovniku skrz rostouci révu.
Vyhled déale zobrazuje pohled na mote obepinajici skaliska a pfistavy mésta, domky
postavené piimo na skale a vzdalené pahorky.

Dalsim tonovym dievorytem je Valassky dvorek z roku 1923, Dubrovnik se

4,1%% 7 gehoz

sloupem z roku 1924, ktery vSak vznika z ptedlohy vytvoiené uz roku 190
vyplyva, ze celé grafika je vytvofena na zaklad¢ starSich nacrtd. Hlavné z téch, které si
autor udélal pfi svych zahrani¢nich cestach na konci devatenactého stoleti. Vzhledem
k tomu, Ze jeji pfedloha vznikla hned na za¢atku dvacatého stoleti, je zde vidét jesté vliv
umélcovy rané tvorby. Méné ostré rysy, expresivni obloha, daleko vétsSi daraz na
dekorativnost rostlin.

Dalsi grafika z tohoto obdobi Slezsky kostel z roku 1924 byla vydana také jako
autora uz daleko vice pfesny. Dila jsou mén¢ snova a vice realisticka, upousti od velké
dekorativnosti a secesnich prvki, coz je nejlépe pozorovatelné na piiklad u stromd a
kvétin.

Poslednimi tfemi grafikami vzniklymi v letech 1928 - 1929 je Lesni samota,
Stramberk VII., ktera tu mize byt dikazem toho, Ze uzravani autorova rukopisu a
proména osobitého stylu miize byt nékdy spise na skodu, a Horska dedina.*®

Z uzité tvorby dvacatych let v roce 1926 vznika plakat k 28. vystavé poradané
SVUM samotného Bohumira Jaronika a JoZi Uprky. Expozice méla probihat od 23.

182 vilém Joza (pozn. 1), s. 31.

Ibidem.
Ibidem.
Tomas Mikulastik (pozn. 2), s. 6.
Ibidem.

163
164
165
166

25



kvétna do 10. cervence a hlavnim motivem plakatu se stal kohout s velmi dekorativné
pojatym ocasem sedici na kalnapi.167

Pokud bychom me¢li tvorbu dvacatych let néjak shrnout, vime, ze také v tomto
obdobi se témata grafik stile odvijeji od mist pobytu Bohumira Jaronka, avSak
V kontrastu vic¢i tomuto tvrzeni jsou ,,exoti¢téj§i‘¢ grafiky cerpajici pravdépodobné ze
starsich skic'® s tématem chorvatského pristavniho mésta Dubrovnik.’® Je to vibec
poprvé a naposledy, kdy se toto téma v autorove dile objevuje.

V porovnadni s autorovou ranou tvorbou jsou grafické listy dvacatych let
postupné vyrazné€jsi barevné a obrysy jsou ostiejsi, coz pfidava na urcCité expresivnosti
a siln¢j$imu prvnimu dojmu z grafického listu, ktery vSak mize byt pouze prvoplanovy,
protoZe na rozdil od ranéjsi tvorby je ta v desatych a dvacatych letech uz daleko méné
stylizovand a symbolistickd. To mlzeme pozorovat predev§im na rostlinstvu. Listy
stromd i kvétiny jsou vice realistické a méné€ zdobné.

Bohuzel vtéchto pozdéjSich grafikdch uz mulzeme daleko méné vycitit
originalitu autora, grafiky pusobi trochu ,,ulehenym*‘ zplisobem ztvarnéni a vice

sériove. 17
3.9. Ttficata 1éta

V poslednich letech umélcova zivota od roku 1930 do roku 1932 uz vznikaji jen tfi
grafiky. Dievoryty Vychod z lesa a Z Valasského muzea v piirodé, oboji z roku 1930."
A pouhy rok pied umélcovou smrti vznika barevny dievoryt Pod borovicemi z roku
1932.12 O tomto poslednim dfevorytu se Jaromir Micka vyjadril jako o grafice, ktera
pouze potvrdila, ze prace z pocatku stoleti znamenaly neptekonatelny vrchol Jaronkovy
tvorby, a ze pravé grafickymi listy z prvnich let devatenactého stoleti vstoupil do d&jin
ceského vytvarného uméni.t"

Zda se velice prirozené, ze v téchto letech vznika grafika pravé s tématem
ValaSského muzea v pfirodé v Roznov€ pod Radhostém. Od roku 1925 byla totiz

vvvvv

a pfedevS§im pocint. Toto dilo nam nazorné pfiblizuje, jak mohlo Valasské muzeum

187 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 6.

Ibidem, s. 4.
%% |bidem.
% |bidem.
71 vilém Joza (pozn. 1), s. 30.
? Jaromir Mi¢tka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
173 .
Ibidem, s. 4.

168

17
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Vv ptirod¢ vypadat hned pét let od jeho zaloZeni, predevsim tedy budova radnice, ktera je

prave na grafice zachycena z pfedni strany.

V Nérodni galerii v Praze se ndm také od Bohumira Jaroitka dochovala grafika
snazvem Navrh ValaSského muzea v prirode, jejiz dataci vSak nezname. Jednd se o
barevné prosty dievoryt, ktery zachycuje celkovy pohled na Valasské muzeum v ptirodé
tak, jak si ho sdm Jaronek predstavoval.

Z uzité tvorby v roce 1930 vznika navrh na plakat K pfileZzitosti ,,Vystavy SVUM
v Piibofe 1930, jedna se o kresbu tuzkou, kvas, s rozméry 155x125mm."* Zda ale

samotny graficky plakat vznikl, nevime, protoze neni k dohledéni.
3.10. Vystavy

Pravdépodobné viibec prvni vystava Bohumira Jarofika pofadana v Cechach se
uskute&nila ve Stramberku od 6. do 20. prosince roku 1903, K jejiz ptilezitosti vznikl, jiz
tolikrat zmifiovany plakat, pozd&ji dievoryt, Stramberk se studnou.'”

O dalsi Jaronkové vystavé dostdvame informace z dochované korespondence
mezi nim a Josefem Kalusem, ve které se Bohumir zmifluje o pozvankach na svou

176 < 7/ ,
Vice ale nevime.

vystavu, pofddanou pravdépodobné koncem roku 1905.

Roku 1910 méla byt od 26. ¢ervna do 25. ervence 1910 poradana Umeélecka
vystava ve Stramberku, pro kterou opét Jaronék piipravoval plakat a s nejvétsi
pravdépodobnosti i zde vystavoval sva dila. Zadna literatura tento fakt vsak
nedoklada."”’

Az 0 16 let pozdéji mame zpravy o tom, ze Se Vv roce 1926 konala 28. vystava
poradana SVUM, jehoz ¢lenem Jaronék samoziejmé byl a mimo jeho dila zde byla
vystavena i ta Jozi Uprky. Vystava méla trvat od 23. kvétna do 10. ¢ervence a Jaron¢k
pro ni sam, jiz ponékolikaté, vytvofil plakétt.178

Od 9. dubna do 15. kvétna roku 1955 byla uspofadana Jaroiikova vystava

vvvvv

barevnych dfevoryti: Krométiz, zimek od Michala Planka.™

V rozmezi od listopadu do prosince roku 1983 uspotadala galerie vytvarného

74 vilém Jiza (pozn. 1), s. 30.

17> pietori Ceslav (pozn. 65), s. 35.

178 Jiti Urbanec (pozn. 16), s. 25.

77 pieton Ceslav (pozn. 65), s. 23.

178 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.

7% Michal Planek, Bohumir Jaronék: vystava drevorytu: Kromériz-zamek (kat.vyst.), Kromériz 1955.
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uméni Jaronikovu vystavu v Hodoniné, pro kterou katalog vystavy pfipravil Jaromir
Micka a Josef Maliva.'®

Okresni vlastivédné muzeum v Novém Jic¢in€¢ v roce 1985 bylo dalsi instituci,
ktera v této dob€ po delsi pauze vefejnosti Bohumira Jaronka pfipomnéla.

O pét let pozd€ji na ni navazala Severomoravskd galerie vytvarného uméni
Vv Ostrave S vystavou Bohumira Jaroiika, jejiz katalog grafik a doprovodné slovo napsal
Vilém Jiza.'™
V roce 2003 se konala doposud posledni Jaronikova vystava s nazvem: 100 let od

82

vydani prvniho Jaroitkova plakatu, kterou pripravil Ceslav Pieton.'** Kromé

Bohumirovych d¢€l, mezi nimiz nefigurovala pouze grafika, ale také olejomalba, kvase,
nebo tempera, zde byla v hojném poctu vystavena také keramika a porcelan jeho bratra

183

Aloise, kterou ze své soukromé sbirky zapijéil pravé sam Ceslav."* Také on je autorem

katalogu vystavy, ktery mi byl pifinosnym zdrojem.

180 jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 1.
181 pieton Ceslav (pozn. 65), s. 4.
182 .
Ibidem.
'8 |bidem.
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4. KATALOG GRAFIK BOHUMIRA JARONKA (fazen chronologicky)

Z4dny z dodnes dochovanych volnych grafickych list Bohumira Jaroiika nevznikl pied
rokem 1900 a zadny nebyl vytvofen jinou grafickou technikou nezli tobnovym, ¢i
barevnym dfevorytem. Celkovy pocet grafik, ktery pojednavad tento katalog je 23,
pticemz kazda z grafik ma odlisnou velikost nakladu, rozmér a vSechny vznikaly
Vv rozmezi od roku 1903 do roku 1930. K nékterym grafikam se dochovali jejich navrhy,
nejéast&ji malované temperou, & kreslené tuzkou.'®

Tento struény katalog je fazen chronologicky a je doplnén cernobilymi

fotografiemi jednotlivych volnych grafik.

184 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 9.
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1. Stramberk se studnou, 1903 - jako plakat, 1908- samostatna volna grafika,
tonovy/barevny dievoryt, 440x510mm (rozmér plakatu), 440x383 mm (rozmér

volné grafiky), Narodni galerie v Praze.

Velikost nakladu volného grafického listu nezjiSténa, tisk provedli bratii Chrastinové,
za pouziti 5 Sto¢kli pfedem vzniklého plakaitu.185 Signovano tuzkou v pravém dolnim
rohu: B. Jarongk 1908."%

Plakét Stramberk se studnou z roku 1903 byl vytvofen piimo pro vystavu obrazi
Bohumira Jaroiika ve Stramberku, ktera se konala od 6. do 20. prosince stejného roku*®’
a neslanazev ,, Z koutt ulic Strarnberslq'/ch.“188 Podruhé byl plakat znovu pouZit az
roku 1910 pro Uméleckou vystavu ve Stramberku. Ta se konala od 26. ¢ervna do 25.

ervence 1910, rozméry plakatu byly 524x865mm.*®

'8 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s.9.
186 .

Ibidem.
87 pieton Ceslav (pozn. 65), s. 35.
188 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s.9.
189 pieton Ceslav (pozn. 65), s. 23.
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2. Stramberk, 1904, barevny dievoryt, 612x487 mm, Narodni galerie v Praze.

Celkovy naklad 322 wvytiskll zajistén bratry Chrastiny za pouziti 8 Stoc¢kl (v poradi
barev: hnéda, tmave zelend, modra, Cervena, svétle zelend, bila, zluta ve 2 variantach,
temna obrysovél).190 Signovano tuzkou v levém dolnim rohu: B. Jaronék. Temperovy

navrh tohoto listu je v majetku Jarofikova muzea v Roznové pod Radhogtém.™"

1% jJaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s.9.
191 .
Ibidem.
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3. Vecer, 1906, barevny dievoryt, 618x490 mm, Narodni galerie v Praze.

Celkovy naklad 181 vytiskt. Tiskli bratfi Chrastinové ve Valasském Meziti¢i za pouziti
9 stoc¢ku (v potadi barev zlutooranzova, nanasena irisovou technikou, ¢ervenava-hora,
hnédofialova-chodnik, zelena, ve které ve 2. stavu byly odstranény malé stromky,
cervena, modra, ve které byly ve 2. stavu nekteré Casti odstranény, Sedozelend-kmeni
btiz, barva listi a stfech, kterou ryl Alois Jaronégk, 0brys0vé).192 Signovano tuzkou
v levém dolnim rohu.'®

Na této grafice mizeme velmi dobfe pozorovat techniku tupovani barvy ptes

Sablonu, kterou Jaroniek uzival Casto a rad. Nejvyraznéjsi vertikalni rukopisné tahy

Stétcem nalezneme v motivu ,,ocund‘‘ (drobna kvétina ptipominajici lilii).***

%2 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s. 9.
193 .
Ibidem.

9% Ibidem.
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4. Stramberk zrdna, 1908, barevny drfevoryt, 620x645 mm, Narodni galerie
v Praze.

Velikost nakladu nezjisténa, tiskli opét bratii Chrastinové za pouziti 9 Stockll (v poradi
barev: oblohy, stény chalupy a mrak®, hradu, svétlozelené, tmavozelené, Cervené

vV macich, hnédé, zadnich kontur a ptednich kontur).195 Signovano tuzkou v pravém

dolnim rohu podpisem B. Jaronék.'® Barevna varianta s tmavou oblohou byla vydana
197

v omezeném nakladu pod nazvem: Pii zapadu.

1% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s. 9.
196 .
Ibidem.

7 Ibidem.
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5. Kaostel sv. Trojce, 1908 barevny dievoryt, 505x702 mm, majitel neznamy.

Pocet kustl nezjistén, realizovano patrné¢ pouze nékolik otiski doplnénych malbou. Dvé
barevné varianty jsou v majetku Jaroitkova muzea v Roznové pod Radhostém, jedna je
znama ze soukromého maj etku.'*®

Linie pfedevsim kostela je velmi umirnénd a pfesnd, kromé kvétin v poptedi je
vse velmi piiblizené realité. Motiv stejného kostela se u Jarotika objevuje i v pozdéjSich

letech.

1% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 9.
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6. Stramberské uily, 1908, barevny dievoryt, 523x612 mm, Narodni galerie v Praze.

Néklad opét nezjistén, tisk bratii Chrastinové za pouziti 9 Stocki (potadi barev: zluté
listi, listi dole pii dvojndsobném potisku téz zluté, stinné plochy pravé chalupy, zadnich
obrysil, ¢ervené, barvy stfechy uli, zelené javorovych plodli, modie oblohy, kterd byla
v nékterych listech ti§téna dvakrat, barvy obrysii. Cervend barva kvéti bodlakil byla
dotisténa razidlem).'*® Na konci téhoz roku byl proveden dotisk 78 listfi, signovano

. , , L1 200
tuzkou v levém hornim rohu: B. Jaronék.

~ ;
-
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% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
2% |bidem.
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201

7. Valassky vcelin, 1911, barevny dievoryt, 568x535 mm,”" Narodni galerie

V Praze.

Tiskl Jan Richter v Piibofe za pouziti vice nez 11 Stockt a individualnich dotiskl
z razidel.”? Signovano tuzkou v levém dolnim rohu, podpis: B. Jarongk 11, nékdy

. . 2
v pravém dolnim rohu.”®®

291 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67),s. 9.
202 .
Ibidem.

29 Ihidem.
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204

8. Podzim na Valassku, pted 1913, barevny dfevoryt, 534x576 mm,”" Narodni

galerie v Praze.

Tiskl opé€t Jan Richter za pouziti 10 Stocki. 2% Signovano tuzkou v pravém dolnim rohu:

B. Jaron€k. Temperou malované varianty na konturovém otisku jsou v majetku
06

Jaronikkova muzea v RoZnové pod Radho$tém a oblastni galerii v Gottwaldovs.?

29% vjilém Jdza (pozn. 1), s. 30.

2% Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
206 .
Ibidem.
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9. Letni den, 1914, barevny dievoryt, 499x549 mm,?"’ majitel neznamy.

Tisk zajistil Jan Richter pomoci 8 Stockil, grafika je signovéna autorovym podpisem
v pravém dolnim rohu.?® Tento graficky list byl vydan také pod nazvy Kvetouci louka,
nebo Louka s kopretinami.?®®

297 vjilém Jdza (pozn. 1), s. 30.

298 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
2% |bidem.
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10. Stary Stramberk, 1920, barevny dievoryt, 502x605 mm, Narodni galerie Praha.

Vydano v nakladu 354 vytiski tisknutych opét Janem Richterem za pomoci 8 stocka?t?
(potadi: oblohy-potisténé dvakrat, zadnich stromt, zlutého stromu, Zlutozeleného
travniku, stfech, bilych domu ti§tdnych dvakrat, zadnich obrysi, piednich obrysi).?*

Podpis Jaroiika v levém dolnim rohu.”*? Kvasovy navrh je v majetku oblastni galerie

Gottwaldov, dalsi varianty této grafiky doplnéné temperou ve vlastnictvi Jaroiikova
3

muzea v Roznové pod Radhostém a domu uméni v Hodonin&.?

219 jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
211 .
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.

212
213
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11. Kostel nejsvetejsi Trojce ve Valasskéem Mezirici, 1920, barevny dievoryt,

457x607 mm, Narodni galerie Praha.

Celkem vytvofeno 352 vytiskli od Jana Richtera pomoci 8 Stockl (v pofadi barev: zluté
strom1, svétlé zelen€, tmavé zelené, barvy svétlych stran stfech, chryzantém, stén,
obrysii. Pod sytymi tony je podtisk b&lobou).? Signovano tuzkou v pravém dolnim
rohu, v levém dolnim rohu jsou vytisknuté inicialy J. B.2*

Na tomto grafickém list¢ je zobrazen stejny kostel, ktery jsme uz meli moznost

pozorovat na paté grafice z roku 1908 s nazvem Kostel sv. Trojce.?°

IR =

ELL T AT

1% Jaromir Mi¢ka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
215 .

Ibidem.
218 viilém Jaza (pozn. 1), s. 30.
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12. Dubrovniku s révou, 1922, ténovy drevoryt, 554x414 mm, Narodni galerie

V Praze.

Pfi prvnim vydéni v roce 1922 - 23 vytisknuto 182 ks, ve druhém vydani v roce 1934
vydano 135 ks. Tisk proveden opét Janem Richterem ze 3 stocki.?! K tisku byl pouzit
bily a zluty papir, nékteré listy se 1isi v barevnych toénech, signovano v pravém dolnim

rohu.?8

27 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
218 .
Ibidem.
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13. Valassky kraj, 1923, barevny dfevoryt, 446x604 mm, Narodni galerie v Praze.

Celkové Janem Richterem vytisknuto 257 vytiskd z 10 Stockil (v pofadi barev: hory,

¢erveného pole, spodni Cervené Casti, zlutého pole, zadnich obryst, kmenti, zlutozelené

&asti, zelené partie, kontur kment, zelenych kontur).”*® Podpis tuzkou v pravém dolnim
| 220

rohu: B. Jaroné

219 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
220 .
Ibidem.
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14. Stramberk VI., 1923, barevny dfevoryt, 525x442 mm, Narodni galerie v Praze.

Naéklad 465 vytiskid vytiskl Jan Richter z 8 $tockli (v pofadi barev: oblohy, Zluté,
cervené stiech, zluté slunecnic, zelené, fialovo-hnédych barev chalup, zlutozelené barvy

stfechy a barvy kontur. Zluty ton hradu byl vytisknut samostatn&).??* Signovano tuzkou

Vv pravém dolnim rohu: B. J aron&k.??

221 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 10.
222 .
Ibidem.
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15. Valassky dvorek, 1923, barevny dievoryt, 570x462 mm, Narodni galerie v Praze.

V prvnim vydéni vytisknuto 95 kusi, v druhém vydani 149 kusti Janem Richterem ze 4

hu: B. Jaron&k.?%*

ano op¢t v pravém dolnim ro

r

v x1o 223 s
Stockl.”” Signowv:

Jaromir Micka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.

24 Ihidem.

223
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16. Dubrovnik se sloupem, 1924, tonovy dievoryt, 460x560 mm, majitel neznamy.

V prvnim vydani vytisknuto 141 kust, naklad v druhém vydani nezjistén.?® Tisk Jan

Richter ze3 Stocki, signovano pod pravym dolnim rohem: B. J aronk.??®

223 Jaromir Mi¢ka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
%% |bidem.
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17. Slezsky kostel, 1924, tobnovy dievoryt, 475x405 mm, Narodni galerie v Praze.

Naklad 788 vytiskil na tonovaném papiru, 4 vytiski na bilém kartonu, tiskl Jan Richter
ze 3 $tockt.”?’ Nékteré listy byly autorem ru¢né kolorovany. Tato grafika byla vydana
jako prémic SVUM v Hodoning (spolek vytvarnych umélci moravskych) na rok

1924.%% Signovéno tuzkou pod pravym dolnim okrajem tisku: B. Jaron&k.??®

227 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
228 .
Ibidem.

22 Ipidem.
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18. Lesni samota, 1928, tonovy dievoryt, 410x538 mm, Narodni galerie v Praze.

Naéklad 1290 vytiskli na médirytovém papiru, zlutém papiru a na ru¢nim papiru

z Velkych Losin.?®® Tiskl op&t Jan Richter ze 2 §tockid. Vydéano jako prémie SVUM

fox . y . ] o1, 231
vV Hodoning, signovano tuzkou v pravém dolnim rohu: B. Jarongk.
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230 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
231 .
Ibidem.

47



19. Stramberk VII., 1928 - 29, tonovy dievoryt, 545x405 mm, majitel neznamy.

Celkovy naklad 390 vytisk, tisk Jan Richter ze 4 Stockd, signovano tuzkou pod pravym

dolnim okrajem tisku: B. Jarongk.?*

Ptipravna kresba ke grafickému listu je v majetku Oblastni galerie Gottwaldov,
4 233

pod identifika¢nim ¢islem 17

232 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
233 .
Ibidem.
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20. Horska dedina, 1929, tonovy dievoryt, 407x535 mm, majitel neznamy.

Vytisknuto 390 kusti na papir z Velkych Losin, tiskl Jan Richter ze 2 Stocki. 2
Signovano tuzkou pod pravym dolnim okrajem tisku: B. Jarongk.”® K této grafice
existuje piipravna kresba tuzkou, ktera je v majetku Oblastni galerie Gottwaldov pod i.
& 176.7%

3% Jaromir Mi¢ka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
235 .
Ibidem.

28 Iidem.
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21. Vychod z lesa, asi 1930, dievoryt, 178x142 mm, majitel neznamy.

Pocet vytiskd nebyl zjistén, tisknuto Janem Richterem ze 4 Stockl (pro ¢ernou, Sedou,

237

Sedomodrou a Sedozelenou barvu). Neékteré zkuSebni listy byly zatonovany

podtiskem, ktery byl pozdéji vynechan. Signovano tuzkou pod pravym dolnim okrajem

tisku: B. Jarongk.?®

W'y e,
A %

ST R

%7 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
238 .
Ibidem.
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22. Z Valasského muzea v prirode, asi 1930, dievoryt, 178x143 mm, majitel

neznamy.

Tiskl Jan Richter na krémovy a kiidovy papir, pocet vytiski neni zjistén. Signovano pod
pravym dolnim okrajem tisku: B. Jaron&k.**

Toto dilo nam nazorné pftiblizuje, jak mohlo Valasské muzeum v ptirode
V Roznové pod Radhos$tém vypadat hned pét let od jeho zaloZeni, pfedev§im tedy
budova radnice, ktera je na grafice zachycena z ptedni strany.

V Narodni galerii v Praze se nam také od Bohumira Jarotika dochovala grafika

S nazvem Ndvrh Valasského muzea v prirode, jejiz dataci nezname. Dievoryt neni ani

signovany.

39 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 1.

51



23. Pod borovicemi, 1932, barevny dievoryt, 390x522 mm, majitel neznamy.

Naklad az 2200 vytiskl, tisknuto opét Janem Richterem z 9 Stockl (v potadi barev:
oblohy, skaly, Zluté barvy, svétlych zeleni, tmavych zeleni, barvy kmeni, oranZové
barvy, Cervené, konturové barvy).240 Signovano Vv pravém dolnim rohu: B. Jaronék,

veEtsi cast vytiskl ale zlstala bez podpisu.241
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%9 Jaromir Mitka-Josef Maliva (pozn. 67), s. 11.
241 .
Ibidem.
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Zavér

Jaké osobnost vlastné Bohumir Jaron¢k byl? Kam zaradit a viibec jak charakterizovat
ovlivnilo jeho Zivotni cestu? Tyto ale i dalsi badatelské otazKy byly na zacatku moji
bakalatské prace polozeny a odpovédi na né€, se pokusim zformulovat prave zde.

Pfi souhrnném hodnoceni dila Bohumira Jaronika nesmime opominout, Ze to byl
umeélec izolovany od hlavnich uméleckych center jeho doby, ¢loveék, ktery se po svém
navratu do vlasti z cest, rozhodl zlstat ve svém rodném kraji, stat se regionalnim
umélcem a prostiednictvim své tvorby pfindSet do Zivota i téch nejchudsich lidi, alespoil
minimum umeéni. Nekladl si ve své dobé vysoké kariérni cile motivované mezinarodni
slavou, ¢i ziskem, chtél pouze ,,slouzit*‘ svému valaSskému lidu.

Tento fakt a urcita regionalni vé€rnost ho postupem let z uméleckého hlediska
omezovala a zpusobila jistou ,stagnaci‘‘ jeho tvorby, kterda by se mozna jinymi
okolnostmi pro umélecky svét mohla stat jesté daleko zajimavéjsi a vice cenénou.
Opaénym hlediskem je vSak moznost sledovat vyvoj stejnych motivii proménujicich se
Vv Case, které nam jeho graficka dila, a nékteré olejomalby vracejici se ke stejnym
namétiim, umoznuji.

Jaronikkova nejhodnotnéjsi dila vznikla na pielomu devatenactého a dvacétého
stoleti a pak dale vjeho prvnich deseti letech. Definovana byla piedevsim jeho
zahrani¢imi ucnovskymi cestami po Evropé a Africe, ovlivnéna plsobenim secesni
dekorativnosti, symbolismem a impresionistickymi prvky. Pro svou lidovou oblibenost
u méné naro¢nych divaka, byla tisknuta ve velkych nakladech, stavala se sériova, avSak
1 diky tomu, si ji mohlo dovolit $ir§i spektrum lidi. A tak Bohumir Jaronék naplioval
svou myslenku o tom, Zze by uméni mélo pronikat do kazdé vesnické chaloupky.

Mimo uméleckou tvorbu nelze tomuto umélci odeptit uznani a diky, za jeho
pociny a kroky k uchovani valasské lidové kultury, at’ uz v podobé Valasského muzea
v piirodé v Roznové pod Radhostém, ¢i za zalozeni Sdruzeni vytvarnych umélca
moravskych v Hodoniné spole¢né s jeho blizkym pritelem Jozou Uprkou. Nezbytné je
také zminit jeho celozivotni spolupréci S jeho bratrem Aloisem, at’ uz v keramické a
gobelinové tvorbé, nebo pii zaloZeni keramickych dilen v RoZznové pod Radhostém a
Valasském Mezifici.

Bohumir Jaronék byl po vétsSinu svého Zivota spokojen ve svém rodném Kraji,

piirod¢, mezi zvifaty a rostlinami a svym myslenkam byl ochoten obé&tovat Cas a
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dikladnou praci.
Mozna pravé dnes, osmdesat tii let po jeho smrti, vznikne vice knih a vétsi
znalost v podvédomi lidi o tomto Ceském, regionalnim, folklérnim a vSestranném

vytvarném umeélci.
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