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ANOTACE

Cilem piredklddané bakaldiské prace je predstavit koncept ,,zvrhlého uméni*
vzniklého v nacistickém Neémecku. Prace se soustfedi v prvni fadé¢ na historické
souvislosti, které daly vzniknout tak silné nendvisti vii¢ci modernimu uméni a naslednym
dopadim nacismu na némecké umeélecké prostiedi. Pozornost je vénovana ptredevSim
vystavé ,,Zvrhlé uméni“, jez byla vyvrcholenim nacistické snahy o zesméSnéni
a pranyfovani avantgardni tvorby. Cast price se soustfedi i na Velkou némeckou
vystavu, obsahujici oficidlni dila Tteti fiSe, jeZ byla oteviena jen o par metrit dal od
,zvrhlé* tvorby a byla tudiZ dokladem promyslené nacistické propagandy. Nezbytnou
soucasti predkladané prace je také vliv nacistické kulturni politiky a ,,zvrhlého uméni*
v Ceskoslovensku a Protektoritu Cechy a Morava, véetné shrnuti dohledanych ohlast

z dobového tisku.

Kli¢ova slova: Nacismus; zvrhlé uméni; Vymarska republika; Velkd némecka vystava;

vystava ,.Entartete Kunst*; avantgarda.

ANNOTATION

This dissertation aims to introduce the concept of the so-called Degenerate art which
was created in Nazi Germany. The dissertation focuses on the historical context which
led to the emergence of hatred towards modern art and the subsequent impact of Nazism
on the German art scene. The main focus is dedicated to the “Degenerate Art”
exhibition which represents the climax of Nazi’s attempt to ridicule and criticise the
avant-garde. A section of the thesis concentrates on the "Great German Art Exhibition",
which contained the official works of the Third Reich. As it was opened only few
metres from the “degenerate” art, it can be seen as evidence of a well elaborated Nazi
propaganda. The influence of Nazi cultural politics and the Degenerate art in
Czechoslovakia and the Protectorate of Bohemia and Moravia, including summary of

the response from historical press, creates an essential part of this dissertation.

Key words: Nazism, Degenerate art, Weimar Republic, Great German Art Exhibition,

“Entartete Kunst” exhibition, avant-garde
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UVOD

Predkladand bakaldfska prace se bude zabyvat terminem ,,zvrhlé uméni®, jimz
nacisté oznaCovali veSkerou umcéleckou, zejména vSak avantgardni tvorbu
neodpovidajici  ideologickym  pozadavkim. Dila, kterd nebyla  4rijskd
a narodnésocialistickd byla pranyfovana za svoji ,,nesrozumitelnost a ,,zvrhlost*. Takto
oznacend tvorba byla vystavena na mnichovské vystavé ,.Entartete Kunst®, jenZ byla
vyvrcholenim nacistickych snah, o absolutni dehonestaci avantgardy a zaroven méla
pfedchdzet vymazini moderniho uméni z némeckych déjin. Dané téma s uméleckym
zam¢efenim jsem si zvolila, protoze m¢ moderni uméni velice zajimd a pravé ona
,hesrozumitelnost™ mé Castokrat velice inspiruje. Pohnuté d¢jiny avantgardy mi pfisly
natolik fascinujici, Ze jsem se dané problematice chtéla vénovat vice a jelikoZ v ¢eském
jazyce neexistuje publikace zabyvajici se Cisté ,,zvrhlym uménim®, mohla by
predkladand prace byt piinosem pro vSechny se zdjmem o d¢jiny uméni, ¢i nacismus.

Ve své praci aplikuji zejména deskriptivni piistup. Prace je Clenéna do péti
hlavnich kapitol. Uvodni &ast price je vénovana udélostem, které predchdzely vzniku
Trteti tiSe a jsou nezbytné pro pochopeni celkové atmosféry. Nasledujici dvé kapitoly se
jiz konkrétn¢ zaméiuji na koncept ,,zvrhlého uméni“. Nejdiive je vysvétlen pivod
pojmu a nasledné¢ je charakterizovédna nacisticka kulturni politika, zahrnujici pfedstaveni
hlavnich osobnosti a jejich funkci, které méli v Treti 1iSi na umélecké prostiedi nejvetsi
vliv. Soucésti Ctvrté kapitoly je popis a srovnani dvou mnichovskych vystav — Velké
némecké vystavy a vystavy ,,Zvrhlé uméni®. PfiemZ je Cdst vénovdna i osudim
avantgardnich umélcti a jejich dél. Neméné podstatnou soucdsti prace je kapitola
zaméfend na vliv nacistického konceptu v Ceskoslovensku a nédsledné vzniklém
protektordtu Cechy a Morava, obsahujici i reakce umélct, &i 1idi pracujicich s uménim
na vzniklou situaci. Obsah posledni kapitoly tvoii ohlasy na ,,zvrhlé uméni*, které jsou
dohledatelné v dobovém ceskoslovenském ¢i protektoratnim tisku, jejichz originély
uchovévé Archiv Né4rodni knihovny Ceské republiky.

Jak jsem jiz zminila, v ¢eském jazyce je dostupnost prament, které se danou
problematikou blize zabyvaji omezend. AZ pii podrobnéjSim zkoumdani lze nalézt
v mnohych c¢esky psanych literarnévédnych publikacich, které jsou zameétfené na
nacismus, ¢i konkrétni vidci osobnosti Treti fiSe, kapitoly zabyvajici se vSeobecné

uménim a nacistickou kulturni politikou. VSechny takové zdroje popisuji pfedevSim



okolnosti vzniku silné nendvisti vi¢i modernimu umeéni a situaci v uméleckém
prostiedi, po nacistickém pievzeti moci. V tomto ohledu shleddvdm pro svoji praci
nejvice piinosnou knihu némeckého historika a profesora politickych véd Petera
Reichela Sviidny klam Treti FiSe', jenz zdafilou formou piiblizuje &tendfi ndronou
problematiku propojenosti nacistické politiky s uménim a kulturou. Kniha mi usnadnila
lepsi orientaci v tématu, a ackoliv se téméf nezabyva ,,zvrhlym uménim* jako takovym,
je pro mou praci nezbytnym zdrojem k pochopeni komplikovanych peripetii. Rdda bych
zde zminila jesté jednu knihu, kterd umoznuje hlubsi analyzu Hitlerovy povahy a jeho
vztahu k uméni. Jednd se o knihu Frederica Spottse Hitler a sila estetiky’, kterou
povazuji pro svou praci za zdsadni. Hitler byl osobnosti, jehoz osobni vkus ovlivnil mj.
i veSkeré kulturni déni. Pravé kniha Frederica Spottse vénujici se Hitlerovi jako nositeli
kultury, objasiiuje pii€iny a okolnosti vzniku nendvisti vii¢i modernimu uméni nejen
v fadach nacistickych pohlavart, ale i ve spole¢nosti.

Samotnou vystavou ,,Zvrhlé uméni* se jiz blize nevénuje zadny z Ceskych
zdrojii. Ze zdroji némeckych povazuji za nejkvalitnéjsi a nejobsahlejsi knihu Entartete
Kunst® od Franze Roha. Kniha byla napsdna v 60. letech, a tak je pro mé& pieklad o néco
komplikovanéjsi nez pieklad zdroji novéjsich, pfesto jsou informace z této knihy
dalezité pro komplexnost celé price. NejlepSim pramenem pro popsdni mnichovské
vystavy je bezpochyby kniha Degenerate art: the fate of the avant-garde in Nazi
Germani®, za jejimZ vznikem stoji kolektiv autort a je jedinym anglickym zdrojem mé
prace. Dilo nabizi mj. popsani jednotlivych mistnosti vystavy, celkovou rekonstrukci
a velice emotivni popis Petera Guenthera, ktery vystavu v roce 1937 osobné navstivil.
Piinos shleddvdm i v obrazové dokumentaci, kterou kniha obsahuje, protoze zde
nalezneme nejen jednotlivd ,,degenerovand“ dila, ale i fotografie mistnosti, které
pochopiteln¢ dokazi nejlépe demonstrovat vzhled vystavy.

Pro posledni kapitoly mé prace zabyvajici se situaci v Ceskoslovensku po roce
1933 a problematikou ,,zvrhlého uméni“ na naSem uzemi jsou nedulezitéjsi dva
pramenné zdroje. Jednd se o monografii Bronislavy Rokytové Dost tichého Sepotu,’
vénujici se tvorbé téch uméled, kteif ped nacismem odesli do Ceskoslovenska. Kniha

mi umoZnila uceleny pohled na emigra¢ni tvorbu a na kulturné-politické souvislosti,

! Peter Reichel, Sviidny klam Treti iise, Praha 2004.

2 Frederic Spotts, Hitler a sila estetiky, Praha 2007.

3 Franz Roh, Entartete Kunst. Kunstbarbarei im Dritten Reich, Hannover 1962.

4 Stephanie Barron et al., Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York
1991.

> Bronislava Rokytova, Dost tichého Sepotu, Praha 2013.
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v jejichZ stinu dila vznikala. Pro souhrnné nastinéni doby zde autorka sleduje 1 vniméni
uprchlikii Ceskoslovenskymi obyvateli a mnohdy nelehkou socidlnf situaci umélci.

Na zavér bych se rdda zminila o origindln¢ graficky zpracované monografii
Konec avantgardy?®, jez obsahuje bezpochyby nejkvalitngj§i a nejkomplexn&jsi
zpracovani dopadu nacistického konceptu ,,zvrhlého uméni* na protektoratni kulturu.
PricemZ nejvice Cerpam z kapitoly historika uméni Milana Pecha ,, Zvrhlé uméni*
v protektordtu, kterd mj. obsahuje jim nalezené strojopisné seznamy Ceskych
a moravskych ,,zvrhlych® umélct, prvné zvetejnéné az pravé v této publikaci. Milan
Pech zde vénuje pozornost pfedev§im reakcim, které nacistickd kulturni politika
vyvolala na naSem tuzemi. Pravé zde zvetfejnéné a logicky strukturované ohlasy vnimadm

jako opérny bod, pro zdvérecnou kapitolu své prace.

® Hana Rousovi et al., Konec avantgardy?: od mnichovské dohody ke komunistickému prevratu, Praha
2011.



1. Nastup Treti FiSe

Pro pochopeni vzniku Tteti fiSe a uspéchu mj. nacistické kulturni politiky je
potieba zminit historické souvislosti, jez byly kliCcové pro nasledné smérovani
némeckych d¢jin. Je dalezité nastinit atmosféru doby, kterd dala vzniknout tak silné
nendvisti vii¢i modernimu umeéni a avantgarde.

JiZ v druhé poloviné 19. stoleti totiz miiZeme hovofit o osobnosti, kterd stila
u zrodu Tieti fiSe. Otto von Bismarck byl prvni némecky kancléf a budovatel
sjednoceného némeckého stitu. Proslul tvrdymi vyroky a agresivnimi Ciny, jenZ se
nikdy nebdl darazné¢ a jednoznacné¢ formulovat. Za jeho vlady zvitézilo Prusko
v Prusko-rakouské vidlce. O pét let pozdéji, po nékolikamésiCnim obléhani Patize
a obkliceni francouzské armady u Sedanu, byla Francie nucena abdikovat a podstoupit
Prusku Alsasko-Lotrinsko. Disledkem véle¢nych konfliktd a uplatnénim vojenské
moci vzniklo 18. ledna 1871 Némecké cisafstvi. Zdkonodarné instituce ztratily své
pravomoci a mohly jen pfihliZet likvidacim davnych tradic. Armada méla vlastni systém
fizeni, proménila se ve skutecny stat ve stat€. Méla nejvetsi vliv na chod spole€nosti
a méla prdvo omezit obCanské svobody. Sebevédomi armady bylo posileno jak

profesionalizaci distojnického sboru, tak i ndstupem nové techniky. ZkuSenosti armada
ziskdvala mj. v koloniich. Naptiklad v letech 1904—1907 zemielo bchem fizené

genocidy 65 tisic domorodych obyvatel v némecké jihozdpadni Africe (dneSni
Namibie)’ (36-37).

Nova ustava zroku 1871 postrddala jakoukoli zaruku lidskych prav
a obcanskych svobod. Byl posilen vliv cisafe i kancléfe. Kanclétr byl odpovédny pouze
cisafi, nikoli lidu nebo parlamentu.8

Dalsim podstatnym momentem, ve kterém muzeme shleddvat podobnost
s pozdéjsi nacistickou politikou, byl Bismarcklv odpor vici vSem, které povazoval za
vnitini nepfédtele fiSe. Bismarckova snaha dostat katolickou cirkev pod kontrolu
pruského stitu je oznalovédna jako Kulturkampf.” Katolické duchovenstvo odmitlo
spolupracovat a podfizovat se ndtlaku. Disledkem bylo zatykani, policejni
prondsledovédni, ¢i véznéni. Dal§im uderem pro obcanské svobody bylo pfijeti

,,Protisocialistického zakona.®“ Nasledoval zikaz socialistického tisku a shromazdéni.

"Richard J. Evans, Ndstup Treti rise, Praha — Plzen 2006, s. 28-37.
¥ Ibidem, s. 33.
¥ Kulturni valka



Socialisté byli prondsledovani, masové zatykdni a socialistickd strana se ocitla mimo
zékon. Doglo ke znovuzavedent trestu smrti.'

Kancléfova politika byla zlovéstnym odkazem ovliviiujici budoucnost
némeckého ndroda. Bismarckova osobnost a samotny kult, ktery vznikl po jeho smrti,

vyvolal pozdéji v mnoha Némcich touhu po navratu silného videe."'

1.1 Obdobi Vymarské republiky

Rok 1918 byl ur€ujicim rokem pro budouci vyvoj Némecka 1 celé Evropy
a zarovenl dobou promarnénych piilezitosti. Po skonceni 1. svétové vélky a porazce
Némeckého cisarstvi vznikla tzv. Vymarskd republika, kterd byla prvnim pokusem
Némecka o parlamentni demokracii.

Nova ustava byla pfijata nidrodnim shromdzdénim a vstoupila v platnost
11. srpna 1919. Vymarska udstava byla velmi pokrokovd, ale zdroven byla pozdéji
kritizovana pro bezmocnost, kterd usnadnila nasledny pad demokracie. Jednotlivé jeji
prvky omezovaly schopnost tstiedni fi§ské vlady jednat pevné a energicky. '

Konec konstituéni monarchie a zacatek republiky byl sloZitym a kontroverznim
obdobim. Spolecnost stdla na pomezi mezi moderni a pfedmoderni dobou. Vysledkem
pafizskych konferenci a podepsanych mirovych smluv byly tvrdé podminky mj. vysoké
véleéné reparace, které téZce zasihly upevilujici se republiku. Zivotni drovei se
nezlepSovala, obyvatelé se museli vyrovnat s valeCnou porazkou a versailleskou
,potupou’. Demokracie se stala synonymem pro nirodni poniZeni. Mnoho Némct navic
odmitlo uvéfit, Ze jejich armady utrpély pordazku. Byli piesvédceni, Ze vojadkim vrazili
dyku do zad neptatelé doma. Vidcové némecké armady je v tomto presvédceni jesté
vice utvrzovali. Vymarska republika postupné ztracela na diveéryhodnosti a dusledkem
celosvétové ekonomické krize po padu burzy na Wall Street vroce 1929 doslo ke
zhroucen stdtu. Z této situace Cerpali nejvice pravé extremistické strany. '

Nesmirnd zdtéZ nepiiznivych politickych a ekonomickych podminek byla
hlavnim predpokladem nastupu Adolfa Hitlera k moci. ,,Nebyt prvni svétové vdlky

a jejich dusledkii, nestala by se z nacismu nikdy vyznamnéjsi politickd sila a tolik

10Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 38-39.

"' Ibidem, s.28.

'2 Mary Fulbrook, Déjiny moderniho Némecka, Praha 2010, s. 30.
" Ibidem, s. 32-46.
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Neémcii by nikdy nehledalo autoritativné jednajici alternativu za civilni politiky, kteri tak

ocividne selhali ve chvili, kdy je Nemecko nejvice potiebovalo. «ld

1.1.1 Kultura ve Vymarské republice a prilom moderny

Navzdory kratké existenci Vymarské republiky, lze jednozna¢né hovofit
o kreativnim obdobi napfi¢ védou i uménim. Allan Bulock jej nazval ,, ohniskem
moderny, posledni z dlouhé rady kulturnich hnuti od romdnského slohu aZ po
romantismus, které predstavuji vrcholy evropské kultury.“"

Vymarskd republika byla obdobim produktivity a pokrokovosti. Nejrychleji se
rozvijely pfirodni védy, pfedevSim fyzika a chemie, jez mély v Némecku dlouhou
tradici. Odbornost pokracovala nejen v psychologii a psychoanalyze, ale i v oblasti
sociologie. K pokroku v sociologii pfispéla zejména Frankfurtskd Skola kritické teorie,
kterd byla v dob€ nacismu donucena k exilu. Béhem trvani Vymarské republiky vznikla
také fada vyznamnych d¢l prézy, poezie a dramatu. Mezi celosvétové uzndvané autory
pisici v této dob¢ patii napt. Rainer Maria Rilke, Bertol Brecht, Heinrich a Thomas
Mann. Vroce 1929 vznikl i nejzndméjsi realisticky romdn Alfreda Ddoblina Berlin
Alexanderplatz. 16

Kulturni vyvoj byl bezesporu propojen s vyvojem politickym. Obé sféry se
navzdjem ovliviilovaly a prochizely extrémnim rozvojem. Uméleckd avantgarda
pfedvidala valku i revoluci, a tim uz v prvni polovin€ 19. stoleti odstartovalo jisté
kulturné revolu¢ni hnuti, kdy moderni revoluce vzdelani prispéla k prilomu moderny.
Po roce 1900 vznikla tzv. ,,druha kulturni revoluce®, ktera byla totdlnim povstanim proti
stavajicimu burzoaznimu potfddku. Revoluce nenechala nikoho lhostejnym. Né&kteii se
k ni nadSen¢ pftipojili, n¢kteii ji opovrhovali a nendavidéli. Kazdopadné 1ze Vymarskou
kulturni revoluci ozna&it za kontroverzni, fascinujici a strhujici pevrat.'’

Od ptelomu stoleti zacala mladd generace piekondvat tradicni formy Zivota,
vnimani a vyjadfovéani. Dobu vypliovala atmosféra zaniku a zaroven vize budoucnosti.
Umélci, jez diive dusila pfisnd cenzura, méli nyni piilezitost vyjadfit sviij nazor. Berlin

vV,

byl povaZovdn za nejsvobodn&jii a nejéilejsi kulturni centrum.'®

4 Viz Richard J. Evans (pozn. 7), cit. s. 76.

15 Viz Peter Reichel (pozn. 1), cit. s. 46.

16 viz Mary Fulbrook, (pozn. 12), s. 38-39.

7 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 45-46.

18 Kldra Freibergova, Zlikvidovat! Nacisté a ,,zvrhlé uméni*, Otazniky historie, 2012, fijen, s. 14-15.
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Dtsledkem byl vznik novych riznorodych proudd a hnuti, které mély spole¢ny
bod spocivajici v prozitku pospolitosti, jejichZ cilem bylo zasdhnout masy. Patii sem
vSechna kulturnérevoluéni, kulturnépesimisticka, nabozenska, pacifisticka
a nacionalistickd hnuti. Déle napft. svaz pro uzité umeéni Werkbund, mlddeznické hnuti
Wandervogel, reformni pedagogické smeéry, Zenské emancipacni hnuti, romanticko-
utopisticky komunismus, secese a expresionismus. Expresionistické hnuti si zaslouzi
zvlastni pozornost, protoze pravé expresionistickd dila se stala hlavni sou¢ésti vystavy
,Zvrhlé uméni*. "

Expresionismus byl uménim antitradiénim, nekonvencnim, usilujicim
o autonomii estetické sféry.”” Mezi charakteristické znaky expresionismu patfi napf.
tendence k ironii ¢i hra, které vypudily samoliby tradicionalismus ze svého vyvySeného
postaveni. ,, Tento smér zasahuje zobrazovanou realitu a cloveéka v ni, také tradicni
vyraz a formu, umeni chdpe predevsim jako primy, aZ drdsave naléhavy vyraz citovych
reakci tviirce na vlastni proZitek skutecnosti, k jeji podstaté je schopen pronikat
intuici. “*'

Diky piiklonu k audiovizudlnim médiim, ke vSemu imaginarnimu
a inscenovanému se zacala prosazovat nova média jako fotografie a film. Mezi typické
predstavitele vymarského uméni patfili divadelnici, malifi, zpévdci a tanecnici, jejichz
hlavnim podnétem se stal rozvoj vlastni subjektivity a nalezeni novych forem vyjadfeni.
Castokrat byl subjektivismus vyjadien tak radikdlng, Ze vykazoval tendence
k abstraktnimu zobecnéni a eskaloval az k vizionafstvi a religiozité. Z této perspektivy
se Clovek nezdal byt krasny, ani individudlni. Napf. Oskar Schlemmer ¢i George Grosz
upteli ¢loveéku individudlni tvaf, nebo dokonce tvar jako takovou. Na velkych, barevné
agresivnich platnech a pokfivenych dfevorytech byli, vedle krajinafskych motiva,
vyobrazeni tanecnici, cikdni, mladé divky v nejriznéjSich a nejbizarnéjSich postojich.
Vnitini neklid a strach ze svéta, dynamika, erotika a satira jsou vyjaddfeny v obrazech
Ernsta Barlacha, Maxe Beckmanna, Otto Dixe, Vasilije Kandinského, France Marca,
Oskara Kokoschky a u mnoha dalSich umélcti. Realita byla Casto deformovéna a bylo na

ni moZno nahlizet zrGznych uhla pohledu. Dila byla tvofena novou technikou

' Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 46-47.

* Ibidem, s. 46.

*! Alena Ziebikerovd, Podnéty a podoby expresionismu (diplomni price), Katedra &eské literatury
PedFUK, Praha 2010, cit. s. 12.
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z netypické perspektivy. Expresionismus tak nabizel riznorodé moZnosti interpretac,
coZ se pozdgji stalo trnem v oku nacionalistické kulturni politice.**

Charakteristické pro dobu Vymarské republiky byly vazby mezi jednotlivymi
uméleckymi odvétvimi a existence umeéleckych skupin a svazki. Jako napt. Die Briicke
(kterd byla z Drazd’an), Der Blaue Reiter (pochdzejici z Mnichova), jiZz zminény
Werkbund a berlinskd avantgarda sdruzend kolem uméleckych casopisti Sturm
a Aktion. V architektufe a designu 20. stoleti méla vedouci vliv Skola Bauhaus vedena
Waltrem Gropiusem, kterd zpochybnila burZoani kult génia a autonomii estetické sféry.
Vsechny vSak spojovalo jedno, uméni chipali jako médium revolucni politiky.23

Zatimco expresionismus byl esteticko-uméleckou vzpourou, dadaisté usilovali
o kulturni revoluci. Jejich cilem bylo Sokovat spole¢nost. Raoul Hausmann, vSestranny
umeélec, ktery poméhal na svét dadaistickému Berlinu a jehoZ dila byla sou¢ésti vystavy
Zvrhlého uméni, napsal: ,, Chceme svét pohnuty a v pohybu, neklid misto klidu, pryc se
v§emi Zidlemi, pryc s pocity a uslechtilymi gesty! Mdme prdvo na kaZdé povyraZeni, at
uzZ ve slovech, tvarech, barvdach nebo zvucich! To vSe je ale skvostnd pitomost, kterou
védomé milujeme a produkujeme, nebetycnd ironie jako Zivot sam.“** Uryvek textu
vystihuje smysl dadaismu. Uméni v pohybu dovedli dadaisté k dokonalosti. Pfechody
mezi uménim a technikou, politikou a divadlem se staly plynulymi. Jednotu uméni
a spoleCenské skuteCnosti zndzornovali prostiednictvim odhalovani absurdity
a nesmyslnosti svéta. Za absurdni povazovali i bezstarostny optimismus védy
a techniky, ktery byl pouhou povérou a prazdnym pteludem. Jednim z nejdilezitéjSich
vytvarné¢ uméleckych prvku 20. stoleti se stala kolaZ a happening, jeZ dada ptedjimalo.
A préavé i koldzové tvorba byla pozdg&ji v nacistickém Némecku oznadena za zvrhlou.”

Mnoho umélcii a Skol tvofilo pfed i béhem prvni svétové vilky, a tak se ne
vSechny elementy daji pfipisovat vlivu Vymarské republiky. Nékteré prvky vSak byly
nové a reagovaly na jednotlivé politické faze. Napiiklad tendence zndma jako ,,nova
vécnost®, spojena s expresionismem, dadaismem a jmény jako George Grosz a Otto
Dix, se objevila v obdobi relativni stabilizace od roku 1924 do roku 1929.2°

V zéavéru Vymarské republiky byl zfejmy sklon k politizaci a polarizaci uméni,

jez byl ovlivnény velkou hospodatfskou krizi, socidlnimi podminkami a politickym

2 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 46—49.
B Viz Mary Fulbrook, (pozn. 12), s. 51.
24 Viz Peter Reichel (pozn. 1), cit. s. 54.
* Ibidem, s. 54-55.

?® Viz Mary Fulbrook, (pozn. 12), s. 39.
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nasilim poslednich let. Umén{ se stalo politickou moci a totalitni systémy tuto schopnost
umeéni rozpoznaly a potiraly jako prvni. Pozornost se stdle vice upirala k tradici. VétSina
prislusnikti stfedni vrstvy se citila byt ohrozena liberdlné-kapitalistickym systémem,
socidlnédemokratickym i komunistickym d€lnickym hnutim. Vymarska republika byla
kulturné ochromend a vysilena nadSenim zrevolu¢niho prilomu. Dusledkem byl

. " 2T
vzestup protirevolu¢ni pravice.

1.2 Nacistické prevzeti moci

Stoupenci radikdlnich myslenek predstavovali po roce 1918 menSinu. Némecké
spolecnosti se ani po zhrouceni stitu nezmocnil krajni nacionalismus. AZ volby nového
prezidenta v roce 1925 predstavovaly pro budoucnost republiky katastrofu. Novym
prezidentem se stal Paul von Hindenburg, polni mar§al, jehoZ impozantni vzhled
a uspéchy ve vojenské sluzbé, z n¢j dokdzaly vytvofit uctivanou modlu — predevSim
v oCich pravice. Na pocatku své vlady Hindenburg respektoval dstavu, ale pozdé&ji se
staval stdle presvédcenéjSim, Ze jedinym vychodiskem z krize, by byl konzervativni
diktator vladnouci pod jeho jménem. Bylo ziejmé, Ze se moc ocitla v rukou Clovéka,
ktery nebyl nijak oddany my3lence zachovani a posilovéani demokracie.*® %’

Rozpad Vymarské republiky definitivné nastal mezi dubnem 1932 a lednem
1933.

Vroce 1932 vyhrdla NSDAP vSeobecné volby, a uprostied atmosféry nasili a krize,
dosdhla svého prozatimniho nejvétsitho dspéchu. S 37,8 % se stala nejvétsi stranou
v Rigském snému. Drtivd vétSina nezaméstnanych, malych femeslnikii a obchodniki
volila pravé NSDAP. Strana méla jasny cil a pieklenovala tfidni rozdily. Bylo
vyzkouSeno mnoho alternativ, az nakonec ustanoveni Adolfa Hitlera kancléfem se
elitim 1 stdrnoucimu prezidentovi jevilo jako jediné mozné feSeni. Dne 30. ledna 1933
se stal Adolf Hitler kancléfem. Jesté téhoz roku bylo zapéleni Ri$ského snému pouZito
jako zdminka pro masové zatykani komunisti a pro vynos, ktery omezil vétSinu
obCanskych prav. Nasledovalo uzdkonéni monopolu jedné vlddnouci strany a v roce
1934 byl zruSen 1 titul fiSského prezidenta. Hitler se zacal oznacovat jako ,Fiihrer

a fi§sky kanclér.

*7 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 57.

B Viz Mary Fulbrook, (pozn. 12), s. 44.

* Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 96-97.
% Viz Mary Fulbrook, (pozn. 12), s. 54-62.
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Vymarska republika se stala minulosti. Znieni demokracie bylo uspé&$né
dokonceno. Nacistickd politika zasdhla do vSech oblasti Zivota vcetné kultury
a umcélecké tvorby. Pravé vytvarnd tvorba, kterd je pro piedklddanou praci
nejzasadnéjsi, byla podstatnou soucésti Hitlerovy politiky. Jakmile se dostal k moci,
jednal ve prospéch jeho stitu arijské kultury. Jeho prvnim krokem bylo vymazéini
Zidovskych a modernistickych stop z uméni, které bylo ozna¢ovano terminem ,,zvrhlé*

¢i ,,degenerované uméni*.*!

2. Zvrhlé uméni

Terminem ,,zvrhlé uméni*, némecky ,,Entartete Kunst* pfedvéle¢nd nacistickd
propaganda oznatovala uméleckd dila vytvofend & ovlivnénd Zidy a tzv.
,zidobolSevické“ umeéni avantgardy. Moderni uméni pokladali nacisté za viditelny
doklad dpadku novodobé evropské spolecnosti zptusobeny ,,zvrdcenym charakterem
7idt.“ Tvorba kubistt, dadaistt, expresionistll, impresionistl a surrealisti byla
v nacistickém Némecku povaZovana za rasové a ideové ,,necistou’ a jejich autofi neméli
pravo sva dila vystavovat. Dila avantgardnich umélct totiz neodpovidala poZadavkim.
Nebyla obsahové a vizudlné srozumitelnd ani naciondlné angazovand. Sva tvrzeni se
nacisté snazili doklddat pomoci ruznorodych pseudovédeckych teorii, rasovych
stereotyptl a pedsudki. > *

Uméni a kultura se staly sluZzebniky nacistického rezimu a rasové ideologie. Na
jedné stran¢ byla uskute¢iiovdna likvidace neZadoucich umélct, na strané¢ druhé
propagace idedlu kréasy drijského Clovéka. Hlavnim vzorem dokonalé krasy a soucésti
oficidlni statni tvorby se stala antickd kultura. Po vzoru antiky tvofili nacisticti umélci
realistickd dila zobrazujici nahd, uslechtild t€la muzi a Zen. Na rozdil od avantgardy —
zadna abstrakce, zadna deformace.**

Dila modernich umélct byla povazovana za , cmdranice vhodné pouze pro
zkoumdni psychiatrii.“” Myslenka, e moderni uméni je symptomem n&eho

nezdravého se objevila jiz v druhé poloving 19. stol a vzbuzovala velky zdjem zvIasté

31 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 38.

32 Viz Kldra Freibergova, (pozn. 18), s. 14-15.

33 Milan Pech, ,,Zvrhlé uméni“ v protektordtu, in: Hana Rousova et al., Konec avantgardy?: od
mnichovské dohody ke komunistickému prevratu, Praha 2011, s. 99.

** Viz Klara Freibergovi, (pozn. 18), s. 15.

 Ibidem, s. 15.
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mezi psychiatry.®® Nejzndm&jiim se stal Max Nordau — prikopnik sionismu a autor
knihy Degenerace z roku 1893, jez se setkala se Sirokym Ctendfskym ohlasem. Jeho
kniha byla dtokem na veskeré moderni uméni existujici na konci 19. stoleti. Zaklad pro
sva tvrzeni naSel Nordau v nazorech italského Iékare a kriminologa Cesare Lombrosa.
Lambroso piiSel steorii o vrozenych zloCinnych sklonech rozpoznatelnych
z fyziognomickych znakli ¢lovéka. Jeho antropologickou kriminologii tykajici se
zlo€inct, doplnil Nordau o novou kategorii — umélci. Na prvnich strankdch své knihy
Degenerace, vénované pravé Lambrosovi, piSe Nordau: ,,Zvrhli nejsou vidy jen
zlocinci, prostitutky, anarchisti a evidentni Silenci; casto jsou to spisovatelé ¢i umeélci.
Projevuji se stejnymi mentdlnimi vlastnostmi a z velké cdsti i stejnymi somatickymi rysy,
jako clenové vySe zminené antropologické rodiny, kteri uspokojuji své nezdravé
nutkdni noZem vraha nebo bombou atentdtnika, misto pera a tuzky. 37 Nordau tvrdil, ze
moderni degenerované malifstvi je produktem biologicky degenerovanych maliit trpici
chorobami, jako mozkovd debilita a ocni nemoci. Naptiklad impresionisté a tvirci
mozaik byli tidajn& ob&tmi poruch nervového systému a o¢ni sitnice.”® Takovi umélci
byli podle Nordaua , spolecenskou chamradi“’®, kterd je potieba izolovat na
psychiatrickych 1écebnéch. Zaroven navrhl, aby se s nimi zachazelo jako se zloc€inci.

Nordauovy nazory ptevzal a S§ifil v obdobi Vymarské republiky némecky
architekt, malit a politik Paul Schultz-Naumburg, Ve své publikaci z roku 1928 Kunst
und Rasse pojimal napiiklad expresionismus jako chorobu. Za tucelem Sifeni svych
mySlenek se Naumburg vydal na pocatku tficitych let 20. stoleti na cestu po celém
Némecku. Zde pak predvadél diapozitivy, kterymi porovnaval snimky znetvofenych lidi
s obrazy takovych malii, jako Barlach, Kirchner nebo Nolde, jehoz dila bytostné
nendvidél i Adolf Hitler."

Koncepce islovnik Nordaua a Naumburga ovlivnily Adolfa Hitlera a jeho
kulturni politiku. V Hitlerovych projevech, stejn¢ jako v jeho soukromych pozndmkach

Ize vystopovat mySlenky obou autort.

36 Viz Milan Pech, (pozn. 33), s. 99.

37 Max Nordau, Degeneration, New York 1895, cit. s. 1.

38 Franz Roh, Entartete Kunst. Kunstbarbarei im Dritten Reich, Hannover 1962, s. 30.
% Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 32.

“ Ibidem, s. 33.
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3. Nacisticka kulturni politika

Nacistickou kulturni politiku lze charakterizovat jako oblast, kde se stfetavaly
odlisné ideologické proudy a oblast spoluprice ¢i soupetfeni vicero stranickych
pohlavart. Cil vSech byl ale spolecny — pomoci naciondlnésocialistickému rezimu
Goring, Joachim von Ribbentrop, Bernhard Rust, Baldur von Schirach, Albert Speer,
Robert Ley, Joseph Goebbels a Alfred Rosenberg.41

3.1 Nacisté a ,,zvrhlé uméni‘

Pravé posledni dva zminovani, Alfred Rosenberg a Joseph Goebbels byli
vzajemnymi soupefi a zdroven meéli vedle Hitlera pravdépodobné nejvétsi vliv na
kulturni politiku. Alfred Rosenberg byl autorem nacistickych teorii o nadfazenosti
arijské rasy a o zvrhlém modernim uméni. VSechny své teorie sepsal do
sedmisetstrankové knihy ,,Mytus 20. stoleti*, kterou pozd¢ji odmitl Hitler jako Skvér,
kterému nikdo nemiize rozumét.*>

Jesté pted zvolenim Hitlera kancléfem vznikl v roce 1928 Bojovy svaz pro
némeckou kulturu zaloZeny Rosenbergem se sidlem v Mnichové. Jeho ¢lenim bylo
spolecné antimodernistické smySleni zacilené na ,,obranu uméni* pted ,terorem
uméleckého bolSevismu®. ,, Proti ,,chorobnosti* a ,,rasové zvrhlosti tohoto umeéni byly
postaveny ,,volkisch* vize ,,némeckého ducha®, jehoZ zdkladem mél byt ,,nordicko-
hrdinsky“ a samozirejmé maskulinni idedl. “**

Sméry protestujici proti zazitym uméleckym normam pfedstavovaly pro nacisty
piimo spolecenské nebezpeCi. Z pohledu nacisti mélo uméni za ukol inspirovat
a povzbuzovat lid, nikoliv vytvéret introspektivni reflexi. Nacisté v Cele s Hitlerem
davali prednost uméni, které vyjadiovalo ,heroicky realismus® a ztélesiovalo hodnoty
jako spolecenstvi, militarismus, fyzické zdravi a jednotu cilii. Zdkladem némeckého
naroda mélo byt spojeni mezi Blut a Boden (krvi a ptidou), které mélo byt prave

nacistickym uménim propagovéano. Spole¢nost méla byt predstavovana jako domacky

*1 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 77.

42 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 83.
* Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 77.

* Ibidem, s. 78.
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spotadand, spojend v rodiné, prici a domové. Uméni mélo ukazovat odvahu a silu
ozbrojenych sil, vSe, co bylo povazovano za poraZzenecké, bylo zakédzano.”

Z&dna uméleckd oblast viak nepfedstavovala tak dominantni silu jako némecké
malif'stvi osvobozené expresionismem, abstrakci a dal§imi modernimi sméry na zacatku
20. stoleti. Malitstvi proslo pozoruhodnou renesanci a bylo na mezindrodni scéné
dokonce uspésné€jSi nez literatura. Nacisté v cele s Rosenbergem se pravé uspéch
moderny a modernistickych smérti snazili znicit napliovanim programu, konkrétné
bodu ¢. 25, nacistické strany z roku 1920, v némz stélo: ., Zdddme soudni stihdni vSech

, v . y , L .. . 46
tendenci v umeéni a literature vedoucich k rozdrobeni naseho Zivota a ndroda.

Konzervativeiim a nacistim se oSklivila dila malitt, jakymi byli George Grosz,
Paul Klee, Max Beckmann, Emil Nolde, Ernst Ludwig Kirchner, Otto Dix a mnozi
dalsi. Jesté pred ndstupem nacisti k moci obdrzel Grosz dvé zaloby pro urdzku
a rouhdni, za své politické karikatury vyuZivajici naboZenské motivy. V3e, co nebylo
jasné realistické, bylo povaZzovano za neptitelské, zvrhlé a sklidilo negativni komentare.
Jako ,,negroidni, urdzlivé a primitivni“*’ oznaéil Rosenberg dilo Emila Noldeho. Stejn&
nevybiravé a hrubé komentoval Magdebursky vale¢ny pamatnik od Ernsta Barlacha, ¢i
zobrazeni zakopt prvni svétové vélky vytvofené Ottou Dixem.*

Po celou dobu fungovdni Svazu byly organizovdny piednasky, které se
opakovan¢ vmeSovaly do mistni a regiondlni kulturni politiky se zdmérem probuzeni
narodniho mytu. Pfes velkou publicitu pfedndsek a Stvavé kampané proti vymarské
avantgardé¢ se Svazu nedafilo ziskat nové Cleny. Vyjimkou se stalo Durynsko po
zemskych volbéach v roce 1929, kdy se NSDAP poprvé podarilo proniknout do koali¢ni
vlady. Ministrem vnitra a osvéty se stal Wilhelm Frick, byvaly vyssi policejni dfednik.
Boj proti ,,marxistickému zbidaceni‘* tak mohl byt nyni veden za vladni penize. Frick se
ve Vymaru, mésté¢ spojeného se jmény Goethe, Schiller a Wagner, snaZzil odstranit
veSkery vliv umélecké Skoly Bauhaus. Napt. bauhausovské ndsténné malby v Dessau
Oskara Schlemmera nechali nacisté jednoduSe zamalovat. Likvidace fresek byla
nafizena kratce ptredtim, nez byl samotny Bauhaus uzavien upln¢. Ze Zameckého muzea

ve Vymarku byla odstraiiovdna dila takovych maliit jako Klee, Nolde, Kokoschka,

Feininger. 430 Na rozdil od ostatnich umélct se Nolde prohlasoval za zapéleného

* Chris McNab, Treti iise 1933—1945, Praha 2010, s. 172.
% Viz Richard J. Evans (pozn. 7), cit. s. 372.

*" Ibidem, s. 372.

* Ibidem, s. 373.

* Ibidem, s. 373.
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vlastence, ale ani to nezabrdnilo tomu, aby jeho dilo bylo i nadile ostrakizovano.”!
Durynsko se stalo modelovym piipadem nacistického nic¢eni kultury. Moderni uméni se
postupné zacalo odstranovat z muzei po celém Némecku. RuSila se divadelni
predstaveni a zakazovaly se knihy.

Z tad Bojového svazu byli na mista odbornikii dosazeni tzv. umélecti komisati.
Ti zacali sestavovat seznamy zakdzanych filmu a divadelnich her. Nacisté, kteii se ocitli
po roce 1933 na mistech stdvajicich fediteli a kurdtor muzei, zacali odstrafiovat
avantgardni dila z dohledu a organizovat nové zesmésiujici vystavy. Moderna tak byla
vypuzena do tzv. ,komor hriz“ a ,kabinetu désu“. Vystavy se konaly ve Stuttgartu,
Karlsruhe, Drazd’anech, Norimberku, Vratislavi a v dalSich jedenacti méstech. Tyto
vystavy se staly nejvétSim vzorem pro pozd¢jsi podobu vystavy ,,Zvrhlého uméni®,
vyuZivajici podobnych propagandistickych metod. °*
VeétSina galerii v ndsledujicich letech dila modernistl uskladnila nebo prodala do

zahrani¢i. Moderna byla postupné nucena uchylit se do bezpeci exilu.

3.2 Posledni nadéje avantgardy

Zaroven se zddlo, Ze zde jeSté existoval jakysi manévrovaci prostor, protoze se
1 mezi Cleny nacistické strany nasli pfivrZenci expresionismu. V této dobé& se odehrdval
urputny vnitrostranicky boj, jehoz hlavnim jablkem svaru se stala vytvarnd moderna.
S podporou uméleckych kritikti, galeristti a fediteli muzei se zformovala v ramci svazu
nacistickych studentli opozi¢ni skupina, zastdvajici se zdstupci ,,narodniho*
a ,,nordického expresionismu* a kritizujici pronasledovani umélcii. Konaly se rizné
prednasky a shromdzdéni a diky t€émto akcim vySla skupina se svym protestem na
vefejnost. Liberdlni tisk neSetfil potleskem. V Cervenci 1933 uspotfddal svaz
nacistickych studenti v galerii Ferdinanda Moellera, vystavu némeckého uméni
zahrnujici dila tficeti avantgardnich umélci mj.— Barlacha, Franze Marca, Noldeho,
Mackeho. Hitler v§ak mél odpor zejména vii¢i Noldeho dilu, a tak byla vystava béhem
pouhych tii dnli uzaviena mistnimi pohlavafi v Cele s Frickem. Naopak obdivovatelem
Noldeho d&l byl Joseph Goebbels, v té dobé jiz ve funkci Ri§ského ministra pro lidovou

osvétu a propagandu, ktery mél dokonce jeho obrazy povéSené ve svém novém

0 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 79, 165.

3! Enzo Collotti, Hitler a nacismus, Praha 1996, s. 62.

32 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 79, 165.

>3 Christoph Zuschlag, An ,, Educational Exhibition* in: Stephanie Barron et al., Degenerate Art: The
Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York 1991, s. 84-85.
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berlinském domé. KdyzZ to zjistil nacisticky vidce, vydésil se a ptikdzal ,,nemozné*
Noldeho obrazy sundat. 5433

Snahu o zdchranu expresionismu uskutecnil i feditel berlinské Narodni galerie
profesor Alois Schardt. Ten provedl reorganizaci sbirek v Paldci korunniho prince,
predstavujicich jeden z nejreprezentativnéjSich souborit moderntho uméni Némecku.
I tento pokus ztroskotal a Schardt byl pozdéji nucen se svou rodinou emigrovat do USA.
Zastanci naciondlnésocialistické avantgardy se vSak nevzdavali a zaloZili skupinu Der
Norden, casopis Kunst der Nation, dokonce se jim podafilo prosadit své lidi do
oficidlnich pozic, a to vSe pod zastitou samotného Goebbelse. Oc¢ekdvani umélca, Ze je
praveé ministr propagandy dokédze do budoucna obhdjit, se nenaplnilo, a nakonec byl on

sam tim, koho se um¢lci zacali nejvice obdavat.>® >’

3.3 Ri§ské ministerstvo pro lidovou osvétu a propagandu

Dne 13. biezna 1933 byl ziizen, nejoriginalngjsi vytvor Hitlerovy vlady, Ri$ské
ministerstvo pro lidovou osvétu a propagandu, v jehoZ Cele stal pravé Joseph Goebbels
— inteligentni a uspéSny agitdtor, propagandista, virtuéz v zachdzeni s modernimi
masmédii, ktery si vyslouZil pové&st intrikujiciho kariéristy posedlého svou dlohou.”®
Vyznam umeéni se zacal ménit. Smyslem umeéni se pod novym ministerstvem stalo Sifeni
propagandy a predstavovani némecké ideologie.

Goebbelsovo ministerstvo bylo prosttedkem v procesu tzv. ,,usmériovani‘
(Gleichschaltung), které v prib¢hu let 1933-34 systematicky prosazoval Hitler a které
ovlivnilo celou dobu plisobeni nacistické vlady. Politika ,,usmériiovani* méla likvidovat
vSechny alternativy za nacismus a zajistit dohled nad vSemi c¢astmi némecké
spolecnosti.

Jakymsi zglajch3altovanym odborovym svazem byla Ri§sk4 kulturni komora, jeZ byla
vynucenym profesnim sdruzenim vSech kulturnich pracovnikt. Vsichni, kteti méli, co
docinéni s uménim, museli do Kulturni komory vstoupit, jinak méli umélci zakazano

sva dila vystavovat, ¢i dokonce vytvafet. Prezidentem a inicidtorem Kulturni komory se

> Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 81-82.
%5 Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 373.
% Ibidem, s. 375-376.

37 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 82—83.
%% Ibidem, s. 77.
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stal v zafi 1933 sam Goebbels. Nyni byl Goebbels v§im — ministrem, agititorem
i administratorem. **

Ukolem nové vzniklého ministerstva bylo centralizovat kontrolu nad veskerymi
oblastmi kulturniho, intelektudlniho Zivota a navratit Némce zpét k jejich piirozenosti.
Brzy po vzniku ministerstva byla ziizena samostatnd oddéleni pro propagandu, rozhlas,
tisk, film, divadlo a lidovou osvétu. Lidé méli zacit myslet jako jeden a reagovat jako
jeden. Miliony Némct, ktefi se odmitli podilet na podpofe nacistické strany, byli dle
nazoru nacistll ovlivnéni ,,Zidovskymi*“ bolSeviky a marxisty, sdélovacimi prosttedky
ovladanymi Zidy a ,Zidovskym“ uménim v duchu vymarské kultury. ,,Kulturni
bolSevismus® zamofil, podle minéni ptedstaviteli ndrodni strany, umélecky svét
Vymarské republiky a musel byt zni¢en.®'

Prioritou se stalo odstranéni Zidt z kulturniho Zivota a Komory, jelikoZ pravé
Zidé méli byt podle nacistd odpovédni za modernistické vynélezy, jako byla napf.
atondlni hudba ¢i abstraktni malifstvi. V prvni polovin€ roku 1933 byla nacistickd
politika, tak brutélni, e mélokomu zéleZelo na tom, zda jsou jejich tvrzeni pravdiva.®*
Ve svém deniku Goebbels napsal: ,, Probihd odstranovdni Zidii 7 Komory. Nebudu mit
klid, dokud nedojde k viplnému ocisténi od Zidi.“® Z ndmeckého kulturniho Zivota
bylo do roku 1938 odstranéno 3000 Zidd, pii¢em? podet nezahrnoval osoby, které
Némecko opustily.**

Usmériovani se dotklo i pfednich némeckych vytvarniki. Némecky
impresionista a nékdejSi fteditel Pruské akademie Max Liebermann byl nucen
rezignovat, poté co prohlésil, Ze vzdy zastdval ndzor, podle n¢hoZ nema uméni nic
spolecného s politikou. Za tento postoj se dockal ostrého odsouzeni v nacistickém tisku.
Vyloucen z drazd’anské akademie byl Otto Dix i architekt Mies van der Rohe. Ten se
dokonce snazil o obnoveni Bauhausu v nepouzivané berlinské tovarn¢€. Objekt byl vSak
zanedlouho obsazen a uzavien policii. Samotny zakladatel Bauhausu, Walter Gropius se
snazil obhajovat tim, Ze nem¢l Zadné politické cile a uz viibec neslo o vyjadreni opozice

viaci nacismu. Uméni oné doby vSak bylo vS§im jinym neZ nepolitickou zdleZitosti.

* Ibidem, s. 80.

% peter Longerich, Goebbels. Uplnd biografie ministra propagandy Treti FiSe, Praha 2012, s. 218-219.
%1 Viz Peter Reichel (pozn. 1), s. 77-82.

%2 Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 358-361.

% Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 39.

% Ibidem, s. 39.
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Modernistickd hnuti od dadaistli aZz po Bauhaus zastdvala ndzor, podle n¢hoZ uméni
pfedstavovalo néstroj k proméné svéta. 65. 66

Profesury v Diisseldorfu byl zbaven i, oblibeny ter¢ bojovnikli za nacistickou
kulturu, Paul Klee. Ten na rozdil od jinych umélcii témét okamzité odesel z Némecka.
Ostatni nezidovsti vytvarni umélci se rozhodli vyckat, jak se situace vyvine. Mezi t€mi,
co véfili, Ze utok na moderni uméni nebude mit dlouhého trvéani, byl napf. Max
Beckmann, Ernst Ludwig Kirchner, ¢i Wassily Kandinsky. I ti byli nakonec kolem roku
1933 nuceni odejit do exilu. Umélci, ktefi zustali, se stahli do vnitini emigrace a zmizeli
z vefejného Zivota, 7%

Goebbels postupné zdokonalil kontrolu nad filmovym primyslem i nad celym
némeckym tiskem. Jakékoliv kritické, ¢i opozi¢ni hlasy byly uml¢eny. Komunisticti
a pacifisti¢ti novinafi byli zastraSovani, zatykani nebo umisténi v koncentranim tébofte.
Cistky a perzekuce se nevyhnuly Z4dné umélecké oblasti. Béhem prvnich Sesti mésicti
roku 1933 nechal Goebbels napt. propustit 270 zaméstnanct rozhlasu, z nichZ nékteii
byli zatceni a prondsledovéani. I z proslulych berlinskych kabaretti museli odejit zpévaci,
kteii se projevovali pfiliS politicky. RovnéZz ptestala plisobit umélecka kritika, protoze
podle Hitlera souhlasila s modernismem.” | Povolené bude pouze zpravodajstvi. Tak

jako v politice. Stupidni nesmi kritizovat chytré, “™°

zapsal si Goebbels do svého deniku.

Prvni velkou ,,akci proti némeckému duchu* bylo hromadné paleni knih kolem
10. kvétna 1933, které bylo zorganizovdno v mnoha némeckych univerzitnich méstech.
Podnét k této akci vzesel pravé z nové ustanoveného ministerstva. O piipravu a priibéh
se vSak postaraly studentskd sdruZeni a Bojovy svaz pro némeckou kulturu. Celkem
bylo spéleno kolem 20 tisic knih od 400 autord.”' Knihy napsané v nenémeckém duchu
byly poté zakazovany a ni¢eny béhem celé éry nacismu.

Na konci roku 1933 v Némecku nezbyl, kromé pér vyjimek, zddny spisovatel
obdafeny vétSim talentem. K odchodu byla donucena celd tfada prednich dirigentl

a hudebniki. Némecko opustili i nejtalentovanéjsi reZiséfi své doby. Celkové se

odhaduje, 7e po roce 1933 z Némecka emigrovalo na dva tisice um&lc.”

% Ibidem, s. 166.

% Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 374-375.
7 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 166.

% Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 374-375.
% Viz Peter Longreich (pozn. 60), s. 219.

"0 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 40.

"I Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 60.

> Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 375.
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3.4 Hitler a moderni uméni

Jak jiz bylo feceno, vlna perzekuci se nevyhnula pochopitelné¢ ani némeckému
vytvarnému uméni. Utlak této oblasti byl navic p¥iZivovan osobnimi antipatiemi Adolfa
Hitlera, jenZ se citil byt rozenym um¢lcem, vi¢i modernimu uméni. Sté€Z{ si je moZno
predstavit n¢jakého jiného vidce v d¢jindch, pro kterého by kultura méla takovy
vyznam, anebo by o ni alespoil tolik mluvil. Moc pro néj byla zcela jednoznacné
instrumentem k naplnéni jeho kulturnich ambici. "7

Hitler vstfebaval uméni, jakymsi povrchnim zpisobem. To, jak o uméni hovofil,
byla jen Spatn¢ strdvend smeésice faktl, pseudofaktl a smysSlenek. Béhem svého
premitani o kultufe vSak projevil redlny smysl a pochopil elementarni problémy tykajici
se vztahu mezi kulturou a stitem, umeénim a politikou. Otdzkou zustava, divod k tak
silné nendvisti vi¢i modernistim. M¢l snad Hitler pocit, Ze se modernistickd dila
neslucuji s jeho ideologii? Nebo urdzela jeho osobni vkus?

Kulturné i intelektudlné dspésné 19. stoleti bylo érou, jak mnohokrat Hitler sdm
fekl, kterd vyprodukovala nejvétsi hudebni skladatele, basniky, architekty a malife. Po
roce 1910 podle n¢j ale nastala Sirokd kulturni degenerace. Um¢lci ndhle vSe prerusili
a nenavazovali déle na to, ¢eho bylo v minulosti dosaZzeno. Rok 1910 zminil Hitler
nahodile, bez jakéhokoliv hlub$itho vyznamu. Ptesto se trefil, do roku, jeZ um¢élci
povazuji za kriticky okamzik, kdy staré dalo pfednost novému. Kratce poté Kandinskij
namaloval prvni abstraktni obraz, Chagall pfijel do Patize, vySel Technicky manifest
Sfuturistického malovdni a Roger Fry uspotddal prvni postimpresionistickou vystavu
v Londyné. Hitler dokézal tuto situaci rozpoznat. Uvédomil si, Ze dochdzi ke kulturnim
zmeénam a byl rozhodnut probihajici vyvoj zadrZet. VeSkeré nekonvencni, abstraktni,
deformované, cynické a pesimistické uméni muselo byt zklikvidovano.”

Kde se Hitler savantgardou sezndmil poprvé, neni zndmo, ale s velkou
pravdépodobnosti se s ni setkal v Mnichové, kde od roku 1911 existovala skupina Der
blaue Reiter. Kazdopddné¢ musel mit Hitler kolem roku 1920 jiz néjakou matnou
predstavu, jelikoZz jeho prvni proslovy sméfovaly i proti modernistim. KliCcovym
pojmem Hitlerovy politiky se stala rasa. Ta v jeho pojeti predstavovala ned¢litelnou linii

mezi politikou a kulturou. Ve své knize Mein Kampf tvrdil, Ze moderni uméni je

7 Ibidem, s. 372.
™ Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 23-24.
7 Ibidem, s. 164
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produktem podvratné ¢&innosti ZidGi a ,morbidnimi vykaly duSevné chorych
a degenerovanych lidi.«7® ™

Nejlépe dokézi vystihnout Hitlerovu nendvist k modernimu umeéni jeho vlastni
slova. ,,Jiz od prelomu stoleti se do naseho umeéni zacal vkrddat prvek, ktery byl do té
zde se spise jednalo o umeleckd vykolejeni, kterym ndsledné generace prisoudily
alespon jakous takous hodnotu neZ o tpadkové aZ chorobomysiné vytvory, které
s umeénim nemaji nic spolecného. V nich se zacal kulturné zrcadlit, samoziejmé teprve
pozdeji lépe zretelny politicky rozklad. “ Dile pak hovoti Hitler o modernim umeéni jiz
pfevazné jako o bolSevickém. ,, BolSevické umeéni je jedind moZnd kulturni forma Zivota
a dusevniho vyrazu bolSevizmu jako takového. Komu to prijde podivné, ten at se podivd
na umeni stastné zbolSevizovanych stdtii, a s hrizou se sezndmi s chorobnymi vystrelky
Silenych a zuboZenych chuddku, které zndme od prelomu stoleti pod pojmy kubismus a
dadaismus, které jsou tam obdivovadny jako oficidlni stdtné uzndavané umeni. «79

Sviij dlouhodobé skryty hnév na moderni politicky a kulturni Zivot vyslovil i ve
svém projevu na stranickém shromédzdéni. Jak vtomto projevu zroku 1935, tak
1 vjinych projevech byl ziejmy vliv Nordaua a Naumburga. Zastdnce modernismu
oznacil Hitler za ,, nicitele naseho umeni, obratné mazaly barev, degenerované imbecily,
kteri si zaslouzi zaviit do vézeni nebo bldzince. “® Celou kulturu modernistd povazoval
za zvracenou. Jejich kultura udajné zdeformovala pfirozenost a pravdu, protoZe se
snaZzila objevovat nové cesty vykladu svéta a tim rozdé€lovala spolecnost. ,,Jeji pohledy
a tony jsou Seredné, nesouvislé, nepochopitelné, depresivni, bizarni. “81' 7o je jen kratka
ukdazka toho, jak hanlivé a poboufené Hitler o modernim uméni hovofil.

Tyto a podobné pozndmky vSak mohly jen stéZi sd€lit néjaky mysSlenkovy obsah,
¢i politickou koncepci. Umélecké styly, které Hitler zesméSiioval, véetné kubismu
vlastn¢ nepatfily k diliim némecké avantgardy. A o expresionismu nebo abstrakci, které
k ni naleZely, se nezminil dokonce ani ve své knize Mein Kampf. Zaroven nezminoval

ani Zadného konkrétniho malife. Proto kdyZ se v lednu 1933 chopil moci, nikdo nemél

potuchy, co s modernistickym uménim zamy3li.*

7% Ibidem, 23-24.

"7 Viz Richard J. Evans (pozn. 7), s. 372.

8 Adolf Hitler, Mein Kampf, Praha 2000, cit. s. 187.
" Ibidem, s. 187.

80 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s 33.

81 Ibidem, cit. s. 33.

52 Ibidem, s. 164.
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Jednim z nejptednéjSich cili Hitlera a jeho politiky po uchopeni moci bylo
vytvofeni takového Némecka, ve kterém by byla kultura v§emu nadfazena a némecka
kultura by byla vzorem pro cely svét. Mohlo by se zdat, ze kvili dosazeni svého cile,
nemusi zachdzet az tak daleko. V Némecku totiz vSeobecné panovala vefejnd ucta
k uméni, kterd v ni byla Siroce zakotvena. Pfesto chtél Hitler zménit podobu jeho
Velkonémecké fiSe. Umelcim a uméleckym institucim tvoficim na zakdzku poskytoval
Stédrou finan¢ni podporu. Planoval vystavbu novych impozantnich vetfejnych budov,
divadel, muzei a pfestavbu mést. VSechna, i mal4, mésta méla mit umeéleckou galerii. Je
paradoxni, Ze snem muze, odpovédného za vice zniCenych hodnot nez kdokoliv jiny
v moderni historii, bylo vytvofit stit, jehoz kultura bude konkurovat nejvétSim
civilizacim minulosti.*

Hlavnim méstem némecké kultury se mél stat Mnichov. A pravé Mnichov byl
mistem kondni vystavy, kterd mé€la jednou provzdy zostudit neZadouci a zvrhlé moderni
uméni. Ackoliv Hitler choval k modernistim averzi, nepodnikl proti nim béhem ctyf let,
zadné vetsi akce, az do roku 1937, kdy se stala vystava ,,Zvrhlé uméni* spoustéem

nekompromisni likvidace modernistickych d&l. **

8 Ibidem, s. 37-40.
8 Ibidem, s. 37-40.
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4. Dvé mnichovské vystavy

Mnohé z toho, co v dnesni dobé klasifikujeme jako moderni a avantgardni
umeéni, kleslo v diisledku vSeho, co bylo feCeno v minulych kapitolach, do kategorie
,entartete Kunst®“. Aby bylo vetejnosti objasnéno, které uméni je degenerované a které
schvdlené, predvadéli nacisté na mnoha vystavich ndzorné ukdzky rozdild. Némecké
galerie byly v prvni fazi ,,0Cistény* od vice nez 12 000 exempléaiti avantgardniho uméni
a vybrand dila byla v €ervenci 1937 vystavena na vystavé Entartete Kunst v Mnichové.
Soubé&Zné probihala vystava nazvand Grof3e Deutsche Kunstaustellung (Velkd némecka
vystava), jez byla ideovym protipélem a zahrnovala pouze schvélena dila zobrazujici
hrdinné bojovniky a venkovskou idylu. Aby mohlo byt nirodné socialistické uméni
dastojné prezentovéano, byl za timto ucelem v Mnichové vybudovian Dim némeckého
umeéni, v jehoz nedaleké blizkosti v byvalém Archeologickém dustavu ve Dvorské

zahradé byla o den pozd¢ji oteviena vystava ,,zvrhlého uméni.*

4.1 Vystava ,,Entartete Kunst*

Dne 5. Cervna 1937 si Goebbels do svého deniku zapsal: ,,Moji pozornost
upoutdvaly hrozné priklady bolsevického umeni. Nyni hodldm pristoupit k akci...Chci
v Berliné ziidit vystavu tipadku. At to lidé vidi a uci se to pozndvat.“® S navrhem, aby
bylo modernistické uméni nejen zakdzané, ale aby se k jeho zesmé&Snéni uspotidala
velkd podivand, ptiSel Goebbels za svym vidcem. Hitler je tudiZ mylné poklddan za
pivodce zndmé vystavy degenerovaného uméni. Pravdou je, Ze se Hitler k ndvrhu
n¢kolik tydnii viibec nevyjadfoval. Sviij souhlas vyslovil azZ koncem mésice s tim, Ze se
vystava bude konat v Mnichové, a to soubézn¢ s otevienim vystavy Velkého
némeckého uméni v novém Domé némeckého uméni. 30. Cervna byl Hitlerem podepsan
vynos, ktery umoznil Goebbelsovi shromazdit vSechny pifedméty ,,némeckého
upadkového umeéni* z vetejnych sbirek po celém Némecku od tizeného roku 1910. Nic
tedy jiz nebranilo prvni fazi ,ocCisty” muzei a galerii od ,zvrhlého uméni®.
Konfiskacemi byl povéfen Adolf Ziegler, novy feditel Ri$ské komory vytvarnych

uméni, a ten se svymi asistenty zacal shromaZd'ovat prace i z doby pfed rokem 1910

8 Ibidem, s. 175.
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a dokonce i dila cizich autori. Byla zabavovdna dila takovych mistrii, jakymi byli
Picasso & Matisse.*®

Nikym nebylo urceno, co si pod ,,zvrhlym uménim* konkrétn¢ piedstavit,
instrukce byly vSeobecné, a tak byla dila vybirdna spiSe podle osobniho vkusu Zieglera
a jeho asistentd. Dodate¢né lze, ale celkem snadno zkonfiskovand dila rozclenit do

nasledujicich kategorii:

1. ,,Dila Zidovskych umélcu, bez rozdilu smysleni a stylu.

2. Zidovskd témata pochdzejici od , drijskych® umélcii. (Z tohoto ditvodu byla
zabavena i Rembrandtova dila s tématikou ghett.)

3. Pacifistickd témata nebo vdlecné obrazy, jeZ neoslavuji vdlku.

4. Dila zobrazujict socialistickd ¢i marxistickd témata.

5. Deformovand podoba clovéka ci deformované tvary obecne.

6. Veskery expresionismus pochdzejici i od ,,nordickych* autorii, jako Emil Nolde.

7. Abstrakini uméni.“¥’

I pfes snahu nezmanipulovanych feditel muzef a galerii zabranit krddeZim bylo za
pouhych deset dni ze 101 vefejnych sbirek deportovdno na 12 000 grafickych listii
a ptes 5000 maleb a plastik. Dila byla uskladnéna v Berliné, kde si je byl Hitler
prohlédnout a je§té vice se utvrdil v tom, Ze neni cesty zp&t.*® Samotného zahdjeni
vystavy se neztucastnil, ve svém projevu vsak jiz pfedchozi den vykiikoval.: , Nastal
konec Silenstvi v némeckém uméni a tim i konec kulturniho niceni naseho lidu. Od
tohoto okamZiku povedeme nemilosrdnou vilku proti zbytkim naseho kulturniho
rozkladu.“®

Pres 600 obrazi, soch a grafik z 32 sbirek bylo pfevezeno do Mnichova
a zaranZovano do vystavy. Ta byla na rozdil od predeslych vystav, které byly regionalné

4 . 4 . 2 2 21w . < 90 e v,
vymezené a izolované, organizovdna stitem a centrdlng koordinovana.”’ T¥i dny pied

tim, neZ byla Zeiglerem vystava slavnostné oteviena si byl ptehlidku degenerovaného

% Ibidem, s. 175-176.

87 Viz Franz Roh, (pozn. 38), cit. s. 52-53.

% Ibidem, s. 52-53.

% Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s 176.

%" Sabine Brantl, Haus der Kunst, Miinchen: Ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus,
Miinchen 2007, s. 92.
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umeéni prohlédnout také Goebbels. Z vysledku byl nadSen. Do svého deniku si zapsal,
,Je to to nejlepsi, co jsem kdy videél. Cisté Silenstvi. «1
JiZ tedy neexistovalo nic, co by zabrénilo otevieni nejvetsi a nejkontroverznéjsi vystavy
,2apadkového uméni*.

Vystava ,Entartete Kunst“ byla zahdjena 19. cCervence 1937 v galerii
v zahradnich arkddidch a v Mnichové byla oteviena az do 30. listopadu. Obsahovala
Siroké spektrum praci vSech hlavnich Skol némeckého malifstvi a sochafstvi. Od
impresionismu, expresionismu, dadaismu, konstruktivismu, az po Bauhaus, novou
vécnost a rizné formy abstraktntho uméni. Byli to ale expresionisté, zejména ¢lenové
umélecké skupiny Die Briicke, ktefi byli nejvice pran}’lfovéni.92 Bylo zde vystaveno
napt. 26 Noldeho obrazli, 25 dél Schmidta-Rottluffa a Kirchnera, 13 d¢l Otto Muellera
[1]. Od Rohlfse, Beckmanna a Kokoschky [2] bylo na vystavé mozno vidét od kazdého
9 nebo 10 obrazi. Od Dixe a Franca Marce 6 [3].93

O vystavé informovaly rudé leticky, zaloZené v broZurce Velké ncémecké
vystavy, s nasledujicim textem: “Mucené pldtno — Dusevni rozklad — Nemocni fantasté
— Psychoticti diletanti — od Ziddkii ocenéno cenami, od literdti vychvalované k Bohu,
byly vyrobky od vyrobcu '"umeni", za které stdtni a méstské instituce bezhlave
vyhazovaly milionové Cdstky ndrodniho bohatstvi, zatimco nemecti umeélci ve stejnou

-z

dobu hynuli hlady. Stejny jako ten jeden "stdt", bylo jeho "umeéni”. Podivejte se na to!

Sudte sami! Navstivte vystavu Zvrhlé umeni [4]. «o4

4.1.1 Podoba vystavy

Aby lidé soudili a vstiebdvali dila ,,sprdvnym‘ zplsobem, bylo potieba je
Sokovat. Dispozicni feSeni vystavy bylo pldnovdno Adolfem Zieglerem, Wolfgangem
Willrichem a Walterem Hansen a bylo charakteristické specifickou formou prezentace
[5], [6]. V deviti polotmavych mistnostech byly povéSeny obrazy tésné vedle sebe,
Castokrat ptes sebe nebo dokonce vycnivaly az do vchodovych dveti. Néktera dila stdla

na podstavcich, jind ptimo na zemi.”, Dila byla rozmisténa kolem dokola zcela beze

! Ibidem, s. 93.

%2 Viz Christoph Zuschlag, (pozn. 53), s. 87.

% Ibidem, s. 92.

% Letdk k vystaveé ,,Zvrhlé uméni®, Propagandistischer Handzettel zur Ausstellung ,,Entartete Kunst* in
Miinchen 1937, http://www.dfg-vk-darmstadt.de/Lexikon_Auflage_2/EntarteteKunst.htm, vyhleddno 9. 2.
2017.

% Viz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 90-91.
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smyslu. Vypadalo to, Ze je aranZovali Silenci nebo deti «*°, vzpomind ve své knize Paul

Ortwin Rave, sprdvce berlinské Narodni galerie. Zatimco prvni mistnosti byly
uspotadany podle témat — ndboZenstvi, zidovsti umélci a hanobeni Zen, tak zbytek
vystavy byl smésici nacisty nejvice opovrhovanych styli zahrnujici abstrakci a dila
pfirovnavand k uméni psychicky nemocnych jedinct.’’ Zajimavosti je, Ze nacistim
neSlo v prvé fadé o to, aby lidé byli pfesvédCeni o tom, Ze tito ,,umélci® neuméji
malovat jinym zplsobem. Naopak — napf. u obrazi Lovise Corintha byly vystaveny
i reprodukce jeho ranych realistickych maleb. Cilem této konfrontace bylo ukazat, Ze
jde o mysSlenkovy rozklad a Ze zde byla Zidovskymi a bolSevickymi vlivy naruSena
némeck4 morélka.”®

Aby nebyl pochyb o tom, Ze jde o Spatné uméni, byla dila opatfena
propagandistickymi slogany, jako ,hloupost se stdvd metodou®, ,,pfiroda, jak ji vidi
choromysIny* nebo ,urdzka némeckych Zen“.”” Instalace také byly doplnény
,»Vysveétlujicimi“ poznamkami od Hitlera, Goebbelse a Rosenberga zesméSnujici
umeéleckd dila. Dale pak prohlaSenimi umélct a uméleckych kritikt, jejichz slova byla
vytrZena z kontextu a pusobila dojmem, Ze se umélci sami shazuji. Podstatnym rysem
byly také citace z antimodernistické knihy Sduberung des deutschen Kunsttempels od
Wolfganga Willricha. Neni pochyb, Ze pravé Willrich se z velké Casti podilel na
ztvarnéni a celkové podob¢ vystavy. Z toho, jak byla umélecka dila ,,aranZovand*
a z posmesSnych popisklit umisténych vedle dél je inspirace jeho knihou vice nez
zfejma.'®

Nejlepsim piikladem propagandistickych metod byla ,,dada zed* [6], jejiZ
pozadi tvofila vyrazné zjednodusena reprodukce Kandinského Cerné skvrny. Nékterd
dila zde oznacenad jako dadaistickd, nemé¢la s timto smérem mnoho spolecného. Na sténé
byly nakfivo povéSené obrazy Paula Kleeho a Kandinského doplnéné o citit George

«101

Grosze ,, Berte dada vdzné! Vyplati se to [7]. V kontextu celé vystavy byl tento citét

pochopitelné myslen ironicky. Vrcholem uméni propagandy, pak byli herci, ktefi byli

% Tbidem, cit. s. 91.

7 Stephanie Barron, 1937 Modern Art and Politics in Prewar Germany in: Stephanie Barron et al.,
Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York 1991, s. 20.

% Karnet [Jiff Karnet], S uménim na pranyt, Pritomnost, 1937, €. 33, 18. 8., s. 527.

9 Viz Frederic Spotts, (pozn. 22), s. 177.

100 y/iz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 92.

101 Bildarchiv PreuBischer Kulturbesitz, Entartete Kunst: ,,Nehmen Sie Dada ernst! — Es lohnt sich”,
http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub_image.cfm?image_id=2073&language=german, vyhleddno 25.
3.2017.
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na vystavu posildni a méli za ukol fehtat se nahlas tomu, co vidgli.'”? Najimani herci
méli svym hlasitym projevem a divokou gestikulaci v ndvStévnicich podnitit jeSté veétsi
rozhoiceni, coZ se jim mnohdy podafilo.

Pfimo na zdi pod mnoha obrazy byly ru¢né¢ psané Stitky s cenou, kterou
jednotlivd muzea zaplatila za ziskdni takového ,,uméni* s komentarem: ,, Placeno z dani
némeckého pracujiciho ndroda.“'® Skute¢nost, Ze cena byla premrsténd v disledku
hyperinflace po roce 1920, samoziejmé nebyla zminéna. Pro pfedstavu — v listopadu
1920 mé&l dolar hodnotu piiblizn& 4 biliony marek.'” I takové informace viak dile
slouzily svému ucel. Publikum bylo Sokovdno. Popis jednoho z navsStévnikll jen
potvrzuje, co bylo cilem neobvyklé prezentace. ,,Mistnosti byly iizké a stropy mnohem
niZsi neZ v Domé némeckého umeni. V nékterych mistech se na sebe lidé tlacili, aby
mohli videét Spatné osvétlend dila, atmosféra byla hustd. Z toho, jakd dila byla vybrdna,
z toho jak odporné a na jakych mistech byla zavesena, graffiti jako ndpisy na sténdch,
zminénd cena a utrzky z citaci reditelii muzet, 7 toho vseho mi bylo jasné, Ze touto
vystavou nebylo zamysleno predstavit verejnosti moderni umeéni, ale roznitit v nich
odpor viici témto pracim. Byl to do o bijici pokus o diskriminaci v§eho.“'"

Je vSak nutné zminit, Ze takové vnimani vystavy, nelze chapat jako vétSinové.
SpiSe naopak. Mezi navStévniky se sice nasli taci, ktefi expozici chépali, jako posledni
piileZitost vidét moderni uméni.'” Nékteré zdroje hovoii o tom, Ze na vystavé bylo dost
jednotlivei, ktefi se na obrazy divali z vaznosti a pfichdzeli pro posledni utéchu
k uméni.'”’ Presto spousta navstévnikil uz Sla na vystavu ,,Zvrhlého uméni s tim, Ze se
jim bude vSechno hnusit a podoba instalace byla navrZzena tak, aby jejich ndzor jesté
podpotila.'® Vystavu dokonce schvalovali i lidé, kteif nebyli ani Némci ani nacisté.
Umélecky kritik z Bostonu napftiklad prohlasil: ,, V Bostonu je asi hodné lidi — milovniku
uméni — kteii v cistce tohoto druhu s Hitlerem souhlasi. “'*

Hitler nafidil, aby byl vstup zdarma a Ze je potfeba vefejnost neustile

podnécovat k navstéve. A tak se stalo. Navstévnost byla enormni. Za prvnich Sest tydnti

192 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 177.

103 Mario Andreas von Liittichau, Entartete Kunst, Munich 1937: A Reconstruction in: Stephanie Barron
et al., Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York 1991, cit. s. 45.

104 viz Staphanie Barron, (pozn. 4), s. 20.

105 peter Guenther, Three Days in Munich, July 1937 in: Stephanie Barron et al., Degenerate Art: The
Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York 1991, cit. s. 33.

106 viz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 95.

197 iz Karnet [Jiff Karnet], (pozn. 98), s. 527.

1% Viz Peter Guenther, (pozn. 105), s. 33.

1% Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. cit. 178.
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zhlédlo vystavu pfes milion lidi a béhem nésledujicich Sesti mésicti vice nez dva
miliony."'” Byli pozvéni viichni ¢lenové strany, také $koly, DAF a KdF a pro ty, ktefi
nebyli pfimo z Mnichova byli organizovdny specidlni svozy. VétSina navsStévnika
pochézela ze stifedni vrstvy. Je tedy pravdépodobné, Ze mnozi z navstévnikli nenavstivili
vice vystav, a jeSt€¢ nikdy nemé€li mozZnost setkat se s expresionistickou tvorbou, a tak
nekompromisné odsuzovali v§echna abstraktni dila. N&ktefi tvrdili, Ze by obrazy téchto
,primitivnich Skol* zvladl ,,zpackat* Gplné kaid}’/.m Jini nahlas konstatovali, Ze se musi
jednat o spiknuti feditelit muzei a uméleckych kritiki proti vetfejnosti. Organizatoram
vystavy se tak povedlo podpofit myslenku, Ze nejde jen o to, jak Spatné
a nepochopitelné jsou dila provedena, ale i o to, Ze dila byla vnucena vetejnosti lidmi,

ktefi nenavidi vSechno dobré, mravné a némecké.!?

4.1.2 Novy &lovek

Jednim ze symbolu vystavy ,,Zvrhlého uméni se stala 139 centimetri vysoka
sadrova socha Novy clovek od némeckého sochaie a malite Otta Freundlicha [8]. Nejen,
Ze byla socha z roku 1912 nenavratné€ oznacend za ,,zvrhlou® a potupné vystavena na
mnichovské vystaveé, ale Novy clovék se stal samotnym zt€lesnénim veSkeré
,degenerace. Freundlichovo dilo bylo ovlivnéno kubismem a zaroveii bylo ndvratem
k uméni vytvorfenému na Velikono¢nich ostrovech. I on si totizZ jako hlavni motiv vybral
hlavu, predstavujici centrum lidské sily. Stejné jako kamenné sochy z Velikono¢nich
ostrovll neodpovidal Novy clovek obvyklym proporcim. Dominantou sochy byl jeji
dlouhy a Siroky nos a nad zapadlymi ocnimi dillky piecnivajici nadocnicové oblouky.
Freundlich se, jako vSichni avantgardni umélci, ztekl popisovani reality a demonstroval
tim uméleckou, nejen formdlni, ale pfedev§im duchovni nezdvislost, a to bez ohledu na
jakékoliv konvence. Diky nacistickému vlivu, se tak symbol svobody, stal symbolem
,,zvrhlého uméni«. '3

Dilo se vrylo ndvstévnikiim do podvédomi, tim vice, Ze se od roku 1938 objevilo
na titulni stran¢ privodce vystavy [9]. V Hamburku byly rozddvdny dokonce letdky

s fotografii Nového cloveka, které vybizely k navsteéveé vystavy. I z takovych letacki byl

10 viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 178.

"' yiz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 94.

12 viz Peter Guenther, (pozn. 105), s. 38.

3 Uwe Fleckner, Das verfemte Meisterwerk, Schicksalswege moderner Kunst im Dritten Reich, Berlin
2009, s. 3-14.
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J1Z na prvni pohled ziejmy zamér. Plastika byla focena z levé strany a byla osvétlena
tak, aby jeSt¢ vice vynikl povrch a ostré ,agresivni“ rysy obliceje. Dilo bylo opé&t
doprovazeno zesmésnujicimi a urdzlivymi pozndmkami. Novy clovék byl soucasti také
putovni vystavy, a to az do roku 1941, kdy byla socha pravdépodobné zni¢ena. Otto

Freundlich zemfel v roce 1943 v koncentra¢nim taboie Maljdalnek.114

4.1.3 Putovani ,,zvrhlého uméni*

766
1

Diky obrovskému tuspéchu mnichovské vystavy ,,Zvrhlého uméni“ bylo, na
zakladé Goebbelsovo iniciativy, rozhodnuto, Ze stejnd vystava musi byt zorganizovdna
1 v jinych méstech po celém Némecku a Rakousku. Z jeho deniku Ize snadno vy¢ist jeho
nadSeni: ,,Vystava ,Zvrhlé umeéni‘ je obrovskym iispéchem a téZkym tiderem. Na podzim
poputuje i do Berlina. Takhle to musi byt provedeno. Prostiednictvim velkych cinii
vzbouzet v lidech zdjem. “''> Mezi lednem 1938 a dubnem 1941 tak putovala vystava do
dvanicti mést, jmenovité — Berlin, Lipsko, Diisseldorf, Salzburg, Hamburk, Stétin,
Vymar, Viden, Frankfurt nad Mohanem, Saskd Kamenice, Valdenburk a Halle [10].
Organizétory jednotlivych vystav byli v kazdém mésté vzdy ¢lenové NSDAP. Mistni
strana prevzala zodpovédnost za organizovani slavnostniho zahdjeni, za zafizovéni
specidlnich svozi atd. Mistem kondni se pak vétSinou stala muzea ¢i umélecké
galerie.''

Béhem cCtyfletého putovani vystavy po Némecku a Rakousku se jeji obsah
postupné zmeénil, jelikoZ byla dila od 1éta 1938 proddvana do zahraniéi. (viz 4.1.4

E413

,»Zvrhlé uméni* v letech 1937-1941). Vyznamna dila byla postupné nahrazovana méné
znamou tvorbou, konkrétné Slo o 71 d¢€l poslanych zpéatky do Berlina. Do vystavy tak
byli pfiddavéani mistni autofi z oblastnich sbirek, ktefi pfisoudili vystavé vétsi aktudlnost
a lokalni charakter. Zajimavosti je, Ze v nékterych méstech pfibyla i1 expozice ,,Zvrhlé
hudby* za jejimz vznikem stdl Hans Severus Zeigler, némecky publicista, ucitel
a vedouci predstavitel NSDAP [11].""7

Privodce po vystavé zvrhlého uméni, ktery vySel az k berlinské reprize,
neumozioval kvili zméndm udplnou rekonstrukci jednotlivych vystav. Zato obsahoval,

766
1

krom¢& Hitlerovych proslovi, i rozdéleni ,,zvrhlého uméni® do deviti kategorii, jako

napf. mentdlni a rasovd degenerace, Ciré Silenstvi atd. Zaroven obsahovala az jedna

"4 Ibidem, s. 15.

"3 Viz Christoph Zuschlag, (pozn. 53), s. 90.
16 Ibidem, s. 90-95.

"7 Ibidem, s. 94-95.

32



¢tvrtina privodce komparaci ,,degenerovaného uméni s tvorbou psychicky nemocnych
lidi, k CemuZ byla zneuZita sbirka némeckého psychiatra Hanse Prinzhorna, ktery sbirku
dva roky shromazd’oval.''® '

Podle zvetejnénych tdaji navstivilo putovni vystavu pies dva miliony lidi.
Presto zdjem némeckych médii postupné upadal. Celostidtni deniky informovaly
o vystavé v dobé, kdy doputovala do Berlina, o dalSich zastdvkach vSak uZ nevydala
Z4dna dalsi ozndmeni. Od té doby se reportdZe o vystave ,,Zvrhlého uméni‘ objevovaly
pouze v lokdlnich novindch. Slavnostni otevieni se z pravidla neobesla bez piitomnosti
vysoce postavenych ufednikli, a tak reportiZe obsahovaly zdlouhavé pasdze ze
zahajovacich proslovli doprovdzené né¢kolika ilustracemi ,,degenerovaného® uméni.
I v novinach byly vyuzity stejné stereotypy jako u organizovani vystav, dila zde byla

napk. reprodukovdna s nespravnymi popisky, &i zcela bez nich.'*

4.1.4 ,,Zvrhlé uméni* v letech 1937-1941

Jest¢ pred otevienim mnichovské vystavy vroce 1937 si byl Hitler
modernistickd dila znovu prohlédnout. Po prohlidce berlinského skladu, kde byla dila
uskladnéna, si Hitler o par dni pozd¢ji proSel i mistnosti Archeologického tstavu, kde
byly obrazy vystaveny. Pfi prohlidce dostal zachvat hnévu. Naskytl se mu totizZ pohled
na celou skélu dél modernistického maliistvi, o jejichZ existenci v némeckych muzeich
nem¢l ani potuchy. V tento okamzik se Hitler rozhodl, Zze musi vyuZit pfilezitosti.
Vefejnost na vystavé projevila svlij odpor k modernismu, a tak mél nyni moZnost
dokoncit svij udkol. Pohdnén myslenkou, Ze diky Zieglerové uspéchané konfiskaci
mohla fada galerii i naddle vlastnit hodné praci modernistii, vydal pokyn, aby byly
z kazdého muzea v zemi odstranény ,vSechny produkty véku dekadence“.'*' Toto
nafizeni bylo vyddno 4. srpna a téméf ihned nésledovalo vytvofeni konfiskacnich
komisi ze ¢lenti Ministerstva propagandy & RiSské kulturni komory v &ele opét
s Goebbelsem a Adolfem Zieglerem. Nastala druhd faze ,,ocisty* od degenerovaného

uméni.'?

"% Ibidem, s. 92.

19 Jana Julinkova, Prinzhornova sbirka, Nejuprimnéjsi umeni — Art brut, http://e-kultura.cz/prinzhornova-
sbirka/, vyhleddno 28. 3. 2017.

120 y/iz Christoph Zuschlag, (pozn. 53), s. 90-93.

121 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 179-180.

'22 Andreas Hiineke, On the Trail od Missing Masterpieces in: Stephanie Barron et al., Degenerate Art:
The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, New York 1991, s. 124.
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Komise se pustila do svého tkolu a s horlivosti zabavovala i dila umélcii, ktefi
nebyli zastoupeni na mnichovské vystavé. Ani tentokrat nebyla uréena Zadna kritéria.
Hranice toho, co mohlo byt oznaeno jako ,degenerované“ byla jen obtizné
definovatelnd. Rozhodujicim argumentem byla deformace, ptfedevsim lidského téla,

Noes e . ve . . . 2 v , » 12
pouZiti nepfirozenych a kiiklavych barev & levicové smy3leni umélce.'*

Mezi srpnem a zdtim 1937 tak bylo z némeckych muzei vyplenéno veSkeré
modernistické uméni. Bylo zabaveno na 17 000 uméleckych dé€l, z toho 5 000 obrazi
a 12000 kreseb, tiskii a soch od piiblizng 1400 umé&lct.' Udaje pochézejici
z evidence predloZené pii norimberském procesu hovoii az o 21 903 uméleckych dilech
ukofisténych nalcisty.125 Katalogizaci a inventarizaci zabavenych dél byl v roce 1937
povéien historik uméni Rolf Hetsch. Hetsch nejdfive vytvofil seznam na zdklad¢ potadi,
v némZ byla dila konfiskovana a pfevezena do Berlina. Poté jim piid¢lil inventarni Cisla,
dnes znam4 jako &isla EK.'*® Seznam o dvou svazcich byl znovuobjeven aZ v roce 1997
londynskym muzeem Victoria & Albert Museum, které tudiZ vlastni jedinou kopii. Diky
digitalizované podobé dokumentu je vSak mozné si tento seznam prohlédnout i na
internetovych strankéch.'?’

Zkonfiskovana dila byla uloZena v depozitaii na berlinské Kopenicker Strafle
a otdzkou bylo, jak s nimi nalozit. JelikoZ Némecko potiebovalo devizy, Hitler souhlasil
s Goringovym navrhem, aby byla dila proddna do zahrani¢i a misto nich, byla
zakoupena dila starych mistrdi s vynosem.'*® Do svého deniku si Goebbels poznamenal:
,» Doufejme, Ze budeme schopni za ten brak néjaké penize vydélat. «129

I za timto ucelem byla sestavena komise, jejimz tkolem bylo umoZnit prodej
,»zvrhlého uméni®. Ttindct d€l od takovych autori jako Marc, Munch, van Gogh,
Cézanne a Signac si dokonce pfivlastnil sdm Goring a prodaval je kvuli dosazeni
vlastniho zisku. Castokrat viak byla dila nabizena za smé&$né &astky. Nékteré obrazy
byly dany k dispozici téméf zadarmo, jen aby nezlstaly na némecké piidé. Napiiklad za
Beckmannovo platno bylo zaplaceno pouhych 20 dolarti. Za dalsi nepatrné ¢astky pak

bylo mozno dila zakoupit v aukci ve Svycarském mésté Luzern. Zde byl, ve znamé

'2 Ibidem, s. 124.

"2 Ibidem, s. 124.

125 yiz Chris McNab, (pozn. 45), s. 172.

126 Viz Franz Roh, (pozn. 3), s. 52.

2" Dostupné z: http://emuseum.campus.fu-
berlin.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&moduleFunction=search
128 Viz Andreas Hiineke, (pozn. 122), s. 125.

'* Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 181.
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auk¢ni sini v Galerii Fischer, prodan vlastni portrét van Gogha za 175 000 Svycarskych
frankili a jedna z nejlepSich Matissovych praci za 9 100 Svycarskych frankg. " 12!
Relativn¢ velky pocet dél byl nakonec ptevezen do Spojenych statli americkych.
Zde totiz Zzili patroni némeckého moderniho uméni, jako William R. Valentiner, Alfred
H. Barr, Hilla von Rebay, ¢i 1. B. Neumann. A pravé v Americe byla také uspofdddna
vystava, kterd dokdzala Hitlera rozzufit tak, Ze dokonce dvakrat odpovédel némecké
ambasdd¢ v Londyné, jeZ o vystavé informovala. V 1ét€ roku 1938 byla v londynské
galerii New Burlington zorganizovdna vystava 270 praci v Némecku zakdzanych
umélcl. Ziniciativy Herberta Reada a nékolika uméleckych kritikl, tak vznikla
expozice s nazvem ,,Némecké umeéni ve 20. stoleti*. Mezi sponzory byli i takovi umélci
jako Picasso a Le Corbusier. Max Beckmann zde vystoupil se svym vyznamnym
projevem ,Moje teorie malifstvi“. Beckmann se mezi fadky vysmival oficidlnimu
uméni Treti fiSe a zdroven obhajoval némeckou alvalntgalrdu.132 Ve svém projevu
poukazoval na nejvétsi hrozbu lidstva, jeZ lze velmi snadno v kontextu chapat jako
kritiku némecké kulturni politiky. ,,Nejvétsim nebezpecim, které ndm lidem hrozi, je
kolektivismus. Vsude je pokouseno, sesroubovat stesti a Zivotni moznosti lidi na tiroven
termiti kolonie. Tomu jd vzdoruji celou svou dusi. Individualizace umeélecky
ztvdrnovaného objektu skrze pocit sympatie a antipatie je potreba a slouZi k obohaceni.
Rusenim mezilidskych vztahit v uméleckém ztvdarnéni vznikd vakuum, pod kterym my
v§ichni vice ¢i méné trpime. Individudlni promeénlivost vsech malickosti ztvdrnovaného
objektu je neodmyslitelnym prostredkem zpodobnéni sesbiranych télesnych rozsahii
(proporci). Tim je mysleno to, Ze: Musi byt obnoven kontakt soucitu s bliZnim. «l33
Reakci Hitlera byly jen dal$i slovni dtoky proti avantgardnimu uméni a umélciim
Od slov k ¢inim pak ptesli ¢lenové komise v Cele s Goebbelsem, kteii zbyla
modernistickd dila nechali v bfeznu 1939 na nadvoii hlavni berlinské hasi¢ské stanice
spalit. Spaleno bylo témét 5 000 d€l. Dne 4. Cervence 1939 napsal Goebbels Hitlerovi
v zavérecné zprave, Ze bylo zniCeno, uskladnéno, vyménéno ¢i proddno na 16 000
zkonfiskovanych uméleckych d¢l. Zisk z jejich prodeje ¢inil 10 000 liber, 45 000 dolara

a 80 000 $vycarskych franki. Castka ziskand vyménou modernistil za obrazy starych

% Ibidem, s. 181.

31 viz Andreas Hiineke, (pozn. 122), s. 125.

132 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 180-181.

33 Max Beckmann, Uber meine Malerei (1938),

http://www kunstzitate.de/bildendekunst/manifeste/beckmann1938.htm, vyhledano 30. 4. 2017.

35



mistri pak predstavovala pres 130 000 marek. Do poloviny roku 1941 vSak ¢inil zisk
z prodejii a vyménnych obchodli az 1 milion marek. ,, Degenerované umeéni nam vyneslo
hodné zahranicni mény. Pujde do fondu na vdlecné vydaje a po vdlce bude vénovdna na

«134

ndkup umeéleckych predmetii, stroze poznamenal Goebbels k celé akci likvidujici

kulturni hodnoty a ideje nepfijatelné pro nacistickou elitu.'*

4.2 Velka némecka vystava

S cilem konfrontovat ,,zvrhlé uméni* se skuteCcnym némeckym uménim byla
18. Cervna 1937 s velkou sldvou zahdjena prvni Velkda némecka vystava. V letech 1937-
1944 se pak vystava konala celkem osmkrit. Expozice byla oteviena v pravé
dokon¢eném Domé némeckého uméni, necelych sto metri od mista, kde se konala
prehlidka dpadkového uméni. Tato vystava méla prezentovat nejlepsi obrazy a sochy
z éry Treti tiSe a dokdzat tak vitézstvi nad zvrhlymi pracemi modernisti. Némecko
a cely svét mély porovndvat dobré a Spatné uméni a obdivovat pouze to uméni, které
obdivoval sdam Hitler. Pfi slavnostnim zahdjeni nenechal Hitler nikoho na pochybéach
o svém piesvéd&eni, Ze pouze jeho estetické soudy jsou spravné.'*® | A% budou lidé
prochdzet temito galeriemi, budou ve mné pozndvat svého privodce a rddce. S vilevou si
oddechnou a vyjddri sviij radostny souhlas s takovou ocistou umeni. «l37

Architekt budovy Paul Ludwig Troost nazval tento projekt ,,chrdmem
némeckého umeéni*. AvSak ve skutecnosti slouZzil ,,chram* spiSe ke komerénim nez
reprezentativnim tcelim. Némecké rodiny byly vybizeny, aby zde nakoupily ,,pckné
a distojné” ozdoby pro stény svych domovl, a tak byly Velké némecké vystavy
predevSim vystavami prodejnimi. Ze srovnani vystavnich katalogii je navic zifejmé, Ze
zde nepifevazovalo ddajné ,,nové némecké uméni®, ale kontinuita. VétSina umélcea,
jejichz dila zde byla k vidéni, totiZ vystavovala jiz diive.'®

Jedinou novou stranku vystavy pfedstavovala jeji inscenace. Divakiim totiZ byl
vedle primérnych krajinomaleb, zatisi, akti a portréti nabidnut doprovodny program
vcetn¢ impozantniho slavnostniho privodu. Tiikilometrova kolona tficeti alegorickych
vozii doprovazenych péti sty jezdci a tisici muzi a Zen v historickych kostymech

ohromila mnohé divdky. Nakonec byla uspofddédna i pfehlidka vojenskych jednotek, aby

134 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 180.
135 Ibidem, s. 180-182.

136 Ibidem, s. 183.

57 Tbidem, cit. s. 183.

138 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 303.
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divaci nezapomnéli, co je podstatnou soucésti nacistického Némecka. VSe pod heslem
,,Dva tisice let némecké kultury“.13 ?

Otevieni vystavy ovSem piedchdzely mnohé problémy. Na Hitleriv pokyn byla
nenaplnila. Podafilo se ziskat pouze 15000 praci, coZ odpovidd poétu ¢lentt Rigské
komory pro vytvarné umeéni, jejichZ ¢lenstvi bylo povinné. Z tohoto poctu bylo vybrano
pFiblizn& 900 d&l na vystavu.'*’

Vybéru se zhostila dvandcticlennd porota, jejimz Clenem se stal napt. Hitleriv
oblibenec, sochat a architekt Arno Breker, dalé pak Karl Albiker, Josef Wackerle,
Conrad Hommel ¢i architektka Gerda Troostovd. Neni prekvapenim, Ze v Cele poroty
stanul Adolf Ziegler. Sest tydni pfed zahdjenim vystavy si byl expozici prohlédnout
Hitler s Goebbelsem. Komise vSak vybrala dila, kterd piedev§im Hitlera straslive
poboutila. Nejen, Ze zde nebylo nic, co by se mu libilo, vybér dokonce obsahoval
1 nékterd lehce modernistickd dila. Gerda Troostova se jako jedind bila za vybrand dila.
Nebylo ji to oviem nic platné, kdyZ stanula proti rozzufenému Hitlerovi. Cinnost
poroty timto fiaskem skonéila.'*!

Bylo vice nez zfejmé, Ze naciondlni socialismus nedokdzal byt inspiraci pro
velké malifstvi, a tak hrozilo, Ze se vystava ani nikdy neotevie. Hitler se citil byt
pokoften. ,, Tyto obrazy dokazuji, Ze v Néemecku nemdme Zddné umélce, jejichZ prdace by
byly hodné povéseni v této krdsné budové. “'** Kdyz vsak Heinrich Hoffmann, Hitlerav
oficidlni osobni fotograf, poznamenal, Ze mezi vSemi nabidkami je urcit€ jeSté dost
pfijatelnych praci, Hitler souhlasil, aby zkusil dat vystavu dohromady pravé on. (Hit
a sila est.186)

S velkymi fanfarami tedy byla vystava nakonec oteviena, ale ani tentokrat nebyl
Hitler pfili§ nadSeny. Pfi zahdjeni se pfiznal, Ze v pfedchdzejicim obdobi byl tak
Sokovéan charakterem maleb, Ze uvazoval o nepokraCovani vystavy. Néktefi autofi si
podle jeho ndzoru spletli vystavu némeckého uméni s vystavou degenerovaného umeéni.
Na adresu maliii jen poznamenal. ,,Nezdd se, Ze by zde byl néjaky génius trvalého

vyznamu. “'* Piesto si Goebbels do svého deniku poznamenal. ,, Obrazy, které byly

tentokrdt vybrdny, jsou velmi, velmi pekné. Dokonce lepsi neZ plastiky. Neni jich mnoho,

% Ibidem, s. 302-303.

140 viz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 82.

! Tbidem, s. 82-83.

"2 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 186.
'3 Ibidem, s. 186.
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. 7 v . o . . v . « 144
ale jsou specidlne vybrané. Vidce je velice Stastny.*

Nemuzeme tedy s urcitosti
tvrdit, Ze byl Hitler s vystavou zcela nespokojeny. Je vSak moZzné, Ze slovy chvaly na
adresu velké némecké vystavy skryval zklaméani nad némeckym uménim, do kterého
vkladal tolik nad¢je.

Dalsi vystavy se jiz konaly bez vétSich problémi. VSechny obrazy, které
Hoffmann vybral jako vhodné k vystavéni, byly piedbéZzn€ povéSeny na stény galerii,
aby je mohl Hitler ptekontrolovat. Hitler se stal jedinym ¢lovékem, jenz dila posuzoval
a rozhodoval o jejich osudu. Zadnou roli jiz nehrdl Goring, Goebbels ani Rosenberg.
,, Véci, které Hitler odmitl, byly povaZovdny za druhoradé, a tudiz i jejich autori se stali
druhoradymi. Prdce, které mu nebyly viibec predvedeny, nebyly dokonce povaZovdny

ani za uméni.“'"” Tak popsal zachdzeni suméleckou tvorbou jeden z vysoce

postavenych ¢lenit NSDAP Otto Dietrich.

4.2.1 Podoba a obsah vystavy

Atmosféru vystavy opét dokazi nejlépe vystihnout slova jednoho z navstévniki.
,, Vstupni hala byla piusobivd svou velikosti, ale zdroven znepokojujici. Vsude byl
mramor, mnoZstvi cervenych vlajek, vaviinové kere ve velkych kvetindcich, unikdtni
nebyly ani bysty a portréty Hitlera. V podstaté byly vyuZity dekorace typické pro
v§echny nacistické oslavy a specidlni prilefitosti. Zde vSak bylo vSe zopakovdno
v ponékud veétsim méritku. Pamatuji si, Ze jsem byl ohromen tichem, vsichni Septali.
Zrejmé to bylo zpiuisobené atmosférou, kterd byla vytvorena velikosti vSech mistnosti,

PR o e Lo . o7 «146
dekoraci, piisobivym osvetlenim a peclivym umisténim vystavovanych deél.*

I tento
kratky uryvek muze byt dokladem o absolutni a dokonalé rozdilnosti obou
mnichovskych vystav. Nejen vystavovand dila, ale i podoba vystavy, jeji usporadani
a prostory byly naprostym protikladem [12]. VSe bylo vytvofeno tak, aby vzijemna
konfrontace byla co nejmarkantné;si.

Protoze sméfovala nacistickd ideologie k esteticko-rasistické utopii, muselo
takové uméni usilovat o téla s nejlepSimi tvary, o Cisté zformovanou stavbu koncetin
a vrozenou ladnost pohybu. A privé tento idedl bylo mozné realizovat a inscenovat

spiSe v sochafstvi nez v malifstvi. Uméni selského a maloburZoazniho vkusu bylo ve

Treti 1iSi povySeno na zdanlivé umélecky Zanr. Vedle drobnych zvifecich a figurdlnich

144 Viz Sabine Brantl, (pozn. 90), cit. s. 84.
' Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 187.
16 Viz Peter Guenther, (pozn. 105), cit. s. 34.
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plastik mé€ly nejvétsi podil na zvySeni vyznamu plastiky reprezentativni ,,monomanicky
jednostranné* akty. Za ideél byl povaZovan klasicky styl a mistrovska dila starych Rekd
a Rimana.'*’

Hitleriv velky zdjem o sochy se odrdzel i ve zvySujicim se poctu d¢l na
mnichovskych vystavach. Zatimco v roce 1939 bylo vystaveno 200 soch, tak o péar let
pozdéji uz jich bylo pres 400. Mezi Hitlerovy oblibence patfil piedevSim Josef Thorak
a Arno Brecker. Oba zdatni sochaii se bez problému zaprodali nové ideologii, kdyz
tvofili pronacistickd dila. Klicovym dilem uméni Tieti fiSe se mj. stala Breckerova
socha Pripravenost [13], kterd byla soucésti vystavy Velkého némeckého uméni v roce
1939. Avsak napft. oproti Diskobolovi, sose antického feckého sochafe Myréna, jeZ byla
taktéz povazovana za idedl muze, chybi Pripravenosti ptirozenost a lidskost. VSechny
sochy Breckera se naopak vyznaCovaly pompéznosti a krutosti. ,,Svymi
disciplinovanymi, jako by ocelovymi tely predstavovaly disciplinovany, ocelovy
ndrod. “'*® Sochy, povaZzované za idedlni, byly pfehnané — pftili§ Sirokd ramena, uzké
boky, piili§ ztetelné svaly, afektovany postoj. To vSe zavrSené arogantnimi
a nelitostnymi tvafemi. Takové prace vyjadfovaly idedly discipliny, heroismu a vuli
k boji, které byly ziejmé jiz ze samotnych nazvu Mstitel, Vitéz, Nadvldda, Zniceni,
Wehrmacht atd. '*

Zvysil se i pocet Zenskych akt. Zatimco starSi plastiky zndzornovaly nahé
Zenské télo v sebezahalujici a obranné pdze, vleze nebo v podiepu, tak v nacistickém
uméni nic takového nenalezneme. Zenskd téla byla demonstrativné vzpifmend
a ukazovala se muzskym o¢im zcela tplné. Zde jsme se pak mohli setkat s takovymi
nazvy jako Prichylnost, Odevzdanost, Rozkvér."”® Nejen z ndzvi je tedy naprosto ziejmy
charakter Zenského aktu jako sexudlniho objektu. Sochy jiz nemély byt pouhymi
samoucelnymi dekoracemi. Ve spojeni s monumentdlni stitni architekturou nebo
podobou mnichovské vystavy méla byt sochaiskd dila povysSena na plisobivy instrument
vlady."!

Uméni zde vystavované nebylo nové ani revolucni, ve skute¢nosti se jednalo
pfevazné o tradicionalistickd dila. U olejomaleb dominovaly motivy zvitat, krajiny,

mytologie a zndzornéni rolnikli a femeslnikli. Portréty nacistickych pohlavara sice

7 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 306-307.

148 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 199-200.
149 Ibidem, s. 199.

150 Ibidem, s. 199-200.

51 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 308.
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pfedstavovaly menSinu, ale vzZdy byly umisténé na strategicky nejdilezitéjSich
mistech.'” Tradicionalismus byl vSak na dalSich vystavich postupné vytlacovan
naciondlnésocialistickou ikonografii. Tradicni dila byla od roku 1939 stile castéji
nahrazovana ,realistickymi“ vdlecnymi a industridlnimi motivy, které mély
propagandisticky vyznam.'*?

Zajimavosti je, Ze némecky sochaf Rudolf Belling mél své dila vystavena jak na
vystavé Velkého némeckého uméni, tak zaroven na vystave ,,Zvrhlého uméni*. Zatimco
byly jeho dvé sochy hanobeny ve Dvorské zahrad¢, tak o par metrti dal, bylo uctivdno
jeho realistické ztvarnéni boxera Maxe Schmellinga. Tento paradox samoziejmé
nezistal bez pov§imnuti. Ri§skd komora vytvarnych uméni kvili tomu dostala stovky
dotazi. Nakonec byly Bellingovy sochy z vystavy ,,Zvrhlého uméni* odstranény a jeden
z vedoucich nacistickych obchodnikli s uménim byl propustén. Socha boxera byla

W W P W z r’d 1 4
v Dom¢ némeckého uméni ponechdna. >

Sva dila na mnichovskych vystaviach
pravidelné vystavoval i sochat pochazejici z Cech Alois Langenberger, ktery pochdzel
ze smiSené rodiny. Diky svému idealizujicimu realismu byl pro vystavu pfijatelnym
umélcem.'

Souddsti vystavy bylo také nejznaméjsi dilo Adolfa Zieglera triptych Cryri
elementy [14], které pozdé&ji viselo i v obyvacim pokoji ve Fiihrerové budové. Obraz
zndazoriioval Ctyfi vysoké zZeny suzkymi obli¢eji odpovidajici darijskému typu
a prezentujici se v lascivnich pézach. Francouzsky vyslanec fekl, Ze by se m¢l obraz
jmenovat spise CtyFi smysly, protoze mu podle jeho ndzoru chybéla chut’.'>® Zmensena
reprodukce obrazu byla pozdéji hojné Sifena na pohlednicich a okamzité se stala
objektem muzské fantazie. Stejn¢ jako u plastik se i u obrazii jednalo o bezvyznamna
ztvarnéni majici stejné funkce. Jednalo se predevSim o motivy muZského hrdinstvi,
ztvarnéni az pornograficky demonstrujici odevzdanou Zenskost a zobrazeni zdravych
jedinci a rozzéateného Zivota ve vlasti."’

K ptekvapeni nacistickych pohlavart se ideologické poslani vystavy ,,zvrhlého

uméni“ minulo tuc¢inkem, nebot expozice degenerovaného uméni méla témer

152 yiz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 85.

153 Viz Peter Reichel (pozn. 1) s. 303.

154 Viz Sabine Brantl, (pozn. 84), s. 90.

155 Marcel FiSer, Mezery v historii 2016, Alois Langenberger — sochai dvou ndrodnosti,
http://artalk.cz/2016/06/27/29-a-30-6-2016-mezery-v-historii-2016/, vyhledano 4. 4. 2017.

1 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), cit. s. 193.

157 Viz Sabine Brantl, (pozn. 90), s. 86-87.
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Ctyfndsobné vySsi navstévnost neZ ona povolend dila."® 1 tak byla tcast na vystavach
Velkého némeckého uméni uctyhodnd. Vroce 1937 pfisSlo ptiblizné¢ 600 000
navstévnikl. Po jistém poklesu v nasledujicich letech to bylo v roce 1942 az 847 000

lidi, ktei{ se piisli obdivovat Gdajn& novému némeckému uméni."”’

5. Situace v Ceskoslovensku po roce 1933

Situace odehravajici se v Némecku ve 30. letech zasdhla i do osudl
Ceskoslovenskych obyvatel. Politickd radikalizace a ndsledné budovani Velkonémecké
fiSe pod vedenim jediného vudce, dokonale piesvédéeném o svém vytiibeném
estetickém vkusu, ovlivnila nemalo i Ceskoslovenské umélecké prostiedi. JiZ na podzim
roku 1932 totiz zacali do Ceskoslovenska pfichdzet prvni uprchlici, mezi nimiz byli
pochopitelné i umélci.

Za uprchlika oficidln€ nebyl nikdo povazovéan az do tunora roku 1933, kdy se po
poZiru v Ri¥ském snému rozproudila novéa vina emigrace. JelikoZ s Némeckem platil
bezvizovy cestovni styk, nesetkdvali se uprchlici s vét§imi obtizemi. Ceskoslovensko
bylo velice soliddrni a prvni vina emigrace se setkala s podporou obyvatel i statu. CSR
,poskytovalo pomoc uprchlikim prondsledovanym z politickych, rasovych nebo
ndbozenskych divodii a ti nesméli byt vyddvdni zpét do Némecka.“'® Pozdéji se
zfizovaly pomocné vybory pro emigranty, z nichZ nejzndméjSim byl pravdépodobné
Saldiiv komitét, zaloZeny novindfem a spisovatelem Frantiskem Xaverem Saldou. Viza
vSak méla pouze kratkou dobu platnosti, protoze se o¢ekaval Hitlertiv brzky pad a urady
se obdvaly vysokého poctu lidi nekontrolované proudicich do republiky. Ti, ktefi chtéli
odejit na deli dobu tak pokracovali do Velké Britanie & USA.'!

Pfredni misto boje proti nacistickému utiskovani od pocatku zaujimala exilova
nakladatelstvi v Praze. Mezi nejvyznamnéjsi patiily Casopisy Neue Deutsche Blditter,
Die Neue Weltbiihne a levicové nakladatelstvi Malik, které zalozil némecky novindr
a spisovatel Wieland Herzfelde. Jeho bratr, umélec John Heartfield, byl zase znamy
svymi ptispévky do Casopisu Arbeiter-Illustrierte Zeitung, jenz byl ilegdln¢ dopravovan
i do Némecka. Dalsi diilezity prostor pro ceskonémeckou spolupréci, predstavoval

Casopis Der Aufruf a satiricky Casopis Der Simplicius, k jehoz pftispévatelim patiil

138 iz Chris McNab, (pozn. 45), s. 174-175.

159 Viz Frederic Spotts, (pozn. 2), s. 188.

' Bronislava Rokytova, Dost tichého Sepotu, Praha 2013, cit. s. 15.
! Ibidem, s 13-28.
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1 Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc ¢i Antonin Bidlo. I v nékterych velkych prazskych
denicich se emigrace zapojila do Cinnosti. Jmenovité Slo napt. o Prager Tagblatt,
Prager Presse a protinacistické prispévky vychézely i1 v Literdrnich ¢i Lidovych
novindch.'%*

Republika se vSak postupné z pozice zachrdnce promeénila v ohroZeny prostor.
CSR se sice snazila ze vech sil zastdvat emigrantii, ale jeji postaveni se neustile
zhorSovalo. Prozfeni diplomacie o skute¢nych zamérech Hitlera vedlo k pocitu
vlastniho ohroZeni a naslednému uzavirani hranic, ve snaze predejit novym konfliktim
s Némeckem. Zpfiisnila se ufednickd opatfeni. Emigranti museli pravidelné¢ Zadat
o povoleni k pobytu a byl jim zakdzdn samovolny pohyb po delsi ¢as mimo nahldSeného
mista bydlisté. Déle se vedly evidencni listy, které se snazily emigranty zavazat
k pfislibu, Ze nebudou vydé¢lecn¢ cinni a nebudou vykondvat Zadnou politickou
&innost.'®

Casto museli tfednici posuzovat a provéfovat piipady na zdkladé udani. Mezi
udanymi byla naptiklad Ela Svabinskd, obvinénd z tajného piechovavani némeckého
uprchlika. Jak se pozd¢ji ukazalo, jednalo se o grafika Ericha Arnolda Bischofa, ktery
mél u Svabinské legalné hlaSeny pobyt. I inicidtofi Gasopisu Simplicius, Hans Nathan
a Heinz Pol se museli vyrovnavat s dfednimi nafizenimi, jelikoZ u nich pracovala,
a u Nathana dokonce bydlela, fada uprchlych umélcii. Zaroven také probihala ptisna
kontrola a sledovéni cizinci. Z bezpeCnostnich opatfeni byl napf. zadrZen i malif
Johannes Wiisten.'®*

ProtoZze ke spoluprici cCesko-némecké avantgardy dochdzelo jiz diive, tak
i studenti Bauhausu hledali v Ceskoslovensku tto¢ists. Mezi nimi byl napf. malif
Hannes Beckmann, ¢i fotograf Werner David Feist. To, Ze Zivot v Ceskoslovensku
ovlivitoval umélce a jejich uméleckou tvorbu je zifejmé ze vzpominek Oskara
Kokoschky: ,,Jako kdysi po pustosivé tricetileté vdlce byla Praha opét kosmopolitnim
centrem, kde si ddvala dostavenicko celd Evropa. «165 OySem vé&tSina umélcd neméla
takové Stésti, aby se stejn¢ jako Kokoschka mohli setkdvat s prednimi piedstaviteli
zem¢ a angazovat se proti nacistickému rezimu. Umélci, kteii neméli takovy osobni

vyznam, se potykali s nedostatkem prostfedkll a pteZivali jen velice obtizné. Od této

skute¢nosti se odvijely i uZivané techniky a materidly. Pobyt v Ceskoslovensku tak

162 Ibidem 38-41.
163 Ibidem, s. 18-19.
164 Thidem, s. 21-22.
165 Thidem, s. 27.
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ovlivnil Zivoty vétSiny emigrantl spiSe negativné a rozhodné se nestal inspirativnim, tak
jak si mnozi prdli.'®

Presto se i pozdé&ji, v dobé okupace, mnoho lidi snazilo, aby neskoncil vetejny
provoz a aby byla, alesponn ¢astecné, zachovédna urcitd kontinuita. Mezi vyznamné
kulturni instituce patfilo Uméleckoprimyslové muzeum v Praze a Spolek vytvarnych

‘1o n s 167
umélct Manes. ¢

5.1 Vystava karikatur v Manesu

V dubnu 1934 byla v SVU Maines oteviena vystava karikatur a humoru, za
jejimz vznikem stdli umélci Emil Filla, Alois Wachsman a Adolf Hoffmeister. Cilem
vystavy bylo obhdjit uméleckou pozici karikatury a ptedstavit ji ve své podstaté, jako
vzdy aktudlni dilo. Bylo zde vystaveno 536 praci, zahrnujici 1 dila némeckych
emigrantti a umelct. Mezi vystavovanymi umélci byli napt. FrantiSek Kupka, FrantiSek
Gellner, Josef Lada, Josef a Karel Capkové, Ondfej Sekora atd. Vystavoval zde
i Heartfield a Heartfieldiv piitel Georg Grosz, ddle pak Erich Godal, ¢i Thomas
Theodor Heine. Tim, Ze vystava zahrnovala i dila prondsledovanych autort, dala jasn¢
najevo sviij politicky nazor.'®®

Karikatura se ve tficatych letech stala jednim z nejdileZzitéjSich vyrazovych
prostfedkll a jejich autofi si své postaveni presn¢ uvédomovali. Skrze karikatury totiZ
méli moZnost bezprostiedné a diirazné vypoveédet, jaké udalosti se v Evropé odehravaly.
V zavéru katalogu Mezindrodni vystavy humoru a karikatur stilo: ,,NeZ opustite
vystavu, rozmyslete si, kterou z vystavenych karikatur si zakoupite na pamdtku napinavé

r(169 ~ oo z v . ce v . Ve, o, ¢
Z cehoz je patrné, Ze karikatura jiZz nebyla jen ,uzitym*

doby, ve které Zijete.
projevem, ale Ze se plnohodnotné zatadila do uméleckého svéta.

V nékterych novinach vystava vzbudila kladné ohlasy. Vystava vSak také
vyvolala Stvavou kampan v tisku, a dokonce oficidlni némecké protesty. V Deutsche
Zeitung Bohemia vyslo oficidlni sdéleni némecké strany s ndzvem Némecky protest

proti karikaturdm v Mdnesu. Obrazy se udajné vysmivaly fiSskonémeckym stitnim

1% Tbidem, s. 24-35.

197 Lucie Zadrazilova, Milan Pech, Dvé vyznamné instituce 1938—1948, Uméleckopriimyslové muzeum
v Praze, Spolek vytvarnych umélcii Mdnes, in: Hana Rousova et al., Konec avantgardy?: od mnichovské
dohody ke komunistickému prevratu, Praha 2011, s. 83.

1% Viz Bronislava Rokytov4, (pozn. 160), s. 52-54.

19 Karel Srp, Adolf Hoffmeister (1902—1973), Praha 2004, cit. s. 140.
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obCaniim, politickému Zivotu v Némecku a zobrazovaly deformované postavy a tvife
vrchnich predstaviteld Rise vetné Hitlera, Goebbelse &i Goringa. Ceskoslovenské
ministerstvo zahrani&i bylo pozédéno, aby byla dila odstranéna.'”’

Na vystavé vSak doSlo i kjakési nepiimé diskusi mezi tvirci karikatur.
Konkrétné mezi ,,zakladatelem* moderni karikatury Heinem a byvalym berlinskym
dadaistou Heartfieldem. KaZdy z nich mél jiné osobni zaméry a promital do své tvorby
jiné zkuSenosti. Heine povaZoval rozmach fasismu za tolik zdvazny, Ze pro néj bylo
jakékoliv odleheni nepiipustné a postupné dochdzel k ndzoru, Ze karikatura nemiize
Skodit protivnikovi. Heartfiel byl opacného minéni a pojimal karikaturu jako prostfedek
slouzici k odhaleni pravdy o nepfiteli. Po protestech némeckého vyslance sméfovanych
k pracim obou autorii, pozadoval Heine, majic svou rodinu stdle v Némecku, radé&ji
sveéSeni vSech svych kreseb z vystavy. Heartfield si naopak necinil Zadné zédbrany,
a 1 naddle cilil své kresby na hlavni zdstupce nacistického Némecka. Promé&nujici se
postaveni karikatury ve tficatych letech dop&lo do krajniho stavu.'”’

V nésledujicich dnech se také rozhotel boj za svobodu uméleckého projevu.
Umélci se citili byt ohrozeni a povazovali za svou povinnost se branit. Podporu vyjadiil
napi. Karel Teige, Paul Signac a Henri Barbusse. ZvySila se 1 navStévnost vystavy
a fada karikatur byla zakoupena do soukromého vlastnictvi. Nakonec vSak stejné byla
nckterd dila po dohod¢€ obou statll z vystavy odstranéna. Zdkaz se mj. dotkl Heartfielda,
Grosze, Blixe, ¢i Heina. Reakci umélcii bylo zvetfejnovani dalSich a dalSich karikatur.'”?
Presny seznam sundanych praci se sice nedochoval, ale 1 pres tento zdsah si vystava
zachovala vyznam a7 do dne$nich dni.'”

V listopadu 1937 byla v Mdnesu k 50. vyro¢i oteviena vystava DneSni Mdnes.
Tentokrat se némeckd vladda postavila do role napadeného a bezohledn¢ si diktovala
podminky. Ceskoslovenskd vldda tak byla nucena ke stdle v&t§im dstupkam
a nedemokratickym zdsahtim v umelecké oblasti. Jako diikaz protinacistickych tendenci
bujicich v Praze byly zvefejiiovdny fotomontdZe v ultrapravicovém tisku, které byly

zafazeny i do mnichovské vystavy ,,Zvrhlého umé&ni.'™

170 viz Bronislava Rokytova, (pozn. 160), s. 56.
7 viz Karel Stp, (pozn. 169), s. 144—148.

172 yiz Bronislava Rokytova, (pozn. 160), s. 56.
'3 Ibidem, s. 159.

74 Ibidem, s. 57-59.
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5.2 ,,Zvrhlé uméni“ v protektoratu Cechy a Morava

Otazka ,,zvrhlého uméni* se bohuZel nevyhnula ani Ceskému uméleckému
prostiedi. JeSt¢ v obdobi pfed vznikem protektoratu, v fijnu roku 1937, uspotidala
prazskd Galerie dr. Feigla vystavu némeckych expresionistl, jako nesouhlas
s nacistickym pustoSenim avantgardntho uméni. VétSina zde vystavovanych umélci
byla zahrnuta do mnichovské vystavy ,,degenerovaného uméni“. AvSak existovaly
i nazory, Ze by obdobnd vystava, naopak podporujici antimodernistické smysleni m¢la
byt uspofddana i u nés. Pro to existuje jediny zndmy doklad. Jednd se o zdpis schiize
Galerijni komise Magistratu hl. mésta Prahy z fijna roku 1942, v némzZ se komise
zabyvala zadosti spolku Den. Spolek po prazské radnici zZadal, aby jim byla poskytnuta

766
1

dila z uméleckych sbirek k uspofddani vystavy ,,zvrhlého uméni“. Zadost byla oviem
zamitnuta s tim, Ze se jednd o politickou zdleZitost, kterd by musela byt schvélena
vy$simi organy.'”

Jak jiz bylo feceno, v Némecku probéhly vroce 1937 dvé faze ocisty od
,»zvrhlého uméni®. V takové mife jako v Némecku se stim sice v protektoratu
nesetkdme, pfesto i u nds dochazelo k odstranovani obrazli a soch z vystavnich sini
a galerii. Mirko Ocadlik, hudebni kritik a pedagog, vystihl nepfiznivé probihajici
uddlosti nasledovné: ,,Hovori se o tom, Ze ve vystavdch jsou provddeny vyluky
vytvarnych del. Nevi se, jakym prdvem se to deje. Jako by tu prichdzel stiihac veétvi,
a ustrihl vse, co roste jistym smerem. ...Vylucuji se vétve samotné, a casto se na jejich
misto doporuci vytvarny projev, ktery by se snadno mohl prirovnat k zlodejskému
vyristku na stromé: je elegantni, pruzny, na pohled svezi, a pritom nicotny, jako kaZdy
parazit.“'’® Dle dochovanych materidlt se sice ukdzalo, 7e jesté v roce 1939 Galerijni
komise hl. mésta Prahy nakoupila dila ,,zvrhlych® umélcd jako byl Véclav Spala, &
FrantiSek Tichy, ale od té chvile, Slo vSechno spiSe opacnym smérem.'”’

Odstranénim ,,zvrhlého umeéni* predevs§im z magistratnich kancelafi byl povétren
malit Bohumil S. Urban. Timto krokem mélo byt vytvoieno dobré pracovni prostiedi po
fiSském vzoru, nehledé na ,kvalitu® nové vystavenych obrazi. Slovy Josefa Pfitznera,
naméstka prazského primatora: ,,T7ebaZe neni nutné, aby v kaidé kanceldari byla

vynikajici uméleckd dila, presto musi byt instalovdna dila alespon prumernd, kterd se

'3 Viz Milan Pech (pozn. 33), s. 105-106.
176 Thidem, s. 107.
77 Tbidem, s. 107.
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neprohresuji trvale proti zdravému uméleckému citu. «“!8 Na zaseddni komise v prosinci
roku 1942 pak Urban konstatoval, Ze Zddn4 takova dila neobjevil.

V témZe roce se stal novym ministrem Skolstvi a lidové osvéty Emanuel
Moravec, ktery se pomoci reorganizace kulturniho Zivota, snazil o ziskani maximalni
kontroly nad kulturnim dénim. Pod taktovkou ministerstva byl sestaven seznam vSech
stdvajicich sochafd, malifd a architektd, ktefi spliovali poZadavky pro udé¢leni
akademického titulu. Zvefejnén byl vroce 1944 a obsahoval 1533 jmen umélct
s vytvarnym vzdélanim. VSe za uclelem omezeni rozsiteni ,,vytvarného braku*
a krozliSovani umélcti od diletantli. Moravec stil i za vznikem cCeského seznamu
umélcti, jejichz dila byla povaZovéna za ,,zvrhld“. Jiz opakované totiz vyzyval k vétsi
spolupraci s Némci a k vétSimu zdjmu ze strany umélct, ale jeho Zadosti byly vzdy
ignorovany. Ze slov Moravce je jeho postoj k modernimu umeéni vice nez ziejmy:
,, Proto dnesni ceské umélecké bldto, které si rika umélecké, musi byt propalovdno, aZ se
z ného stane tvrdd cihla, jeZ vydrZi veky. O tu temperaturu se postardme. “I Proto neni
divu, Ze po sestaveni takového seznamu, byla poptavka.

Tak tedy vznikl obdobny seznam, ktery pro nacisty sestavil v roce 1937 Rolf
Hetsch, 1 u nas. OvSem bez uvedeni autora. Kritéria, stejn€ jako v nacistickém
Némecku, nebyla pevné stanovena, a tak se i zde jednalo spiSe o autortiv osobni vkus.
Spisy se zachovaly dva, ale objeveny byly aZz pomérné neddvno. Tento vyznamny
dokument, ktery svéd¢i o existenci ,,zvrhlého uméni‘‘ na nasem tzemi, objevil historik
uméni Milan Pech.

, Prvni seznam je kratsi a deli umeélce do skupiny podle miry ,,zvrhlosti jejich

tvorby a podle toho, zda je malirstvi (socharstvi) jejich hlavni nebo vedlejsi pracovni

cinnosti:
1. Zvrhly malii, hlavni pracovni cinnost
2. Castecne zvrhly malir, hlavni pracovni ¢innost
3. Zvrhly mali7, vedlejsi pracovni ¢innost
I . . Lo P 180
4. Cdstecné zvrhly malir, vedlejsi pracovni cinnost“

178 Ibidem, s. 107.
17 Tbidem, s. 108—109.
130 Thidem, s. 109-110.
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Prvni pfiloha druhého seznamu pak obsahovala 117 jmen ¢eskych umélct, mezi
nimiZ byl napt. B. Kubista, A. Wachsman, V. Slavicek ¢i E. Filla. U Zijicich autorti byla
vétSinou piipsdna adresa, u mrtvych kiiZzek. Druha ptiloha ptedstavovala soupis 46 jmen
umélct, oznaCenych nejen jako ,,zvrhli“ ale pfedevSim jako Spatni. Mezi takovymi
umélci byl napt. Emanuel Famira, Josef Gabriel, Martin Salcman, Vladimir Sychra, Jifi
Trnka a dalSi. Naopak mezi znamenitymi umélci zminénymi v zav€ru komentére, se
nachédzela jména jako Jan Bauch, Alois Fisarek, Jifi Krej¢i, ¢i Milo§ Malina. Pravé
Malinovo jméno ovSem figurovalo v obou skupindch, jak mezi zvrhlymi, tak i mezi
kvalitnimi malifi, coZ ale nebylo ojedinélou chybou. Autor fadil umélce do skupin dle
osobnitho vkusu, a tak se napi. spiSe realistickd dila Kamila Lhotdka ocitla mezi
zvrhlymi. Kuriéznim bylo také prezentovani dél od sedmi ,,zvrhlych® umélct v roce
1943 na oficidlni vystavé Kulturni rady Narodniho sourucenstvi, nazvané Um¢lci
narodu. Nejasnosti v hodnoceni a v roztfidéni do jednotlivych skupin jsou jasnym
dokladem toho, vjakém zmatku byly seznamy sestavovany. Soupisy obsahovaly
i drobné poznamky na okrajich stranek, z nichz lze snadno vyvodit, Ze seznamy slouZily

i k vyb&ru umélci pro totdlni nasazeni.'®!

6. Ohlasy na ,,zvrhlé uméni* v ceském tisku

Vibec prvni dvahy v Cechdch, které srovndvaly vytvarnou modernu s vytvory
psychicky nemocnych lidi, podobn¢ jak jsme se s nimi mohli setkat napt. u Maxe
Nordaua, byly reakce na vystavu Poezie 1932. Tato mezinarodni vystava pofddand SVU
Maines byla podnétem pro sepsdni ¢lankti dvou psychiatrii Josefa Pelndie a Antonina
Janoty do Casopisu Iékaiii ceskych. Pelnat ve svém ¢lanku z roku 1932 napt. tvrdil, Ze
avantgardu lze srovndvat ,se zndmymi epidemiemi psychickych davovych zjevii po
velkych katastrofdch v historii lidstva, predevsim s ndboZenskym poblouznéenim. “ Podle
Janoty zase pusobi , hypermoderni sméry v umeéeni zmatek estetického nazirdni

«182

a prispivaji ke zvyseni vSeobecného zmatku mysli. Reakci na Janotovy ndzory byl

Clanek psychoanalytika Bohuslava Brouka v ¢asopisu Volné sméry, jenz vydaval SVU
Miénes. Brouk zdiraznil, Ze ,,umeéni modernich vytvarnikii nelisi se od vytvoru

choromyslnych rdzem, ale estetickou hodnotou. “'®

181 Ibidem, s. 110-112.
132 Thidem, s. 100.
183 Thidem, s. 100.
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O ,,zvthlém uméni“ se toho logicky vice docteme po otevieni mnichovské
vystavy v Cervenci 1937. Reakci na vystavu némeckych expresionistil v prazské Galerii
dr. Feigla bylo napf. zvefejnéni satirickych karikatur Stefana Bedndra a Ondieje Sekory
v Lidovych novindch."™ Zde se také o vystavé doéteme, Ze obsahuje ,, hodné podrobny
prehled nemeckého expresionismu, ne sice vidy v nejpriznacnéjsich ukdzkdch, ale prece
dost representativni — a hlavné je to prdave to zvrhlé umeni Entartete Kunst, kterému
oficidlné usporddali v Mnichové pranyrujici vystavu. “'® Ddle pak autor pokracuje spise
osobnim komentovanim problematiky: ,,Tedy ovSem ta expresionistickd malba se
nemusi kazdému libit, ale to neznamend, Ze ten odpor k ni md pravdu. ... Co se nds tykd,

186 Zajimavym postiehem je pak konstatovani ptivodu

nevidime tu nic zvrhlého.
expresionismu. Expresionismus ,,v sobé vidycky nesl rysy urcité némecké exaltovanosti,
strohosti, krajnosti, néco velmi povahove némeckého: nehldsi-li se dnesni Némecko

. I . . v . . 187
k tomuto ument, zapird tim véru notny kus toho nepitvodnéjsiho nemectvi.

Samotnou vystavu ,,Zvrhlé uméni v Lidovych novindch velice niterné a zaroven
opovrzlivé popsal Jifi Karnet. V zavéru své dvahy napsal nésledujici: ,, Chtélo by se tu
snit nad poesii obrazit Paula Kleea, vychutndvat krdasu zelenych a modrych odstinii na
Kokoschkove obraze alpské krajiny, kterd visivala ve Stdtni galerii mnichovské — ale
skutecnost je prilis drsnd. Lidé stoji zamysleni pred obrazy, dlouho a pozorné se
nakldnéji nad vitrinami s knihami a moderni grafikou a mici. A najednou, uvédomujete
si tento zamlkly dav putujici od obrazu k obrazu, obestird vds tesknota, horkd a matnd,
smutek louceni, uvedomujete si, Ze jste vlastne na pohrbu, vite, Ze se néco opravdu
skoncilo. Stloukli tu rakev pro myslenku, pro kulturu, pro krdasu. Ale lze zahubit? Snad
aspon v nekolika téch, kteri vychdzeji z dusnych sini vystavy umeni iiredné prohldseného
zvrhlym a mrtvym, ujimd se uZ a klici néco, co zitra znovu rozkvete, aZ vzejde slunce
svobody. “'®

Stejn€ znepokojivy a mrazivy clanek pak napsal Jifi Karnet i do Casopisu
Pritomnost. Ve své uvaze ,,S uménim na pranyr!“ seznamuje ¢tenédfe nejen s podobou
vystavy a s emocemi, které v ném vystava vyvolala, ale ironicky popisuje i nacistické

pohnutky, jeZ byly ptiCinou vzniku vystavy ,,drsné oznacené jako Die entartete Kunst.

,,Nepodcenujme ticinnost kulometii. Ale nepochybujme také o knihdch. Oni o nich

'8 Tbidem, s. 101.

18 yystavy v Praze, Lidové noviny, 1937, &. 510, 10. 10., cit. s. 10.

'8 Ibidem, s. 10.

87 Ibidem, s. 10.

18 Karnet [Jiff Karnet], Zvrhlé uméni, Lidové noviny, 1937, &. 410, 17. 8., cit. s. 1-2.
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naprosto nepochybuji. Proto stravovaly plameny dila spisovateli. 1 moderni obrazy
lip, nez ti, kdo je malovali. A proto i obrazy budou spdleny. Ale nejdirive na potupny
pranyr s timto nebezpecnym zlocincem, s umenim, které se vymykd Ordnungu a které
md sviij rdd, na néZ neplati Befehl, ale prikazy estetickych a mravnich nutnosti. «189

O par dni pozdéji je v Pritomnosti zvetejnéna dalSi Karnetova dvaha Umélecti
Fridolini, ktera se tentokrat vénovala Velké némecké vystave a oficidlnimu uméni Treti
fiSe. I zde Karnet ironicky pouzivd némeckého slova Ordnung k popsdni nacisty
oblibeného umeéni. ,,Pro stdtem uznané zhotovitele pravého neémeckého umeni cas
ustrnul pred mnoha desitkami let. ... Ucesand, zpiisobend, do umrtveni zidealizovand
krajinka, kde si zrejmé ani veétrik netroufne vdt, aby neporusil bdjecny Ordnung,
panujici v této prirode, kde jako by i stromy stdly v uctivéem a poslusném haptdku,
predstavuje nemeckou krajinu, napojenou pravym germdnskym citem. «190 Cely text je
pak napsdn v podobném duchu. Kirnetovu soudu se nevyhnuly ani Ctyii elementy
Adolfa Zieglera. ,, CtyFi, ne prdvé odusevnéle zirajici zdievénélé Zenské akty, vyhlazené,
chladne udélané a priznacné tim, Ze jsou na nich zdlibné provedena do posledniho
vldsku prave ona mista lidské anatomie, které koncentruji nepochybne hlavni pozornost

-

pravée Zieglerovych obdivovatelit tohoto umeni. «91 yelkou némeckou vystavu dale

«192

oznacil napft. za ,,trapné nezdbavnou a jedndni nacistli za zpateCnické: ,,Cas se véru

nejen zastavil pro tyto oficidlni veliciny umeni nacismu. Oni se dokonce pokouseji na
ciferniku orloje Evropy vrdtit rucicky zpét. “'*?

Byly zde vSak 1 nédzory, které souhlasily s nacistickou ideou ,,zvrhlého uméni.
V prohenleinovském deniku Rundschau se napt. v komentaii k vystavé SVU Manes
z roku 1937 doctéme: ,, Divdci zde maji ditkaz, Ze praZsky umélecky Zivot je skrz naskrz
prosyceny bolSevismem. KaZdému, kdo nevidel vystavu , Entartete Kunst*
doporucujeme zhlédnout vystavu Mdnesa v Praze. «19 " Clanek Rudolfa Hudce
v Lidovych novindch pak vylozené oslavuje ,,uzdravujici proces® evropského uméni.
, Nejvetsi muZové némecké kultury vypovédeli neiiprosny boj tzv. zvrhlému umeéni.

A v tomto boji zvitezili. Museli zvitezit, tak jako musi zvitézit sila nad slabosti, svétlo

139 viz Karnet [Jiff Karnet], (pozn. 98), cit. s. 527.

190 Karnet [Jiif Kérnet], Uméleé&ti Fridolini, PFitomnost, 1937, & 35, 1. 9., cit. s. 550.
1 Ibidem, s. 551.

12 Ibidem, s. 551.

19 Tbidem, s. 551.

194 Milan Pech, (pozn. 33), cit. s. 104.
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nad temnotami. ... Ve jménu zdravého rozumu bylo v Risi znemoznéno dalsi bujeni
riznych Zidy a zedndri stvorenych ismii, jez urdZeli prirodu i clovéka. «195

piispévek Entartete Kunst od Karla Teigeho. Teige zde klade diiraz predevSim na
plnou svobodu uméni i védy“'*°, kterd jako jedind dokédze byt ucinnd v boji proti
faSismu. Cile je pak dle Teigeho moZno dosdhnout bojem umeélecké avantgardy proti
faSistické setrvacnosti, proti zbytkiim fasismu a prekondnim vSech prvkl nacistické
ideologie ve védomi vefejnosti. Na par strdnkdch dokazal Teige umné vystihnout
podstatu zrodu nacistické nendvisti vaci avantgardég. ,, Kampaii proti ,,zvrhlému umeéni*
vedl nacismus s nevybiravé brutdlnimi prostredky nejen proto, aby se zalibil sosdcké
a zdivocelé maloméstdacké mentalite, kterd odeddvna spilala kaZdé umélecké obnove,
nejen proto, Ze jeho fiihrer byl zkrachovalym malitem, ktery rozsudkem nad modernimi
umeélci chtel pomstit svou duSevni ménécennost, ale predevsim proto, Ze kaZdd
kontrarevoluce ... podivuhodné chytre chdpe, Ze opravdové a Zivé umeni, které
nespokojujic se obmenami tradicnich predloh, hledd cesty, jak by vyjddrilo hlubinné
touhy cloveéka a dopracovalo se vyssi svobody ducha ... k prestavbé spolecnosti, a Ze
umélec ..., je, i kdyby si toho byl jen nejasné vedom, predurcenym spojencem socidlné
revolucniho hnutt. “*’

Vedle uryvka z monoténnich proslovii Hitlera, ¢i Goebbelse obsahuje Teigetiv
text celkem osm citdt z novinovych ¢lankl, z nichz vSechny ostfe vystupuji proti
,»zvrhlému uméni*. Teige zde ovSem neuvedl autora ani nizev tiskovin, jelikoZ to podle
jeho nédzoru nebylo potfeba. VSechny c¢lanky totiz Teige povaZzoval za identické
a dosvédcujici nemalou dusevni sourodnost svych autorii. V téchto ¢lancich se mizeme
napt. docist, ze u zrodu ,,zvrhlého uméni stali 7idé, ktefi se svymi vytvory snazili
zautocit na kulturni tradice naroda, na nichZ cizopasili, ¢i Ze by bylo zapotiebi stejné
vystavy 1 u nas. ,, Vystava , Entartete Kunst® by neskodila také u nds. To, co se u nds
vyddvd za umeni, je zridou Silencii a ne umélcii, je to umeéni, které se zvrhlo na
nepochopitelné vystrelky chorobnych mozkii. Obraziim nasich mistru, AlSe, BroZika,
Zeniska, rozumi ihned kazdy laik, nikdo vsak nerozumi mazanindm modernistii. «19%8 Je
pravdou, Ze jiZz neni tfeba vice téchto €lankl citovat, jelikoZ se v nich opakuji tytéz

margumenty®, které nesmysln¢ generalizuji a nepfipoustéji vlastniho dsudku. V zavéru

195 Rudolf Hudec, Idea zdravého uméni, Lidové noviny, 1942, &. 361, 18. 7., cit. s. 1.
196 Karel Teige, Osvobozovdni Zivota a poezie, Praha 1994, cit. s. 60.

Y7 Tbidem, s. 62.

% Tbidem, s. 79.

50



textu Teige podotykd, Ze prezdivka ,,zvrhlé uméni“ by méla byt chdpdna spiSe jako
lichotka, protoZe obsdhla cely soubor progresivni tvorby a pfiméla umélce, 1 pies
vSechny vzdjemné rozdily, aby se semknuli a bojovali proti spolecnému nepfiteli. Cely
text je ukoncen ndsledujicim zvolanim: ,, NuZe, at’ Zije zvrhlé umeni! «199

V predmluvé katalogu vystavy Styrského a Toyen reagoval Teige na pozadavek
S. K. Neumanna, aby malifstvi vérn€ zobrazovalo to, ,,co oko vidi ve svétle vSedniho
dne.” Tento nazor Teige pochopiteln¢ povazoval za nesmysl, ,,nebot dialekticky
materialista a teoretik ument, ktery je obezndmen s objevy moderni psychologie, vi, Ze
také psychické procesy jsou redlné, Ze skutecny je i odraz zevniho svéta v nasi hlave, at
uz raciondlné uvédomély, nebo fantaskni a halucinovany. “*® 1 Jif{ Krej¢i spatroval jisté
nebezpeci v tom, zZe S. K. Neumann uzival oznaceni ,,zvrhlé uméni*. Dle Krej¢iho by to
totiz znamenalo, ,, Ze i marxisticky tdbor je ochoten spoluiicinkovat na hanobeni a nicent
kulturnich hodnot s fasistickymi barbary, trebaZe pod jinym heslem. «201

Krej¢i samoziejmé nebyl stimto tvrzenim daleko od pravdy. Komunisté
dokdazali s uménim manipulovat stejn¢ bravurné jako nacisté. A ackoliv se komunisté od
nacistické ideologie naprosto distancovali, coZ je ziejmé i z ¢lanku Vincence Kramaie
O srozumitelnosti umeéni, tak ve skuteCnosti se svym vyrazem a obsahem shodovali.
Kramér ve své dvaze stavi méStanstvo a kapitalisty na droven nacistl, kteti podle jeho
nazoru taktéZz prahli po ,srozumitelném* uméni. , Umeni, kterému rikali nacisté
,zZvrhlé“ uZ je samo doporucenim. Vpravdeé dovrsili nacisté nechut’ méstdka k tvorivé,
cisté, lidstvim prolnuté vytvarné kulture obrazoborectvim. I jejich idedlem byl po
vytvarné strance syrovy, nicotny a neplodny naturalismus, a jejich nerestnd ideologie —
ideologie ndroda vnitrnée zridné rozvrdceného — povysovala na ,,pravé* umeni dila
zcela bezcennd.“** Podobnosti nacistického a komunistického reZimu je nespodet,

nejen co se kultury tyCe. Zapas moderniho uméni s tzv. socialistickym realismem by

vSak uz byl ndmétem ke zpracovani dalsi préce.

% Ibidem, s. 86.

200 Karel Teige, Volné sméry, 1938, &. 1, cit. s. 211.

21 Jiff Krejét, Volné sméry, 1938, &. 1, cit. s. 211.

2 Vincenc Kramaf, O srozumitelnosti uméni, Volné sméry, 1947, &. 1-10, cit. s. 78.
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ZAVER

Cilem kazdého totalitniho rezimu je usmériiovani vSech aspektl vetfejného
i soukromého Zivota obyvatel stitu. V Némecku dokonce kolem roku 1933 vznikl
vyraz, ktery cely tento proces regulace pojmenoval. Jednalo se o tzv. proces
,,Gleichschaltung®, jenZ byl zédkladnim pfedpokladem absolutniho souhlasu s reZimem,
pronikajictho do vSech vrstev spolecnosti. Pro predkladanou praci vsSak byla
nejdilezitéjsi oblast uméni a kultury, kterd se bohuZel procesu usmérnovani také
nevyhnula. Ziizeni Ri¥ské kulturni komory, zastfesujici organizace viech umélct a lidi
pracujicich suménim v cCele sJosephem Goebbelsem, piedstavovalo zacatek
fanatického zakazovani, zesméSiovani a ni¢eni modernistickych dél. Skoncilo tak
obdobi rozvoje a svobody Vymarské republiky.

Pravé svoboda a demokracie byla hlavni ptekdZkou v cesté upevnéni nacismu.
Prilom moderny a ndsledné sblizovani s politickou moci piedstavovalo ohroZeni celého
rezimu. VeSkera nenémecka tvorba tak musela byt znicena, aby bylo co nejjasnéji ddno
najevo pohrdani takovymi hodnotami. To, Ze se ve skuteCnosti jednalo o vS§echny sméry
moderntho mysleni, bylo didno piedev§im Hitlerovou osobni nendvisti k dilim
,hesrozumitelnym*“ a jeho estetickym vkusem ocenujicim pouze realisticka
a monumentdlni dila. Hitler absolutné nebyl schopny pochopit peripetie a hloubku
avantgardnich d¢l. Uméni dokdzal vnimat, bez vyjimky, jen povrchnim zplsobem
a skutecnost, Ze on sam se citil byti nedocenénym malifem ho piedurcila k tomu, aby se
stal nejvy$§fim soudcem veskerého uméni v Ri§i. Hitler se snaZil své kulturni ambice
naplnit dosazenim absolutni moci, coZ se mu naneStésti opravdu podafilo. Umélci
a intelektudlové byli donucovéni k absolutnimu potlacovani vlastnich myslenek, coz
vedlo k vyhnéni pfiblizné dvou tisic umélcti, ktefi museli Némecko opustit z politickych
¢i rasovych davodu.

Myslenka, Ze moderni uméni je pfiznakem psychickych nemoci vznikla jiz v 19.
stoleti, avSak az Hitler s pomoci svych vérnych pomocnikii dokazal toto presvédceni
masove Sitit ve spoleCnosti. Likvidace vSech avantgardnich dél zapocala v roce 1937
otevienim vystavy ,Zvrhlého umeéni*, pranyfujici modernistické sméry jako
expresionismus, dadaismus, kubismus, novd vécnost aj. Clovek, ktery ztélesnioval
posledni nadé&ji avantgardy, diky svému otevienéjSimu ndzoru na expresionismus, byl
paradoxné ministr propagandy Goebbels. Zde je dalezité zminit, Ze inicidtorem vystavy

byl prave on, nikoliv Hitler, a tak se veSkeré nad¢je rychle rozplynuly.
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Umyslem propagandy bylo konfrontovat vystavu ,Zvrhlého uméni®
s pseudorealistickymi obrazy a konformnimi dily reZimu, které byla prezentovany na
Velké némecké vystaveé, oteviené o pouhy den pfed zahdjenim pranyfujici vystavy.
Otevieni vystavy ,degenerovaného” umeéni piedchdzela ocista galerii a muzei od
,Kulturniho bolSevismu a Zidovstvi“ a jelikoZ nebyla urCena Zadnd kritéria, byla
zabavovana dila dle osobniho vkusu povéfené komise. Konfiskace v takovém meéftitku
probéhly celkem dvé. Od konce cervna do zafi 1937 bylo zabaveno ptes 20 000
uméleckych d€l. Neslo ovSem ,,jen” o stazeni dél z muzei, nékolik tisic obrazli bylo
spaleno ¢i rozproddno do zahrani¢i. Podobnd operace neméla svymi rozméry obdoby.
Lze to snad pfirovnat jen ke stfedovékému obrazoborectvi. Nejednalo se o nic vic nez
o kulturni barbarstvi ve jménu jednoho vudce.

Situace v Némecku ovlivnila bohuzel také Ceskoslovenské umélecké prostiedi.
Ocista zde sice neprobéhla v takovém meéfitku, piesto miizeme i v Protektordtu nalézt
napt. obdobu nacistického seznamu ,,zvrhlych umélcti”. Reakce na nastolenou situaci
byly rozporuplné. Na jedné stran¢ vyjadfovala mnoha nakladatelstvi odpor viici
nacistickému utlacovani. V SVU Maines byla v roce 1934 dokonce oteviena vystava
zahrnujici dila prondsledovanych autordi a o tfi roky pozd¢ji byla v Galerii dr. Feigla
uspofdddna vystav némeckych expresionistii, ¢imZ byl dan jasné najevo politicky ndzor
organizatori a vystavujicich umélci. Na stran¢ druhé byla spousta d¢€l kvili natlaku
némecké vlady z vystav odstranéna. Vystavy dokonce vyvolaly Stvavé kampané, ¢i
oficidlni némecké protesty.

Samotnd mnichovska vystava byla mistrovskym dilem propagandy. Uméleckd
tvorba zde byla zesméSiiovana a pranyifovana vSemoznymi zpuisoby. Nacisté se opravdu
usilovné snazili vymazat moderni tvorbu z némeckych dé&jin. AvSak uméleckd hodnota
samotnych obrazi nemohla byt jakkoliv znehodnocena. Ptes veskerou snahu nacistt
a nelehky boj, kterym si umélci museli projit, je i dnes uméleckd avantgarda vnimédna
jako jedno z nejhodnotnéjSich hnuti, jezZ ovlivnilo mnohé umélce i tviirce mimo kulturni

odvetvi.
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