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Anotace

Predlozena bakalaiska prace se zabyva naplnénim zanru frasky ve hie Farsa
theologal od Diega Sancheze de Badajoz. Nejprve bude charakterizovan termin farsa,
a bude vymezen jeho obsah a uziti v obdobi od pocatkii Spanélského divadla. Dale je
prace zaméfena na rysy, které byly pro hry zanru frasky v té dobé¢ typické.

Pfredmétem zajmu druhé ¢asti prace bude hledani predstavenych rysi

v konkrétnim dile z pocatkt Spanélského divadla, tedy ve Farsa theologal.



Annotation

The presented bachelor thesis deals with the genre of farce in the play Farsa
theologal by Diego Sanchez de Badajoz. In the first part, the term farsa will be
discussed regarding its characteristics, content and use from the beginnings of the
Spanish theatre will. Later, the work is focused on the features that were typical of
contemporary farce genre plays at that time.

In the second part of thesis, the aim is to locate for the presented features in the
particular work from the beginnings of the Spanish theatre, namely The Farsa

theologal.
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Uvod

Spanélské divadlo, v pravém slova smyslu, za¢ina v okamziku, kdy sestupuje ze
Slechtickych a univerzitnich salti a zacina se prosazovat v i jiném prostiedi, kam maji
ptistup lidé nevzneSeni, z nizSich vrstev spolec¢nosti. Zacinaji se objevovat predstaveni
pro vetejnost. Divadlo se méni v zalezitost komer¢ni, otevienou, uréenou pro Sirsi vybér
publika.! Tato problematika se objevuje napfiklad ve studii Historia de la literatura
espanola, Kde se autofi na zacatku kapitoly o divadle 16. stoleti hned snazi upozornit na
to, ze divadlo je zalezitosti pomijivou, prchavou a slozitou, kterd existuje pro dany
okamzik, nebo rozlicné dalsi okamziky, nezachovéva si vSak identickou tvar, je velmi
obtizné rekonstruovat jeho celistvost, protoze texty, které se dochovaly, reprezentuji jen
prostiedi, kulisy, kostymy a dal$i. Tato bakaldiska prace se bude zabyvat jednim ze
zanru sttedovékého divadla, a to zanrem frasky, ktery také stoji na pocatku Spanélského
dramatu.

V této bakalarské praci budou nejprve predstaveny rysy, které frasku z prelomu
15. a 16. stoleti definuji, nebo jsou pro ni charakteristické. Tyto rysy budou postupné
rozebrany v prvni Casti prace, kde bude dale také vysvétlen pivod terminu fraska
a priblizeno prostiedi, ze kterého se hra utvarela a jak ji prostiedi ovlivnilo. Dale bude
predstavena struktura, ktera byla pro zanr frasky typicka a budou rozebrany jednotlivé
¢asti této struktury. V dalSich kapitolach se tato bakalafskéa prace pokusi popsat témata,
ktera autofi vyuZzivali pro sva dila a také budou popsany jednotlivé postavy, které se ve
fraSkach mohly objevovat. Prace se také zaméfi na vyuziti $panélského jazyka a jeho
dialektli ve hrach.

Druha ¢ast bakalarské prace se bude tykat konkrétni hry z 16. stoleti, ktera je
fazena do zanru frasky. Nese nazev Farsa theologal a byla napsana Spanélskym
autorem Diegem Sanchezem de Badajoz. Metoda prace tedy spociva Vv predstaveni
a rozebrani rysu frasky a jejich naplnéni praveé ve Farsa theologal. Spolu s dalsimi 28
hrami psanymi Diegem Sanchezem de Badajoz, byla Farsa theologal vydana tiskem
roku 1554 pod nazvem Recopilacion en metro. Dochovany exemplaf tohoto vydani se

nachazi ve §panélské Narodni knihovné v Madridu, pod signaturou R-4868.2

1 Jorge GARCIA LOPEZ — Eugenia FOSALBA — Gonzalo POTON (edd.), Historia de la literatura
espariola 2 La co;;quista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 512.
2 Miguel Angel PEREZ PRIEGO, El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Céaceres 1982.



1. Stav badani

Mezi autory, ktefi se zabyvaji divadelni tvorbou v tomto obdobi obecné, patii jiz
zmitiovany Miguel Angel Pérez Priego ve své praci Teatro renacentista. Dalim je José
Maria Diez Borque, ktery piSe o literarnich zanrech 15. a 16. stoleti ve své studii Los
géneros dramdticos en el siglo XVI. s podtitulem El teatro hasta Lope de Vega. Tento
podtitul nabizi otazku, zda je mozné k badani o definici frasky pouzit také dilo Lopeho
de Vegy Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Definice, které podava, jisté
vychazi ztradic minulého stoleti, nicméné tato prace byla vydana az vroce 1609
a k nasemu zaméru ji tedy nepouzijeme.? Z &eskych praci, které se zabyvaji literarnimi
zanry, je k dispozici studie s nazvem Encyklopedie literdrnich zanrii, od autord Dagmar
Mocné a Josefa Peterky, ale ta vSak i pfesto, ze jak V nazvu napovida, pojednava
0 literarnich Zanrech, neobsahuje zminky o frasce v samostatné kapitole, fraska je zde
zahrnutd pod heslem komedie, jako jeji niz$i druh a za ptiklad tohoto Zanru je zde
uvedeny Moliére, tedy francouzsky autor 17. stoleti.

Informace o Diegu Sanchezovi de Badajoz pfinasi informace naptiklad José
Lopéz Prudencio, ktery vydal o tomto dramatikovi monografii s nazvem Diego Sanchez
de Badajoz, Estudio critico, biogrdfico y bibliografico. Dal$im autorem, ktery se zabyva
tvorbou Diega Sancheze de Badajoz je, jiz zmifiovany, Miguel Angel Pérez Priego,
ktery rozebira vSechny jeho hry v knize El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, a pak
ve studii zvané Farsas. Dale k Diegu Sanchezovi de Badajoz publikuje naptiklad
francouzska autorka Teresa Rodriguez-Saintier, nebo anglicka autorka Ann Elizabeth
Wiltrout.

Recopilacion en metro byla zptistupnéna Vv nékolika modernich vydanich. Tim
prvnim je Recopilacion en metro del bachiller en la qual por gracioso cortesano
y pastoril estilose cuentan y de claran muchas figuras y autoridades de la sagrada
escriptura v Seville roku 1554. Vicente Barrantes poté vydal ve dvou svazcich
Recopilacion en metro del bachiller Diego Sanchez de Badajoz v Madridu, 1882-1886,
dale v roce 1910 José Lopez Prudencio pod stejnym nazvem v Badajozu. V Madridu
je roku 1929 Spanélskou kralovskou akademii, tedy Real Academia Espafiola vydano
Recopilacion en metro del bachiller Diego Sanchez de Badajoz (Sevilla 1554) jako

faksimile. Dalsim modernim vydanim je Recopilacion en metro zroku 1951 od

% Vice o jeho pojeti literarnich zanri viz Juan Manuel, ROZAS (ed.), Arte nuevo de hacer comedias en
este tiempo, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2003.



kolektivu autorti sdruzenych v Centro de Estudios Extremernios pod vedenim Josého
Lopéze Prudencia. O nejnové€jsi vydani Recopilacion en metro Se zaslouzila Frida
Weber de Kurlat v Buenos Aires roku 1968.

Nékteré hry Diega Sancheze de Badajoz byly vydany i samostatné, napiiklad
Ann Elizabeth Wiltrout v roce 1964 ve své diplomové praci rozebrala hru pod nazvem
La farsa de Isaac de Diego Sanchez de Badajoz, dale pak Luis Ortiz Behety vydal hru
pod nazvem Farsa del molinero v Boletin de Estudios de Teatro v roce 1950. Dalsi ¢tyii
hry analyzoval Gladstone Rudolph Fluegge v roce 1953 v Torontu v doktorandské praci
Four farsas by Diego Sanchez de Badajoz a podtitulem Farsa del matrimonio, Farsa de
Santa Susana, Farsa de la hechicera, Farsa de la ventera. Dalsi tfi hry Diega Sancheze
de Badajoz v doktorandské praci na universit¢ v Torontu vydal roku 1974 Manuel
Nufiez de Cela. Nazev jeho prace je Three farsas by Diego Sanchez de Badajoz
a podtitulem Farsa militar, Farsa moral and Farsa del juego de carias.

Samotnym rozborem urcitych aspekti dila Diega Sancheze de Badajoz se
zabyva napiiklad Franciose Cazal ve své studii Dramaturgia y reescritura, El teatro de
Diego Sdnchez de Badajoz.*

O etymologii slova fraska pfinasi mnoho informaci prace Bernadette Rey-Flaud.
Jeji vyzkum se sice zaméfuje pievazné na hry francouzské a anglické, nicméné zminuje
1 ty Spanélské. Jeji vyzkum tedy neni opfen o Spanélské hry, pfesto pomaha pii badani
a ve své studii autorka podava zajimavé myslenky a informace ohledné tématu pivodu
nazvu tohoto Zanru.

K samotnym definicim Zanrd z doby divadla tzv. prelopesco, tedy pied Lope de
Vegou, jak uvadi Diez Borque, bylo napsano velmi mélo publikaci. To p¥inasi nemalé
obtize pfi badani, a také to zamezuje moznému bohatSimu rozdélené Zanri té doby.
Piesnégji, Zadny autor nepodava strucnou definici, ktera by Zanr frasky pro ptelom 15.
a 16. stoleti charakterizovala a ani k dal§im Zanrim nejsou pro toto obdobi definice.
K dispozici jsou pouze popisy riznych ryst jednotlivych literarnich zanrt, které pak

dohromady podavaji alesponi lehky ndznak, jak by se mohl dany Zanr charakterizovat.

4 Dalsi odkazy na bibliografii na téma Diego Sanchez de Badajoz a jeho hry viz Constantin C.,
STATHATOS, Diego Sanchez de Badajoz. A Bibliography (1530-2005), Berlin 2006.
5 José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramdticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 157.
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2. Zanr frasky

2.1.1 Rysy a charakteristika

Nejprve bude tfeba si predstavit, v jakém prostiedi se tento zanr utvaiel. Pocatek
16. stoleti z hlediska literarni tvorby na Pyrenejském poloostrové, je mozné povazovat
za rozmanity a objevuji se nové¢ literarni zanry. Proto bude nastinén literarni kontext, jak
vypadala literarni tvorba jesté pred 16. stoletim, které l1ze povazovat za stoleti pocatku
Spanélského divadla.

Jak bylo zminéno v ivodu, i Zanr frasky je novym a nové je také publikum, pro
které jsou frasky psané. Jedna se o divaky nyni uZ nejen ze vzneSen¢ho prostiedi, ale
obecenstvo se rozsifuje o posluchace z nizsich vrstev. Dochdzi i k fadé¢ zmén v mysleni
vlivem renesance a humanismu a zmény se pak projevuji i v tvorbé Spanélskych autord.
Proto se objevuji nova témata, do her jsou vkladany lidové postavy, tedy nejen ty, které
by mély pfedstavovat ctnosti a mordlni hodnoty. Témto postavam je propijcovan lidovy
jazyk, z literarnich dél mizi latina, a naopak je vyuzivan jazyk, kterym mluvi prosti lidé.

Na zaklad¢ literatury, kterd se zabyva literarni tvorbou na Pyrenejském poloostroveé
VvV prvni poloving 16. stoleti, byly zjistény urCité znaky, které jsou pro frasku z doby
pocatkli Spanélského divadla typické. Na strukturu a jazyk, jako specificky rys frasky
upozoriiuje Miguel Angel Pérez Priego, postavy a naméty zase rozebird jako
charakteristicky rys José Maria Diez Borque.

Proto budou tyto znaky v nasledujicich kapitolach rozebrany a popsany. Jak uz bylo
zminéno, definici pro tento zanr zadna z dostupnych studii neuvadi, proto je dilezité
charakterizovat alespoi ty rysy, jako jsou pravé témata, postavy, jazyk a struktura her,
aby pak v dalsich kapitolach mohly byt ve Farsa theologal tyto znaky pouzity pro

zkoumani konkrétni hry dané¢ho zanru.

2.1.2 Etymologie a vyznam pojmu fraSka

Jesté diive, nez budou predstaveny jednotlivé rysy, které zanr frasky charakterizuji,
a také pred samotnym piedstavenim literarniho kontextu, je vhodné pfiblizit etymologii

slova fraska/ farsal farce.
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Miguel Garcia-Bermejo Giner ve své studii uvadi informace o vyvoji pojmu fraska,
hlavné¢ v dile Lucase Fernandeze, u kterého se tento termin objevil nejdiive. Soucasnici

Existuji riizné teorie o tom, odkud byl termin pfevzaty, ale Garcia Bermejo-Giner
nékteré teorie vyvraci, jako naptiklad teorii zaloZzenou na tvrzeni, ze pojem fraSka byl
prejat od portugalského autora Gila Vicenta, protoze tato teorie neni, jak autor
vysvétluje, nijak dolozena. Dale uvadi, ze v publikacich, které se zabyvaji studiem
Spanélského divadla v jeho pocatcich a pribéhu celého stfedoveku, je obecné pfijimano,
ze byl termin fraska, tak jak se objevoval ve Spanélskych dilech, pfejat z Francie.
Predpoklada se to pro spolec¢né rysy ve formé a v tématech, aniz by se nékdy provadéla
podrobnéjsi studie, o kterou by se mohlo opfit toto tvrzeni.®

Ve své studii Miguel Garcia-Bermejo Giner také uvadi, Ze se termin fraska ve svych
pocatcich nepouzival pro oznaceni konkrétniho literdrniho zanru, ¢i pfinejmensim ti,
kteti psali o soudobém divadelnim svété, neznali Gplny smysl slova. Termin fraska se
objevoval jak v dilech s nabozenskou tématikou, tak také v dilech s tématy svétskymi,
coz je dalsim problémem.’

Podle Patrice Pavise etymologie slova fraska/farsa pochazi od kofenéné
ingredience, ¢i ptisady, kterd slouzila k plnéni masa, coz dale naznacuje, ze by méla
fraska také v divadelni tvorb&é povahu obohaceni, ¢i okofenéni. Tuto mySlenku
0 puvodu terminu frasky piinasi Patrice Pavise v Diccionario del teatro, Dramaturgia,
estética, semiologia. \ této praci je mozné dale dohledat 1 vysvétleni tohoto pfirovnani,
a to ze ve svych pocatcich se frasky vkladaly do dé€l psanych ve stiedoveku, jako
chvilky pro pobaveni a oddychnuti. Fraska byla v tomto smyslu pak tim ,kofenim®,
které doplnovalo ,,potravu®, ¢imZ je mySlena tvorba na rovni, a tedy dila vazna, ktera
byla povazovana za vysokou literaturu. Fraska se pak stala zanrem, ktery nebyl
povazovan za tolik prestizni, a ktery pouze doprovazel a doplioval zanry vyssi. Tim
ziskala alespont to, ze nikdy nebyla svrzena, ani podrobena fadu, tak jako byly

podrobeny zanry vzne$ené, tragédie a komedie.®

® Déle viz Miguel M. GARCIA-BERMEJO GINER, En Torno a/ término farsa en Lucas Ferndndez,
Alicante, Hapax n° 1 2008, s. 46.

7 Piiklady soudobych svédectvi, kterd zmitiuji termin fraska, uvadi Miguel M., GARCIA-BERMEJO
GINER, En Torno al término farsa en Lucas Fernandez, Alicante, Hapax n° 1 2008, s. 48.

8 Etymologie slova fraska, jak ji uvadi Patrice Pavis viz. Patrice, PAVIS, Diccionario del teatro.
Dramaturgia, estética, semiologia. Torro I A-1, Cuba 1988, s. 217.
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Jessica Milner Davis také uvadi, stejn¢ jako Patrice Pavis, Ze fraSka Casto zastavala
pfidavnou roli, jako jakasi nadivka, nebo komické odlehéeni v divadelnim programu.®
Tuto praktickou funkci navic podporuje také pojmenovani zanru. Podle J. Milner Davis
je odvozeno z latinského farcire, coz v piekladu znamena naplnit, nebo vyplnit, ¢i
vycpat. Dale autorka uvadi, ze francouzsky a anglicky nazev pro frasku zni farce, ale
puvodné to bylo oznaceni nejspise také pravé pro nadivku, kterou se plnilo maso a jina
jidla.

Dale ve své teorii o ptivodu vyznamu slova, uvadi J. Milner Davis, ze spojeni frasky
s divadlem pochazi z cirkevniho prosttedi, nékdy mezi 9. a 12. stoletim. Latinska
liturgie se podrobovala procesu zmény v podobé zakomponovani a obohaceni o hudbu,
a také Slo o jakési okraSlovani riznymi frdzemi, ¢i slovnimi obraty. Tyto projevy
doprovazené hudbou byly ur€eny vétSinou pro prostsi lid a ¢asto byly nazyvany farsae,
nebo farsuare. Termin byl také pouzivan pro ¢teni Listd, které slouzily jako vypln pii
bohosluzbé. Béhem 12. stoleti se pak v prostiedi francouzskych a italskych opatstvich
a katedralach tyto farsurae skladaly v natecich, ¢i lidovém jazyce jako uréité glosy, tedy
poznamky nebo vysvétlivky, které mély za kol osvétlit latinské aryvky. Byly zpivany
pfi cirkevnim shromazdéni, pfi ¢teni z Bible o zvlastnich pfilezitostech, naptiklad na
svatého Stépana nebo na Stédry den, pravdépodobné ve snaze vysvétlit lidem cirkevni
svatky a udalosti, aby 1épe porozuméli uceni svatému.

Tato vypli nebyla jeSt€ viibec sméSnd a legracni a nejevila Zddné zminky, Ze by
termin farsae, nebo farsurae odkazoval na to, ¢im se stala fraska pozd¢ji. Zda se, Ze to
pak pravdépodobné vyvolal z4jem tvoticiho se publika. Na tyto jakési mezihry, ¢i
dopliiky bohosluzeb se ale objevovaly stale ¢astéjsi stiznosti ze strany autorit v pribehu
13. a 14. stoleti, kdy se farsae zacaly objevovat i u pfilezitosti jinych oslav a svatku.
Nakonec se snazily pfezit i mimo prostiedi kostelt.l® A zadaly pak také prejimat jina
témata.

Jessica Milner Davis svou studii zaklada hlavné na fraskach z prostedi anglického,
francouzského a italského. O fraskach Spanélskych se ale zminuje také. Pise, ze maji,

stejné tak jako frasky anglické, francouzské a italské, pomérné dosti podobnou volnou

9 Jessica, MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 7.

10 Jessica, MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 8.
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formu. Autorka uvadi, Ze Spanélsky termin farsa byl jednoduse jednim z n¢kolika slov
pro oznaceni dramatického predstaveni, neuvadi vSak, zda mohl byt piejaty, nebo zda se
ve Spanél$tiné utvofil podobnou cestou, jako naznaCovala u slova farce ve
francouzsting, ¢i anglictiné. Mize to byt jedna z moznosti, ale jak uz bylo uvedeno,
neexistuji k tomuto tvrzeni zadné podklady, nebo podrobnéjsi studie.

Vyvoj frasky jako jedné z forem komedie je zfejmy, ale co se tykd etymologie
slova, existuje, jak uz bylo zmifiovano, mnoho teorii a mnoho badatelti se drzi pravé
teorie o puvodu slova odvozenim od francouzského slovesa farser, které znamena
taktéz naplnit, vyplnit, ¢i vycpat.

Nicméné napiiklad Bernadette Rey-Flaud vénovala pozornost blize jazyku
stitedoveké francouzstiny a vS§ima si dalsiho francouzského slovesa farcer. Toto sloveso
bylo v literarnim prostfedi pouzivano velmi ¢asto ve smyslu oklamat n€koho, nebo
podvést, ¢i osalit. Tento vyznam se podle Bernadette Rey-Flaud objevuje i v soucasné
francouzstiné ve smyslu farces et attrapes, jako nové a praktické Zerty. Proto pak
zkouma vyznam slova farce z jiného hlediska, jako klamani, nebo podvadéni.

Podle ni je ale tfeba primarni vyznam hledat v nejasnostech mezi francouzskymi
slovesy farder, které znamena pievleceni, zamaskovani a slovesa farsir, které bylo
odvozené od latinského farcire, tedy naplnit, nebo nadivat. Vyslednym bylo farser,
z ¢ehoz poté vznikl termin farce/farse v divadelnim slova smyslu, ktery nas zde zajima,
a dale vznikl termin farseur/farceur v ptekladu komediant, ¢i vtipalek. Nezavisle pak,
jak Bernadette Rey-Flaud argumentuje, dalo latinské sloveso farcire za vznik terminu
farce uzivanému v kuchatském prostiedi pro vyznam nadivky, z ¢ehoz se poté jako
odnoz vyvinulo slovo farceur, tedy cukrat.'!

Tvrzeni, které spojuje etymologii slova frasky s podvadénim, ¢i klamanim je
atraktivni, ale jak bylo uvedeno, spojeni tohoto slova ze 12. stoleti s cirkevnim
prostiedim a jeho uZzivani, pak zdanlivé vede k uvaze o roli fraSky, jako komickeé
vsuvky, nebo odlehéeni. Podle J. Milner Davisové je ale zajimavé a jisté uZitecné
zaméfit se na oba smysly a oba ptvody, jak vyplnéni, tak i klamani.

Etymologie slova fraska/ farsal farce je tedy dalsim badatelskym problémem.
O ptvodu terminu a o pivodnim vyznamu slova existuje mnoho teorii, jak bylo mozné

vidét a nékteré byly piedstaveny, ale zadné se vzajemné neshoduji, kazdy badatel

11 Jessica MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia
SACKS DaSILVA — Gregory M. PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 16.
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pfichazi s novymi moznostmi a zaroven vyvraci ty pfedchozi kviili nedostatku pramenti,
nebo literatury, kterd by tvrzeni podlozila.

Ptes jakakoli feseni této etymologické hadanky, fraska je dlouho zijicim druhem
komedie pojmenované jako fraskalfarce/farsa, vzeslé z romanskych zemi a rozsifené do

zbytku svéta.!?

2.1.3 Literarni kontext

Tvorba 16. stoleti nepatii mezi nejlépe znamé. Neni k dispozici dostatek
svédectvi o divadelni tvorb& této doby. Miguel Angel Pérez Priego odkazuje na studii
Edwarda M. Wilsona, ktery upozoriiuje, ze 16. stoleti je fadou regionalnich projevi
ajednota tvorby je mnohdy velmi malo patrnd.!®* Ve Spanélsku chybéla hlubsi
pfedchozi divadelni tradice, na kterou by se dalo navézat, tak dochéazelo k miseni
pfedchozich stiedovékych zanrii a umoznilo to nov€ vznikajicim literarnim druhim
rozriznit se ve svém vyvoji a prostupovani a vméSovani rtiznych témat. Stejnym
zpusobem, jako se vytvaielo divadlo v prostfedi cirkevnim, se vytvarelo i v prostredi
svétském. 14

Casova vzdalenost, ktera nas déli od 15. stoleti a lidska potieba chronologicky
rozClenit vS§e mozné, muze vyvolat omyly vnasem pohledu na tvorbu mezi
15. a 16. stoletim. Vyvoj udalosti v literatufe se nezadrzuje pouze v jednom roce, ale po
celé stoleti pfedchazejici, utvrzuji se zmény, které naznacuji nové Casy a hodnoty
pribyva ctenarid, diky vynalezu knihtisku, ktery umoznil levnéjsi potfizeni knih, a tim
jejich vétsi $ifeni.® Autofi 16. stoleti zili ponofeni do spousty novych skute¢nosti
a hodnot, jak spolecenskych, tak duSevnich, které jsou vysledkem zmén védeckych
a kulturnich zptisobenych rozvojem humanismu v Evropé. Tyto zmény jim podstatné

ovlivnily vlastni prozitky a zkuSenosti, a tim i jejich tvorbu samotnou.*®

12)essica MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 17.

13 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO, El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Caceres 1982, s. 40.

14 Maria Jesus LACARA — Juan Manuel CACHO BLECUA, Historia de la literatura espafiola 1. Entre
oralidad y escritura. La Edad Media, Barcelona 2012, s. 570.

15 Maria Jesus, LACARA — Juan Manuel, CACHO BLECUA, Historia de la literatura espafiola 1. Entre
oralidad y escritura. La Edad Media, Barcelona 2012, s. 608-609.

16 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON, Historia de la literatura espaiiola
2. La conquista del clasicismo 15001598, Barcelona 2013, s. 103.
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Prvni autofi velkych divadelnich her na pielomu 15. a 16. stoleti, ptsobili ve
velkych méstech jako Salamanca, Valencie Lisabon, Rim a psali sva dila pro uzavienou
spolecnost. Jejich dramata se odehravala v sidlech jejich pant, ktefi byli zaroven
mecenasi. Publikum tvofila jen Spicka spolecnosti, kterou piedstavovali kralové,
urozeni Slechtici, vysoci piedstaveni, ¢lenové dvora, dale druzina a méstska oligarchie.
Omezeny byl ale také vybér tématu, ktery vétSinou nevolil sém autor, ale bylo mu téma
navrhnuto, ulozeno, nebo doporuceno. VétSinou bylo téma spjato s udalosti, ke které
byla hra sepsana, napiiklad liturgickd slavnost, zasnuby, oslava narozeni, nékdy byla
hra slozena ku pfilezitosti navstévy vyznamné osobnosti, témata navic také odrazi
usporadani spolecnosti. Dulezitym prvkem byl hudebni doprovod, tanec a zpév, ktery
m¢l publikum zaclenit do nalady oslav. Dramati¢nost, velmi omezend, byla vytvarena
prostfednictvim antickych témat, gest typickych pro dvorské prostiedni a pro sttedoveéké
nabozenské divadlo a jevisté zaplnovalo jen malo postav.

Vedle divadla, odehravajiciho se v sidlech urozenych, se rozvijelo paralelné
jesté divadlo ndbozenské, které bylo vazané na pribéh liturgického roku.!” Divadlo se
ale brzy zacina utvaret mimo prostiedi kostelll a salli, a to naptiklad podél vetfejnych
cest, pfed farnimi kostely, ¢i na namésti, pro publikum neurozené, ze skromnych
poméri. Ukazovaly se lidu zcela dobrovolné vyjevy ze zivota svatych, ptibehy
mucednikli, nabozenskd dogmata. Objevuji se prvni stalé divadelni spolecnosti,
ovlivnéné nékdy vice, ¢i méné€ spoleCnostmi italskymi, zacind se tvofit divadlo
profesionalni a piibyva autort, ktefi za¢inaji psat divadelni hry.*®

Navzdory faktu, Ze fraSka je podle tradice nizkym zanrem, zdala se byti pouze
uspéla jako Zanr sam o sobé. Ma sviij osobity styl a je hrana v tempu, které dovoluje
publiku vyhnout se ivahdm a zamysleni nad hlubSimi otdzkami, nebo uvazovanim, zda
jsou zerty a legracni scény odehravané pfed nimi moralni, ¢i zda odpovidaji dobrym

mraviim a zda je vhodné se jim smat.*°

Publikum se jednoduse sméje tomu, co je mu
pfed oc¢ima predklddano. Fraska méla obvykle slouzit jako odlehceni, Uleva od

vSednodennich starosti.

17 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON (edd.), Historia de la literatura
espaiiola 2. La conquista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 513.

18 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON (edd.), Historia de la literatura
espaiiola 2. La conquista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 514.

19Jessica, MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 3.
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V Italii a ve Francii si urozeni mecenasi uzivali jednoduché Zerty a frasky, ve
francouzstiné zvané farce, v italstin¢ farsa. Zaroven se jim ale také libila vétsi
propracovanost a vytfibenost, tedy komedie, kterd dodrzovala pravidla struktury a
slusného chovani. V italském prostfedi se nazyvala tato komedie jako commedia
erudita. Fraska byla pak proto terminem, ktery se zacal uZzivat pro ne zcela nizkou
komedii, ale pro Zanr volny, ani ne tragédii, ani ne komedii.°

Pojeti volného a jednoduchého se jisté¢ dobife hodilo pro akrobaty a rtizné jiné
artisty, SaSky, ktefi se nabizeli k najmuti méstskymi autoritami, ¢i akademiemi.
Dovednosti komedianti a bavic¢li spocivaly v improvizaci, ne v piisném dodrzovani
literarnich pravidel. V Italii vzniklo divadlo tzv. commedia dell arte, kde si herci své
zapletky vybirali zcela nahodile a podle svych vlastnich dovednosti akrobacie a
imitovani. Slava téchto divadelnich spolecnosti rostla a rozSifovala se po celé Evropé.
Podle J. Milner Davis nékteré historické studie ukazuji, Ze na konci 16. stoleti smétuji
pravidelng jako placené do Spanélska, Vidng, Pafize a Londyna. Tento styl komedie
zalezel na kazdém herci, jak si zapamatoval nastin hry, a jak spolupracoval s kolegy,
rozvijejice sebe na jejich vlastni improvizaci. Méla sklony zakomponovat do hry
podvadéni a klamani, neslo o vytvoreni slozit¢ho dramatu. Nicmén¢ $askarny a intriky
byly hlavni soucasti smési, kterou commedia dell’arte piedstavovala. Pozadavkem
publika byl smich. Mozna proto je ob¢as ozna¢eni commedia pokladano za synonymum
k farsa, ¢i farce. Stejné tak totiz, jak uz bylo zminéno, nejrangjsi frasky nebyly
omezené, ani ohrani¢ené, mozna se uréitym zpusobem i inspirovaly italskou commedia
dell’arte, jelikoz je pro n¢ také charakteristické vyuzivat ve volném pojeti Saskarny,
intriky a dosdhnout smichu divaki, ale o této inspiraci se nezmiiluje z4dnd z jinych
publikaci, jen Jessica Milner Davis to uvadi jako mozZné a jisté je to zajimava myslenka.

Podle Patrice Pavise byla fraska povazovana za zanr jednoduchy, hruby a
neotesany a uvadi, ze by se nemohla vyrovnat zanru komedie.?> Mozna tak byla
vnimana dosavadnim publikem, které navstévovalo divadelni prostfedi a snad se Iépe
ztotoziovalo s vzneSenéjSimi zanry jako byla jimi oblibend komedie a tragédie. Na

pocatku Spanélského divadla totiz nestoji dila ur€end hrubému smichu, ale naopak

20 Jessica, MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 12.

21 patrice, PAVIS, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Torro I A-1, Cuba 1988,

s. 217.
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smichu jemnému, s tématy vytfibenymi, tedy divadlo, které se odehravalo v palécich, ¢i
salech vznesenych osob, ktefi se divadlem zabavovali pti riznych oslavach a svatcich.

Mezi nejvyraznéjsi autory na pocatku Spané€lského divadla patii autofi Gomez
Manrique, Juan de Encina a Lucas Fernandez. Gémez Manrique byl prvnim, kdo se
pokousel o dramata, kterd vSechna predstavuji pouze nabozenské ndméty. Jsou vSak
vyznamna jak po strance historické, tak také citlivosti, jakou autor vkladal do svych d¢l.
spolecnosti, poprvé =zasazuje do dé&e prost¢ osoby, naptiklad pastyie
z venkovského prostedi, které dosavadnimu cistému stylu dodavaly duvtip a zivy
realismus. Symbolizuje pfechod divadla od stiedovéké tradice k renesanci.?? Jeho hry se
nazyvaji pastyiské eklogy a patfi mezi prvni pokusy o ztvarnéni divadla na pfelomu
15.a 16. stoleti. Eklogy pfiSly jako originalni kratké basné€, s pastordlni tématikou,
S gesty pro pobaveni, s prvky oslavovani a hrani, ztélesnéni rytifstvi a kavalirstvi, basn¢
se drzely dosavadni tradice a byly pfedvadény stale jesté prevazné pro publikum u
dvora.?

Lucas Ferndndez je dal§im autorem z pocatkt Spané€lského divadla a jeho dilo
bylo vydano ve Farsas y églogas al modo y estilo pastoril y castellano z roku 1514.
Tato dila jsou jiz o néco obsahlejsi nez eklogy od Juana de Enciny, ¢itala 600 az 900
verSii a autor tvofil zplisobem vice oblibenym pro méstanstvo, a to zejména tim, Ze
napadné pouzival ve svych dilech tzv. sayagués, coz je dialekt, kterym se mluvilo ve
sttedovéké oblasti kralovstvi Leonu, Asturie a Extremadury.

Jiz zde se tedy objevuje jeden z rysi frasky, a to uziti mistnich dialektt, kterymi
byl dotvaren charakter urcité postavy, zejména pastyfovy a pusobily v dile jako jeden
z prvki pro pobaveni. Ve fraskach byly vyuZivany pro urcité postavy, kterym tak bylo
dokreslovano jejich postaveni a tyto postavy hovofici dialektem byly davany do
kontrastu k postavam vzneSenym, které v dilech také vystupovaly. Linie her Lucase
Fernandeze je velmi jednoducha a jasna, ve hie se objevovalo mélo postav, mezi nimiz
doslo ke konfliktu, ktery se ve hie potom fe$i. Predchdzi tomu obvykle milostna

zapletka, ale vie je na konci §tastné vyfeseno.?*

22 Jorge, GARCIA LOPEZ, Historia de la literatura espaiiola, Barcelona 1991, s.137-140.

23 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON, Historia de la literatura espaiiola
2. La conquista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 530.

2 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON, Historia de la literatura espariola
2. La conquista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 538.
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Zameér pouziti jednoduchého jazyka se objevuje v fadé dalsich dél, které se timto
prvkem inspirovaly, proto je mozné to povazovat za jeden z rysu divadelni tvorby,
a také fragky této doby.?

V dilech ptelomu 15. a 16. stoleti také piekvapuje vstupovani pastyie, které se
idylicky, ale jeho nyn¢&jsi vystupovani je plné vybusného napéti, které je velmi vyrazné,
znatelné a viditelné, coz se poji s jistou svobodou autora pii tvofeni dila, které¢ neni jen
improvizaci, nebo nahodou, ale autor si s lidovym jazykem pohrava a vytvari tak jiz
urcitou estetickou urovei.?®

Jak uvadi druhy svazek Historia de la literatura espariola, prvni ze sedmi d¢l
Lucase Fernandeze, je oznacovano jako commedia a jak bylo jiz zmifiovano, hranice
mezi jednotlivymi literdrnimi Zanry nebyla jest¢ tolik znatelnd, nebyla pevné déna.
Dalsi hry jsou pak oznadovany jako farsa o cuasi commedia.?’

Frasku 16. stoleti lze povazovat za zanr neohraniCeny a velmi slozité
definovatelny.?® Podle obsahu se piiblizovala fraska blize komedii. Diez Borque

° povazoval frasku za ztvaméni podobné komedii,

zmihuje, ze jiz Covarrubias®
s hlavnim rozdilem, ze fraska obsahovala a promichévala mnoho riznych, odlisnych
véci za ucelem pobavit a rozptylit posluchace, ¢imz se snizovala jeji esteticka hodnota,
kterou na rozdil od frasky, komedie m¢la. Komedie byla brana jako zanr vyssi literatury
pro vzdélangjsi a vzneSené;si divaky.

Patrice Pavis v dile Diccionario del teatro pise, ze frasky muzeme najit jiz
v obdobi feckém, naptiklad od Aristofana, v dob& fimské, od Plauta, ale ze se utvari
vV zanr az témet na konci sttedoveéku a toto utvareni se protahuje az do pocatku 17.
stoleti. Patrice Pavis ve fraSce vyzdvihuje hlavné obsah komicky a povazuje ji za styl,
ne tolik Cisty, ureny proneomaleny a hruby smich. Podle n& byla fraSka bézné

spojovana s né¢im komickym/lo comico, grotesknim, ¢i sméSnym/lo grotesco a

legra¢nim az Saskovskym/lo bufonesco. Patrice Pavis uvadi, ze je nékdy az prehnané

% Francisco, RUIZ RAMON, Historia del teatro espaiiol. Desde sus origenes hasta 1900, Madrid 1983,
s. 35.

26 Francisco, RUIZ RAMON, Historia del teatro espaiiol. Desde sus origenes hasta 1900, Madrid 1983,
s. 35.

27 Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA — Gonzalo, POTON, Historia de la literatura espaiiola
2. La conquista del clasicismo 1500-1598, Barcelona 2013, s. 539.

28 José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramaticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 37.

2 Sebastian de Covarrubias y Orezco, lexikograf a kaplan u dvora $panélského kréle kréle Filipa I1., vice
o jeho pojeti frasky uvadi ve svém dile El Tesorro de la Lengua Castellana o Espafiola, na které odkazuje
José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramdaticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 37.
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fraska povazovana za odraz spolecenské reality, vS§ednodennosti, kazdodennosti. Frasku
definuje jako styl, ktery se nemtze nikdy vyrovnat komedii, kterd je pro danou dobu
stylem vy$§im a vzne$en&jsim, a to ani zapletkou, kde v komedii vitézi duch, intelekt.

Fraska je zanr, kterym bylo opovrhovano, byl podcenovany, ale zaroven také
obdivovany, ale vzdy byl velmi oblibeny, vnimany trochu jako lidovy. Jako zanr
komicky je stavén do opozice vuci komedii, kterd byla vniména jako zanr, kde vitézi
mysl, rozum, inteligence a jemné slovo. Fraska, ta naopak se snazi rozesmat, smichem
upfimnym, tedy smichem, ktery neni nuceny, ale vyvolava ho v nas spontann¢ déni hry.
Proto se hodnoti jako uzndvany zanr. Frasku autor piSe podle svého gusta, jak se mu
zlibi a podle své inspirace, ni¢im neni vazan.

Jak uvadi Patrice Pavis fraska ma své charakteristické postavy/personajes
tipicos, groteskni masky/mdscaras grotescas, $aSkoviny/payasadas, a dalsi typické
znaky jako specifickou mimiku/mimica, tsklebky/muecas. Dale za sebou navazujici
komické situace plné legracnich posunkt/gestos a komickych slov/palabras. Celé dilo
se nese V tonu bohaté¢ eschatologickém/eschatologico a obscénnim, tedy vulgarnim a
mnohdy lehce oplzlém. Emoce, které fraska zprostfedkovéavala a vyvolavala, byly jasné
a zfejmé, jelikoz zépletka se zaklada vétSinou na hlouposti hlavni postavy a také trochu
na blaznovstvi, a to v§e do sebe v dé&ji zapletené. Déni v divakovi probouzelo nutkani ke
smichu.

Frasky nejsou zaplnény postavami, slozitymi zapletkami, soucitnymi vyjevy, ale
naopak se tam objevuji zjednoduSen¢ komické prvky. FraSka je zaloZena na tom, Ze tyto
komické prvky nijak sloZit€¢ neskryvd a nesnaZi se je obratn€¢ zakomponovat do
zaludného textu, naopak jsou vyuzivany vizudlni a pfimé vtipy a Zerty, od sledu
slovnich hticek, duvtipu, pfes oteviené Utoky, nestfidmost, azZ po hrubost a neurvalost
vSeho druhu, ¢imZ se mini uZivani Sokujicich obscénnosti a ob¢asné uziti nadavek, které
si pFisvojuji hlavni postavy.3! Ale v kontrastu se satirou, nebo ¢ernym humorem, ktery
muze byt taktéz stejné ndsilny, je fraska zalozena na humoru, ktery je stale jeste
V podstaté¢ konzervativni, i pfes to, Ze se fraska vyznacuje trochu jinym a reformnim
zapalem a nadSenim. Nakonec vSak po vSech komickych zvratech opét tihne

k znovuobnoveni obecné uznavané autority, nebo alespon k zachranéni jeji tvate.

30 patrice, PAVIS, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Torro I A-1, Cuba 1988,

s. 218.

31jJessica, MILNER DAVIS, From the Romance Lands. Farce as Life-Blood of the Theatre, in: Zenia,
SACKS DaSILVA — Gregory M., PELL (edd.), At whom are we laughing? Humor in romance language
literatures, Newcastle 2013, s. 6.
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Diez Borque v dile Géneros teatrales zminuje studii, kterou na téma frasky
zpracovala Bernadette Rey-Flaud, ktera se na frasku diva z pohledu sémantického,
hleda mechanismy humoru a snazi se definovat fraSku jako divadelni zanr, kterému
vymezuje hranice mezi komedii a tragédii.*?

Diez Borque upozornuje, ze Patrice Pavis a Bernadette Rey-Flaud se v téchto
svych definicich neopiraji tolik o $pané€lské hry zanru frasky, ale spise o ty, ve kterych
jsou tyto rysy jasné a Iépe definovatelné, napiiklad o hry francouzské, piesto ale
nabizeji uzitecné myslenky, kterymi lze fraSku od ostatnich zanrta odlisit. Tedy smés
legracnich a zabavnych prvki, pfitomnost komického ve vdzném, které dodavaji ton
fraskovitosti ,,de lo farseosco .

Pfi¢emz, co se tyka terminologie, oznaceni auto, nebo auto sacrametnal se
pouzivalo pro hry stématy nabozenskymi, zatimco oznaceni farsa, tedy fraska,
zahrnovalo mnohem S$ir$i a hufe identifikovatelna témata mezi auto a comedia, tedy
komedii, v tom smyslu, jaky méla komedie 16. stoleti. Jak uz bylo zminiovéano, hranice
mezi zanry byly v tomto obdobi velmi malé. N&kdy se fraska vice ptiblizovala komedii,
jindy zase vice k zanru auto, vzdy ale stim, Ze obsahovala prvky komické az

burleskni.3?

2.14 Divadelni soucasnici Diega Sancheze de Badajoz v
Extremaduie

V predchozi kapitole byl pfedstaven vyvoj literatury a také Spanélského divadla
na celém Gizemi Pyrenejského poloostrova. Miguel Angel Pérez Priego ale uvadi, ze
Spanélskd divadelni tvorba je ve svych pocatcich hlavné zéleZitosti celé fady
regionalnich projevi, jejich jednota je mnohdy velmi malo patrna. Proto zde nastinime,
jak vypadala literarni tvorba v Extremadute, odkud pochazi Diego Sanchez de Badajoz.

Extremadura se jevi jako spojovaci ¢lanek, oblast, kde se oZivuji a pretvaii staré
struktury a schémata stfedoveéké ndbozenské divadelni tvorby, a kde se zaroven z téchto

O literarni tvorbé v tomto regionu pied 15. stoletim neni mnoho informaci.
Miguel Angel Pérez Priego odkazuje na studii Historia literaria de Extremadura, kterou

sepsal Antonio Rodriguez-Moiiino. Ten vysvétluje, ze od 13. do 15. stoleti byla

32 Dale José Mar,ia, DIEZ BORQUE, Los géneros dramdticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 38-39.
33 José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramadticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 39.
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Extremadura oblasti, kde probihala reconquista® a kruté boje stejné jako tomu bylo i ve
zbylé Casti Pyrenejského poloostrova, nékde vSak méla valka pribéh horsi nez v jinych
¢astech zemé. To je dalsim divodem, pro¢ chybi svédectvi o literarni tvorbé a samotna
literarni tvorba té doby, lidé se totiz vénovali bud’ zeméd¢€lstvi, aby se zaopatfili, nebo
valce, malo z nich se vénovalo psani. Az v 15. stoleti pfinasi stopy po kulturni ¢innosti,
kdy se objevuji texty s motivy narodnimi, zakladaji se kulturni centra, jako naptiklad
Colegio de San Vicente, a dale k tomu také pfispél knihtisk, ktery umoznil levnéjsi
a rychlejsi produkei textt.*®

V dobé¢, kdy pise sva dila i Diego Sanchez de Badajoz, jsou v Extremadufe
znami 1 jini autofi, jako napiiklad Bartolomé de Torres Naharro, ktery byl zminvan jiz
diive jako jeden z velkych autorit doby. Dale Vasco Diaz Tanco de Fregenal, ktery byl
basnikem, dramaturgem, kronikafem, tiskafem a pozd€ji duchovnim diecéze
v Badajozu. Z mnohych jeho dé¢l se ale dochovala pouze ¢ast, proto neni mozné plné
prozkoumat jeho dilo, ale vétSina jeho dél, jsou nabozenska, nesou v nazvu auto, jako
napiiklad Auto del baptismo celebrado en el rio Jordan, Auto de la temptacion en el
desierto. Dal$im autorem prvni poloviny 16. stoleti, pusobici v oblasti Extremadury je
Marcelo de Nebrija, ktery vydava tii dila s naméty jiz vice svétskymi, piesto ale maji
nabozensky podklad a jsou spise lyricka, Triaca del alma, Triaca de amor, Triaca de
tristes. Vyznamnymi dramaturgy té doby, ktefi psali své hry vedle Diega Sancheze de
Badajoz, jsou pak jesté¢ Micael de Carvajal, nebo Luis de Miranda. Jejich divadlo se jiz
snazi tidit se liniemi renesance, ktera se zacinid v té dobé na Pyrenejsky poloostrov
prosazovat, ale pfesto je znatelny jesté vliv tradi¢niho nabozenského divadla. V jejich
dilech se misi ndboZenské ndméty, oslavy svatych a koledy s tématy divadla
humanistického a uceného, které bylo zatim ale mozné jen v univerzitnich salech.

Z tohoto ptehledu je mozné vidét, ze divadlo prvni poloviny 16. stoleti bylo
v Extremadure pfevazné nabozenské a bylo cirkvi velmi ovliviiovano, ale s ubihajicimi
roky se divadlo ménilo a zacinaly se do néj vkradat prvky, které jiz nejsou striktné
nabozenské, a divadlo se uvoliiuje z cirkevniho dohledu.®® Tvorba Diega Sancheze de
Badajoz bude jesté v nasledujicich kapitolach piedstavena, ale témét vSechny jeho hry

jsou povazovany za nabozenské frasky. Podle toho, co bylo zminéno v této kapitole, je

34 Reconquista je pojem, kterym je oznadovano dobyvani Pyrenejského poloostrova zpét a vytlatovani
Maurt, ktefi tam pred stoletimi vnikli a poloostrov zabrali.

3% Miguel Angel, PEREZ PRIEGO, El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Caceres 1982, s. 42.

36 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO, EI teatro de Diego Sinchez de Badajoz, Céceres 1982, s. 50-52.
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zfejmé, ze 1 Diego Sanchez de Badajoz byl ovlivnén prostiedim, a tedy Ze ve svych

dilech také misi prvky ndbozenské s prvky lidovymi.

2.2. Rysy zanru frasky

Po predstaveni etymologie slova fraSka a literarniho kontextu pocatki
Spanélského divadla budou nyni piedstaveny jednotlivé rysy zanru frasky, které¢ Diez
Borque a Pérez Priego vyzdvihuji jako ty, které zanr fraSky utvaii. V nasledujicich
kapitolach bude jednotlivé rozebrana struktura her, jazyk uzivany ve fraskéach, postavy,
které ve hrach vystupuji a ndméty.

Tyto rysy pfiblizi frasku, jak vypadala ve svych pocatcich, tedy na prelomu
15. a 16. stoleti a budou pak vyuzity v dalsi casti prace, jelikoz jak uz bylo zminéno,
definice pro zanr fraS8ky pro danou dobu neni k dispozici, proto budou vyuzity tyto

charakteristické prvky, které se ve hrach objevovaly.

2.2.1. Struktura her zanru frasky

Jednim z rysi, které frasku charakterizuji, je jejich struktura, i kdyz bylo jiz
zminéno, ze fraSky byly Zanrem pomérné volnym. Proto bude nyni ptedstaveno,
z jakych casti se obvykle frasky skladaly, jak byly uspotfadany.

Miguel Angel Pérez Priego ve své studii popisuje, Ze fragky se svym rozsahem
pohybovaly mezi tisicem, az patnacti sty verSi, coz ale také nebylo pravidlem,
existovaly i hry kratsi, ty byly méné obvyklé a Citaly asi pét set verSu. Struktura ve
hrach 16. stoleti jesté neni presné dana, chybi fad, kterého by se fraska drzela, chybi
preciznost, se kterou by autor hru skladal, aby spliiovala normy pro dany zanr. Pérez
Priego ale uvadi, Ze se pteci jen ve fraSkach objevuje ndznak jakési struktury, a tim je
rozd¢leni na tfi Casti.

Prvni ¢ast frasky je tivod/introito, v nékterych hrach je tato ¢ast nazyvana také
jako parte inicial. Pro tvod je typické, ze jedna z postav, vétSinou je to postava pastyie
vede dlouhy monolog, uspotadany do versu a ptredstavuje sebe, svij zivot, popiipadé
svou zenu a jejich souziti, Casto si v monologu stézuje a lamentuje. Uziva mluvu, ktera

uvozuje dilo do venkovského, az neomaleného a hrubého tonu.
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Po uvodu pfichazi tzv. cuerpo dramdatico. To je misto, které dava prostor
K rozriiznéni hry, a kde se béhem aktii rozviji a fesi zapletka/argumento.®” Zapletka je
vetsinou spojena praveé s postavou prostého ptivodu, jako je pastyf, ale hlavni postava
fraSky nemusela byt vzdy nutné pastyt, v kapitole o postavach bude ptedstaveno celé
spektrum lidovych postav, které se mohly ve frasce objevit a zastavat ulohu hlavni
postavy. Pastyi se tam mohl mnohdy vyskytnout jako postava vedlejsi, nebo se nemusel
objevit vliibec a hlavni role mohla byt svéiena jiné postave.

Cuerpo dramatico, tedy vlastni d& hry, je pak prostoupen lidovymi
popévky/villancicos, které se objevuji spiSe v ruznych dialektech $panélstiny, coz jim
dodava na prostoté a jsou typictéjsi pro postavy, které je zpivaji. Dale modlitbami, které
jsou psany v latiné a mnohdy jsou béhem déje tyto latinské verSe vysvétlovany, a to
nejen protoze publikum niz§iho postaveni latinu neovldda, tudiz modlitbé a jejimu
sd¢leni nerozumi, ale také za ucelem vzdélani, kdy je jim to vlastni sdéleni modlitby
vysvétleno, aby mu porozuméli, aby porozuméli uc¢eni Pisma svatého.

Posledni ¢ast/parte final byva ve fraskach pak ukoncena obvykle dal$im
popévkem, ktery zpivaji dohromady postavy, které byly ve hie zastoupeny,® a obvykle
také v této casti dojde k vyreSeni zapletky, a jak jiz bylo uvedeno, znovunastoleni

autority.

2.2.2. Jazyk uzivany ve fraskach

DalSim rysem, ktery charakterizuje fraSku 16. stoleti je jazyk, kterym nechava
autor ve svych hrach promlouvat postavy. V této kapitole tedy budou piedstaveny
nekteré dialekty, které se mohly ve fraskach objevit. Je to dalezitym rysem, protoze
dialekty v sob¢ nesou komicky efekt, ktery je pro frasku nezbytny. Nékterym postavam
mnohdy diky dialektu, nebo jejich zkomolené mluvé nebylo rozumét, a tak bylo i na
divakovi, co si z promluvy postavy vezme.

Postavam tedy mitize byt propljcen né&jaky dialekt. NejCastéji vyuzivanymi
dialekty ve hrach byly napfiklad jiz zminovany sayagués, nebo pak dale gallego,
catalan, andaluz, nebo extremerio. Nékdy také mohla byt do hry zakomponovana
portugalStina/portugués, ¢i nékteré slovni vyrazy prejaté z francouzstiny/francés. Nékdy

postava promlouvala kastilstinou, ale stim, ze byla KkastilStina néjak zkomolena,

3" Miguel Angel, PEREZ PRIEGO, El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Caceres 1982, s. 133.
3 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.) Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 41.
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napiiklad Spatnym cCasovdnim sloves, nebo uzitim slov ciziho jazyka, tfeba praveé
francouzskych.

V dilech se objevovala vedle lidového jazyka jesté¢ také latina. Latina je
v 16. stoleti stale jesté jazykem vzdélanct, je jazykem, ktery se vyucuje ve Skolach a na
univerzitach. V zadném ptipadé to neni jest€¢ mrtvy jazyk, naopak je povazovan za
prestizni a jakysi jazyk nadnarodni. V 16. stoleti se ale autofi snazi latinu vymeénit.
Chtéji ve svych dilech pouzivat svij lidovy jazyk/lengua vulgar.

V piipadé autoru Spanélskych je to tedy kastilstina/castellano a chtéji uzivat ve
svych dilech i jazyk mluveny, tedy i dialekty, které se vedle kastilStiny na Pyrenejském
poloostrové objevovaly. Zadny z téch romanskych lidovych jazykt vsak nemél tak
Sirokou zékladnu, slovni zasobu pro oblasti technické, pravnické, 1ékarské, jako méla
pravé latina, ani nemél takovou prestiz, jako pravé ona.®

Lidové jazyky se ale rychle a s vervou prosazuji a snazi se dosahnout vyssi
trovné.*® Nicméné v dilech, jako jsou frasky a komedie, ktera jsou uréena predevsim
pro ty vrstvy obyvatelstva, které latiné nerozumély, je tento lidovy jazyk vice nez
ptithodny, je jim pfistupnéj$i a slouzi pravé k tomu, aby lidé pochopili napiiklad
dogmata, které se snazi zprostfedkovat frasky nabozenské. Je uzivan lidovy jazyk,

protoze tomu prosti lidé rozumi a Iépe se s nim ztotozni.

2.2.3.  Postavy vytvaiejici lo farseosco

Ve fraSkach se objevuje velké mnozstvi rozliénych postav. Tyto postavy se
mohly objevit i v dile jiného literarniho Zanru, ale pro frasku je charakteristické, Ze v ni
vystupovalo mnoho postav tzv. lidovych, nebo jinymi slovy prostych. Pravé ty utvaii
ten komicky efekt frasky. Vsechny postavy, které vystupuji ve hrach zanru frasky
budou nyni pfedstaveny, a to nejen ty lidové, ale také postavy abstraktni a vzneSené.

Mezi postavy abstraktni, obecné, jejichz nazev jiz symbolizuje jejich ulohu ve
hte, patii naptiklad Tiempo/Cas, Mundo/Svét, Paz/Mir, Justicia/Spravedinost.

Ze vznesenych lze vidét postavy jako Rey/Kral, Duque/Vévoda, Comendador/Komtur,

39 Dochazelo také k pripadéim, kdy se autofi nechtéli latiny uplng vzdat, pravé proto, ze védéli, Ze je

v Evropé znakem prestiZe, a tak psali sva dila v jazyce lidovém a posléze je vydali znovu, latinsky
prepsané a upravené do stylu, ktery lating odpovidal, vice Jorge, GARCIA LOPEZ — Eugenia, FOSALBA
— Gonzalo, POTON, Historia de la literatura espaiiola 2. La conquista del clasicismo 1500-1598,
Barcelona 2013, s. 163.

40 Vznikaji prvni slovniky, encyklopedie, jako naptiklad v roce 1492 Gramadtica, kterou vydal Antonio de
Nebrija.
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Caballero/Rytit, Dama/Dama. Tyto vzneSené postavy jsou v dilech uzivany casto ke
znazornéni kontrastu mezi vystupovanim a chovanim, které si drzi oproti postavam
lidovym.

Lidovych postav je nejvétsi skala, objevuje se jich ve fraskach vice nez postav
vzneSenych ¢i abstraktnich, podle namétu dila se mize objevit napiiklad Cura/Knéz,
Fraile/Mnich, Criados/Sluhové, Aguador/Nosi¢, ¢i Prodava¢ vody, Negro/Negra,
Portugués/Portugalec, Gitano/Cikan, Rufian/Pasak prostitutek, pozd&ji pfevzal pojem
i vyznam darebak, Pastor/Pasty¥, Escudero/Panos, Simple/Prost’acek, Salvaje/Divoch,
Lacayo/Lokaj, Alguacil/Rychtat, Sacristan/Kostelnik, Vieja/Starena, Bobo/Naivka,
Ermitario/Poustevnik, Loco/Blazen, a dalsi. Ve vyc¢tu téchto lidovych postav, mizeme
najit dal§i ze specifickych ryst frasky, protoZe tyto postavy piedstavuji ur€ity typ
prostiedi a jazyka, jsou jim propujcovany jiz zminované dialekty, coz ji také oddaluje
od vyssiho zanru komedie.

V nabozenskych fraskach je charakteristickym rysem to, ze piitomnost
neslus$ného, ¢i nestydatého a smés$ného, se miize vystupniovat az k htichu, ¢i zlo€inu,
ktery je poté ucené vysvétlen hiisnikovi, a je tieba ho soudit, coz byva hlavni zépletkou
ve fraskach s ndbozenskou tématikou, se kterou se hlavni postava, ktera byva zvolena
pravé ze zastupu postav lidovych, musi potykat. Lidova postava je vétSinou tim
hiiSnikem, kterého autorita, kterou pak byvéa jedna z postav vzneSenéjSich v podobé
napiiklad knéze, kostelnika, ¢i tieba spravedlnosti poucuje a moralizuje.**

Masky jsou neodmyslitelnou soucésti divadla a nebylo tomu jinak ani v 16.
stoleti. Masky/mdscaras a ptevleky/disfraces byly kombinovany, aby bylo dosazeno
preneseni divdka do Uiplné zmény postavy. Na pocatku uzivani fenoménu prevlékani se,
stoji osobity sttedovéky socio-kulturni prostor, kdy se rozviji uzivani masek a prevleki
pfi prileZitostech, kdy byla oslavovana néjaka udalost, aby doslo k posileni pouta mezi
témi, ktefi hrali pfedstaveni a jeho prostfednictvim poucovali ty, ktefi ho sledovali. Pak
se ale zacind uloha pievlekii a masek dostavat do prostiedi kastilského divadla
svétského a zuzuje se na mechanismus, prostiednictvim kterého je dokreslovana
zapletka dila. Pfevleky a masky se objevuji jiz ve vSech Zéanrech divadla, ale
nejtypictejsi jsou prave pro komedii. V mnoha fraskach, a nejen fraskach, ale dilech
jiného zanru na pocatku 16. stoleti, se mizeme setkat se zéapletkou, kdy se postava

Z jedné vrstvy spole¢nosti pievlékne za osobu nalezejici do jiné vrstvy spole¢nosti, nez

4 José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramdticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 40.
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ze které pochazi. Tim se osoba rozdvojuje a pro divaka pfinasi novou formu hry. Byl to

v té dobé velmi oblibeny prvek, proto je mozné ho v mnoha dilech objevit.*?

2.2.4. Naméty ve fraSkach

Namét je dalsSim moznym prvkem, ktery lze ve fraSce sledovat. Nelze fici, ze by
méla fraska své specifické naméty, které se v jinych literdrnich zadnrech neobjevovaly,
ale presto maji frasky urcité naméty, které se objevovaly Castéji, a pravé ty budou v této
kapitole nyni pfedstaveny.

Komicky efekt frasky spoc¢iva hlavné v uvedeni do déje urcitého dobového zvyku,
normy, nebo pravidla, které je poruseno, nebo znesvéceno a obecné zesmé$néno. Duch
dila se vyhyba pifimému vyjadieni moralniho hodnoceni, nebo socidlni kritice
a nevcit'uje se do situace hlavnich obéti. Tato kombinace je pro frasku nezbytna.

Naméty se tedy ve fraskach objevuji rizné. Jednim je naptiklad laska. Tento
namet se objevoval i1 v ostatnich dilech riznych literdrnich zanra, ktera se v t¢ dobé
psala, rozdil mizeme vSak vidét Vtom, jak bylo toto téma uchopeno. Laska se
v nékterych fraSkach, naptiklad ve fraSkach Lucase Fernandeze objevuje jako laska
pastyte, kde se stietava zdvofilost, s jeho postavenim ve spolecnosti, laska, ktera je
doprovazena napétim, az nasilim pii stfetnuti milenci, coz je typickym prvkem, ktery
zapadd do svéta frasky. Stretnuti milencht muze byt slovni, nebo dokonce
| prostfednictvim nasili, kdy po sob& milenci hazi rozlicné predméty a vyhrozuji si.
Mluva, kterou pouZivaji, nas mize také uvést do rozpakd, mohou to byt erotické
narazky, az oplzlosti.

Toto téma se také objevuje ve frasce zvané Cornelia z roku 1537, kterou napsal

vewr

500 versi. V tomto dile chvastounstvi Pandulfa, 1Zi panoSe, ptedstiran4 nedoslychavost
Benita dotvaii fraSkovitost dila o lasce pastyfe. Postavy samy o sob¢ jsou jednim rysem
frasky, ale zde jsou zasazeny do kontextu, ktery jim na komicnosti pfidava. Dalsi
ukdzkou tématu lasky ve frasce, je dilo, které nese nazev Farsa z roku 1556 jehoz
autorem je Alonso de Salaya. Zde stoji za povSimnuti jiz v uvodu, dlouhy monolog
pastyie. Pastyf neotesané popisuje pivabno mista tzv. locus amoenus, popis je ale

naruSen oplzlym téonem s erotickymi nardzkami a celd tato scéna je postavena do

%2 Miguel M., GARCIA-BERMEJO GINER, Disfraz, mdscara, e identidad en el primer teatro
prelopesco. De Encina a Torres Naharro, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2014.
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kontrastu s pozdé&ji objevujici se bolesti z nenaplnéné lasky postav vzneSenych, a do hry
pak vstupuji jesté sluhové. Je tam milostna zapletka hned ve dvoji roving€, v roviné panii
a pak sluhti. Scénu dokresluji verSované dopisy, pisn€¢, monology v portugalSting.
V nekterych fraskach je také jako prvek komic¢nosti uzivano nerovné manzelstvi, a to
ohledné véku manzeld.*

O jiném tématu, objevujicim se ve fraSkach, nam dava svédectvi n€kolik dalsich
dél. Spojuji je ptihody politicko-vojenského razu. Je zajimavé v nich pozorovat roli
alegorickych postav SpravedInosti, Casu, Svéta, Miru a dalsich v kontextu politiky, i
vojenského prostiedi. Jako pfiklad mizeme uvést frasku s nazvem Farsa de las galeras
de la religion de Sanct Joan predstavena ve Valencii, V kralovském paléci roku 1530
a 1558. Predstavuje boj proti Turkim, ale také boj lasky. ** Dila s touto tématikou
mohou byt dobrym svédectvim o politickém a vojenském déni té doby, jak byla
vnimana urcita situace a zprostiedkovavana lidu, prosttednictvim prave frasek.

Prestoze se ve fraskach objevuji prevazné svétska témata, kterd byla zminovana,
existuje nékolik dél s tématikou nabozenskou, s prvky, které se mohou objevovat
i v autos, tj. nabozenskych hrach. Jak uvadi Diez Borque, jsou krat$i nez frasky se
svétskou tématikou. Jsou povazovany za frasky, protoze zéapletka vyssi, ¢i vzneSena, je
zde zastoupena nabozenskym motivem. Je ale predstavovéna s jistou komicnosti, ale
za ucelem katechismu, tedy k vysvétleni hlavnich naboZenskych otdzek kiest'anského
uceni.

Jednim z ndbozenskych témat je naptiklad téma Vanoc, které se objevuje nejen
ve fraskach, ale ve vSech moznych Zanrech. Je typické i pro autos i pro englogas.
Druhym velkym tématem naboZenskych fraSek je pak Utrpeni JeziSe Krista. Mezi
autory, ktefi piSi ndbozenské fraSky, patii Lopez de Yanguas a na§ Diego Sanchez de
Badajoz. Jejich dila jsou plna alegori¢nosti a symbolismu. Od Yanguase Farsa del
Santisimo Sacramental od Yanguase, z roku 1521, kde andél vysvétluje nabozenské
otazky tak, ze je pro divaka snadné rozlustit a odkryt poselstvi, které skryvaji, na rozdil

““““““ 1. V t&chto dilech vystupuiji

postavy jako napiiklad Touha, Vira, Svét, které se pak zaroven objevuji také v autos.

43 José Maria., DIEZ BORQUE, Los géneros dramadticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 41.
44 José Maria, DI’EZ BORQUE, Los géneros dramdticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 44.
4 José Maria, DIEZ BORQUE, Los géneros dramdticos en el siglo XVI, Madrid 1987, s. 46-47.
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3. Naplnéni zanru frasky ve Farsa theologal

3.1.1 Uvedeni do problematiky

V této dalsi Casti prace budou nyni pouzity vSechny rysy zanru frasky, které byly
predstaveny v piedchozich kapitolach, tedy struktura, jazyk, postavy a naméty, a bude
zkoumano jejich naplnéni v konkrétni hie s nazvem Farsa theologal. Konkrétni definice
zanru k dispozici neni, proto tuto naSi hru nelze podrobit znaklim, které by definice
udavala, vyuZzivat lze jen ty rysy, které byly uvedeny.

Nejprve je ale tfeba predstavit samotného autora Diega Séncheze de Badajoz,
ataké vydani Recopilacion en metro, ve kterém je obsazeno jeho 28 néabozZenskych

fraSek a mezi nimi i Farsa theologal.

3.1.2 Diego Sanchez de Badajoz

Diego Sanchez de Badajoz patii mezi autory prvni poloviny 16. stoleti.
Zivotopisné informace, které byly posbirany z dokumentii souvisejicich s tvorbou Diega
Sancheze de Badajoz a jeho Recopilacion en metro, jsou velmi tidké a skrovné. Jediné,
co se da s jistotou zjistit z téchto dokumenti a jeho her je, zZe zemfel pted rokem 1552.
Také je znamo, Ze byl duchovnim, a ze nosil titul bachiller. Diego Sanchez de Badajoz
se narodil, oZenil a doZil sviij Zivot ve Spanélském mésté Talavera.

Jak uvadi José Lopéz Prudencio, ,,de Badajoz*“ je pouze jeho uméleckym
jménem. Vysvétluje, ze jeho jménem bylo pouze Diego Sanchez, jak se lze vycist
z dokumentt, které jsou k dispozici, ale ,,de Badajoz* je pouze ptizviskem. Zajimavé je
napiiklad, Ze na titulni strané frasky s nazvem Farsa de la muerte, je pojmenovan jako
Diego Sanchez de Talavera.*® Kdyby ,.de Badajoz“ znazoriiovalo &ast jeho jména,
nebylo by na jiném misté zaménéno za jiné.

Jeho sbirka her Recopilacion en metro byla objevena az v poloving 19. stoleti,
kdy Pedro Salva, ziskal v PafiZi jeji jediny exemplaf. Zatadil sbirku do inventare své

knihovny, aniZ by pochyboval o tom, Ze je to nejkrasnéjsi a nejzajimavéjsi z téch, které

46 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s.22.
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¢italo jeho oddéleni dramatu. Od té doby nepfestal byt Diego Sdnchez de Badajoz, jako

autor divadelnich her, studovan.*’

3.13 Recopilacion en metro

Vicente Barrantes se od roku 1880 snazil se o zprostiedkovani Recopilacion en
metro v modernim vydani. Také se ale snazil odryt mlhu, kterd se kolem Diega
Séancheze rozprostirala a déale datovat jeho hry, které se v Recopilacion en metro
objevuji. Dilo Diega Sancheze de Badajoz ¢ita 28 kratkych divadelnich her a nékolik
lyrickych skladeb. To vSe zahrnuje pravé sbirka Recopilacion en metro, ktera byla
vydana v Seville roku 1554. O prvni vydani sbirky se zaslouzil synovec Diega
Sancheze, Juan de Figueroa, ktery po smrti stryce vlastnil vSechny jeho rukopisy. Kazda
z 28 komickych divadelnich her byla sloZzend k oslavovani ndbozenskych svatki,
predevsim k oslaveni Vanoc, nebo k oslaveni Corpus Christi/téla Kristova. Na toto
téma jsou to naptiklad dila Farsa de la Navidad, nebo pravé Farsa theologal.*®

Frasky se daji datovat stézi, ale pfesto n¢které z nich obsahuji informace, které
s dataci pomahaji. Naptiklad se v n¢kterych fraskach objevuji informace o pohroméch,
¢i prirodnich katastrofach, které by odpovidaly rokiim 1508, 1523, 1533, 1540. Fraska
snazvem Farsa de Abraham zminuje informace o zatméni Slunce, které se podle
zjisténi udalo roku 1543, zminovana frasSka je pak datovéana, podle vypovédi pastyie
b&hem dg&je, do roku 1544.%° V n&kterych fraskach je mozné, podle zminéni uréitého
je mozné najit ve Farsa militar, ktera odkazuje na bitvu u Miihlberku roku 1547.

Farsa theologal také obsahuje zminku, jak uvadi José Lopéz Prudencio, kterou
lze vztahnout k jisté ¢asové udalosti, a to napomiiZe S dataci hry. Nelze ale urcit presny
rok, jen rozmezi, kdy mohla fraska vzniknout a zminku najdeme v nasledujicich
versich.

Gente honrada, Dios mantenga,
que también mantien ruines,
yo nunca vengo a Maitines

ni encuentro con quién me venga.

47 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 13-14.
%8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 16-19.
49 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s.58.
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Tyto verSe se nejspiSe vztahuji k jedné velmi zndmé otdzce, kterou feSila
Kapitula zasedajici v Badajozu tzv. Cabildo de Badajoz, ohledné hodiny, kdy by se
mélo zpivat tzv. Los Maitines, tedy jeden z liturgickych obfadl, pficemz tato otazka se
feSila od roku 1525 a nebyla vyfeSena do roku 1539, kdy se zminované Kapitule
povolilo zménit hodinu, béhem které se obfad mél konat. Coz poté dovoluje datovat
s jistotou frasku za rok 1525, dale ale jak uvadi José Lopéz Prudencio ji zaroven datuje
nedaleko roku 1530, kdy se Kapitula zacala potykat s kritikou, coz uz ve fraSce zminéno
neni.>®

Divadlo Diega Sancheze je ve své podstaté doktrinélni, ¢i naukové, je divadlem
nabozenskym. Jeho hry, aniz by se dotkly hloubky duchovnosti ¢lovéka, se snazi poucit
o dogmatech kiestanské viry a snazi se poskytnout kiestanim zevrubnéj$i poznani
dogmat, a také zasady chovani, které je nasméruje ke spase.*!

Jako hry s nabozenskymi tématy se frasky Diega Sancheze de Badajoz velmi
podobaji nabozenskym hram, tedy tzv. autos. Miguel Angel Pérez Priego viak ve své
studii poukazuje na rozdil, ktery vidi mezi autos a farsas/fraSkami Diega Sancheze de
Badajoz. Vidi jej v pojeti hlavniho tématu hry a také pii rozvijeni zapletky déje. Rozdil
mezi tématem/asunto a zapletkou/argumento byl v nabozenském divadle vzdy zasadni,
jak bude jesté vysvétleno.

Nabozenské hry, jak uz bylo zminéno, jsou oznafovany jako autos. Miguel
Angel Pérez Priego odkazuje na studii Alexandra A. Parkera, ktery se témito hrami
zabyval a podle jeho slov, je t¢ématem ndbozenské hry vzdy eucharistie a téma je vzdy
jednotné. Zapletka se meéni od jednoho dila k druhému, ale také se jednd o jednu
zapletku béhem dila. Mlze mit pivod v jakémkoli piibéhu o Bohu, mize byt
historicka/historica, bajna/legendaria, nebo smyslena/ficticia za piedpokladu, ze
osvétluje urcitym zplisobem ngjakou stranku tématu, tedy tzv. asunto. Stejnym
zpusobem jako v autos, i ve fraskadch Diega Sancheze existuje rozriiznénost moznych
zapletek, ale na rozdil od jednotného tématu, ktery nesou autos, frasky nemaji jednotné
téma, podle kterého by se rozvijela cela d&jova linie.>? Autor vyuZiva situaci, které
béhem dramatu nastavaji, aby je potom doplnil o fadu vyznaml duchovnich, ¢i
dusevnich jak z hlediska teologického, tak mordlniho za ucelem poucit obecenstvo.

Diegu Sanchezovi nesta¢i pouze uvést na scénu stanoveny text, coz bylo dlouhou tradici

%0 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 62.

51 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s.21.

52 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, 5.28-29.
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liturgickych predstaveni, ale snazi se vytvofit nové situace a nové zapletky, které by
slouzily k potiebam zostfeni, ¢i zesileni tématu.

Miguel Angel Pérez Priego rozdéluje fragky Diega Sancheze do tii kategorii.
Jednu pojmenovava jako farsas dialogales, druhou skupinu jako farsas alegoricas, tieti
je potom pojmenovana jako farsas figurativas. Prvni skupina, tedy farsas dialogales se
vyznacuje tim, ze fraSky postradaji ve skutecnosti zapletku a téma, které je prostupuje,
je zivé pouze pii vyméné nazoru hlavnich postav, které se zdaji byt odli$né od ostatnich,
méné podstatnych, které se ve hie objevuji. Téma se formuje na zakladé dlouhych
promluv mezi postavami, které hluboce premysli. Byvaji monotonni, jednotvarné, jak
hlavni téma, tak motivy, které hlavni t¢éma doprovazi. Do toho schématu zapada, podle
Miguela Angela Péreze Priego, Farsa theologal, a dale pak Farsa de la Navidad, Farsa
del colmenero, Farsa del Santisimo Sacramento, Farsa del molinero, Farsa del herrero,
Farsa del matrimonio. Druhou skupinou jsou farsas alegoricas. Ty mohou byt typu
alegoria retorica neboli allegoria in verbis, které spocivaji v pouhém uziti obrazi
Vv basnickém diskurzu, a které zahrnuji jak metafory, tak dalsi alegorie, ale v psaném
slova smyslu. Dale mohou byt typu alegoria divina o tipologica, neboli allegoria in
factis, ktera spociva v obrazném, ¢i symbolickém ztvarnéni historickych udalosti
Starého Zakona.”>® Posledni skupinou jsou pak farsas figurativas, do té spadaji hry,
ve kterych autor vklada na scénu namét, ktery jakoby vychazi z Bible, ale vSe je pak

vysvétleno podle uceni svatého.

3.14 D¢j Farsa theologal

Diive nez budou zkoumdany jednotlivé rysy, které charakterizuji Zanr fraSky,
bude dobré velmi stru¢né zminit, o ¢em Farsa theologal pojednava, jaky déj se v ni
rozviji.

Nejprve vystupuje postava Pastyie, ktera vede dlouhy monolog o svém Zivoté, o
manzelstvi, vypravi o své manzelce, kterd se jymenuje Mari Menga. Toto jeho vypravéni
se nese vhrubém a neotesaném tonu, je lehce oplzlé, a také se vném objevuji
expresivni vyrazy, nadavky a urazky.

Uvod je tedy jiz velmi rozveseleny. Pastyf popisuje publiku jeho vystiedni,
neobvykld, sméSnd a prekvapujici milostnd dobrodruzstvi. Pastyf méa podobné

postaveni, kde hraje tuto ulohu i v dal§ich fraskach Diega Séncheze de Badajoz,

53 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 30-35.
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napiiklad Farsa militar, Farsa de Salomén.®* Pastyf popisuje spoleéné manzelské

souziti a podle jeho slov je poznat, ze bude nejspiSe veselé.

Digo’s qu’es muy gran rapaz
quien assi va a meter paz

entre marido y muger.>®

Do déje pak vstoupi Teolog, ktery zacne s Pastyiem rozmlouvat o nabozenskych
otazkach, pfiCemz Pastyt se ho vyptava a Teolog odpovida.

Cely dialog se nese rozvlacné€ a scéna se zda zdlouhava, velmi tézka a vysilujici.
Dodava to scéné téméi nezavislé postaveni, téméf jako by byla tato scéna nesouvisle
nalepena na ostatni ¢asti hry, jelikoz uvod hry je veden v cynickém ténu, a zavér hry je
pak vyplnén legraénimi a komickymi situacemi, ve kterych se Teolog jiZ neobjevuje.®

Farsa theologal pak ptsobi jako rozdélena na dvé ¢asti. V prvni Casti postavy
diskutuji nad tématem zboZnosti, je mozné ji oznaclit jako dialog. Druhd cast se pak
podstatné rozviji vice pravé na komickych prvcich.

Kdyz zdé&e mizi Teolog, zacind ta cast, kterd je charakterizovana jako
predevsim zertovna a legracni. Pastyt je pak tim jedinym panem dramatu. Posmiva se
Negte, dési ji rachotem korbelu ptestrojeny za straSidlo. Rozmluva, nebo dialog se tak
roz§ifuje o dalsi zplsob, a to pravé o tyto posunky a gesta ktera Pastyf vici Negie
vymysli, a navic se d&j ptehoupne k dalsi postavé, kdy do déje vstupuje Soldado/Vojak,
ktery je ale Pastyfovym vyjevem také vydéseny. ° Téma hry se méni, od nabozenskych
otazek se dé€j presunuje k Zertovnym situacim, kterym vévodi Pastyf.

Pastyt Negru vystrasi tim, Ze se pfevlékne za straSidlo a rdmusi. Timto vyjevem
se v8ak vydési i Vojak, ktery ptichazi na scénu. Je to jednou z nejkomiétéjsich situaci ve
hie. Vojak se vydesi, témet upadne do mdlob, kdyz vidi strasdka. Domniva se, Ze je to
trest, ktery ptiSel zdsahem prozietelnosti, za jeho naparovani se a chvéstani. Zada o
vyzpovidani se. Citi se trapny a smé$ny ve své slabosti. A radéji, nez by pfiznal, Ze se

tim vyjevem vydésil, piedstird, Ze jeho mdloby a slabost zpiisobila ukrutna bolest zubt.

54 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 88.

55 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 84, 54.

% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 147.

5 Frangois, CAZAL, Dramaturgia y reescritura. El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Toulouse 2001,
S. 45.
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Jeho pretvarku vSak prohlédne Knéz, ktery pak dojde pro odbornou pomoc, kterou je
Zubat.%®
V zé&véru hry promlouva Knéz, ktery vSechny vyzyva, aby se spolené zazpivali,

a tim ukon¢ili hastefeni. Dojde tak k znovuobnoveni Klidu.

32.1 Struktura

Jednim z ryst charakterizujicich frasku byla jeji struktura. Rozsahy frasek se lisily,
jedno dilo od druhého. Mohly se pohybovat mezi tisicem, az patnacti sty versi, pfiCemz
Farsa theologal by se podle téchto kritérii zafadila mezi hry delsi. V edici Miguela
Angela Péreze Priega &ita tato hra &trnact set Sedesat Gtyfi verst, da se tedy fici, Ze je
pomérné obsahla a rozvedena. Farsa theologal neni nijak vnitiné rozdélena. Za délici
prvky mohou byt povazovany jen komentafe autora mezi verS$i, jimiZ upozoriiuje na
vstup nové postavy. V téchto kratkych sdélenich je napséno pouze, ze vstupuje do hry
dalsi postava, postava ale neni nijak popsana, ani neni napsano, jakym zpisobem do
déje vstupuje.

Stejné tak, jako se ménil rozsah u jednotlivych her, také struktura nebyla nijak
pevné stanovena, frasky byly pomérné dosti volnym zdnrem a ve struktufe se nemusely
drzet Zadné normy, nebo fadu. Vnitini déleni pro frasku neni nijak stéZejni, ale piesto
bylo mozné sledovat rozdéleni na jiz zmifiované tfi ¢asti. Je mozné si toho vSimnout
i vdilech Diega Sancheze de Badajoz, které piesto, ze dokladaji nerovnovahu, nebo
urCitou nevyvazenost, ve fraskach lze najit tvod/introito, ktery je charakteristicky
dlouhym monologem Pastyte, dale tzv. cuerpo dramatico a posledni Cast, tzv. parte
final, ktera byva vyplnéna popévkem, jak jiz bylo uvedeno. Farsa theologal tohoto
jednoduchého schématu vyuziva. Ve hie se pozvolna piechazi z jedné Casti ke druhé,
neni to nijak viditelné oddéleno.

Introito, tedy Gvod, je zde pomérné dlouhy. Vystupuje v ném sam pastyt, a jak
uvadi José Lopéz Prudencio, v uvodni Casti je hra nejvice uvolnéna, nenucend
a pfirozena. A co je hlavni, v této ¢asti je hra cynicka, coz je u Diega Sancheze de

Badajoz, ktery zrovna nevynikal v komicnosti a ve hie s jazykem, typické i pro vSechny

vvvvv

58 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 150.
% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdinchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 145.
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zpiisobeno tim, Ze je do Uvodu vrzena postava neomalené¢ho, sprostého a hrubého
Pastyfte, jehoz vystupovani hned na zacatku hry vSechny divaky udivi a ohromi a pak se
teprve prehoupne v diskuzi s Teologem.

Timto vstupem druhé postavy lze poznat, Ze jiz kon¢i tvodni Cast a dilo se
zaCind rozvijet v samotném cuerpo dramdtico. Teolog s Pastyfem se pousti do
rozmlouvani nad mnohymi tématy a tato scéna je jadrem celé hry.

Jak bylo uvedeno, frasky vétSinou byvaji hrany v rychlém tempu tak, ze divak
nema moznost ihned pfemyslet nad tim, zda scény, které se pied nim odehravaji, jsou
Z hlediska moralniho hodny smichu a jednoduse se smé&je. I tato fraska, tedy Farsa
theologal, se zda byt nesena v pomérmné rychlém tempu. Uvod, i pies to, Ze v ném Pastyi
vystupuje sam, se zda byt velmi lehce odbihajici, Pastyi se nad ni¢im nepozastavuje
a vypravi jednu historku za druhou. Druh4 ¢ast hry je také velmi sviznd, vystupuje tam
vice postav najednou, jejich promluvy nejsou nijak protahlé, kromé¢ jedné promluvy
Vojaka, a divak opét nema tolik moznosti k uvazovani o moralité¢ scén. Avsak ta Cast,
kde spolu rozmlouvaji Pastyt a Teolog se zda byt hlubsi a jako by se zde d&j zpomalil.
Pastyi sice nemluvi dlouhymi projevy, verSe Teologa, kterymi promlouva, se ale zdaji
byt delsi a rozvlacnéjsi. V této Casti bylo nejspise zadouci, aby se i divak pozastavil nad
myslenkami, které hra ptindsi. Jak uz ale bylo vysvétleno, scény, které po této ¢asti hry
pfichazeji, navrati divdka opét k zabavé. Divak tak mohl odchéazet z predstaveni
uvolnény, bez tizivych myslenek, bez zarmouceni, ¢i posmutnény, odchézel ziejmé
odpocinuty od vSednich starosti, tak jak si to frasky kladly za cil.

Jak bylo dale uvedeno, posledni cast frasky neboli parte final je obvykle
ukoncena zpévem, vétSinou se jednd o hromadny zpév postav ve hie vystupujicich.
Farsa theologal takto ukoncena neni. Posledni verSe nejsou hromadnym zpévem vsech

postav. Ve ver$ich tzv. parte final promlouva knéz.

Ora, por fin del gasajo,
Si queréis, todos cantemos
Y cantando mos iremos

por aqui, po reste atajo.

Fraska tedy neni ukoncena piimo zpévem, ale v poslednich verSich postava

Knéze navrhuje zpév ostatnim postavam, které se s nim na scén¢ objevuji, a to jSou
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Negra, Pastyt a Vojak. Témito versi pak frasSka konci a zdé se, ze kon¢i v poklidném

tonu, tedy Ze byla nastolena jakasi autorita miru prostfednictvim promluvy duchovniho.

322 Jazyk

V piedchozich kapitolach bylo vysvétleno, ze pro literarni tvorbu doby konce
15. a pocatku 16. stoleti je typické, ze propujovala postavam jednoduchy jazyk,
zejména pak pro frasku, kdy uziti dialekti ve hie bylo uvedeno jako dal$i rys tohoto
Zanru.

Frangois Cazal ve své studii Dramaturgia y reescritura, El teatro de Diego
Sanchez de Badajoz, nabizi myslenku, kde rozmluvy mezi jednotlivymi postavami ve
fraskach Diega Sancheze de Badajoz nenazyva jako didlogo/dialog, ale rad¢ji uziva
termin inferlocucion/rozmluva. A to proto, ze tento termin Iépe charakterizuje
vystupovani a rozmlouvani postav ve hie, kdy je tvod vyplnén delSim monologem,
kterym vlastné uréitd postava rozmlouva s publikem, i kdyz publikum do rozmluvy
zasahuje pouze smichem, a teprve poté se zapoji dalsi postavy a objevuje se jiz klasicky
dialog mezi dvéma a vice postavami.®® Publikum je povazovano za prvek, ktery je pro
divadlo Diega Sancheze de Badajoz dulezity.

Také ve hie Farsa theologal se objevuje zmifovana interlocucion. V tvodni
Casti tzv. introito, vystupuje Pastyi sam, i tato fraSka zac¢ina monologem jedné
z hlavnich postav. Béhem monologu Pastyt komunikuje s publikem a obraci se na néj,
pfi¢emZ komunikace publika spoc¢iva pouze ve smichu. Francois Cazal upozoriiuje na

pasaz ve Farsa theologal, kdy se toto Pastyifovo jednani objevuje i nasledné v textu.

Muchachos, el espantajo
tened vosotros aqui.
Algun negro, juri a mi,
0 quigas algun muchacho
mos hara reir un cacho,

bullendo a rratos assi. %

60 Frangois, CAZAL, Dramaturgia y reescritura. El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Toulouse 2001,
s.9.
61 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 112, 795.
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Neni tedy specifické pouze pro uvodni ¢ast, tedy introito. Také béhem déje se
Pastyi na divaky opét obraci a znovu je zapojuje do déni.

Postavy jsou charakterizovany jazykem, kterym ve hie promlouvaji, také pak
pravé diky prosté mluveé uzivaji mnohé vyrazy, které také dokresluji jejich komic¢nost
a je to neodmyslitelnym prvkem frasky. Hned v uvodu to doklada mluva Pastyie, kdy

postava zdravi své posluchace.

Gente honrada, Dios mantenga,

que también mantién ruines:®?

Jako by zdravil n&jaké vysoce postavené, ¢i urozené publikum. Vyraz Dios
mantenga zde nese nadech neuctivosti, nezdvofilosti a hrubosti, jelikoz se uziva
zpusobem, kdy nerozliSuje, komu je urcen. Také za oslovenim publika prostfednictvim
honrada, tedy ,,Cestni®, se mize skryvat urcita ironie. A dale je mozné si hned v tomto
versi vSimnout, ze Pastyf uzivd zkracené formy slov, tzv. apokopy, zde u slovesa
mantién, coz je pak nasledné v celé hie typickym projevem jeho mluvy, je to rysem
mluvy venkovant, nebo jednoduse nevzdélanych, neomalenych lidi, coz je postava,
kterou ma presné€ Pastyt charakterizovat.

Pastyt se zde, jak bylo diive vysvétleno, obraci k publiku, k nému promlouva
a jemu vysvétluje, jak tézké je souziti v manzelstvi. Vysvétluje to vSak takovou formou,
ktera, jak jiz bylo také uvedeno, je velmi cynickd a pro publikum zébavna. Vypravi

publiku 1 zalezitosti ze soukromi, jak svou Zenu tresta nejen fyzicky, ale 1 psychicky.

Quando mos imos a echar
es para mear de risa:
trae muy prieta la camisa
y no la quier desnudar;
yo adrere déxola estar,
resuello como dormido,
ella escuchame al oido

y espiengcame de atentar. 63

62 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 70.
63 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 85, 73.
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Tak jak se Pastyf vyjadiuje oteviené, tak je to pro frasky také typické. Jak bylo
zminéno, fraSky nijak nezahalovaly zertovné situace, vtipy, ¢i nestfidmost slovnich
hticek do slozitého d¢je, ale predkladaly je beze studu a piimo.

Ty postavy, které spadaji do vrstev lidovych a jsou posluchactim blizsi, uzivaji
tedy kromé Spanélského jazyka i jeho nékteré dialekty, nebo kastilStinu s urcitymi
fonetickymi zménami, které jsou typické pro venkovské prostiedi. Teolog zase naopak
uziva vedle kastilStiny jeste latinu. Ta jej také odliSuje od ostatnich postav a dodava mu
urCitou autoritu a nadfazenost, protoze latina byla v té¢ dob¢ stale jazykem vzdélanct,
jak bylo jiz vysvétleno v predchozich kapitolach. Je charakteristické, ze mu ostatni
postavy nerozumi. Musi pak tedy piebrat tlohu ucitele, ktery sva slova vysvétluje
Vv kastil§tin€, v tomto ptipad¢ je to postava Pastyie, ktery mluvi vulgarné, popichuje

a posmiva se Castymi ustépacnymi poznamkami. Témito versi vstupuje Teolog do déje.

Ullullet catasta yma,
tripudiet soli rotundum,
buliat mare profundum,

aer et ygnitum clima
pangant mistorum opima
exultent orbes celorum;

tu ciuitas angelorum,

diuinum melos sublima.®

Podle Jos¢ Lopéz Prudencia se nejspise jednd, podle metra a podle rytmu téchto
ver$ti, o hymnus svatého Ambroze. Teolog zpivé, jak je mozné vidét, v lating. Udiv
venkovana, kdyz slysi latinu a preklad latinskych verst pak slouZi ve hie jako prvek pro
spletitou a slozitou diskuzi, ktera se rozpouta.®® Tato diskuze, kterd uz tak se zda byt
obtizna, kdyz pojednéva o tak slozitych teologickych otazkach, je o to slozitéjsi, kdyz ji
vedou dvé€ naprosto odlisné postavy, hruby, sprosty a nezdvofily Pastyf a k nému
opakem postava Teologa. Dokladem toho muze byt Pastyfova odpovéd’ na Teologova

latinské slova, kterym jak zda se nerozumi a odpovida svymi slovy.

64 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 91.
8 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdinchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 146.
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THEOLOGO Clementer saluauit nos
per bonitatem diuinam
instaurans nostram ruynam.

PASTOR Mucho mds roin sois vos.%®

Takto Pastyt reaguje na latinu, odpovida nesmyslné a prekrucuje ji. Tim podle
Miguela Angela Péreze Priega dosahuje autor hry dalsi uréité davky cynismu a veseli
a vice tim zdfiraziiuje vystupujici dvé postavy jako protiklady.®’

V tomto dile se vSak zda, jako by bylo z velké casti protknuto cynickymi
poznadmkami, neotesanosti, neomalenymi Zzerty, ale ta cast, kde promlouva Pastyf
s Teologem, se jevi vaznéjsi, jako by postradala Zertovnou naladu, ktera se jinak nese
celym dilem. Teolog zde vystupuje jako ten vzdélanéj$i a musi Pastyfe mnohokrat

napominat. Nejprve ho usmérnuje slovy:

Hermano, cesate aora
De dezir cosas emiendes,
Que en hablar donde no entiendes
tu palabra te desdora.%®

Pastyt ale neustava ve svych vSeteCnych otdzkach a Teolog se mu vSe snazi
vysvétlit, ale musim ho oktikovat, aby vyklad nepteruSoval a poslouchal, a to naptiklad
ve verdich: Ora sosiégate, amigo, ...%° nebo dile pak jNescio! ;Nunca oiste, di, nobis
datus, nobis natus?’® Nebo dale prostym Calla.” Teolog si tak ziskava autoritu, je to
dalsi typicky rys pro nabozenskou fraSku. Hlavni téma jsou ndboZenské otazky, pro
které se snazi lidové postavy najit odpovédi a vysvétleni. V tomto piipadé Teologovi,
jakozto hlavni postavé, ktera vystupuje jako moudrd a snazi se kiestanské uceni
zprostiedkovat, nahrava Pastyt z lidového prostiedi svymi otdzkami, diky nimz mize
Teolog vysvétlovat i to, co snad i napada samo publikum, kdyz jejich dialog posloucha.

V kapitole o jazyce uzivaném ve fraskach bylo také vysvétleno, ze hry byly

velmi Casto prostoupeny ruznymi popévky, vétSinou Vv lidovém jazyce, a i Farsa

6 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdnchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 92, 244,
67 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 92.

68 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 93, 250.
6 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 94, 273.
70 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 94, 293.
71 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 109, 749.
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theologal je toho dukazem. Zpév je dobrym prostfednikem k uvedeni postavy do déje,
nez se vmisi do jiz probihajiciho ptedchoziho dialogu. Do zpévu se vlozi komentaie
ostatnich postav, nebo se zpév, ¢i pisenn poté néjak postavami hodnoti, nebo je
komentovana samotna piichazejici postava, a tak se mize pak zapojit do déje. Negra Si
pfi vstupu na scénu prozpévuje koledu. Coz je ihned Pastyfem komentovano. Teolog se
zda byt rozradostnén, ze pravé tato osoba zna koledy, ale pro Pastyie je to skvéla

prilezitost se opét naladit do posmévacné nalady.

Essa noche raregria
que re nasera Sesocrit0O
e ra bisen Emaria
una pobre portaleso;
esa raviseny e vieso
naser er ysito Sesu,
ras ansere re serbia

esa noche raregria.”

Negra zpiva koledu velmi nahlas, skoro rdmusi, coz pterusi dialog Pastyie
a Teologa. To ze Negra zpiva koledu, je vSak zajimavy okamzik hry, protoze jak bylo
zminéno, preru$i rozmluvu Teologa, ktery se snaZi poulit o vife Pastyfe, a vtom se
objevi Negra, ktera zpivé koledu, coz zdiraziuje velky dosah kiestanstvi.”

Jazyk Negry neni stejny, jako je jazyk Pastyfe. Zabyvalo se tim mnoho autord,
kteti se snazili rozebrat jazyk ve vSech hrach, kde se tato postava objevuje, nejsou vSak
jak pise Miguel Angela Pérez Priego nijak rozhodujici a stézejni.’* Tento autor uvadi, ze
se jednd o nahodily slang, ve kterém se odehradvaji mnohé fonetické zmény, jako
napiiklad zaménovani souhlasek za jiné, tedy predevsim d, |, r, a dalSich, v jeji mluvé se

také objevuji znamky tzv. lusismo neboli podle Diccionario de la lengua espaiiola™

72 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 110, 760.

73 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO, EI teatro de Diego Sdanchez de Badajoz, Céceres 1982, s. 67.

4 Jazykem lidové postavy Negry, se zabyvali autofi jako Edmund DE CHASCA v dile The phonology of
the Speech of the Negroes in the Early Spanish Drama, Frida WEBER DE KURLAT v dile El tipo
comico del negro en el teatro prelopesc. Fonética. Dale naptiklad German DE GRANDA Sobre el origen
del habla de negro en la literatura peninsular del Siglo de Oro v dile Estudios lingiiisticos hispanicos,
afrohispanicos y criollo z roku 1978.

> Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, 23. vyd., Madrid, 2014.
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portuguesismo. Jedna se o jev, ktery spoc¢iva v uzivani slov, frazi, nebo slovnich obrati
portugalského jazyka v jazyce jiném.’®

Na tomto piikladu lze vidét, Zze do hry se opét vraci lidovy raz. Negra uziva
jakéhosi dialektu, ¢imz zapadd do urcité¢ vrstvy, jiz je opovrhovano, Pastyi se tedy
znovu chopi tlohy posmévacné na tkor druhych. Negra je mnohokrat béhem déje také
urdzena, je nazyvana riznymi urdzkami jako perra’’, escaravajo’®, tak Ize poznat, jak
0 ni ostatni postavy smysleji, tedy Ze ji spiSe opovrhuji. Podle José Lopéz Prudencia by
Negra mohla plsobit jako mnohem zabavnéjsi a vtipnéjsi prvek, nez dosud vystupuje,
kdyby bylo jeji mluvé vice rozumét. Béhem déje mnohokrat nahodile promluvi, a jak
komentuje José Lopéz Prudencio, tyto jeji projevy by mohly byt velice vtipné, ale
nemohou se dockat takového ohlasu, spiSe jsou zatemnény a jejich komic¢nost se proto
nemiize naplno projevit ve viech jejich vystupech.”

| postava zubate ma svou specifickou mluvu. Je dal$im komickym prvkem, ktery
se vyjadiuje prostiednictvim jakéhosi slangu. Jeho slang je také urcitym deformovanim,
jazyka Spanélského. Zda se, ze mnoha slova jsou zkomolena s jazykem francouzskym,
také italskym, katalanskym, nebo portugalskym.

Co se ty¢e jazyka obecné, ve Farsa Theologal se objevuje také mnoho piisah ¢i
kleni, hlavné prostfednictvim mluvy Pastyte. Napiiklad jjuro por San Herrando!®, coz
je pro n&j zvolani charakteristické. V téchto zvolanich, nebo ptisahach se stfidaji jména
opravdovych svatych se jmény fantasknimi jako naptiklad jCuerpo he de Sancta
Nora'®, kdy tento vyraz nahrazuje mozna trochu neuctivé jeden z nejuzivangjsich
vyrazii Cuerpo de Dios, nebo Cuerpo de Christo, tedy Té€lo Kristovo, a m¢l by
vyjadifovat obdiv, nebo uZzas. Dalsi vyrazy, kde se pak jiZ neobjevuji postavy, ale
ptisahy na jiné véci, je naptiklad jpar Diego!®? nebo ;juri al hin de la praneta!® Tyto
vyrazy pouzivaji pii mluvé ty postavy, které vystupuji jako lidové, u Teologa tyto
vyrazy neobjevime, ten si zachovava mluvu dastojnou. Kromé téchto vyrazi, které se
objevuji napti€ vice fraSkami Recopilacion en metro, se objevuji pak také vyrazy, jimiz

si postavy ulevuji vice, a nejsou jiz tak eufemistické, ale jednd se o vyrazy kleni.

76 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 111.

77 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 113, 804,
78 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 112, 794,
7% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sanchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 148.

8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 88, 138.
81 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 93, 253.
8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 86, 91.
8Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 90, 194.
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Prikladem muze byt mnohokrat v dile pouzivany vyraz jPardiez!, coz bychom do
¢eského jazyka mohly pielozit jako ,,mordyje®.

Diky témto vyraziim je dotvafen hruby a neotesany ton, jimz se fraSka nese
pievazné ve své druhé c¢asti, tedy vté Casti, kterd se jiz nezabyva kiestanskymi
otazkami, ale rozviji se komické situace prostiednictvim lidovych postav. Diego
Sanchez de Badajoz prokazuje své nadani v pouziti jazyka do svych her a dokaze tak
vykreslit kazdou postavu do detaili. Bylo na tadé¢ ptikladi dokdzéno, ze jazyk, tedy
uziti dialekti pro dokresleni lidovych postav, uziti expresivnich vyrazl, jako jeden
z charakteristickych rysu frasky, je ve Farsa theologal obsazen, z tohoto hlediska tedy

tato hra také napliluje zanr.

323 Postavy

Zanr frasky lze také charakterizovat prostfednictvim postav, které ve hie
vystupuji. Ve Farsa theologal vystupuje béhem dé&je nékolik postav, a jak uvadi
napiiklad Frangois Cazal, tyto postavy jsou hned v uvodu hry rozdé€leny na ty pro d¢j
theologal je totiz naznaceno, které z postav jsou ty hlavni, a to ve versi ,,un Pastor que
pregunta y un Theologo que responde, y una Negra y un Soldado y un Maestro de sacar
muelas y un Cura*“. Jasné a zietelné jsou tak postavy rozdéleny. Prvni skupinou je
Pastyi/Pastor a Teolog/Thedlogo, a obéma je navic piipsana i Gloha, kterou pak ve hie
zastavaji. Tedy un Pastor que pregunta/ Pastyi, ktery se pta a un Thedlogo que
responde/Teolog, ktery odpovida. Dalsi postavy jsou pak vyjmenovany jako pouhé
lidové postavy, jejichz tiloha je dotvafet komi¢nost d&je.3* Ve hie se pak objevuje jests
jedna postava, ktera ale nevystupuje, pouze je zmifiovana a je o ni vypravéno, a tou je
pastyfova zena Mari Menga.

Ve hie nevystupuje ptili§ mnoho postav, vystiida se jich béhem déje pouhych
Sest. Podle typtu postav, které byly zminovany uz diive, v kapitole o postavach, které se
ve fraskach mohou objevit, ve Farsa theologal nejsou zastoupeny zadné postavy
abstraktni, neni zde Spravedlnost, Mir, nebo Cas a neobjevuji se zde ani postavy
vznesene, tedy Kral, Rytit, Dama a dals$i. Postavy, které se v této hie objevuji 1ze zatadit

spisSe mezi ty tzv. lidové. Teolog jediny by mohl byt zatazen do skupiny vzneSenych

8 Frangois, CAZAL, Dramaturgia y reescritura. El teatro de Diego Sanchez de Badajoz, Toulouse 2001,
s.45.
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postav, jelikoz zde zastdva vzneSenou funkci, tedy vysvétluje uceni Pisma svatého, coz
jej vystavuje na vyssi uroven jak vzdelanim, tak vyjadfovanim se, neni sice urozeného
puvodu, ktery by jeho vzneSenost dokazoval, ale jeho vystupovani je svym zplisobem
vznesSene.

Postavy vstupuji do d¢je jednotlivé. Pocatecni monolog tedy zaujima Pastyt.
Miguel Angel Pérez Priego odkazuje na zpracovani Recopilacion en metro, které vydal
od Vicente Barrantes. Ten se jiz tam snazi poukazat na to, ze Pastyfovo vystupovani ve

hie je obdivuhodné, a ze presn¢ zastupuje lidové vrstvy.

Comienga a hablar el Pastor.®®

Pastyi je uveden jednou vétou pied verSi, a pak se hned ujima svého, jiz
verSovan¢ho monologu, ktery za¢ina ustépacnym pozdravem, ktery byl jiz zminén.

Kdyz piichazi dalsi postavy do dé&je ve Farsa theologal, také vétsinou jejich
vstup na jevist¢ doprovazi uvedeni kratkou vétou, ¢i poznadmkou, jak bylo vidét
| Upostavy Pastyie, a vétSinou, kdyZ piichazi, prozpévuji si. Teolog je také uveden

kratkou vétou.

Aqui entra el Theélogo diziendo:%

Tak je v psaném textu Ctenaf piipraven na piichod nové postavy, na ptichod
Teologa, ale publikum pii probihajicim d&ji pfipraveno neni, tento verS nenahlasil
vypravec, musel se tedy Teolog néjak uvést sam a nejlépe se k jeho ptichodu hodila
latinska slova, jimiZ popévoval hymnus, ktery byl jiz rozebran v ptedchozi kapitole.

Kdyz do dé¢je vstupuje dalsi postava, kterou je Negra, zpiva si Vanocni pisen. Je
uvedena také malou poznamkou mezi verSi. A hned poté je jesté pted jejim vstupem

uvedeno, ze bude zpivat VanocCni pisen, tedy ¢tenaf si toho mize hned v§imnout.

Aqui viene una Negra cantando y taiiendo con un pichel al son dél.%’

Villancico

8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sdanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 81.
8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 91, 220.
87 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 110.
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Negro, ¢i Negra je postava, kterd se opakuje velmi Casto ve hrach Diega
Sancheze de Badajoz, je tedy mozné ji najit i v dalSich fraskéch v Recopilacion en
metro naptiklad Farsa de la fortuna, Farsa de Moysén, Farsa de la hechicera, Farsa de
la ventera. Objevuje se jako typ postavy lidové pro komicky efekt, a také jako postava
vystiedni, nebo neobvykla, a to nejen v divadle tohoto autora, ale i v mnohych dalsich
dilech 16. a dokonce i 17. stoleti. Ve Spanélsku to ma i historickou souvislost, kdy od
15. stoleti bylo ve velkych $panélskych méstech mnoho ¢ernosskych otroki.

Na scéné¢ uz nedominuje postava Teologa, a naopak piichazi dalsi lidové
postavy. V tomto okamziku se hra dostdva do své druhé ¢asti, jak bylo zminéno. Hru
opousti jeden jeji hlavni protagonista a zlstava tam jiz jen Pastyf, u kterého znovu
nabyvéa na sile jeho hrubost a neotesanost, teologické myslenky jej jiz nezajimaji,
nevyptava se, nepidi se po nich dal, ale proménuje se v postavu, kterd jiz zapada do
komické nalady, do které se d&j posunuje. Dalsi postavou je postava Vojaka, ktery

vstupuje, ve hie je ohlasen takto:

Aqui entra el Soldado, senor de la Negra, muy feroz; y ella tras él llorando, Y

ase de salir fuera de del tablado la Negra quando él riiie noc ella.®

Vojak/Soldado je dalsi postavou, ktera zapada do komického schématu frasky.
Nejen fraska Farsa theologal, ale i dalsich d&l dané doby.® Zde se objevuje, se viemi
svymi pohnutkami, jak uvadi Miguel Angel Pérez Priego, charakteristicky tim, Ze nosi
plastik, je vyzbrojeny mecem a malym Stitem, vyhlizi ukrutné, ohromné a strasné,
zjeho Ust vychazi okazalé pfisahy, pySni se svym postavenim a hrdinskymi ciny,
nakonec ale prokazuje jen svou zbabélost a zpovida se, ma strach ze smrti, ukazuje své
slabiny.%

Je nutné si uvédomit, Ze Vojak z frasky Farsa theologal je Maur, jak je mozné si
vS§imnout v jednom z versu, kdy se ve spoleéné konverzaci bavi Negra, Pastyf, Knéz

a Vojéak. Tento poznatek pak také dokresluje jeho postavu. Ve versi, kde je to zminéno,

se jednd o slovni hiicku. Moro se pak objevuje jesté¢ v dalSich castech textu, kdy

8 O tomto fenoménu pojednava napiiklad Frida, WEBER DE KURLAT ve své studii s nAzvem Sobre el
Negro como tipo cémico en el teatro del siglo XVI, z roku 1963.

8 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 113.

% O Vojéakovi, jako divadelni postavé pojednava napiiklad James Pyle Wickersham, CRAWFORD v dile
The Braggart Soldier and the Rufian in the Spanish Drama of the Sixteenth Century z roku 1991. Dale
pak Maria Rosa LIDA DE MALKIEL ve studii E! fanfarrén en el teatro del Renacimiento v dile Estudios
de Literatura Espariola y Comparada, které bylo vydano v Buenos Aires roku 1963.

9 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 113.
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V ptivodnim vyznamu to znamenalo ,,pohan“, zde ale Vojak fika, ze je moro con

bautismo, tedy je pokitény.

SOLDADO Anda ya

CURA Abracalo, hermana

PASTOR jAbracgar! ;Tu eres christiana?
SOLDADO Ni ella ni cuya es.

CURA Hablar en esso conviene;

JSufrese tal barbarismo?
SOLDADO Soy un moro con bautismo

y ella no sé si lo tiene.%

Pastyi do dé&je privadi Knéze/Cura, ktery pak pro Vojaka jesté privede
Zubare/Sacamuelas. Tento zubaf, je také nizkého postaveni, neni nijak vazeny, coz
dokazuje 1 jeho lidova mluva. Sdili n¢které rysy s postavou lékate v jinych dilech dané
doby. % | tato postava ma svijj specificky jazyk dotvéiejici komi¢nost, kterd je jiz tak na
vysoké urovni diky situacim, které v déji nastavaji.

Postava zubafe na sebe vadze ohromnou komicnost a piedstavuje
neodmyslitelnou ¢ast dila. Jeho vstup vyplyva ze situace, kterd se zda naprosto logicka,
pfitom v sobé nese obrovskou komickou silu. %

Tedy co se tyka postav, vystupuje ve Farsa theologal mnoho postav z téch, které
jsou oznacovany jako lidové. Tyto postavy byly v této kapitole pfedstaveny a popsany,
a jako dalsi rys zanru fraska na pocatku 16. stoleti, je tato hra opét shodna s tim, co bylo
predstaveno v kapitole o postavach. Proto i tento rys Farsa theologal napliuje, a proto

ji miZeme z tohoto hlediska povaZzovat za fraSku.

9% Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sanchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 122, 1019.
9 O 1ékarich, ¢i zubatich a podobnych typech postav pojednava napiiklad Yvonne DAVID-PEYRE v dile
Le personnage du médecin et la relation medecin-malade dans littérature du XVI et XVII siécle vydano

Vv Paiizi roku 1971, nebo Maxime CHEVALIER, Tipos cémicos y folklore (siglos XVI-XVII), v Madridu
roku 1982.

9 José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdnchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 148.
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324 Namét

V kapitole o namétech, byly predstaveny ty, které se objevuji ve fraskach a jiz
tam bylo uvedeno, Ze Farsa theologal se svym hlavnim namétem fadi mezi frasky
nabozenské.

Farsa theologal pfedevSim pojednava o tématu vtéleni se JeziSe
Krista/Encarnacion a o narozeni JeziSe Krista/Natividad. V kapitole o tématech, ktera
frasek s nabozenskou tématikou.

A jak jiz bylo zminéno, je pro frasku nezbytny jisty konflikt, kdy je béhem d¢&je
naru$en urcity dobovy zvyk a celkové se vSe nese v duchu zesmésnéni. V této frasce se
nejedna ptimo o poruseni dobového zvyku, nebo pravidla, pouze jsou vysvétlovany
nabozenské otazky, kterym Pastyt nerozumi, nebo se je nesnazil pochopit, a proto mu je
Teolog predkladd. Nicméné jde také o konflikt mezi postavami samotnymi, mezi
hrubosti a neotesanosti Pastyie a mezi vzdélanosti a umirnénosti Teologa. Je zde tedy
vidét jeden z ryst fraSky. V téchto scénéch ale Pastyi nevystupuje zcela jako komicky
prvek, nybrz jako postava, prostfednictvim které jsou kladeny otazky k vysvétleni
nabozenského uceni.

Cilem jejich diskuze je osvétleni inkarnace neboli vtéleni Boha v ¢lovéka, déle
Bozi prozietelnost, shovivavost nad prvnim hfichem a déle osvétleni jinych obtiznych
a komplikovanych otdzek. Pfi téchto tématech se ukazuje autorova svézest pii
verSovani, bystrost a duchaplnost, napaditost a nepatrné také kvalita jazyka, jimz dava
dialogtim hodnotu, rdz a Zivost. Se zapalenosti a entusiasmem verSuje pro milovanou
pravdu a skuteCnost, kterd je obsaZend V teologickych mysSlenkach, jeZ se snaZzi
vysvétlit.®

Jak bylo vysvétleno uz diive, Miguel Angel Pétez Priego vysvétluje, pro¢ se
nejedna o nabozenskou hru, tedy tzv. auto nebo auto sacramental. Diego Sanchez de
Badajoz totiz nestavi svou hru pouze na jednom tématu, které by se neslo celym dilem,
ale napliiuje hru vice tématy, spjatymi jak s tim duchovnim, tak také s tim svétskym.

V tomto ohledu se zdd, ze se nejedna o frasku, ale ze spiSe autor pisSe
naboZenskou hru. Ale jak bylo uvedeno dfive, hranice mezi jednotlivymi Zanry byly

velmi kiehké, a jednou se fraska piiblizila vice komedii, jindy zase naboZenské hte,

% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdnchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 146.
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a také byl autor jisté ovlivnén prostfedim Extremadury, kde v literarni tvorb¢ pietrvaval
jesté nabozensky vliv.

Dalsi naméty, které se mohou objevit ve frasce a byly zminény dfive, se Farsa
Theologal pouze okrajové dotyka. Téma lasky je zde zastoupeno jen v Gvodu, kdy se
vSak nejednd o lasku uslechtilou, ale Pastyt vypravi o svém velmi rusném manzelstvi.
Tématu valky, ¢i vojny se fraska dotyka jen prosttednictvim postavy Vojéka.

Bylo také uvedeno, ze fraska byla povazovana za styl nizsi, ktery se nemuze
vyrovnat komedii. Ta Cast, kde promlouva Pastyt s Teologem o nabozenskych otazkach
by se snad pfiblizila vy$Simu Zanru, jelikoz se jedna o téma uslechtilé, nicméné i v této
Casti si Pastyf neodpusti obCasné poznamky a naradzky, to znaci piitomnost toho
komického ve vazném, coz povazuje Diez Borque za dalsi Casty a typicky rys frasky.
Akdyz se ptipoji zbytek dila, ktery se pfesné¢ zdd byt tim, co je povaZovano za
komické/lo comico, groteskni ¢i smésné/lo grotesco, az Saskovité/lo bufonesco, celkovy
dojem frasky v divakovi vzbudi smich a pobaveni. Podle Patrice Pavise, jak bylo
v piedloZeno dfive byla frasSka vzdy lehce citit i prohnanosti. Postava Pastyfe ma radost
Z toho, Ze mlze vystraSit Negru, ale se svym Zertem neskonci, ani kdyz vstoupi postava
Vojaka a také se vystrasi, coz je pro divaky nepochybné velice zdbavné.

Podle José Lopéz Prudencia®® pravé Farsa theologal je naplnéna nadanim Diega
Sancheze de Badajoz a oznacuje ji jako skandalni/ruidosa a rozveselenou/regocijada.

Ve hie se pak ale objevuji jeSt¢ né€kolikrat naraZky na naboZenské otazky.
Naptiklad ohledn¢ Negry narazi Diego Sdnchez de Badajoz na to, Ze neni pokiténa, coz
pak v nékolika versich vysvétluje Knéz, ktery vede promluvu o Svatostech a vysvétluje
tak symboly a zakonitosti kitu. Toto vysvétleni Svatosti je tam vloZeno jazykem
béznym, Knéz se jimi nezaobira tak, jako bylo vysvétlovani Teologa v prvni ¢asti hry.

Jednim z dalSich ndméti, které byly zminény difive, mizZe byt motiv pretvarky.
| ve Farsa theologal se tento prvek objevuje v souvislosti s postavou Vojaka, a lze si

toho v§imnout v nasledujicich versich.

Si vinier el confesor,
por quitar inconvinientes,
fingiré que de los dientes

e tenido gran dolor,

% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdinchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrifico,
Madrid 1915, s. 145.
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y aunque encubra mi temor,
lloraré mi vida ciega,
que nuestro serior no niega,

a los contritos favor.®’

Radéji, nez by pfiznal strach, pfedstird bolest zubl. Jeho pietvarku vsak
prohlédne Knéz, ktery pak dojde pro pomoc a pfivadi na scénu Zubate.*

Podle toho, co jiz bylo zminéno dfive, frasky obsahovaly a misily mnoho
ruznych a odlisSnych témat za ucelem pobavit a rozptylit posluchace. Podle namétu,
které se objevily ve Farsa theologal je mozné konstatovat, ze tato hra opravdu
obsahovala spoustu odliSnych prvkd, tedy mohla divakim ptedlozit Sir$i spektrum
témat, i kdyz hlavni bylo to téma nabozenské. I v tomto rysu tedy Farsa theologal

zapada do zanru frasky, a ne mezi ndbozenské hry, tedy autos.

97 Miguel Angel, PEREZ PRIEGO (ed.), Diego Sinchez de Badajoz. Farsas, Madrid 1985, s. 118, 938.
% José Lopéz, PRUDENCIO, Diego Sdnchez de Badajoz. Estudio critico, biogrdfico y bibliogrdfico,
Madrid 1915, s. 150.
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Zaveér

V této bakalarské praci byly predstaveny rysy zanru fraska, tak jak se objevovala
ve svych pocatcich na pfelomu 15. a al6. stoleti. Dale bylo dokladéno jejich naplnéni
v konkrétnim dile, tedy Farsa theologal Diega Sancheze de Badajoz.

Farsa theologal ma stejné jako vétSina ostatnich frasek Diega Sancheze de
Badajoz hlavni téma, které je naboZenské. SnaZi se obsahnout vSechny hlavni zasady
ktest'anské viry. Zaroven se vedle téchto témat ve fraskach ukazuje velké nadani Diega
Sancheze de Badajoz, jako je hra s jazykem, vyuziti rozmanitych postav, a nakonec
uvedeni hry na scénu jako dramatického celku, ktery je pro publikum zabavny,
odlehc¢ujici od dennich starosti, ale také poucny.

FStruktura hry odpovida struktufe, kterou podle Miguela Angela Péreze Priega
obvykle frasky meély. Farsa theologal se vtomto rysu tedy shoduje s ostatnimi
fraskami, obsahuje tivody, ve kterém dlouze promlouva Pastyt, dale cuerpo dramatico,
ve kterém se rozviji d&j hry a parte final, kde by mély vSechny postavy zpivat spole¢né.
Ve Farsa theologal sice nejsou posledni verSe pisni vSech postav, ale Knéz k ni ostatni
postavy vyzyva.

Co se tyka jazyku hry, jako dal$iho rysu typického pro zanr fraSky té doby, tato
fraska tento rys jist¢ napliuje. Jazyk je u vétSiny postav kastilStina s fonetickymi
zménami a vypujckami slov z cizich jazykt. Zde jazyk dokresluje postavy z lidového
prostiedi a plisobi velmi komicky, dokonce nékterym postavam neni témeét rozumét, pak
by byl komicky efekt jisté vétsi.

Soubor postav, které vystupuji ve Farsa theologal, jak bylo mozné vidét, je
velmi rGznorody, ze vSech moznych typti zde vystupuji postavy pievdzné lidové
a vSechny svym zplsobem piesn¢ zapadajici do dila a dotvarejici ta témata, ktera se
rozvijeji vedle hlavniho tématu, které je neseno V duchu kiestanské nauky, jelikoz
Farsa theologal patii mezi nabozenské frasky, kde hlavni téma je neseno, stejné jako
v dalSich naboZenskych fraSkach nejen Diega Sancheze de Badajoz, pravé v tomto
duchu. Tedy i v ramci naméta, které jsou pro frasky nejtypictéjsi, Farsa theologal, nese
jedno z nich.

Fraska, jak bylo mozné vidét, odrazi protiklady, vjednom misté¢ se fesi
nabozZenské otazky a Vv dalSich scénach dochazi naopak k naruSovani nabozenskych

dogmat, nebo narusovani moralky. Tyto scény pak jsou tim komickym jadrem frasky
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ajsou dotvafeny samotnymi postavami, jejich mluvou, slovnimi pfestielkami, gesty
a posunky a komickymi situacemi.

Podle toho, co bylo zminéno v pfedchozich kapitolach lze Farsu theologal
zatadit mezi hry, které by zapadly do zanru frasky, tak jak byla popsana a jak byla
psdna a na pocatku 16. stoleti. Také za predpokladu, ze pocatkem 16. stoleti byla
Extremadura jesté regionem, ktery byl velmi ovliviiovéan cirkvi, stejn¢ tak jako mnohé
jiné regiony, nicméné jak uvadi Miguel Angel Pérez Priego, i dal§i extremadursti autofi
psali hry s nabozenskymi tématy v dobé kdy psal Diego Sanchez de Badajoz, navic nas
autor byl duchovnim, proto neni divu, ze témata jeho her jsou nabozenska, tedy i hlavni
téma Farsa theologal.

Ale vzhledem Kk tomu, Ze se postoje v té dob& zacinaly ménit, pozvolna se
meénilo i smysSleni lidi, zacinaly se projevovat vlivy humanismu a renesance, i divadelni
tvorba se snazi o zmény. Zac¢ina se piiblizovat SirSimu spektru posluchaci a snazi se je
I zaujmout. V dilech se proto objevuji lidové jazyky, vtomto piipad¢ Kkastilstina
aobjevuji se lidové postavy. V jinych regionech vice nez v jinych. Tyto pozvolné
zmény ale odrazi i Farsa theologal, a to tim, Zze zde vystupuje fada lidovych postav,
odehrava se fada komickych situaci, které se nesou v posmé$ném toénu, a které jsou
mnohdy také charakteristické svou prohnanosti. Jsou charakteristické lidovou mluvou,
kterd je pro tento Zanr nezbytnd, a ktera dotvaii to komické/lo comico, to smésné, Ci
groteskni/lo grotesco a samoziejmé také to Saskovské, ¢i legra¢ni/lo bufonesco. Mluva
lidovych postav je neotesand, hruba, posmesna, neomalend, coz je presné tim dilezitym
prvkem, ktery je pro zanr frasky charakteristicky a také jsou vyuzity mnohé vulgarismy,
prostiednictvim kterych je hrubost a neotesanost dotvarena.

Rysy, které byly nejprve piedstaveny v prvni ¢asti prace byly ve Farse theologal
doloZeny, proto jak i jeji nazev napovida, je mozné ji povaZovat za zanr frasky, 1 kdyz
svou casti, ve které je vysvétlovano kiest'anské uceni se spiSe podobd nabozenské hie.
Rozdily mezi fraskou a nabozenskou hrou byly ale také predloZeny, proto je mozné

povazovat ji za zanr frasky.
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Resumen

El objeto principal de esta tesis es un género literario que aparece a los finales
del siglo XV y especialmente a principios del siglo XVI. Se trata de los principios del
teatro espafiol cuando los autores empiezan a componer las primeras obras de teatro. El
teatro en Espafa era muy diverso y en sus principios no habian limites exactos que
delimitaran los géneros literarios nuevos.

El género literario que hemos examinado en esta tesis es la farsa. Para esta tesis
era importante el papel que farsa desempefiaba en los principios del siglo XVI mas bien
como se podian caracterizar las obras de este género literario. En la otra mitad del
trabajo hemos fijado en una obra concreta que pertence a este género literario, Farsa
theologal de Diego Sanchez de Badajoz. Esta farsa suele ser considerada como farsa
religiosa.

Farsa es un genero literario sin limites y complejo de definir, como asegura José
Maria Diez Borque. Practicamente no existe ninguna definicion para determinar las
farsas de este tiempo. Mas tarde en el siglo siguiente, en el siglo XVII Lope de Vega en
su Arte Nuevo de hacer comedias ya definio todos los géneros literarios existentes en
aquella época pero sus definiciones ya no pueden servirnos porque son posteriores y ya
pueden reflejar rasgos un poco diferentes.

Desde el punto de vista del contenido las farsas se acercaban a las comedias. Sin
embargo las comedias ya eran un género teatral muy bien definido y eran consideradas
como un estilo de nivel mas alto que las farsas como dice Patrice Pavis. Este autor
propone unas delimitaciones de farsas. Las farsas segun este autor son las que se
asocian comunmente a lo comico, grotesco y bufonesco, a una risa grosera y a un estilo
poco refinado.

Diez Borque describe las farsas como un género literario que cubre un espacio
amplio de indefinicion entre comedias y autos, aproximandose de vez en cuando a una o
a otra. Autos es la denominacion para las obras de temas religiosos. Con todo en las
farsas hay siempre los elementos comicos-burlescos. Debido a la falta de la definicion
de farsas para poder caracterizar a este género literario nos fijamos en sus rasgos tipicos.
Estos rasgos menciona especialmente Diez Borque en su estudio Los géneros
dramdaticos en el siglo XVI, El teatro hasta Lope de Vega.

Primero en esta tesis era necesario presentar los autores que nos dan las

informaciones sobre la literatura de aquella época, que se ocupan de los géneros
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literarios y luego los autores que estudian concretamente la obra de Diego Sanchez de
Badajoz. Después Hemos presentado el contexto literario de los principios del siglo
XVIy lo que precedi6 en la literatura al este siglo. En el capitulo siguiente hemos visto
la etimologia de la palabra farsa y luego ya hemos analizado los rasgos particulares que
caracterizan a las farsas.

Entre los rasgos que determinan las farsas estd su estructura tipica. Hemos
mencionado las partes que forman la pieza teatral farsa. La estructura esta formada por
el introito, cuerpo dramatico y la parte final. Ademas hemos hablado de la extincién
habitual de las farsas.

A continuacion hemos analizado el lenguaje de los personajes. Hemos visto que
en las farsas se utilizan mucho los dialectos del espafiol, o el espafiol con diversos
cambios fonéticos como son por ejemplo apdcopes, el lusismo y otras. Este lenguaje
sirve en las farsas para poder determinar mejor los personajes populares para los que
este tipo de habla es caracteristico y pertenece entre los elementos coOmicos que
aparecen en las farsas.

Excepto de la estructura y del lenguaje hemos presentado la galeria de los
personajes. De acuerdo con la voluntad de este género literario pueden aparecer
personajes muy diversos. Desde los conceptuales como Tiempo, Mundo, Paz, los nobles
gue contienen personajes como Rey, Duque Yy otras, hasta los populares como Cura,
Pastor, Negrom gitano, Rufidn. Hemos descubierto que el Gltimo equipo de personajes
es el mas rico y que forma parte de los rasgos que caracterizan a las farsas, porque nos
Ilevan a un determinado tipo de accion y lenguaje.

Por ultimo hemos mencionado el tema que se puede desarrollar en las farsas y su
interpretacion y que también se puede considerar como el rasgo caracteristico de las
farsas.

En los capitulos siguientes hemos informado sobre el autor de la farsa que era
esencial para esta tesis, sobre Diego Sanchez de Badajoz, dramaturgo extremefio. Su
obra conjunta la publicd su sobrino en 1554 en Sevilla con el titulo Recopilacion en
metro. Farsa theologal junto con otras 28 obras esta incluida en este Recopilacion en
metro también. Hemos visto que a algunas farsas es posible poner la fecha pero que
algunas no llevan ninguna informacion de tiempo.

Después hemos reflexionado sobre los rasgos de las farsas, los que hemos visto
en la primera parte de la tesis, y los hemos examinado en farsa theologal. Vimos que a

pesar de que esta pieza teatral tiene el asunto religioso tiene todos los rasgos que
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habiamos presentado antes. Vimos la estructura, el lenguaje, los personajes y el tema de
esta obra y todo esto en conjunto hace de esta obra un representante del género literario
gue denominamos farsa.

La estructura de Farsa theologal tiene todas las partes, el introito donde habla el
Pastor, el cuerpo dramatico donde aparece la rica coleccion de personajes populares y
también la parte final donde todos se preparan para la cancion final. Nos hemos fijado
en el lenguaje que caracteriza a los personajes populares, pero también hemos visto
algunos versos en latin los que canta el Teologo.

Luego hemos presentado los personajes que desarrollan el asunto en la farsa. la
mayoria de ellos pertenece a los personajes populares y forman la parte de los
elementos comicos de la obra. En Farsa theologal actuan un Pastor, un Te6logo, una
Negra, un Soldado, un Cura y un Sacamuelas. Pocas personas pero con un gran
potencial de crear numerosas situaciones comicas. La tnica excepcion es el Tedlogo
que en la farsa desempena la funcion educativa. Explica al Pastor algunos dogmas de
religion catdlica, en su habla utiliza el latin y castellano no modificado por los cambios
fonéticos, este personaje no pertenece a los personajes populares sino a las que podemos
considerar nobles.

Lo ultimo que hemos visto es el tema de farsa thelogal y el argumento principal
de la pieza teatral.

Segun todo esto hemos concluido que Farsa theologal cubre todos los rasgos
principales que hemos presentado en la primera mitad de la tesis. Por lo tanto podemos
deducir que cumple los requisitos para que se pueda denominar farsa como lo lleva en
su nombre. A pesar de que trata del tema religioso, contiene los rasgos caracteristicos de

las farsas.
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