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Anotace

Diplomovéa prace se zabyvd proménami prvkl, jez konstituuji v riznych
dobovych, kulturnich a medialnich kontextech pohadkovy ptibéh o Popelce. Rozebira a
porovnava proto literarni a filmova ztvarnéni piib¢hu, a to dle morfologické stavby
pohadky, jejich motivli a genderovych stereotypti v ni ptitomnych. S jednotlivymi rysy
ptibehli poté pracuje a rozd€luje je na archetypalni a proménlivé. Pozornost je vénovéana
rovnéz titulni postavé piibéhu, tedy Popelce, jejiz obecnd charakteristika je u
jednotlivych verzi ptibe¢hu vzdy dokreslovana v ramci genderové analyzy. V neposledni
fad¢ se prace zabyva pohadkou obecné, tedy jeji definici, charakteristikou a teorii jejiho

vzniku. Pohadku dale interpretuje jako soucast folklorni tvorby a jako literarni dilo.

Kli¢ova slova: Popelka, pohadka, folklor, literarni zanr, filmova adaptace, morfologie

pohadky, pohadkové motivy, genderové stereotypy



Annotation

Master thesis deals with changes of elements, that constitute a fairy tale of the
Cinderella in different times, cultural and media contexts. Therefore, thesis analyzes
and compares different literal and film renderings of the story based upon morfological
composition of the fairy tale and motives and gender stereotypes present in it.
Individual features of tales are then processed and divided on archetypal and
changeable. Main character, the Cinderella , is also considered, and her common
characteristic is documented within gender analysis for every version of the story.
Thesis also deals with fairy tale in general, with its definition, characteristic and theory
of origin. Fairy tale is then interpreted as a part of folklore creation and as a literary

work.

Keywords: Cinderella, fairy tale, folklore, literary genre, film adaptation, fairy tale
morphology, fairy tale motives, gender stereotypes
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Uvod

Pod pojmem pohadka se nepochybné¢ vétsing lidi vybavi ptibeh plny kouzel a
zazrakl, kde dobro vzdy vitézi nad zlem, kde se ptekonavaji hranice spole¢enskych tiid
a kde jsou vyrovnavany majetkové nerovnosti. K takovymto kouzelnym pohadkam patii
bezesporu i ptibéh o Popelce, pojednavajici o proméné ubohé uSmudlané a utlatované
divky bez spolecenského postaveni v piekrasnou princeznu. Tento ptib¢h je natolik
znamy a oblibeny, ze dnes nalézame obrovské mnozstvi rozli¢nych adaptaci, z nichz
nekteré ztvarnuji Popelku klasickym zptisobem, jiné se snazi o zcela netradi¢ni pojeti.
Jak vyplyva z ndzvu prace, nasledujici text se bude vénovat vyvojovym a medidlnim

proménam Popelky jako pohddkového ptibéhu a jako postavy.

Text prace je rozdélen do ctyt zdkladnich kapitol, z nichZz prvni se zabyva
pohadkou v jeji obecné roving, tedy jeji definici, charakteristikou a teorii jejiho vzniku.
Pohadka je také interpretovana jako soucast folklorni tvorby a jako literarni dilo. Déle
tato kapitola rozebird schéma morfologické stavby kouzelné pohéadky tak, jak ho
vypracoval rusky lingvista Vladimir Jakovlevi¢ Propp. Zabyva se také pohadkovymi
motivy typickymi pro ptibeh o Popelce a genderem v pohadkach.

Nasledujici dvé kapitoly rozebiraji a analyzuji vybranad literdrni a filmova
ztvarnéni pribehi, a to praveé dle jejich morfologické stavby, pohadkovych motivi a
pfitomnych genderovych stereotypil. Praveé analyza dle genderovych stereotypt je velmi
podstatnym piinosem pro dokresleni obecné charakteristiky titulni postavy. Jak je

ostatn¢ uvedeno vyse, kazda adaptace ztvarnuje Popelku odliSnym zptsobem.

Posledni kapitola porovnava jednotlivé verze piibeht nejen dle archetypalnich a
proménnych prvki v dilech obsazenym, ale i jako celky. Ukazuje také, jak se od sebe
1181 verze, které vznikaly v riznych dobovych a kulturnich kontextech a Ze je mozné
piibéh dle soudobych potieb aktualizovat, aniz by dochazelo k proménam v jeho

zakladni struktufe.



1. Pohadka

Pohadka je jedine¢ny umélecky utvar, ktery poskytuje ditéti zabavu i pouceni a
zaroven podporuje jeho osobnostni rtist. Proces rlstu zacind vzdorem vuci rodi¢i a
strachem z vyrustani a konc¢i tim, kdyz ¢lovék dosahne psychologické nezavislosti a
moralni zralosti. Pohddka je jako umélecké dilo pro dité€ jedinecna pravée tim, Ze je mu,
na rozdil od jinych druhti uméni, zcela srozumitelnd. Dit€¢ si z ni bere vyznamy a
pouCeni podle jeho aktudlnich potieb a zdymul, které se v ¢ase méni a rozvijeji.
Poskytuje mu informace o vnitinich problémech ¢lovéka a o zpusobech jejich feSeni. Ve
srozumitelné form¢ détem nabizi navod k feSeni mnoha psychologickych problémd,
jako je napftiklad sourozeneckd Zarlivost nebo oidipovsky komplex. Dité také uchopuje
oblibené pohédkové hrdiny jako vzory a osvojuje si skrze né urcité specifické formy
chovani, coz mu nasledné pomaha v procesu socializace. Ma také vychovny aspekt,
jelikoz dit& poucuje po morélni strance. ,, (Dité) potiebuje — a v tomto okamzZiku déjin
to snad ani neni nutné zduraznovat — moralni vychovu, ktera mu jemné a pouze mezi
radky naznaci vyhody moralniho jednadni nikoli pomoci abstraktnich etickych pojmui, ale
toho, co se jevi jako hmatatelné dobré a pro dité tudiz smysluplné. Tento druh smyslu

nachdzi dité prostrednictvim pohddek”2

Pohadka tedy zastava v zivote ditéte vicero
funkci. Poskytuje ditéti zabavu a rozptyleni, posiluje fantazii, vychovava dité v oblasti

moralky a mravil a napomaha mu v procesu socializace.

1.1 Definice pohadky

Pohadka je tviréim pocinem, ktery uchopuje a zprostiedkovava skute¢nost.
Jedna se o epicky Zanr, vétSinou prozaicky, ktery dnes fadime do literatury pro déti a
mladez. Ceské pojmenovani pohadka ma svij pivod v politing. Vyvinulo se ze slovesa
»gadati“ (neboli mluviti, vypravéti), ze kterého poté vznikla slova ,,gadka™ (neboli

hadanka) a nasledn& ,,pogadka“.®

! BETTELHEIM, Bruno: Za tajemstvim pohddek, proc a jak je Cist v dnesni dobé, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 15-17

2 BETTELHEIM, Bruno: Za tajemstvim pohddek, proc a jak je Cist v dnesni dobé, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 9

* CENKOVA, Jana a kol.: Vyvoj literatury pro déti a middeZ a jeji ZGnrové struktury, Praha: Portal, 2006, s.
107



Definici pojmu pohadka lze nalézt v mnohych pfiruckach, zabyvajicich se

literarnimi Zanry. Podle nich 1ze pohadku definovat jako:

,,zabavny, zpravidla prozaicky Zanr folklorniho pitvodu s fantastickym pribéhem «“d

wvypraveni (zpravidla lidové) o vymyslenych osobdch a uddlostech, ve kterém piisobi

’ .. ror v ’ roov ’ 5
kouzelné, nadprirozené sily; vymyslené vypraveni,; bachorka. “

,prozaicky zZanr lidové slovesnosti, jehoz vypraveni podava objektivni realitu jako
nadprirozenou s naivni samoziejmosti, jako by vse bylo skutecné,; pres svoji fiktivnost
tak zpravidla postihuje nékteré zdkladni lidské touhy a obecné Zivotni pravdy. Na rozdil
od povesti se poeticky vymysl netyka Zadné konkrétni historické udalosti, takZe cas,
misto déje, charaktery a socialni prostredi se v pohddce urcuji jen ramcove, stereotypné
a sémantické tezisté je v napeti ze sledu konkrétné danych problémii, v nichz se hrdina
ocitd, a které zdarile Fesi. “®

Definice pohadek je vSak mozno nalézt i V literatufe, kterd neni slovnikového

charakteru. Podle této literatury je pohadka:

,,jedinecny umélecky utvar, cerpajici svou vécnou existenci z neznicitelného folkloru, z
kultury vpravdé lidové. Pohadka svou jednoduchou fabuli, jasnou polarizaci dobra a
Zla, pochopitelnymi zapletkami a krasou jazyka predvadi chaoticky a nesrozumitelny

v v re er 7 v v . . 7
svet pred vyvijejici se detskou dusi ve srozumitelnych obrazech.

. literdarni text, ktery vzmikl na zdklade rozmanité palety starodavnych vypraveni,
vstrebavajicich pri své pouti svétem rozlicné bajné predstavy lidstva, nadcasové zivotni

. r v v v 14 r ((8
pravdy, zejména vécnou touhu po naplnéni dobra, a viru v kouzelnou moc slova.

Na zakladné vySe zminénych definici l1ze tedy pohadku obecné definovat jako
epicky utvar lidové slovesnosti, ktery se pfed svym zaznamenanim sbérateli
folkloristiky pfedaval dalsim generacim oralni formou, ktery obsahuje jasnou polarizaci
dobra a zla a ve kterém mnohdy pisobi nadpfirozené sily. Neopird se o Zadnou

konkrétni historickou udélost. Misto, Cas a socialni prostiedi jsou tedy urCeny pouze

4 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol.: Encyklopedie literdrnich Zdnri, Praha, Paseka, 2004, s. 472.

> HAVRANEK, B., a kol.: Slovnik spisovného jazyka ¢eského, Praha, Academia, 1989, s. 683

® VLASIN, Stépan: Slovnik literdrni teorie, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 281

7 CERNOUSEK, Michal: Sen a snéni, Praha: Horizont, 1988. s. 25

® CENKOVA, Jana a kol.: Vyvoj literatury pro déti a mlddeZ a jeji Znrové struktury, Praha: Portal, 2006, s.
107



rdmcove a lze jimi libovolné posouvat. Pies svou fiktivnost vsak velmi dobie postihuje

nékteré zakladni lidské touhy a obecné pravdy.

1.2 Charakteristika pohadky

Jak jiz bylo zminéno, v pohadkach nebyva nijak pfesné specifikovano misto
déni. Piibehy zpravidla zacinaji n¢kterou z ustdlenych formuli, jako naptiklad: ,,Bylo
nebylo...“, ,,Byl jednou jeden...“, ,V jednom vzdaleném krélovstvi...“, ,,Za devatero

(13

horami a devatero fekami...” apod. Ani cCas, resp. obdobi, ve kterém se pohadky
odehravaji, nebyva blize urcen. Opét je uZivano formuli, jako: ,Kdysi davno®, ¢i
,Jednoho dne“. Samotny dé& ptibeéhu pokryva cas jak n€kolika malo hodin ¢i dnd, tak

ale 1 n€kolika let, ¢i staleti.

Hrdina je vzdy postaven pted urCity ukol, jehoz splnéni je podminkou pro
ziskani odmény a $t’astny konec pohadky. S timto ukolem se vSak nepotyka sam. Pomoc
se mu dostava od kouzelnych bytosti, predmétii, nebo zvitecich spolecnikli. Tyto byvaji
né¢kdy metaforou pomoci od zemielé matky (nalezneme v nékterych verzich ptibéhu o

Popelce).

V pohadkach je vzdy jasné€ zifetelna polarita dobra a zla. Postavy jsou tedy bud’
dobré, nebo Spatné a Casto jejich charakter vystihuje samotné jméno a zjev. (hloupy
Honza, Nebojsa, stara ¢arodéjnice atd.) DileZitou roli hraji i rodinné vazby. Nevlastni
sourozenci a rodice byvaji témét vzdy postavami zadpornymi. (zla macecha, zI¢ sestry
atd.) Casto se také v pohadkach vyskytuji motivy &isel, konkrétng tedy motiv trojice (tfi
ofisky, troje Saty, troji setkani — specifické pravé pro Popelku, dale tfi pfani, tii ukoly,
tf1 sudi¢ky apod.), potom také Cisla sedm (sedmero krkavci, sedmero hor, fek, lesil) a

¢isla dvanact (dvanact mésick).

Existuje né€kolik kategorii, podle kterych lze pohadky tfidit. Mnohdy je vSak
ponc¢kud problematické pohadku zaradit pfesné, protoze jeji motivy se vzdjemné
prolinaji. Jak si nyni ukaZeme, kazdy badatel, ktery tvrdi, Ze klasifikuje dle urcitého

schématu, klasifikuje v podstaté jinak.

Nejcastéji se pohadky de€li na pohadky s nadpfirozenym obsahem, pohadky ze

zivota a pohadky o zvitatech. Toto rozdéleni se zda byt logicky spravné, vyvstava zde

10



vSak otazka, zda pohadky o zvifatech neobsahuji nadpfirozené prvky a naopak, jestli
v pohéadkéch s nadpfirozenym obsahem mnohdy nezastupuji velmi dualezitou roli pravé
zvirata. Do jaké kategorie tedy spravné zaradit pohadku, ve které bude vystupovat zvite,
¢1 zvirata a kterd bude zaroven obsahovat kouzelné prvky a z jakého diivodu? Pohadky
navic, zvlasté ty kouzelné, Casto ptipisuji stejné jednani lidem, vécem 1 zvifatim a
vyznacuji se zcela osobitou vystavbou, kterou jsme schopni vycitit a ktera urcuje jejich

zafazeni, ackoli si toho nemusime byt vzdy védomi.’

Ani dal$i pokusy o roz€lenéni pohadek do kategorii nepiinesly podstatné
zlepSeni. Takto napiiklad vypada c¢lenéni dle W. Wundta: (W.Wundt,
Vélkerpsychologie 2, Leipzig 1960):

Mytologické pohadky-bajky
Cisté kouzelné pohadky
Biologické pohadky a bajky
Cisté zvifeci bajky
Etiologické pohadky
Zertovné pohadky a bajky

N o g k~ w D E

Mravoucné bajky

AC je tato klasifikace obséhlejsi, nez predchozi, vyvolava podobné otazky. I zde
se motivy jednotlivych pohddek mohou vzajemné prolinat. Mravou¢né pohadky mohou
obsahovat zvifeci postavy a Zertovné pohadky mohou byt zaroven heroické.

Problematické je té7 uziti terminu ,,bajka®, ktery je formélni kategorii.™

Pohadky lze délit nejen podle tid, ale i na zéklad¢ syZetl. Takovym piikladem
je déleni fantastick¢é pohadky do patnacti syzetti, dle R. M. Volkova (R. M. Volkov,
Skazka. Rozyskania po sjuzetoslozeniju narodnoj skazki 1, Skazka velikorusskaja,

ukrainksaja, belorusskaja, Odessa 1924):

1. O nevinné pronasledovanych
2. O hloupém hrdinovi

3. O tiech brattich

4. O drakobijcich

° PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino¢any: H+H, 2008, s. 15
% pROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino&any: H+H, 2008, s. 16
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O dobyvani nevést
O moudré pann¢
O zakletich a zacarovanich

O drziteli talismanu

© © N o O

O drziteli kouzelnych predmétt

10. O nevérné zené atd.

Na prvni pohled se mlze zdat, ze je toto déleni pomérn¢ jasné. Bohuzel, ani dle
néj vSak neni mozné pohadky presné zaradit. Vyvstava zde totiz stejny problém jako u
déleni pfedchozich, a to, Ze 1 zde dochazi ke znacnému prolindni motivl. Pohadky o
ttech bratfich mohou byt zarovenn pohddkami o dobyvéani nevést, drakobijcich, i
zakletich a zacarovanich. Navic zde zcela chybi jednotny princip déleni. Naptiklad
druhé skupina je urcena podle charakteru hrdiny, tfeti podle poc¢tu hrdinti, ¢tvrtd podle

ur&itého momentu v d&ji atd.™

Pro dal$i badani v oblasti pohédek se stal velice uzitenym soupis pohadek A.
Arneho (A. Arne, Verzeichnis der Mdrchentypen, Folklore Fellows Communications, ¢.
3, Helsiki), diky némuZ bylo moZno oznacit pohadky formalizovanymi znackami. Arne
dal syzetim nazev ,,typy* a kazdy typ Ciseln¢ oznacil. Arne pracuje také s kouzelnymi
pohadkami, které vyclenil jako podttidu. Zaroven podle Arneho zahrnuji kouzelné

pohadky nasledujici kategorie:

Kouzelny odptirce

Kouzelny manzel (manzelka)
Kouzelny tkol

Kouzelny pomocnik
Kouzelny predmét

Kouzlena sila nebo dovednost

N o g~ w D RF

Ostatni kouzelné motivy

| vtéto klasifikaci dochazi k problémiim se zafazenim, které byly popsany u
predchozich badatelt. A to, jak kuptikladu zatadit pohadku, kde se kouzelny tkol fesi

za pomoci kouzelného pomocnika ¢i kouzelného predmétu apod. Arneho rejstiik se tedy

' PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino&any: H+H, 2008, s. 17
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dopousti obdobnych chyb, jaké déla i Volkov a Wund, je vsak velmi vyznamny jako

prakticka piirucka.'?

Jak tedy vidime, klasifikace pohadky je véci pomérné nelehkou, a to i pfes to, ze
je jednim z prvnich a nutno dodat Ze i velice dulezitych stupni védeckého badani.
Bezesporu se vsak shodneme na tom, ze existuje kategorie, do které spadaji kouzelné
pohadky. Predpoklad jeji existence je totiz nezbytny pro dal$i kapitoly prace. Do
pohadek s nadptfirozenym obsahem, tedy pohddek kouzelnych, tadime i ptibéh o
Popelce. S ohledem na téma prace se budeme dale podrobnéji zabyvat pravé pohadkou

kouzelnou a jeji stavbou.

1.3 Teorie vzniku pohadek

Zajem o sbér lidovych pohadek a dalSich folklornich utvarti ptirozené vyvolal
otazky, tykajici se jejich pivodu a vyznamu. V pohadkovych ptibézich riznych narodi
se vyskytuji podobné postavy, motivy, ale i cela schémata. Motiv Popelky kuptikladu
nalezneme v pohadkach evropskych, ¢inskych, negerskych, arabskych i indianskych a
V dnesni dobé¢ jiz mizeme hovofit o desitkach, ne-li stovkach verzi této pohadky. Na

téma ptivodu pohadek bylo vypracovano vicero teorii.

,»Nejstarsi teorie pohadky je Platonova: zZe pohadky jsou povidacky chiiv...
Pohadka totiz neni puvodné literatura;, pohdadka je povidani. Prava lidova pohadka
nevznikd tim, Ze ji narodopisny sberatel zaznamend, nybrz tim, Ze ji babicka povida
detem, clen kmene Yoruba Ccleniim kmene Yoruba nebo profesiondlni pohadkadr

auditoriu v arabské kavarné.

Migracni teorie

Tato teorie vychazi z ptedpokladu, Ze pohadkové piibéhy nejsou projevem
puvodni lidové tvofivosti, ale pochéazeji zjednoho geografického zdroje, odkud se
roz$ifily po svété jakousi migraci. Za misto plivodu se nejcastéji uvadi Indie, 1ze se ale

priklanét také k ptivodu feckému nebo keltskému. Ze své pravlasti se poté pohadky

2 PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino¢any: H+H, 2008, s. 17-19
B CAPEK, Karel: Marsyas Cili Na okraj literatury, Praha: Aventinum, 1931, s. 133, 144
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Sifily za pomoci kupcti, cestovatelti, vojakl, moteplaveli a misionaii. Zastdncem této

teorie byl naptiklad Theodor Benfey.*
Etnograficka teorie

Etnograficka teorie vychazi ze zjisténi, Ze se velmi podobné motivy vyskytuji na
geograficky a kulturné vzdalenych mistech svéta. Pfi¢ina podobnosti mytologickych
forem a pohadkovych motivii byva vysvétlovana tak, Zze pohadky jsou zbytky
skutecnych pravékych mytologii a fadii a vznikly tak vSude na svété stejné na zékladé
podobnych antropologickych a psychologickych schod a nabozenskych predstav.
Predstaviteli 1éto teorie byli kupiikladu Andrew Lang a Edward Burnett Tylor."

Psychologicky pivod

Podle této teorie maji pohadky sviij puvod ve snovych zazitcich. Ve snech je
mozné létat, pfekondavat t€zké prekazky a plnit nemozné tkoly. Objevuji se zde motivy
dobrodruzstvi z dalekych zemi, které piendsSeji mysl pfes hranice naseho mnohdy
usedlého Zivota. Snového razu jsou také pohadky o vSemoznych kouzelnych
proménach, které se vymykaji z kontextu reality. Patii sem ale 1 sny bdé€lé, takove,
kterymi si €loveék odjakziva kompenzoval nedostatecnou skutec¢nost, jako sny o lasce,
bohatstvi, o zazracnych obratech vlastniho osudu, o moznosti byt nékym jinym, o

vitézstvi spravedlnosti atpod.16

Kazda z vySe uvedenych teorii se svym zpiisobem snaZi objasnit plivod pohadek.
Migracni teorie nakladad s pohddkou jako s kteroukoli jinou literaturou a patra po
vzajemné zavislosti literarnich motivi a ndméti. Etnografickd teorie se zabyva
pohadkou jako pfibéhem s redlnym jadrem v kolektivnich tradicich a zvycich a teorie
zabyvajici se psychologickym plivodem nahlizi na pohadku jako na produkt osobni
obraznosti. VSechny teorie o plivodu pohadek jsou zaloZzeny na logickych
opodstatnénich a velmi dobie funguji, Zddnou z nich proto nelze oznacit za onu jedinou

pravdivou a univerzalni.

1 CAPEK, Karel: Marsyas ¢ili Na okraj literatury, Praha: Aventinum, 1931, s. 134
B CAPEK, Karel: Marsyas Cili Na okraj literatury, Praha: Aventinum, 1931, s. 135,136
16 CAPEK, Karel: Marsyas Cili Na okraj literatury, Praha: Aventinum, 1931, s. 137
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1.4 Pohadka v kontextu folkloristiky

Pojem folklér Ize pielozit jako ,,lidova tradice (z anglického ,,folk* a ,,lore®).
Folklérni tvorbou tedy mizeme oznacit projevy lidové kultury, zahrnujici slovesné,
hudebni, dramatické ¢i tanecni projevy. Jedna se v zasadé o tvorbu kolektivni, kterd
se opira o potieby a aktivity vSedniho dne. Vyznamné zkuSenosti a znalosti tak

prechézeji do projevil lidové kultury, diky niz se uchovavaji pro dalsi generace.

Mnohé piibéhy a pisné byly po dlouhou dobu tradovany pouze oralni formou.
Prochéazely tak uréitym druhem transformace a cenzury a jejich pieziti zaviselo de facto
pouze na jejich oblibenosti danou generaci, resp. generacemi. Oblibena dila byla tedy
nadale opakovana v pomérné nezménéné podobé€, a to i bez nutnosti pisemného

zaznamenani.

Oblibenou soucasti folkloéru jsou bezesporu pohadky, které byvaji dodnes
pfedavany détem ustni formou. Mnozi rodice a prarodiCe davaji pfednost vypravéni
pohadek pred jejich ¢tenim. Pohadky jsou navic mnohdy vypravény détem opétovné,

¢imz dochazi k urc¢itému druhu fixace podoby ptib&hu.

Vseobecné oblibené a znamé pribéhy, které se po staleti pfedavaji z generace na
generaci, muzeme nazvat tradiénimi lidovymi pohadkami. Tyto pohadky patfi

K nejstar$im a nejrozsitengj$im formam ustni lidové slovesnosti.

1.5 Pohadka jako literarni dilo

Pohadky byly po dlouhou dobu piedavany pouze oralni formou. S rozvojem
pisemnictvi vSak zacalo dochazet k jejich zaznamenavani a tim i fixaci konkrétnich
verzi ur€itych piibéhd. V dneSni dobé tak miZeme nalézt nespocet rozmanitych
adaptaci a zapisi plvodnich folklérnich dél. S touto skutecnosti vSak Uzce souvisi
otazka autorstvi. Veskeré, plivodné lidové pohadky, jsou poznameniny pfistupem a
eventudlnimi zasahy autort, resp. sbérateld, jez je fixovali do pisemné podoby, coz ma

za nasledek, Zze mnohdy nachazime v rtiznych sbirkach odlisné varianty stejné pohadky.
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Riizné pfistupy ke sbirdni a zdznamu folklornich pfibehti maji vyrazny vliv na
kone¢nou podobu dila. Pohddky miizeme na zaklad€ autorstvi a pfistupii ke zpracovani

lidovych dé€l rozdélit do nasledujicich kategorii.
Klasicka adaptace

Literarni text se zde zaklad4 na ptivodnim oralné tradovaném ptib¢hu, ktery si
uchovava své charakteristické rysy, s minimalnim zésahem autora, resp. sbératele do
celku vypravéni. Takovato pohddka zlstava se své osnové, motivech a zakladnich

faktorech prakticky neménna.
Autorska adaptace

Autorskd adaptace vychéazi rovnéz z folklorni ptedlohy, mé vSak charakter
autorského textu. Vyznacuje se volnym pievypravénim lidové latky a zaroven si
zachovava zdkladni motivy a znaky plvodniho pifibéhu. Tato dila jsou ovlivnéna

autorovymi vlastnimi myslenkami, kulturou a kontextem doby, ve které Zil.
Autorska pohadka

Autorskd pohadka mé oproti pohadce vychazejici z lidové tvorby konkrétniho
autora a opira se o jeho predstavivost a individualitu. Casto se odklani od folklorni
predlohy, vyuziva pouze nékteré jeji prvky a integruje je do zcela nového pohadkového
piibéhu za pouziti vlastnich uméleckych prostiedki. Mnohdy nabourdva typizovany
soubor spoleCenskych predstav a miiZze také bofit nékteré genderové stereotypy.
Dtvodem je zfejmé i fakt, Ze autofi modernich pohddek nachézeji inspiraci pro sva dila

Vv realném zivot€ a v soudobé spolecnosti.

Ptib¢h o Popelce, jemuz se budeme pozd¢€ji podrobné vénovat, vychazi z Gstni
lidové slovesnosti. Je vSak natolik oblibeny, Ze jeho nejpodstatnéjsi prvky lze nalézt
v mnohych autorskych pohadkach, ale i filmech, které jiz do kategorie pohadek
nespadaji. Lze predpokladat, Ze ¢im blize bude piibéh posunut k hranici autorské
pohadky, ¢i filmu, tim vice proménlivych prvkli v ném nalezneme. Stejné tak tomu
bude, pokud bude ptibéh zasazen do kontextu urcité doby, kuptikladu soucasnosti. U
tradi¢nich lidovych pohéadek je naopak zcela opravnéné ocekdavani, Ze bude piib&h

konstituovan z mnozstvi prvka do zna¢né miry archetypalnich.
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1.6 Morfologie kouzelné pohadky podle Vladimira Jakovlevice Proppa

Ke studiu pohadky velmi vyznamné piispél rusky lingvista Vladimir Jakovlevic¢
Propp. Zabyval se studiem pohadek z hlediska jejich struktury a své poznatky, tykajici
se stavby kouzelné pohadky uvefejnil ve své knize Morfologie pohadky a jiné studie (V.
J. Propp, Morfologie pohadky a jiné studie, Vimperk: H&H, 2008). Propp zde srovnava
pohadky, podle syzeti. Vysledkem jeho usili je morfologie, tedy popis pohadky podle
jejich soucasti a podle vztahti soucasti k sobé navzajem a k celku. Uvadi, Ze
v pohadkéch existuji nejen veli¢iny, které jsou stalé, ale i ty, které jsou proménlivé.
,,Meéni se pojmenovani (a s nimi i atributy) jednajicich osob, neméni se jejich cinnosti
neboli funkce. Z toho vyplyvd, Ze pohadka casto pripisuje stejné cinnosti riznym
postavam. To ndm umoZiuje zkoumat pohddku podle funkce jednajicich osob.“*” Tuto
funkci Propp definuje jako ,, akci jednajici osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu

7. 14 Ve ((1 /4 /4 14 W W b4 : o
pro rozvijeni déje. “*® Sva pozorovani shrnul struéné do nékolika bodi:

1. Stalymi, stabilnimi prvky pohadek jsou funkce jednajicich osob, nezdvisle na
tom, kdo a jak je plni. Tyto funkce tvoii zakladni soucéast pohadky.

2. Pocet funkci, které jsou kouzelné pohadce vlastni, je omezeny.

3. Posloupnost funkei je vzdycky totozna.

4. Vsechny kouzelné pohadky co do své stavby nalezi k jednomu typu.19

Propp vypracoval schéma celkem jednatficeti funkci, jez lze dale délit, a ze
kterych se skladaji vSechny kouzelné pohadky. VSechny maji své pojmenovani a

oznaceni.

Jeden ze ¢lenti rodiny opousti domov (pojmenovani: odlouceni).
Hrdinovi je néco zakazano (pojmenovani: zakaz).

Zékaz je porusen (pojmenovani: poruseni).

Skiidce se snazi vyzvidat (pojmenovani: vyzvidani).

Sktidce dostava informace o své obéti (pojmenovani: vyzrazeni).

© o k~ w N e

Sktidce se snazi oklamat svou obét, aby se zmocnil ji nebo jejiho majetku

(Gskok).

v PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino¢any: H+H, 2008, s. 25
18 PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino¢any: H+H, 2008, s. 26
¥ PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino&any: H+H, 2008, s. 26-28
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10.

11.
12.

13.
14.

15.

16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Obét podlehne uskoku a tim bezdéné podléhd nepftiteli (pojmenovani:
pomahacstvi).

Skiidce phsobi jednomu ze ¢lent rodiny $kodu nebo Gjmu (pojmenovéni:
Sktidcovstvi).

a) Jednomu z cleni rodiny se néeho nedostava nebo by néco chtél mit
(pojmenovani: nedostatek).

Nestésti nebo nedostatek jsou sdéleny. K hrdinovi se nékdo obraci s prosbou
nebo rozkazem. Je odeslan nebo propustén (pojmenovani: prostiednictvi,
spojovaci moment).

Hleda¢ se rozhodne k protiakci nebo s ni vyslovi souhlas (pojmenovani:
zacCinajici protiakce).

Hrdina opousti domov (pojmenovani: odchod).

Hrdina je podroben zkousce, vyptavani, je napaden apod., ¢imz se pfipravuje
ziskani kouzelného prostredku nebo pomocnika (pojmenovani: prvni funkce
darce).

Hrdina reaguje na ¢iny budouciho darce (pojmenovani: reakce hrdiny).

Hrdina dostava k dispozici kouzelny prostredek (pojmenovani: vybaveni, ziskani
kouzelného prostiedku).

Hrdina je pfenesen, dovezen nebo pfiveden k mistu, kde se naléza predmét
hledani (pojmenovani: prostorové piemisténi mezi dvéma fiSemi, vykonani
cesty).

Hrdina a Skiidce vstupuji do bezprostiedniho boje (pojmenovani: boj).

Hrdina je oznacen (pojmenovani: oznacent).

Skuidce je porazen (pojmenovani: vitézstvi).

Pocatecni nestésti nebo nedostatek jsou zlikvidovany (pojmenovani: likvidace
nestésti nebo nedostatku).

Hrdina se vraci (pojmenovani: navrat).

Hrdina je pronasledovan (pojmenovani: pronasledovani).

Hrdina se zachraiiuje pfed prondsledovanim (pojmenovani: zachrana).
Nepoznany hrdina se dostavd domli nebo do jiné zem¢ (pojmenovani:
nepoznany ptichod).

Nepravy hrdina si klade neoprdvnéné naroky (pojmenovani: neopravnéné
naroky).

Hrdinovi je ulozen tézky tkol (pojmenovani: tézky ukol).
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26. Ukol je splnén (pojmenovani: splnéni).

27. Hrdina je poznan (pojmenovani: poznani).

28. Nepravy hrdina nebo sktidce je odhalen (pojmenovani: odhaleni).
29. Hrdina dostava nové vzezieni (pojmenovani: transfigurace).

30. Skuidce je potrestan (pojmenovani: trest).

31. Hrdina se Zeni a nastupuje na carsky triin (pojmenovani: svatba).”’

Pojem funkce i pojem jednajici osoba jsou definovany pomérné abstraktné.
Zakladaji se na typickych Cinnostech, diky nimz se dé&j v pohddce posouva kuptedu,
aniz by byly propojeny s konkrétnim ptibéhem. Jak jiz bylo zminéno vyse, pojmenovani
1 atributy jednajicich osob jsou proménlivé, jejich funkce vSak nikoli. Miizeme tedy fici,
ze zatimco funkci je omezené mnozstvi, postav je velmi mnoho. Tim se vysvétluje dvoji
vlastnost pohadky, jeji mnohotvarnost a pestrost na stran¢ jedné, na stran¢ druhé pak jeji

jednotvarnost a opakovatelnost.

1.7 Popelka — vyznam jména, symboly a motivy

Podivejme se nyni blize na piibéh o Popelce a jeho jednotlivé varianty.
Hrdinkou pohadky je zpravidla divka z dobrych pomért, ktera je utiskovana svou
nevlastni matkou a sestrou, popf. sestrami. Byva zobrazovana jako cnostnd a nevinna
divka, ktera se do své nestastné situace dostala diky nepfizni osudu. V ramci rodinné
hierarchie ma podtizenou roli a je nucena vykonavat praci sluzebné. Casto byva

umounénd od popela, k cemuz jasné odkazuje jeji prezdivka.

,,Po praci nasla jediny utulek v kouté krbu, tam se posadila do popela, a tak ji v domé

nikdo nerekl jinak nez Upopelenec. Mladsi z nevlastnich sester byla o kapanek hodnéjsi

v o v .y % v oove. «21
nez ta starsi a rikala ji aspon trochu slusnéji — Popelka.

., Ta nejmladsi byla cely den v kuchyni u hrubé prace, takze ji jinak nerekli nez Popelka,

a pro samy popel nebylo ani mozné poznat, je-li hezka nebo ne. «22

20 PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino¢any: H+H, 2008, s. 30-55
2t PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény stfevic¢ek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
143
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,, To dévce se jmenovalo Mara, ale ponévadz musila potom vsecky prdce ve staveni a pri

ohnisti délat, a proto byvala umazdna i upopelend, nazvala ji macecha Popelkou. “*

A Zezolla, dnes sesazend, zitra zapomenutd, nakonec byla tak osizend, Ze z komnaty
byla odstrcena do kuchyné, od baldachynu ke krbu, od prepychového hedvabi a zlata ke
kuchynskym utérkam, od Zezla k rozni. Nezménila jen své postaveni, nybrz i jméno a

nejmenovala se uz Zezolla, nybr Popelka. “**

Nedobrovolny pobyt v popelu, ¢i v jeho blizkosti 1ze povazovat nejen za symbol
nizkého postaveni a ponizeni, ale i sourozenecké rivality, pfi¢emz onen ponizovany
vzdy nakonec pied&i své bratry nebo sestry.” Popel je také symbolem truchleni a
Popelcin pobyt v ném tedy symbolizuje smutek ze ztraty matky. Skli¢enost symbolizuje
také Popel¢in odév, ktery je v mnohych verzich nedostate¢ny a piipomina spise Spinavé

hadry.

Ne vzdy vSak byla prace souvisejici s udrzovanim ohné a popelem povazovana
za znamku nizkého spoledenského postaveni. Ve starém Rimé kupiikladu pattilo
postaveni strazkyni ohné, tj. vestalek k velmi cenénym a prestiznim. Byt vestalkou také
znamenalo byt zcela Cistou. Kdyz se divka, ktera byla vybrana k této pocté, zhostila
dobfie své role, mohla poté jako Zena vstoupit do velice vyhodného manZzelstvi obdobné
jako Popelka. Vestalky byly sluzebnicemi Héry, bohyné matky. Spolu se zavrzenim
pohanstvi a zdménou za boha otce vSak byla matefskd boZstva poniZena a mista u ohné
znehodnocena. V tomto smyslu lze na Popelku nahlizet jako na bohyni matku, ktera na

PRI . , , .2
konci ptibéhu povstane z popela a zaujme své misto na slunci. 6

Pobyt v popelu u ohnisté a jeho nasledné opusténi mize symbolizovat také rist a
prerod v dospélého a sobéstacného jedince. Jak pise Bruno Bettelheim, ohnisté
vyvolava v mnoha détech S§tastné vzpominky na dobu stravenou s matkou a Spina
symbolizuje pro détskou mysl pudovou svobodu. Piebyvani v popelu mize tedy

evokovat jak pfijemné chvile strdvené s matkou a pocit bezpeci z jeji naruce, tak i pocit

> NEMCOVA, Bozena: O Popelce, O Popelce a jiné pohddky, Plzefi: Nava, 1994, s. 9

2 ERBEN, Karel Jaromir: Popelka, Pohddkova kytice, Praha: Albatros, 1980, s. 283

24 BASILE, Giambattista: Popelka, Pentameron, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1961,s.71

» BETTELHEIM, Bruno: Za tajemstvim pohddek, proc a jak je Cist v dnesni dobé, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 232

2 BETTELHEIM, Bruno: Za tajemstvim pohddek, proc a jak je ¢ist v dnesni dobé, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 249-250
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hlubokého smutku z jeji ztraty v obdobi dosp&losti.?” Opusténi Popelginy ponizené

pozice Ize tedy chéapat jako ukonceni obdobi détstvi a zacatek zivota ve svéte dospélych.

Pii zméné Popelc€ina osudu, plnéni ukold a ptani ji poméaha kouzelny pomocnik,
¢i pomocnici. Prostiednictvim kouzla tak Popelka méni svij zevnéjsek, setkava se
s princem a okamzité ziskava jeho piizen. Popelka poté prcha a zanechava za sebou
stfevicek, ktery princi umozni ji pozd¢€ji poznat i V jeji nezkraslené podobé. Nasleduje

svatba a Popelce se dostava zmény socialniho statusu, bohatstvi a Stésti.

Nachazime zde tedy motivy jako je S$patné zachdzeni s hrdinkou, motiv zIé
macechy, sourozenecké rivality, ptekazky, zdkazu, pomoci, splnéného ptani, maskovani
hrdinky, faleSné nevésty, odmény, trestu apod. Obsahly vycet motivil, utvaiejicich
pohadkovy piibéh o Popelce Ize nalézt v publikaci: Marian Roalfe Cox, Three Hundred
and Forty-Five Variants of Cinderella... . Obecné pohadkové motivy popsal také

Karel Capek v knize Marsyas ¢ili Na okraj literatury.”®

Hlavnim namétem pfib&hu je tedy doslova vzestup z popela na kralovsky triin a
pfeména prosté divky Vv princeznu. Casto nechybi ani motiv trestu pro postavy
symbolizujici pohadkové zlo. Jelikoz budeme s pohadkovymi motivy pracovat
Vv nasledujici ¢asti prace, tj. v analyzach jednotlivych verzi Popelky, podivejme se nyni
blize na takové, které tento piibéh utvatreji. Nalezneme jich zde celou fadu, z nichz
nékteré jsou napfi¢ verzemi shodné, jiné nikoli. Pro Ucely analyzy konkrétnich verzi

Popelky budeme pracovat s nasledujicimi motivy:*

1. Utlak/Spatné zachazeni s hrdinkou (Utlak nejéastéji pochizi od macechy ¢&i
nevlastnich sester. V nékterych verzich se vyskytuje zdvojeny motiv utlaku —
zdvojeni macech.)

2. Vrazda (Vyskytuje se ve verzich s motivem zdvojenych macech.)

%’ BETTELHEIM, Bruno: Za tajemstvim pohddek, pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000, s. 250

28 COX, Marian Roalfe: Three Hundred and Forty-Five Variants of Cinderella, Catskin and, Cap O' Rushes,
Abstracted and Tabulated with a Discussion of Medieval Analogues and Notes, London: The Folk-lore
society, 1893, s. 25, 26

2 CAPEK, Karel: Marsyas ¢ili Na okraj literatury, Praha: Aventinum, 1931, s. 159-167

% Zminéné motivy v tomto konkrétnim poradi véetné jejich Cislovani se na rozdil od Proppovych funkci
jednajicich osob neodvoldvaji k zddné z pouzitych publikaci. Motivy nejsou sefazeny podle zadného
konkrétniho schématu a cisla jsou k nim pfifazena pouze pro uUcely usnadnéni orientace pfi jejich
nasledném porovnani v rdmci jednotlivych verzi pfibéhu.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Sourozenecka rivalita (Sourozenecka rivalita souvisi s motivem utlaku — utlak
ptichazi od nevlastnich sourozenct, k nimz rodi¢e chovaji vétsi nadklonnost.)

Dar (motiv daru se vyskytuje témét ve vSech verzich ptibéhu o Popelce a je
tudiz velmi podstatnym motivem.)

Ukol (Hrdince byva ulozen nelehky tikol, ktery pro ni miize byt bud’ piekazkou,
nebo zkouskou, po jejimz zdarném vykonani ziské kouzelny prostredek.)

Pomoc (Pomoci se hrdince mize dostat hned z né€kolika rtiznych zdrojii, napf.
od vily, zvifecich pomocnikti, kouzelného kete atd.)

Zabiti zvifete (V urcitych verzich je pro ziskdni kouzelného prostfedku nutné
nejprve zabit uziteéné zvite, jelikoz kouzlo pochazi od jeho ostatk)

Néhoda (Nédhoda ptedstavuje posun v piibéhu, ktery nebyl hrdinou, nebo
ostatnimi postavami Umysln€ ovlivnén. V urcitych verzich je tento motiv
podstatny pro zdarny vyvoj déje.)

SpInéné prani (Splnéné piani souvisi s motivem pomoci, zabiti zvifete, ndhody,
¢i daru. Poji se s nasledujicim motivem, tj. motivem kouzelnych Sati)

Kouzelné 3aty (Poji se s motivem splnéného piani. Saty, které Popelka ziska za
pomoci kouzla, ji umozni proménu V ,,princeznu®, ziskani princova srdce a tim 1
zménu socialniho statusu.)

Lest (Motiv Isti se nejcastéji vyskytuje pii Popel€iné ut€ku a v nékterych
ptipadech piimo vede ke ztraté strevicku)

Ztraceny stievicek (Ztraceny stfevicek je velmi dualezitym motivem, jelikoz
oznacuje Popelku a slouZi k jejimu naslednému poznani.)

Zmrzaceni (V nekterych verzich se vyskytuje motiv zdeformované nohy
V podobé ufiznutého palce nebo paty. Zmrzaceni se Casto poji s motivem falesné
nevesty a vzdy souvisi se snahou rozpoznat hrdinku podle ztraceného stevicku.)
Fale$na nevésta (Motiv faleSné nevésty se Casto poji se zmrzacenim a ztracenym
strevickem.)

Svatba/Odména (Odménou byva v tomto piibéhu nejcastéji svatba, bohatstvi a
nastup na kralovsky trin. Pivodni rodina je opuSténa a hrdinka za¢ind novou
etapu zivota jako finan¢né zajiSténa a vysoce postavena zena.)

Trest (v nékterych verzich se vyskytuje také trest pro ¢leny rodiny, kteti Popelku
utiskovali. N€kdy trest urci princ, jindy mize byt trestem poniZeni a zmrzacené

nohy falesnych nevést.)
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1.8 Genderové stereotypy obsaZené v pribéhu o Popelce

Jednotlivé verze piibé¢hu o Popelce byly zaznamendny v rozdilnych obdobich,
proto lze predpokladat, ze se v mnohych z nich odrazi také rozdilny dobovy kontext a
urcité nastaveni mysleni spolecnosti. Je také pravdépodobné, Ze ve verzich star§iho data
nalezneme nemalé mnozstvi genderovych stereotypt. Jelikoz se nasledujici analyzy
budou zabyvat mimo jiné cetnosti zminénych stereotypli obsazenych v dilech,

ptiblizime si nyni tuto problematiku.

Gender byva definovan jako rozdily mezi muzi a Zenami, které nejsou
biologického charakteru. Jedna se zde tedy o urcity kulturni a socidlni konstrukt, ktery
se Vv zavislosti na obdobi a dané kultufe 1isi. Je v podstat¢ souborem kulturnich

ocekavani, hodnot a vlastnosti, a lze jej tedy oznacit jako ,,socidlni pohlavi«.3!

Gender je spoleCnosti nejen vytvaren, ale i reprodukovan. Obvykle striktné
rozliSuje femininni a maskulinni. Toto rozdéleni se podili na vztazich muzi a Zen ve
spole¢nosti a do znatné miry legitimizuje jejich nerovné postaveni. Zeny jsou obecné
vnimany jako pohlavi vice emocni, pasivné zalozZené, s pecovatelskymi sklony. Je jim
proto pfisuzovdna sféra soukromd s praci bez financniho ohodnoceni. Patii sem
predevSim péce o déti a o domacnost. Na muze je naopak pohliZeno jako na aktivni a
racionalnéji smyslejici jedince. Z tohoto ditvodu byvaji muzi povaZzovani za vhodnéjsi

. . . . o o 2
pro sféru vefejnou a jejich prace byva finanén& ohodnocena.’

Ptes tyto argumenty se vSak nijak neméni fakt, Ze je gender socidln€é podminén a
konstruovan. To, co clovék povazuje za pravdivé, je ovlivnéno jeho celozivotni
zkuSenosti v urcité kultufe. Vyznamy pojmu ,,muz* a ,,Zena* tedy nejsou objektivni, ale

konstruuji se v ur¢itém kulturnim a spole¢enském kontextu a jejich obsah se proménuje.

V tradi¢nich pohadkéch byvaji muzské a Zenské postavy obvykle zndzorfiovany
stereotypnim zplsobem a jejich role jsou jasné vymezeny. Zatimco muzsti hrdinové
jsou v pribéhu dominantni, state¢ni, silni a zaujimaji aktivni ulohu, Zeny obvykle ¢ekaji
na vysvobozeni, pomoc nebo naplnéni svého osudu a jejich tiloha byva zna¢né pasivni.

Vv

NejdilezitéjSimi a nejocetiovangjSimi vlastnostmi Zeny jsou krasa, laskavost,

3 OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost, Praha: Portal, 2000, s. 20
32 OAKLEYOVA, Ann: Pohlavi, gender a spolecnost, Praha: Portal, 2000, s. 42

23



skromnost, pokora a pracovitost. Ostatni charakterové vlastnosti, mezi které se fadi

naptiklad intelekt, jsou ¢asto opomijeny.

Genderova nerovnost je zfejma i na poli lasky. Je to pravé muz, ktery rozhoduje
o tom, kterou divku si vyvoli za manzelku a kterou nikoli. Jeho laska k Zené byvéa Casto
prezentovana jako laska na prvni pohled, zalozena &isté na fyzické pfitazlivosti. Zena,
ktera je zobrazena jako postava kladnd, se svatbou, kterou za ni de facto rozhodl muz,

vzdy souhlasi.

Jak bylo zminéno vySe, jedna z analyz, které¢ budou piibéhy podrobovany, se
bude zabyvat pravé Cetnosti genderovych stereotypii v dilech obsazenych. Konkrétné se
bude jednat o stereotyp pohlavnich roli a délby préce, krasy, rodinného $tésti> a pasivni
hrdinky. Z tohoto divodu budeme nasledujici piibéhy podrobovat nékolika otazkam,

které se s témito stereotypy pfimo poji.>*

1. Jakou miru aktivity vyviji Popelka pfi utvafeni vlastniho osudu? (stereotyp
pasivni hrdinky)

2. Jaké vlastnosti a prace souvisejici s feminitou a maskulinitou jsou spojeny
s postavou Popelky? (stereotyp pohlavnich roli a délby prace)

3. Do jaké miry role krasy ovliviiuje osud Popelky? (stereotyp krasy)

4. Je manzelstvi vzdy spojovéano se Stastnym koncem? Je inicidtorem manzelstvi

vzdy muZz? (stereotyp Stastné rodiny)

** Zminéné stereotypy jsou blize popsany na pfibéhu Snéhurky v publikaci: HUDEC, Zdenék (ed.):
Genderové stereotypy v animované tvorbé Walta Disneyho: Ideologie, queer, diskurzivni analyza,
Olomouc: Pastiche Filmz, 2013, s. 11-25

** Genderové stereotypy nejsou fazeny podle zadného konkrétniho schématu. Cisla jsou k nim ptifazena
pouze pro Ucely usnadnéni orientace pfi jejich nasledném porovnani v rdmci jednotlivych verzi pribéhu.
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2. Popelka v literatui‘e

Ptibéh o Popelce byl a dodnes je inspirativnim zdrojem pro mnoha literarni i
filmova dila. Jedna se o kouzelny a de facto nesmrtelny piibéh, ktery je reprodukovan a
pozménovan a jeho zékladni motivy dnes nalézame v riznych filmovych adaptacich i
dilech, které k Popelce primarné neodkazuji. Nasledujici ¢ast prace se tedy bude
zabyvat analyzou a komparaci jednotlivych variant piibéhi o Popelce a piib&hu
Popelkou inspirovanych, a to jak ve zpracovani literarnim, tak i filmovém. Podivejme se

tedy nejprve na zpracovani literarni.

2.1 Popelka — Giambattista Basile

Italskou verzi piibéhu o Popelce 1ze nalézt v Pentameronu, ktery je vyznamnou
a rozsdhnou sbirkou lidovych pohadek. Jejim autorem je Giambattista Basile (1575 —
1632), neapolsky basnik a ¢len literarni spolec¢nosti Accademia degli Oziosi. Prvni ¢ast
Basilovych pohadek vysla v roce 1634 a roku 1637 byla vydana cela sbirka. Pohadky
byly natolik oblibené, ze byl Pentameron znovu vydan jesté v letech 1644 a 1645.
Vydavan byl i dale béhem 18. stoleti. V roce 1925 doslo k jeho pievodu do spisovné
italStiny. Basile tyto pohadky nashromazdil béhem svého pobytu v italskych vesnicich a
dal jim podobu poznamenanou baroknimi prvky. Pfesto si vSak v jadru zachovavaji
charakter lidového Vypréwéni.35 Pentameron byl pfeloZen z neapolského originadlu a

vySel v ¢eském jazyce roku 1961.

Ptibéh vypravi o Zezolle, jediné dceti ovdovélého prince. Otec ji sehnal
vybornou ucitelku Siti a znovu se oZenil. Zatimco ucitelka zahrnuje Zezollu laskou,
macecha k ni pocituje jen nenavist a pronasleduje ji nevrazivymi pohledy. Divka si
tento napad zalibi a poradi Zezolle, aby své macese zlamala vaz vikem truhlice. Zezolla
tedy ucini, co ji ucitelka radila a macechu usmrti. Kdyz uplyne obdobi smutku,
premluvi otce, aby se znovu ozenil s jeji ucitelkou. Nova macecha zprvu Zezollu

zahrnuje pozornosti, brzy vSak zac¢ina na jeji ukor prosazovat svych Sest dcer, které do

> BASILE, Giambattista: Popelka, Pentameron, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1961, s. 577-580
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té doby ptred vSemi tajila. MaceSe se dokonce podaii Zezollu vypudit z otcova srdce.
Zezolla ztraci své postaveni i jméno a stdva se Popelkou, podiadnou sluzebnou

v kuchyni.

Jednoho dne se Zezollin otec vydava na cestu za statnimi zalezitostmi a pta se
dcer, co jim ma privézt. Zezolla ho tedy pozada, aby vyfidil jeji pozdravy tamé&jsi
holubicce vil, ktera ji jiz diive slibila, Ze ji posle vSe, po ¢em zatouzi. Vila daruje
Zezolle datli, konévku, motycku a ruénik s piikazem, aby datli zasadila a peCovala o ni.
Kdyz poté z datle vyroste strom, vystoupi z néj vila a pta se na Zezollino pfani. Ta Si
nepieje nic, jen jit n€kdy na prochazku, aniz by o tom védé€ly sestry. Vila prozrazuje

divce kouzelné zatikadlo, které ji jeji prani kdykoli splni.

Jednoho dne jdou vSechny ucitel¢iny dcery na slavnost. Zezolla bézi
k datlovniku, vyslovuje zaklinadlo a hned je odéna do nejkrasnéjSich Satti. Na slavnost
zavita také kral, ktery kdyz Zezollu uvidi, posila sluhu, aby zjistil, kdo je ta krasna
divka a kde zije. Zezolla si sluhy ale v§imne a utikd. Aby ho zdrzela, rozhazuje na zem
hrst minci. Druhého dne se slavnost opakuje a Zezolla opét prcha. Tieti den Zezolla
ziskd od datlovniku nejen krasné Saty, ale 1 kocar a zéastup sluzebnictva. Pti utéku ze
slavnosti v8ak ztraci stfevicek, ktery sluha piedava krali. Nato kral uspotfada hostinu,
kam se maji dostavit vS§echny divky z mésta, aby stfevic vyzkousely. Nakonec si stfevic

zkousi 1 Zezolla a stava se kralovnou.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Jak jiz bylo uvedeno vy3e®*, pohadky lze zkoumat z hlediska jejich stavby.
Propp stanovil celkem jednatficet moznych funkci jednajicich osob. Funkci definuje
jako:,, akci jednajici osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu pro rozvijeni déje. «37
JelikoZ zde byla Proppova morfologie jiz rozebrana, omezme se nyni pouze na vycet

v dile pfitomnych funkei.

Funkce 1 — odlouceni: PopelCin otec je piedstaven jako ovdovély princ, Popelka tedy

Ztratila matku.

Funkce 5 — vyzrazeni: Popelka sdé€luje ucitelce, Ze by ji chtéla za macechu

% viz kapitola: Morfologie kouzelné pohadky podle Vladimira Jakovlevi¢e Proppa
*” PROPP, Vladimir: Morfologie pohddky a jiné studie, Jino&any: H+H, 2008, s. 26
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Funkce 6 — tskok: Ucitelka presvédéuje Popelku, Ze bude dobrou macechou a nabada ji,

aby soucasnou macechu zavrazdila.

Funkce 7 — pomahacstvi: Popelka na popud ucéitelky zabiji macechu a presvédcuje otce,

aby se znovu ozenil.

Funkce 8 — skuidcovstvi: Macecha znic¢i vztah Popelky s otcem a bere divce jeji socialni

postaveni.

Funkce 12 — prvni funkce darce: Popelka se musi starat o datlovnik

Funkce 13 — reakce hrdiny: Popelka se stara o datlovnik

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Vila sdéluje Popelce zaklinadlo

Funkce 23 — nepoznany pfichod: Popelka jde na slavnost v nadhernych Satech a ani

sestry ji nepoznaji.

Funkce 21 — pronasledovani: Kraliv sluha pronasleduje Popelku, aby zjistil, kdo je a

kde zije.
Funkce 22 — zachrana: Popelka odlaka pozornost sluhy upusténim minci.
Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde na slavnost v nadhernych $atech.

Funkce 21 — pronasledovani: Kraltiv sluha pronasleduje Popelku, aby zjistil, kdo je a

kde zije.
Funkce 22 — zachrana: Popelka odlaka pozornost sluhy upusténim perel a diamanti.
Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde na slavnost v nadhernych Satech.

Funkce 21 — pronasledovani: Kraliv sluha pronasleduje Popelku, aby zjistil, kdo je a

kde zije.
Funkce 17 — oznaceni: Popelka pfi uteku ztraci strevicek.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde na slavnost vyzkouset svij stievic. Ma na

sob¢ vSak prosté Saty.

Funkce 27 — poznani: Popelka obouva svij stfevicek.
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Funkce 31 — svatba: Kral nasazuje Popelce korunu a vefejné ji oznacuje za kralovnu.
Pritomné funkce: 1, 5, 6, 7, 8, 12, 13, 14, 17, 21, 22, 23, 27, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Pohadky je také mozné rozebrat dle motivli v nich obsazenych. O motivech byla
ostatné zminka jiz v jedné z predeslych kapitol.®® T zde se proto omezime na vycet

pfitomnych motivi v dile.

Motiv 2 — vrazda: Popelka zavrazdi svou prvni macechu, aby se jeji otec mohl ozenit

S jinou Zenou.

Motiv 1 — utlak: Nova macecha pfipravuje Popelku o jeji piivodni postaveni v roding.
Motiv 4 — dar: Vila dava divce datli, motycku, konévku a ru¢nik.

Motiv 5 — ukol: Popelka musi pecovat o datlovnik.

Motiv 6 — pomoc: Z datlovniku vystupuje Vila a sdéluje Popelce zaklinadlo.

Motiv 9 — splnéné prani: Divka ziskava od datlovniku kouzelné Saty a vydava se na

slavnost.
Motiv 10 — kouzelné Saty: Popelka ziskava kouzelné saty.

Motiv 11 — lest: Popelka prcha pted kralovskym sluhou, kterého zdrzi rozhozenim

minci, diamantti a perel.

Motiv 12 — ztraceny stievicek: Pii poslednim utéku ztraci Popelka jeden ze svych

stievicka.

Motiv 15 — svatba: Popelka zkousi sviij stfevicek, je rozpoznana a ziskava kralovskou

korunu.

Ptitomné motivy: 1, 2, 4,5, 6, 9, 10, 11, 12, 15

* Viz kapitola: Popelka — vyznam jména, symboly a motivy
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Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Jelikoz byla o genderu a genderovych stereotypech obsazenych v pohadkach
zminka v predeslé kapitole®, nebudeme se jiz touto problematikou zabyvat na obecné

urovni a zamétime se na stereotypy obsazené v tomto konkrétnim dile.

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka se zda byt zprvu aktivni, kdyz zabiji
macechu a piesvédéuje otce, aby se znovu oZenil. Cini tak vSak pouze z popudu své
ucitelky. Nové maceSe ani sestram se jiz nepostavi a pasivné piijima roli, kterou ji
urcily. Nehleda porozuméni ani u svého otce. Na misto toho se spoléha na pomoc vily a
kouzelného datlovniku. Zména vzhledu je zde zajisténa pouze kouzlem a Popelka se na

ni nikterak nepodili.

. Ale ta neprodlené bézela k datlovniku, vyslovila zarikadlo a v okamzZiku se z ného
vyhrnul zastup komornych: jedna se zrcadlem, druha s lahvickou tykvové vody... A
vSechny ji hned obskakovaly, takZe ve chvilce byla krasna jako slunce; posadily ji do

v e vy, , , . . pa . 40
Sestisprezniho vozu provazeného livrejovanymi Stolby a pazaty.

Po nasazeni ztraceného stievicku ji kral nezada o ruku, ale ihned ji nasazuje korunu a
prohlasuje ji za svou kralovnu. Popelka je tady skute¢né postavou spise pasivni a to i

ptes skutecnost Ze slavnost opousti z vlastni vile.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Popelka vykonava praci sluzebné v kuchyni a

stard se o sviy datlovnik, je tedy propojena pouze se sférou soukromou.

Stereotyp 3 — krasa: Krasa je zde velice dulezitym aspektem. Jelikoz se kral na zadné ze
slavnosti nepokousi s Popelkou setkat osobné, je zcela evidentni Ze Popelka krale

zaujala pouze svym vzhledem, nikoli svymi charakterovymi vlastnostmi.

,,Nahoda tomu chtéla, Ze vta mista zavital sam kral, ktery pohledem na oslnivou

Zezollinu krasu byl jako ocarovan a naridil svéemu nejdiivernejsimu sluhovi, aby co

nejspolehlivéji vyzvédel, kdo je to krdsné stvoreni a kde bydli. “**

% Viz kapitola: Genderové stereotypy obsazené v pfib&hu o Popelce

4 BASILE, Giambattista: Popelka, Pentameron, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1961, s.75

“ BASILE, Giambattista: Popelka, Pentameron, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1961,s. 75
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Stereotyp 4 — §tastna rodina: Stastny konec je zde spojen se svatbou. Diky ni Popelka
ziskava bohatstvi, postaveni a novy domov. O snatku zde rozhoduje pouze kral, kdyz

nasazuje Zezolle korunu a prohlasuje ji za kralovnu.

Ptitomné genderové stereotypy: 1, 2, 3, 4

2.2 Popelka aneb sklenény stirevicek — Charles Perrault

Patrné nejznamg;jsi literarni verze ptibéhu o Popelce je dilem francouzského
spisovatele Charlese Perraulta (1628 — 1703). Tento kouzelny pfibéh s nazvem Popelka
aneb sklenény strevicek vysel poprvé roku 1697 ve sbirce Pohddky matky Husy. Perrault
dopliiuje Popel¢in piibéh o nové a ojedinélé motivy, které se v jinych verzich
nevyskytuji, jako naptiklad kocar vyCarovany z dyné nebo strevicek ze skla. V piibehu
je také jasné patrny moralizujici charakter a vliv dobové mody. Na konci 17. stoleti se
na okraji uznavané literatury prosazuje kouzelna pohadka, ktera se rozviji jako zabavny
a oddechovy zanr a kolem roku 1698 vrcholi zajem o pohddky, ve kterych vystupuji
vily. Perrault vidél v pohadkéach autenticky svét lidové kultury i vychovnou hodnotu.
Dal projevim ustni slovesnosti klasickou podobu a ptizptsobil je vkusu dobového
publika.*? V &esting vysla Perraultova sbirka Pohddky matky Husy v roce 1972. Jeho
Popelku lze také nalézt ve sbirce Francouzské pohddky z roku 1990.

Popelka je v této verzi piibéhu dcerou velmoze, ktery se po smrti své prvni Zeny,
Popel¢iny matky, znovu Zeni. Nova Zena je vSak pySna a nadutd a ubohou Popelku
dceram poskytuje komfort a péci, Popelce nedopieje ani porddné postele. Macecha
dokonce ni¢i 1 Popelin vztah s otcem, takZze se mu divka boji na kruté zachdzeni

postézovat.

Jednoho dne pofrada princ ples, na ktery zve vSechny urozené osoby, mezi které
patii i ¢lenové PopelCiny rodiny. Popelka poméha svym sestrdm s pfipravami, a kdyz
odjedou, da se do place, protoze by také rada jela na ples. V tom se zjevi jeji kmotticka
vila a nabizi pomoc. Popelka pfinese ze zahrady dyni, kmotficka ji vydlabe a proméni

V kouzelny kocar. Poté vila méni Sest mySek na koné a krysu v kociho. K spiezeni

2 PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény stfevic¢ek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
337-343
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nadherné Saty a sklenéné stievicky. Kdyz je vSe hotovo, posila kmotticka Popelku na

ples a klade ji na srdce, aby se do ptlnoci vratila domt, protoze se poté kouzlo zlomi.

Na plese Popelka vSechny zaujme svou krasou. Princ ji posadi na ¢estné misto a
vyzyva k tanci. Pied ptlnoci se Popelka louc¢i a odjizdi domt, kde dékuje kmotticce a
zada ji, aby na druhy den sméla jet opét na ples. Druhy den tedy Popelka opét odjizdi,
vystrojena v jesté krasnéjsich Satech. Zapomina vSak na ¢as a prcha presné v okamziku,
kdyz hodiny odbijeji pllnoc. Princi se ji sice nepodaii chytit, ale ziskava sklenény

stievicek, ktery Popelka na ttéku ztratila.

Po nékolika dnech princ nechdva vyhlésit, Ze se ozeni s divkou, které ztraceny
stfevitek patfi. Stfevicek si zkousi vSechny urozené damy i Popeléiny sestry. Zadna
vSak tak maly stfevicek neobuje. Poté zkousi stfevicek Popelka a spolu s nim si
nasazuje i druhy, ktery méla celou dobu schovany pii sob&é. V tom se objevuje
kmotfi¢ka vila a proménuje div€in Spinavy odév v piekrasné Saty. Sestry poznavaji
v Popelce princeznu z plesu a prosi ji o odpusténi. Popelka je dovedena k princi a brzy
se slavi svatba. PopelCinym sestram je nakonec také odpusténo a jsou provdany za

vznesené pany.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Funkce 1 — odlouceni: Popel¢in otec se znovu Zeni. Jeho prvni manzelka, Popel¢ina

matka tedy umiréd a opousti rodinu.

Funkce 8 — skudcovstvi: Macecha Popelku nenavidi a uklada ji ty nejhorsi prace
v domé. PrestozZe je Popelka dcerou urozeného muze a méla by mit v domé velice dobré
postaveni, je nucena K praci sluzebné a na rozdil od svych nevlastnich sester neni

nikterak hmotné zajisténa.
Funkce 12 — prvni funkce darce: Kmotticka ptikazuje Popelce, aby piinesla dyni.
Funkce 13 — reakce hrdiny: Popelka pfinasi dyni.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka ziskava od kmotiicky

vily kouzelny kocar, kon¢, kociho, lokaje, kouzelné Saty a sttevicky.
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Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka pfijizdi na ples, kde ji nepoznaji ani jeji
sestry.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka ziskava od kmoticky

vily kouzelny kocéar, kon¢, kociho, lokaje, kouzelné Saty a stfevicky.
Funkce 29 — transfigurace: Popelka se méni v piekrasnou princeznu.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka pftijizdi na ples, kde ji nepoznaji ani jeji

sestry.
Funkce 17 — oznaceni: Popelka pfi utéku ztraci sklenény strevicek.
Funkce 27 — poznani: Popelka si nazouva oba stievicky.

Funkce 29 — transfigurace: Kmotficka vila méni Popel¢in odév kouzlem v piekrasné

Saty.

Funkce 31 — svatba: Popelka je pfedvedena pied prince a kona se svatba. Sestram je

odpusténo a vdavaji se také.
Pritomné funkce: 1, 8, 12, 13, 14, 17, 23, 27, 29, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivii

Motiv 1 — utlak: Macecha Popelku nenavidi a nuti ji vykonavat praci sluzebné. Nici

div¢in vztah s otcem a bere ji 1 jeji postaveni v rdmci domacnosti.

Motiv 5 — ukol: Vila ptikazuje Popelce, aby ptinesla dyni.

Motiv 6 — pomoc: Kmotiicka méni kouzlem Popelku v princeznu.

Motiv 10 — kouzelné Saty: Popelka ziskava kouzelné Saty a stievicky.

Motiv 9 — spInéné ptani: Popelka odjizdi na ples.

Motiv 12 — ztraceny stfevicek: pii utéku z plesu Popelka ztraci svij sklenény stievicek.
Motiv 15 — svatba: Popelka se provda za prince a jeji sestry za vzneSené dvorany.

Ptitomné motivy: 1, 5, 6, 9, 10, 12, 15
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Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka je postava nevyraznd, placha a trpi nedostatkem
sebedliivéry. Nevystupuje proti maceSe ani sestram a boji se promluvit i s vlastnim
otcem. Do role Popelky resp. Upopelence se pasuje sama, kdyz dobrovolné seda v kouté
u krbu, z néhoz je zaspinéna. Nepiemysli ani o tom, Ze by se mohla mit stejné dobie

jako jeji sestry.

,,Po praci nasla jediny utulek v kouté krbu, tam se posadila do popela, a tak ji v domé

nikdo nerekl jinak nez Upopelenec. “ 43

., Popelka jim opravdu radila vyborné a dokonce se nabidla, Ze je sama ucese, k cemuz
rady svolily. Kdyz je Cesala, ptaly se ji: ,, Popelko, Ze bys také rada sla na ples?“ ,, Ach
slecny, vy se mi vysmivdte, “ Fekla Popelka. ,, Tak vysoko nemyslim.* ,, Mas pravdu: to
by se nasmali, az by vidéli jit na ples Upopelence. ““ Jina by jim za to jisté pokazila uces.

Ale Popelka byla hodnd a ucesala je skvéle. “ *

Popelka sice musi vykonat tikol, a to pfinést vile dyni. Je to vSak kmotticka vila, kdo
dyni vydlabe, aby ji mohla nasledné proménit v ko¢ar. Popelka je tedy pasivni postavou

a svlij osud si nijak vyrazné neutvari. Namisto toho se plné spoléhd na pomoc své

kmotry.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Popelka vykonava pouze prace v domacnosti,

je tedy propojena pouze se soukromou sférou.

Stereotyp 3 — krasa: PopelCina krésa je pro Stastny konec klicovym prvkem. Diky ni

upoutdva pozornost nejen prince, ale 1 samotného krale.

,Sam kral, a¢ uz to nebyl mladik, nespustil z ni oc¢i a nedalo mu, aby nepoSeptal

kralovne, Ze uz dlouho a dlouho nevidél tak pitvabnou a roztomilou bytost. 4

O piekrasné princezné mluvi i PopelCiny sestry.

43 PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény strevicek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
143
4 PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény stfevic¢ek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
144
> PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény stfevic¢ek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
146
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., PFisla tam nejkrasnéjsi princezna, tak krasnou si ani neumis predstavit. A jak se k nam

vy .. . . . 46
hezky chovala. Rozdélila se s nami o pomerance a citrony. *

Princ vyzyva popelku k tanci a dochazi tedy ke kontaktu. Popelka tanci tak piivabng, ze
si ziskava jeste vétsi obdiv prince. O jejich vzajemné komunikaci vSak v ptibéhu neni

zminka. Diiraz je zde tedy kladen Cisté na krasu a Zenskou ladnost pohybii pfi tanci.

Stereotyp 4 — Stastnéd rodina: Se Stastnym koncem piibehu je spojena svatba. Vse je
akcentovano jesté tim, ze svatby jsou celkem tfi. Princ se zeni s Popelkou a jeji dvé
sestry, kterym bylo odpusténo, jsou provdany za vzneSené dvorany. Timto vznika v

podstaté jedna velka Stastna kralovska rodina.

Ptitomné genderové stereotypy: 1, 2, 3, 4

2.3 Popelka — bratii Grimmové

Pohadkovy ptibéh o Popelce zpracovali také Jacob Ludwig Carl Grimm (1785 —
1863) a Wilhelm Carl Grimm (1786 — 1859), pfedni sbératelé némeckého folkloru a
lidovych pohadek. Pohadky bratti Grimmt byly vydany ve svazcich pod jménem
Pohadky pro déti a celou rodinu. Prvni svazek vysel roku 1812 a obsahuje vétSinu
z ustniho podani zachyceného v Hesensku, v okoli Mohanu a Kinzigu v hrabstvi Hanau.
Druhy svazek z roku 1814 obsahuje pfibéhy sebrané z oblasti Dolniho Saska. Zde bratfi
ziskali 1 mnohda doplnéni ke svazku prvnimu, ktery byl poté z Casti pfepracovan. Své
pohadky sbirali téméf tfinact let a snazili se je zapisovat presné tak, jak si je vyslechli.
Kladli tak diraz na vérnost a pravdivost pfi sbéru a nasledném pisemném zaznamenani
piib&ht.*” Pohadky bratii Grimmi vysly v Seském jazyce jiz nékolikrat. Mnoha vydéani
jsou vsak nekompletni a obsahuji pouze nékteré vybrané pohadky, mezi néZ Popelka
bohuZel nepatii. Pfibéh o Popelce 1ze vSak nalézt napiiklad ve sbirce Pohadky bratri

Grimmu: kompletni malé vydani z roku 2004.

Ptibéh bratfi Grimmu zacind rozmluvou malé Popelky s jeji umirajici matkou.

Matka si k sobé divenku zavola a fekne ji, ze pokud bude vzdy dobra a zbozna, panbiih

4 PERRAULT, Charles: Popelka aneb sklenény stfevic¢ek, Francouzské pohddky, Praha: Odeon 1990, s.
146

i GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmu: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 16-25
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ani ona ji nikdy neopusti. Otec brzy ptivadi do domu svou novou manzelku i se dvéma
jejimi dcerami. Divky jsou vSak na Popelku od zacatku velmi zI¢, berou ji pékné Saty a
nuti ji vykovavat praci sluzebné v kuchyni. Popelka musi také pro jejich potéSeni

vybirat Cocku a hrach z popela a je nucena spat na misto v posteli v popelu u ohnisté.

Jednoho dne se chysta otec do mésta a ptd se dcer, co by si ptaly piivézt.
Popelka zada pouze o proutek, ktery pozdéji zasazuje do hliny na matcin¢ hrobé a
zaléva jej svymi slzami. Z malého proutku vyrista liskovy ket a kdykoli k nému

Popelka zajde, sedi na ném ptacek, ktery ji plni riizna mala pfani.

Jednoho dne kral porada ples, na ktery jsou pozvany vsechny hezké divky.
Popelka pomaha svym sestrdm s pfipravami a zadd macechu, aby sméla jet na ples
s nimi. Macecha souhlasi, ale pouze pod podminkou, Ze Popelka piebere Cocku od
popela. Divka zavola na pomoc ptacky a brzy ma praci hotovou. Macecha ji vSak na
misto povoleni zaddva znovu tentyz ukol. Pfestoze ho i na podruhé Popelka s pomoci
ptackll plni, macecha svij slib porusuje a na ples odchdzi pouze se svymi vlastnimi

dcerami. Argumentuje pii tom Popelé¢inym spoleensky nevyhovujicim odévem.

Nestastna Popelka béZi ke své lisce a zada ptacka o Saty. Obléka je a pospicha
do zamku. Celou noc tan¢i pouze s princem, ktery k ni odmita pustit jiné tanecniky. Ples
se opakuje celkem tfikrat a Popelka princi vzdy utikd a schovava se v blizkosti svého
domu. Nejprve v holubniku, pozd&ji v koruné¢ hrus$né. Popelcin otec tu$i, Ze onou
krasavici z plesu je jeho dcera, princi se o tom vSak ani jednou nezmini. Kdyz Popelka

utikd potfeti, ztraci na schodisti, které nechal princ nattit smolou stievicek.

Nasledujici den princ pfichdzi se stievickem do Popel¢ina domu s tim, Ze si
vezme za zenu divku, ktera jej obuje. Dvakrat princ soudi pouze podle stievicku a
nechava se oklamat. Prvni PopelCina sestra obouva stievic diky useknutému palci, druha
diky paté. Holoubci na lisce vSak vzdy zasdhnou a faleSné nevésty odhali. Nakonec
zkousi stfevic 1 Popelka a princ ji poznava. O svatebnim dni jsou sestry za svou zlobu

potrestany slepotou.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Funkce 1 — opusténi: Matka naposledy mluvi s Popelkou a umira. V této verzi je smrt

matky skute¢né soucasti ptibéhu, nikoli pouhou zminkou poc¢atecniho stavu véci.
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Funkce 8 — skidcovstvi: Sestry Popelku tyraji, berou ji jeji postaveni a nuti ji vykonavat

zbytecné prace, jako piebirani ¢ocky.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka od otce dostava
vetvicku lisky. Kdyz z ni vyroste v kef, sedava na ném holoubek, ktery divce plni jeji

prani.

Funkce 29 — transfigurace: Divka dostava krasné Saty a méni se jeji vzhled.
Funkce 25 — tézky ukol: Popelka musi piebrat coc¢ku z popela.

Funkce 26 — splnéni: Pta¢ci pomohou divce s ukolem.

Funkce 25 — t&zky ukol: Popelka musi piebrat co¢ku z popela.

Funkce 26 — splnéni: Pta¢ci pomohou divce s ukolem.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka se vydava na ples.

Funkce 21 — pronasledovani: Princ si pieje zjistit, kde Popelka bydli.
Funkce 22 — zachrana: Divka se schovava v holubniku pobliz svého domu.
Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka se vydava na ples.

Funkce 21 — pronasledovani: Princ si pieje zjistit, kde Popelka bydli.
Funkce 22 — zachrana: Divka se schovava v koruné stromu u svého domu.
Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka se vydava na ples.

Funkce 17 — oznaceni: Popelka ztraci svj stievicek.

Funkce 24 — neopravnéné naroky: PopelCina sestra si usekava palec a nazouva jeji

stievicek.

Funkce 28 — odhaleni: Holoubci sedici na Popel¢in¢ lisce odhali pfed princem falesnou

nevestu.

Funkce 24 — neopravnéné naroky: PopelCina druha sestra si usekava patu a nazouva jeji

stievicek.
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Funkce 28 — odhaleni: Holoubci sedici na Popel¢iné lisce odhali pted princem falesnou

neveéstu.

Funkce 27 — poznani: Popelka zkousi svij stfevicek a princ ji poznava.

Funkce 31 — svatba: Princ si bere Popelku za manzelku.

Funkce 30 — trest: Popel¢iny sestry jsou potrestany slepotou a zmrza¢enyma nohama.
Pritomné funkce: 1, 8, 14, 17, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31

Rozbor dila dle obsaZenych motivii

Motiv 1 — utlak: Popelce je sebrano jeji postaveni a je nucena K praci sluzebné.

Motiv 3 — sourozenecka rivalita: Spatné zachazeni s hrdinkou je zde jasné viditelné i od

nevlastnich sester, které byly iniciatorkami Popel¢ina sestupu v rodinné hierarchii.
Motiv 4 — dar: Otec Popelce ptinese liskovy proutek, ktery si prala.

Motiv 5 — ukol: Popelce je uloZeno, aby piebrala ¢ocku od popela.

Motiv 6 — pomoc: S tkolem divce pomahaji ptacci.

Motiv 9 — splnéné ptani: Popelka ziskava Saty od holoubka sediciho na lisce.
Motiv 10 — kouzelné $aty: Popelka ziskava Saty od holoubka sediciho na lisce.
Motiv 11 — lest: Princ nechava natfit schody smolou a Popelka ztraci stfevicek.
Motiv 12 — ztraceny stfevi¢ek: Popelka ztraci stfevicek.

Motiv 13 — zmrzaceni: PopelCiny sestry obouvaji jeji stfevicek, avSak za cenu

zmrzacéeni nohou.

Motiv 14 — faleSna nevésta: Ob¢ sestry obouvaji stfevic a vydavaji se za princovu

vyvolenou.
Motiv 6 — pomoc: Holoubci prozrazuji falesné nevésty.
Motiv 15 — svatba: Princ se Zeni s Popelkou.

Motiv 16 — trest: Sestry jsou potrestany nejen zmrza¢enyma nohama, ale i slepotou.
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Ptitomné motivy:1, 3,4, 5, 6,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16
Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka pasivné piijimé podiadnou roli v rodiné, kterou
ji urcily jeji sestry a macecha. Splnéni tkold a zajiSténi Satl na ples ocekava od

holoubkd, kteti jsou zde jako metafora pomoci od zesnulé matky.

Pak se divka rozbéhla K matcinu hrobu a pod liskovym kerem zavolala: ,, Otres se lisko
moje zlatd, oble¢ mé do stribra a zlata.” A ptacek ji shodil do klina stribrozilaté saty a

L cr . ;48
strevicky vysivané stribrnou a hedvabnou niti. *

Popelka se pln€ podvoluje 1 princi a jiného tanecnika si nevybira.

, To uz si ale neznamé krasavice povsiml i kralovsky syn, odvedl ji k tanci a pak uz ji
nechteél piijcit nikomu jinému, kazdeého, kdo ji chtél odvést dokola, odbyl: ,, To je moje

v . (53 {(49
tanecnice.

Popelka je tedy postavou pasivni, plné se spoléhajici na pomoc svych ptacich pratel.

Nerozhoduje ani o tom, s kym chce ¢i nechce na plese tancit.

Stereotyp 2 — pohlavni role a dé¢lba prace: Popelka vykonava domaci prace a je tedy
spojena se soukromou sférou. Jeji schopnost prolézt pti ut€ku holubnikem a vySplhat na

strom vSak tento stereotyp do jisté miry nabourava.

,»Nakonec se Popelka opét méla k odchodu a kralovsky syn sSel za ni, aby videl, do
kterého domu vejde. Divka vsak utekla do zahrady a jako veverka vylezla do vetvi

r . r Vev s . v . (4'50
stromu obsypaného nejnadhernéjsimi hruskami.

Stereotyp 3 — krasa: Krasa je zde velmi dulezita, protoze jen krasné divky se mohou
zucCastnit plesu. Popelka nemuze jit na ples kvili nedostatecnému odévu, ktery je
znamkou jejiho nizkého socialni postaveni. Postaveni zde tedy do znacné miry
koresponduje s krasou a vhodnym oSacenim. Nakonec i princ svou milou bez krasnych

Satll nepoznava a nechava se dvakrat oklamat faleSnymi nevéstami.

*® GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmi: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 195-196

9 GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmu: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 196

>0 GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmu: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 197
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., Nechal si donést sekyru, rozbil holubnik, ale krasna divka v nem nebyla a nenasli ji
ani vdome. Vkuchyni spore osvétlené olejovou lampickou lezela jen umolousand
Popelka, ktera prolezla holubnikem, seskocila na druhou stranu a spéchala na hrbitov.
Tam sviékla krasné saty, ptacek s nimi odletél a ona se ve staré Sedivé halené vratila

zpatky ke krbu. “ ™

., Starsi si odsekla palec, se zatatymi zuby se vratila k princi a princ spokojeny, ze divce

stievicek padne, posadil ji pred sebe na koné a odjeli. “*

Stereotyp 4 — stastna rodina: Svatba i1 zde zavrSuje Stastny konec pfibéhu. Rozhoduje o

ni pouze princ a Popelka se podtizuje.

. 10 je ma prava nevesta. Macecha i nevlastni sestry zbledly zlosti, ale princ toho

nedbal. Posadil Popelku pred sebe na koné, tryskem s ni odjel... «53

Ptitomné genderové stereotypy: 1, 2 ¢astecné, 3, 4

2.4 O Popelce — BoZena Némcova

Autorkou tohoto piibéhu je ¢eska spisovatelka Bozena Némcova (1820 — 1862).
Pohadku je mozno nalézt ve vicero knihach, poprvé se vSak objevila v Ndrodnich
bachorkach a povéstech, které vychazely nejprve ve svazcich, a to mezi lety 1845 a
1847. Ptibéhy v nich obsazené Némcova nashromazdila a prevypravéla podle lidové
latky. Nérodni bachorky byly znovu vydavany v letech 1862, 1880, 1898 a dale i
Vv pritbéhu 20. stoleti.

Popelka Bozeny Némcové zije spolu se dvéma sestrami v domé svych rodicu.
Zatimco ona je velice pracovitd a stard se o domacnost, jeji sestry jsou liné a péci o
zivobyti zanechavaji zcela na rodicich. Ti jsou vSak pfili§ chudi a divky jiz dale Zivit
nemohou. Dévcata do sluzby jit nechtéji, a otec proto €ini rozhodnuti divky k tomuto

prinutit Isti. Popelka vSak zjisti, co otec planuje a hned za rozbiesku pospichd pro radu

> GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmi: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 196
> GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmu: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 198
> GRIMM, Jacob Ludwig Carl, GRIM Wilhelm Carl: Popelka, Pohddky bratfi Grimmu: kompletni malé
vyddni, Brno: Brio, 2004, s. 202
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k sousedce. Tu sice dostava, ale na oplatku za to sousedka zada, aby se Popelka vratila

domt sama a sestry s sebou nazpét nebrala.

Otec zanechava divky v lese celkem tfikrat. Nejprve se Popelka se sestrami vraci
domu po nitce, kterou uvazala na konec stromu a cestou zpét ji zase namotavala do
klubka. Druhy den se vraci po péSince z popela. Na tieti den si Popelka opét jde pro
radu k sousedce. Ta se vSak na divku hnéva, Ze ji neuposlechla a piivedla zpét i své
sestry. Dava ji proto hrach, aby ho za sebou trousila. Kdyz se pak chtéji dévcata opét

vydat z lesa domu, zjistuji, ze hrach sezobali divoci holubi.

Nasledujici den se Popelka se sestrami vydava k zdmku, ktery zahlédla, kdyz
vySplhala na strom. V zamku zije lidojed s lidojedkou, ale divky mohou ziistat jako
sluzebné. Maji dostatek jidla a stfechu nad hlavou, musi vSak vykonavat domaci prace a
starat se o své nové pany. Popelku i jeji sestry vSak brzy tento zptisob Zivota omrzi a
shoduji se na tom, ze lidojeda a jeho zenu zabiji hned, jak to bude mozné a za pomoci
Isti se jim to také dafi. Pivodni majitelé jsou pry¢ a zdmek 1 celé jeho bohatstvi ted’ patii
divkam. Popelka se vSak opét dostava do role, kterou zastavala doma a svym sestram

slouzi.

Jednoho dne se sestry chystaji na hostinu, kterou potada princ. Popelce jit vSak
zakazuji. Nevzpira se jim a misto toho se chopi kostéte a zacne uklizet. Ndhoda tomu
chce, ze nachazi maly klicek od tajné mistnosti ve sklepé, kde jsou ukryty mimo
ohromného bohatstvi také krasné Saty. Ty obléka a spécha na hostinu. Popelka zaujme
prince na prvni pohled svou krasou a pfi rozmluvé 1 svym intelektem. Poté ale prcha,
aby byla doma diive nez sestry. Hostina se opakuje jesté dvakrat a Popelka vzdy utika.

Potfeti princ nechava natfit zem pryskyfici a ziskdva tak strevicek.

Dalsiho dne jsou svolany vSechny divky, aby zkusili stfevic, ktery princova mila
na posledni hosting ztratila. Popelka se tajn¢ vydava do mésta a stievicek jako jedina
obouva. Nato ji princ zad4, aby se stala jeho manzelkou. Po svatbé se vraci se svym
chotém pro bohatstvi, které¢ zanechala ve sklep€. Sestry chtéji z jejiho pokladu také ¢ast
ziskat a dostavaji se do tajné mistnosti nésilim. Misto pokladu na né vSak ceka trest
V podob¢ zohyzdéni a nemoci. Popelka se nakonec vraci jako kralovna i pro své staré

chudé rodice.
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Rozbor dila dle funkce jednajicich osob
Funkce 8a) — nedostatek: Rodice jsou pfilis chudi a jiz nemohou divky Zzivit.

Funkce 2 — zakaz: Sousedka Popelce pomaha, ale zakazuje ji, aby pfivedla své sestry

zpét domul.
Funkce 3 — poruseni: Popelka se vraci domd i se sestrami.

Funkce 2 — zakaz: Sousedka Popelce pomaha, ale zakazuje ji, aby piivedla své sestry

zpét domul.
Funkce 3 — poruseni: Popelka se vraci domu i se sestrami.

Funkce 11 — odchod: Popelka i jeji sestry zustavaji ztraceny v lese a museji se vydat do

sluzby na zamek lidojedi.

Funkce 8a) — nedostatek: Popelka ani sestry jiz lidojedim slouzit nechtéji a rozhoduji se

je usmrtit.

Funkce 19 — likvidace nestésti nebo nedostatku: Divky zabiji lidojedy a ziskavaji tak

pro sebe jejich zamek i bohatstvi.
Funkce 8 — sktidcovstvi: Sestry Popelku suzuji a nuti ji vykonavat praci sluzebné.
Funkce 2 — zakaz: Sestry zakazuji jit Popelce na princovu hostinu.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka naléza klicek ke

kouzelné mistnosti ve sklep¢.

Funkce 29 — transfigurace: Divka se za pomoci $atti méni v princeznu.
Funkce 3 — poruseni: Popelka se vydava na hostinu.

Funkce 23 (3x) — nepoznany ptichod: Popelka se vydava na hostinu.

Funkce 17 — oznaceni: Princ nechava napfit podlahu pryskyfici a Popelka ztraci svij

stievicek.

Funkce 23 — nepoznany pfichod: Popelka se vydava vyzkouSet svij stievicek. Ma

oblecené krasné Saty a na nich sviij bézny odév.
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Funkce 27 — poznani: Popelka obouva stievicek.
Funkce 29 — transfigurace: Popelka svléka sviij bézny odév a ukazuje i druhy stfevi¢ek
Funkce 31 — svatba: Princ se zeni s Popelkou a prohlasuje ji za knézku.

Funkce 30 — trest: Sestry jsou potrestany zohavenim a nemoci, kdyz se snazi ukrast

Popelce bohatstvi, které nalezla v tajné sklepni mistnosti.

Funkce 19 — likvidace nestésti nebo nedostatku: Mlada knézna se vraci pro své staré a

chudé rodice.
Pritomné funkce: 2, 3, 8, 8a), 11, 14, 17, 19, 23, 27, 29, 30, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Motiv 6 — pomoc: Popelka si chodi k sousedce pro rady, diky nimz se dvakrat dostane

Z lesa domd.
Motiv 2 — vrazda: Divky zavrazdi lidojedy, ¢imz ziskavaji jejich zamek a bohatstvi.
Motiv 11 — lest: Divky obelsti lidojedy a zabijeji je.

Motiv 1 a 3 — utlak a sourozenecka rivalita: Sestry popelku nuti vykonavat paci

sluZzebné a vS§emozné ji suzuji.

Motiv 8 — nahoda: Popelka pti uklidu naléza klicek k tajné mistnosti.

Motiv 10 — kouzelné Saty: Popelka v tajné mistnosti ziska Saty na ples.

Motiv 9 — splnéné prani: Popelka odjizdi na ples.

Motiv 11 — lest: Princ se snazi zadrzet popelku, ziskava vsak pouze jeji stievicek.
Motiv 12 — ztraceny stfevic¢ek: Popelka ztraci stfevicek.

Motiv 15 — svatba: Princ se Zeni s Popelkou.

Motiv 16 — trest: Sestry byly potrestany ztratou své krasy a nemoci.

Ptitomné motivy:1, 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 15, 16
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Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka se zda byt aktivni hned na zacéatku ptib&hu, kdyz
se rozhodne tajné konat proti otcové vuli a vratit se domt. Umi si také poradit v situaci,
kdy je ztracena v lese. Vyleze na strom a zjisti, kudy se ma vydat. Dale si po¢ina jako
aktivni postava, kdyZ spolu se sestrami zabiji puvodni pany zamku. Popelka je tedy
odvazna a samostatna postava, schopna logického mysleni a uvazovani, coz je ostatné
ukazano i pti komunikaci s princem. Je tedy kupodivu, Zze se svym sestram nikdy ani
slivkem nepostavi, a kdyby nenalezla kouzelny klicek, nejspiSe by ji ani nenapadlo

vydat se pies zakaz sester na hostinu.

,,Popelka micky odesla, ale oci se ji zalily slzami nad tou nemilosrdnosti hrdych sester.
(...) Kdyz si Popelka trochu oddechla, vzala kosté a sla do svetnice, aby zametla a
uklidila. Jak se tak shyba a divad, aby nikde neziistalo ani prasku, spatii v jednom kouté

néco blyskavého. I zvedne to a vidi, Ze je to zlaty klicek

Popelka je v tomto ptib&hu postavou z Casti aktivni a z ¢asti pasivni. Jeji pasivni postoj
se vSak da vylozit také jako snaha zachovat rodinu, at’ uZ snazory jednotlivych
ptislusnikli souhlasi, ¢i nikoli. Nechce opustit otcliv domov a nepieje si vyvolavat
hadky se sestrami. Nakonec sestram v nemoci pomaha a s naleZitou pé¢i mohou pocitat

1jeji chudi rodice, pro které se vraci, jako vazena a bohata Zena.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Popelka vykonava v domé u otce i v zamku u
lidojedti a pozdé¢ji u sester praci sluzebné a je tedy propojena se sférou soukromou. Je
v8ak schopnd aktivit pro kiehkou divku ne zcela béznych, jako je lezeni na strom ¢i
spolutcast na piedem promyslené vrazdé. Tento stereotyp lze tedy pokladat za

naruseny.

,Ja vam povim, holky, co udélame; ja vylezu na strom, a kde spatrim néjaké staveni,
V tu stranu piijdem. *“ Nato vylezla jako veverka na borovici a divala se na vSecky strany,

kde by zahlidla néjaké lidské obydli. «“ >

Stereotyp 3 — kréasa: Role krasy je zde pomémné dulezita. Popel¢ina krasna tvar prince
zaujala a pfitahla jeho pozornost. Dilezity je ale také divc¢in intelekt. Princ s Popelkou

komunikuje a nasloucha ji. I tento stereotyp je tedy do urcité miry nabouran.

> NEMCOVA, BoZena: O Popelce, O Popelce a jiné pohddky, Plzefi: Nava, 1994, s. 14-15
>> NEMCOVA, Bozena: O Popelce, O Popelce a jiné pohddky, Plzefi: Nava, 1994, s. 11
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,On se neobdivoval krdasnym Satim, zarivym diamantum, on videl jen jeji krasu,
naslouchal jen milym zvukiim, které tak prijemné vychdazely z jejich rtii. Popelka se ale
opravdu sama sobé divila, kde se to v ni vzalo. Na vsecko, co se ji princ ptal, a toho
bylo hezky mnoho, mu tak rozumné a vtipné a rozvazné odpovidala, jako by se ucila na

vysokych Skoldach. “*®

Stereotyp 4 — $t’astna rodina: Stastny konec je zde spojen se svatbou, diky niZ Popelka
ziskava postaveni. Iniciatorem svatby je princ. Nic vSak Popelce neptikazuje, o jeji ruku

ji zada. O svatbé tedy rozhoduje jak princ, tak 1 Popelka.

Ptitomné genderové stereotypy: 1 ¢astecné, 2 Castecné, 3 Castecné, 4 Castecné

2.5 Popelka — Karel Jaromir Erben

Nasledujici pfibéh o Popelce je dilem ¢eského basnika, spisovatele a sbératele
lidové slovesnosti Karla Jaromira Erbena (1811 — 1870) a poprvé byl uvefejnén ve
Vybranych bdajich a povéstech ndarodnich jinych vétvi slovanskych z roku 1869. Co se
tyka pivodu Popelky, neni zcela jasny. Vybrané baje a povésti ji uvadéji jako pohadku
bulharskou. Lze ji nalézt i v Erbenové Pohddkové kytici z roku 1980, kde je vsak

zatazena do pohadek srbského ptivodu.

Tato verze Popelky za¢ina pon€kud netradicné. Mara je jednou z divek, které se
sesli kolem jamy, ptedou a hovofi. Najednou se jim zjevuje stafec a varuje je, Ze matka
té, které upadne do jamy vieteno, se proméni v kravu. Mére pada vieteno do jamy a
kdyz se vecer vraci domt, skute¢né nachdzi ptred vraty svou matku proménénou v

kravu.

Po néjakém case se div¢in otec znovu Zeni. Macecha je k Mare velice kruta,
nakladé ji mnoho prace a vyhrozuje bitim. Jednoho dne ji posild na pastvu i s koudeli a
nafizuje, aby bylo do vecera vSe spiedeno. KdyZz se divce nedafi Ukol vcas splnit,
pfichazi ji na pomoc krava. Zvyka koudel a pfes ucho se ji tdhne nit, kterou Mara naviji
na klubko. Druhého dne dostdva dévce tentyz tkol. Na tfeti den davd macecha Mafe
jeste vice prediva a posild svou vlastni dceru, aby zjistila, kdo divce S praci pomaha.

Kdyz macecha zjisti, ze Mafinym pomocnikem je krava, pfiméje svého muze, aby ji

>® NEMCOVA, Bozena: O Popelce, O Popelce a jiné pohddky, Plzefi: Nava, 1994, s. 16
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zabil. Méra vSak na radu kravy jeji maso neji a kosti zakopavé za stavenim. Az bude

pottebovat, dostane se ji od hrobu kravy pomoci.

Jedné nedéle se macecha vydava do kostela a Mare prikazuje, aby ptebrala misu
prosa. Mara jde k hrobu kravy a nalézé zde truhlu s krasnymi Saty a také holoubky, ktefi
ji pfrislibi pomoc. Odénd do hedvabnych Sati spécha do kostela, kde se setkava
s mladym carevi¢em a po sluzbach bozich utikd domu. Dalsi nedéli se vSe opakuje.
Tteti ned@li si carevi¢ umini, ze Se po sluzbach vyda za tim krasnym dévcetem, aby
zjistil, kde bydli. V davu se mu sice Méra ztrati, ale zanechd za sebou sviij stievicek.
Carevi¢ si jej tedy vezme a chodi s nim po stavenich a zkousi ho viem divkdam. Zadné
se v8ak nehodi. Kdyz se pfiblizi ke staveni, kde pfebyva Mara se svou rodinou, macecha
ji schovava pod korytem. V tu chvili se vSak ozyva kohout a Mafin ukryt prozrazuje.
Carevi¢ dévce ihned poznava a poté jesté zkousi stievicek. Nasleduje svatba a trest pro

zlou macechu.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Funkce 12 — prvni funkce darce: Stafec zakazuje divkam upustit vieteno do jamy.

Matka té, kterd ho upusti, se proméni v kravu (pozd¢ji kouzelného pomocnika).
Funkce 13 — reakce hrdiny: Popelce pada vieteno do jamy a jeji matka se méni v kravu.
Funkce 1 — odlouceni: Matka popelky se méni v kravu a tim opousti své misto v roding.

Funkce 8 — skudcovstvi: Macecha je k Popelce velmi kruta, naklada ji mnoho prace a

vyhroZuje ji bitim.
Funkce 25 — tézky ukol: Macecha piikaze Popelce, aby sptedla veskerou koudel.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostfedku: Krava pomaha popelce splnit
ukol.

Funkce 26 — splnéni: Popelka s pomoci kravy plni ukol.
Funkce 25 — tézky ukol: Macecha piikaze Popelce, aby spiedla veskerou koudel.
Funkce 26 — splnéni: Popelka s pomoci kravy plni ukol.

Funkce 25 — tézky ukol: Macecha piikaze Popelce, aby spiedla veskerou koudel.
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Funkce 4 — vyzvidani: Macecha posila svou dceru zjistit, kdo Popelce pomaha.
Funkce 26 — splnéni: Popelka s pomoci kravy plni ukol.

Funkce 5 — vyzrazeni: Macecha se dozvida o pomoci kravy.

Funkce 8 — skuidcovstvi: Macecha nechava kravu zabit.

Funkce 12 — prvni funkce darce: Krava radi Popelce, aby nejedla jeji maso a aby

pohibila kosti. Hrob Popelce pozd¢ji poskytne pomoc.
Funkce 13 — reakce hrdiny: Popelka ¢ini, co ji krava fekla.
Funkce 25 — t&€zky tikol: Macecha nafizuje Popelce piebrat proso.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka na hrobu kravy nachazi

holoubky, kteii ji ptislibi pomoc a kouzelnou skfii s Saty.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde do kostela, kde ji nikdo nepozna.
Funkce 26 — spInéni: proso je ptebrano

Funkce 25 — t&€zky tikol: Macecha nafizuje Popelce piebrat proso.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Popelka na hrobu kravy nachazi

holoubky, ktefti ji ptislibi pomoc a kouzelnou skiin s Saty.

Funkce 29 — transfigurace: Divka si obléka Saty a méni svij vzhled.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde do kostela, kde ji nikdo nepozna.
Funkce 26 — splnéni: proso je prebrano

Funkce 25 — tézky ukol: Macecha nafizuje Popelce piebrat proso.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostfedku: Popelka na hrobu matky kravy

nachazi holoubky, ktefi ji pfislibi pomoc a kouzelnou skiin s Saty.
Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka jde do kostela, kde ji nikdo nepozna.
Funkce 17: oznaceni: Carevi¢ naléza PopelCin stfevicek.

Funkce 26 — splnéni: proso je ptebrano
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Funkce 8 — sktidcovstvi: Macecha schovava Popelku pod koryto a taji ji pied carevic¢em.
Funkce 27 — poznani: Carevi¢ Popelku poznava.

Funkce 31 — svatba: Carevic se s Popelkou Zeni.

Funkce 30 — trest: Macecha je za své zI¢ srdce potrestana.

Piitomné funkce: 1, 4, 5, 8, 12, 13, 14, 17, 23, 25, 26, 27, 29, 30, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Motiv 1 — utlak: Macecha je k Popelce velmi kruta.

Motiv 5 — ukol: Popelce je ulozeno, aby spiedla veskerou koudel.

Motiv 6 — pomoc: S piedenim divce pomaha jeji krava.

Motiv 7 — zabiti zvifete: Macecha nechava kravu zabit.

Motiv 5 — ukol: Popelce je ptikazano, aby piebrala velké mnozstvi prosa.

Motiv 9 — spInéné piani: Pomoc ptichazi od hrobu kravy, resp. od jejich kosti. Holoubci

splni kol namisto Popelky.

Motiv 10 — kouzelné Saty: Popelka ziskava diky kouzlu Saty a vydava se do kostela.
Motiv 12 — ztraceny stievi¢ek: Popelka ztraci sttevicek, kdyz prochazi davem.
Motiv 6 — pomoc: Kohout prozrazuje carevic¢i, kam macecha Popelku schovala.
Motiv 15 — svatba: Carevic se Zeni s Popelkou.

Motiv 16 — trest: Macecha je za své zI¢é skutky potrestana.

Pfitomné motivy: 1, 5,6, 7,9, 10, 12, 15, 16

Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka je v této verzi piibehu velice pasivni postavou.
S pfedenim si sama nedokaze poradit, a kdyZ za¢ne plakat, dostane se ji pomoci od
kravy. S piebiranim prosa ji zase pomohou holoubci, kteti sedi na hrobu. Popelka proti

macese nikdy nevystoupi a nakonec se jest¢ nechava schovat pod koryto. Neni zde ani
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zminka o tom, Ze by se snazila ptesvédcit otce, aby kravu nezabijel. Popelka tedy svij
osud sama aktivné nevytvari a je plné zavisla na pomoci své kravy a dalSich zvifecich

pomocnika, tedy holoubki a kohouta.

. (...) a kdyz po poledni dobytek odpocival a devce vidélo, Ze koudel v tvorbé ani skoro

neubyla, dalo se do place. (...) Tehdy ta krava ji rekla: ,, Neboj se, ja ti pomohu.: (...) «57

., Tehdy macecha dotirala na svého muze, aby kravu zabil, a ten kdyz nemohl ji od
tohoto umyslu odvratit, konecné slibil, Ze néktery den tak ucini. Dévce to slyselo, pocalo

plakat a povédélo to krave. «o8

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Popelka pase dobytek, ptede, piebira proso a

chysta obéd. Vykonava tedy praci typickou pro sféru soukromou.

Stereotyp 3 — krasa: Krasa Popelky je zde velice zdliraznovana. Na zacatku ptib¢hu je
uvedeno, Ze nejhez¢imu dévceti padd vieteno do jamy. Také se uvadi, Ze macecha
zacala nenavidét Popelku, protoze byla hez¢i a pracovitéjsi nez jeji dcera. V kostele pak
Popelka vSechny zaujme svou kréasou. I srdce carevice si ziskd pouze za pomoci krasy,
jelikoZ k Zadnému blizSimu setkani, pii kterém by bylo moZzné konverzovat, nikdy

nedochazi. Krasa je tedy pro $tastny osud Popelky kli¢ova.

., V kostele vsecko se divilo jeji krdase a nejvice mlady carevic, ale nikdo ji nepoznal. (...)

rv e v vy .. . . v , . 59
Tu se ji vSecko jeste vice divilo, a carevi¢ nemohl ani oci z ni spustit. *

Stereotyp 4 — $tastna rodina: Stastny konec je v tomto piibéhu spojen se svatbou, o

které rozhoduje pouze carevi¢. Popelka diky svatbé ziskdva nové postaveni.

. Tu hned ji vzal za ruku a dovedl do svého dvora i dal se s ni oddat. “®

Ptitomné genderové stereotypy: 1, 2, 3, 4

> ERBEN, Karel Jaromir: Popelka, Pohddkovd kytice, Praha: Albatros, 1980, s. 282
>8 ERBEN, Karel Jaromir: Popelka, Pohddkovd kytice, Praha: Albatros, 1980, s. 283
> ERBEN, Karel Jaromir: Popelka, Pohddkovd kytice, Praha: Albatros, 1980, s. 283
60 ERBEN, Karel Jaromir: Popelka, Pohddkova kytice, Praha: Albatros, 1980, s. 284
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3. Popelka ve filmu

Popelka je, jak jiz bylo zminéno dfive, oblibeny kouzelny piibéh, ktery je
reprodukovan a upravovan a jehoz motivy inspirovaly a dodnes inspiruji fadu nové
vznikajicich dé€l. V dnesni dobé nalézdme celou fadu filmovych adaptaci, které
k Popelce odkazuji, vyuzivaji jejich motivii nebo se ji pokousi nové pievypravét ve
shaze ptizpusobit ji vice vkusu dnesniho publika. Podivejme se tedy nyni na néktera

filmovéa zpracovani tohoto nesmrtelného pribéhu.

3.1 Popelka — Walt Disney, 1950

Jednou z nejznaméjsich verzi dodnes zlstava americka animovana klasika od
studia Walt Disney zroku 1950. Namétem pro tento kouzelny ptibéh, ktery mél
premiéru 15. tnora, byla Popelka Charlese Perraulta a rezirovali jej Clyde Geronimi,
Wilfred Jackson a Hamilton Luske. Atmosféru kouzelné pohadky zde dotvaii libiva

animace a podmaniva hudba od Paula Smitha a Olivera Wallance.

Mala Popelka Zije se svym otcem na rodinném zamecku. Otec si vSak vycita, Ze
dévcatko vyrlsta bez matky a tak se znovu Zeni. Vybira si Zenu z dobré rodiny s dvéma
nemotornymi a ne piili§ hezkymi dcerami v Popelé¢iné véku. Po jeho smrti se vSak
vyjevuje prava povaha macechy. Popelka je tyrana a poniZovana a je nucena vykonavat
praci sluzebné. Tyto utrapy ale snasi a je pfesvédéena, Ze se jednoho dne vyplni
vSechny jeji sny. Prateli se s ptaCky a mySkami zijicimi v domé, a zvitatka ji vSemozné

pomahaji.

Jednoho dne kral potada ples, na kterém si ma princ vybrat nevéstu, a kam jsou
pozvany vsechny divky z okoli. Popelka se chce plesu také zGcastnit a macecha ji dava
povoleni. Podminkou vsak je, ze bude mit divka hotovou vSechnu praci a bude mit
vhodné Saty. Popelka tedy vyndava z truhly Saty po své matce a planuje je upravit. Ma
v8ak pfili§ mnoho préce, a tak jis Sitim pomahaji mySky a ptacci. Kdyz se Popelka
place. Zjevuje se vSak kmotficka vila a proménuje dyni v kocar, mySky v bélouse,
star¢ho koné v koCiho a psa v lokaje. Poté obléka divku do kouzelnych Sath se

sklenénymi stievicky. Pred odjezdem ji vSak upozoriiuje, Ze o pulnoci se kouzlo zlomi.
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Princ je Popelkou zcela okouzlen a po celou dobu tanci pouze sni. Divka
zapomina na ¢as, a kdyz zacne odbijet pllnoc, utika a ztraci na schodisti stfevicek.
Straze ze zamku ji pronasleduji. Po cest¢ vSak kouzlo pomiji a Popelka se schova ve

kiovi. Zustava ji pouze jeden ze stievicki.

Nasledujici den kral nechava vyhlasit, Ze se princ ozeni pouze s divkou, ktera
sklenény stievi¢ek obuje. Kdyz pfijede velkovévoda se stfevickem, macecha zamyka
Popelku v pokoji. Mysky ji vSak osvobozuji. Sestry zkous$i stfevicek, ale je piili§
mali¢ky. Kdyz piijde fada na Popelku, macecha zaslepena zlobou stfevic rozbiji.
Popelka ale ukazuje druhy stfevicek, ktery méla celou dobu schovany pii sobé a obouva

ho. Nasleduje svatba, po niz §t'astny par odjizdi ve zlatém kocare.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Funkce 1 — odlouceni: Popelce nejprve umira matka a poté i otec. Oba vlastni rodice

tedy v roding chybi.

Funkce 8 — skadcovstvi: Macecha a sestry Popelku tyraji, ponizuji a nuti ji k praci

sluzebné.

Funkce 25 — tézky ukol: Macecha dovoluje Popelce jit na ples, zada ji vSak piili§ mnoho

prace.
Funkce 26 — splnéni: Popelka splni veskeré macesiny tukoly.
Funkce 8 — skudcovstvi: Sestry trhaji Popelce jeji plesové Saty.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Objevuje se kmotiicka vila a

Popelka ziskava Saty 1 koc¢ar a je pfipravena vyrazit na ples.

Funkce 29 — transfigurace: Popelka se méni kouzlem v princeznu.

Funkce 23 — nepoznany piichod: Popelka se dostava na ples, kde ji nikdo nepozna.
Funkce 17 — oznaceni: Pti utéku divka ztraci jeden ze svych sklenénych stievicku.
Funkce 21 — pronasledovani: Palacové straze Popelku na rozkaz pronasleduji.

Funkce 22 — zachrana: Kouzlo se zlomi a Popelka se schovava pred strazemi ve kfovi.
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Funkce 8 — skiadcovstvi: Macecha zamyka Popelku v pokoji a rozbiji sklenény

stievicek.

Funkce 27 — poznani: Popelka obouva sviij druhy stfevicek.

Funkce 31 — svatba: Nasleduje svatba Popelky a prince.

Pritomné funkce: 1, 8, 14, 17, 21, 22, 23, 25, 26, 27, 29, 31

Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Motiv 1 — utlak: Popelka je macechou a sestrami tyrana a poniZovana.

Motiv 5 — tikol: Macecha Popelce sice dovoluje jit na ples, ale zadava ji tolik prace, aby

ji nezbyl zadny Cas na pfipravu.

Motiv 6 — pomoc: Zatimco divka plni macesSiny tkoly, mysky a ptacci piesivaji jeji

staré Saty.

Motiv 3 — sourozenecka rivalita: Sestry Popelce roztrhaji jeji Saty, protoze jsou krasnéjsi

nez jejich.

Motiv 9 — splnéné ptani: Popelce je zjevuje kmotii¢ka vila a umoznuje ji se plesu

zucastnit.
Motiv 10 — kouzelné saty: Vila vykouzli divce piekrasné Saty a stievicky ze skla.

Motiv 12 — ztraceny stievicek: Popelka zapomina na plese na Cas a pii Gtéku ztraci sviyj

strevic.

Motiv 11 — lest: Macecha rozbiji sklenény stievicek, aby si ho Popelka nemohla

vyzkousSet.

Motiv 15 — svatba: Divka obouva sviij druhy stfevicek a nasleduje svatba s princem.
Pfitomné motivy: 1, 3,5, 6,9, 10, 11, 12, 15

Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka je aktivni pouze Caste¢né, a to kdyz zada o
svoleni jit na ples a odvolava se na kralovsky ptikaz, a poté kdyz planuje piesit matciny

steré Saty. Také se sama dozaduje, aby sméla vyzkouSet stfevic. Jinak je vSak jeji
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chovani spise pasivniho charakteru. Tento stereotyp je tedy zachovan, ackoli je do jisté

miry nabouravan.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Popelka vykondva pouze domadci prace, je

tedy spjata Cisté se soukromou sférou.

Stereotyp 3 — krasa: Krasa je zde velice dilezitd. Macecha zarli na PopelCin ptivab, coz
je nejspi§ pri¢ina jejiho zlého chovani. Také PopelCiny sestry jsou v kontrastu s ni
zobrazeny jako ne piili§ atraktivni. Princ si Popelky v8ima jiz z dalky a je ji zcela
okouzlen. Za manzelku si ji voli po jediném setkani. V této verzi Popelky je tedy

stereotyp krasy skute¢né ocividny.

Stereotyp 4 — §tastna rodina: Stastny konec je spojen se svatbou, jejimz iniciatorem je

princ, resp. kral, ktery se rozhodl syna oZenit.

Ptitomné genderové stereotypy: 1 ¢astecné, 2, 3, 4

3.2 T¥i ofisky pro Popelku, 1973

T7i orisky pro Popelku je Cesko-némecka filmova pohadka reziséra Vaclava
Vorli¢ka a v Cechach byla poprvé vysilana 16. listopadu 1973. V hlavnich rolich zde
vystupuji Libuse Safrankova jako Popelka a Pavel Travni¢ek v roli prince. Hudbu
k filmu napsal Karel Svoboda a tstfedni piseni nazpival Karel Gott. Pohadka je dodnes
oblibena nejen v Ceské republice, ale také na Slovensku, v Némecku, Rakousku a

Svycarsku.

Popelka zije po otcové smrti na statku s macechou a jeji dcerou Dorou. A¢ je
dcerou statkafe a méla by mit stejné postaveni, jako jeji nevlastni sestra, je macechou
odsunuta a jeji misto je nyni mezi déveckami a Celediny. JelikoZz veSkery statkartv
majetek zdédila macecha, ma Popelka své véci ukryté v malé boud¢ u sadu, kde je strazi

sova Rozarka.

Jednoho dne ocekavaji na statku navstévu kralovské rodiny, ktera tudy projizdi
cestou na svlj nedaleky zamek. V kuchyni rozbiji pomocnik misu a Popelka bere vinu
na sebe, aby ho uchranila pfed maceSinym trestem. Sama je proto potrestana a nucena

ptebirat hrach od popela. S timto ikolem Popelce poméhaji holoubci a ona si vyjizdi na
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svém koni, kterého dostala od otce. Na statek mezi tim piijizdi kralovska rodina, ale bez
prince, ktery zdstal se svymi pano$i pozadu. Statkaika je zklamana z princovy

nepfitomnosti a vyprosuje si u krale pozvani na ples.

Popelka se Vv lese setkava s princem a jeho panosi, a protozZe jim piekazila lov, je
jimi pronasledovéana a nakonec obkli¢ena. Dafi se ji vSak prchnout, naseda na princova

kong, poté preseda na svého a odjizdi.

Statkaika potéSena kralovym pozvanim posila ¢eledina do mésta, aby nakoupil
latky na Saty. Ten cestou potkava Popelku a pta se ji, co ji ma ptivézt. Divce staéi jen
malickost, néco, co mu cestou cvrnkne do nosu. Princ mezitim utika ze zamku do lesa, a
kdyz vidi kolem projizdét povoz, sestteli ptaci hnizdo, které padd pifimo na celedina.

Ten v ném naléza tfi liskové ofisky, které pozdéji predava Popelce.

Divce pad4 na zem jeden z ofiskll a rozbiji se. Uvnitf je schovany ubor myslivce.
Popelka se ptrevléka a vyrazi do lesa, kde se kona kralovsky lov. Sestfeluje dravého
ptaka, ziskava prsten pro krale honu a utika. Princ se snazi myslivce v lese najit,

potkava vSak jen umounéné dévce, schované vysoko na stromé.

Popelka pomahé4 maceSe a sestfe s ptipravami na ples. Také se chce jit na ples
podivat, macecha ji vSak nafidi pfebirat Co¢ku a kukufici. I nyni pfilétaji na pomoc
holoubci. Divka rozbiji druhy ofiSek, ziskdva piekrasné Saty a odjizdi na ples. Tanci
pouze s princem, ktery se snazi zjistit, kdo je. Popelka mu davéa héddanku a utikd. Na
schodech pfi tom ztraci vSak stfevicek. Princ jej nalézd a divku prondsleduje az ke
statku. Mezitim pfijizdi na statek i macecha s Dorou. Nachéazeji Popelku a berou ji jeji
plesu neni jeho mila, vraci se zpét na statek. Popelka rozbiji posledni ofiSek a obléka se
do svatebniho. Princ ji okamzité poznava, nasazuje ji stievicek a odpovida na hadanku.

Poté spolu dvojice odjizdi na zdmek.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob

Funkce 1 — odlouceni: Popelka Zije pouze s macechou a nevlastni sestrou. V rodin¢ tedy

chybi nejen vlastni matka, ale i otec.

Funkce 8 — skidcovstvi: Macecha nuti Popelku k praci dévecky a nafizuje ji prebirat

hrach od popela. Také nerespektuje jeji postaveni jako dcery statkére.
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Funkce 25 — tézky ukol: Popelce je natizeno piebrat hrach od popela.
Funkce 26 — splnéni: Divce pfileti na pomoc holoubci a vykonaji praci za ni.

Funkce 21 — pronasledovani: Popelka se v lese setka s princem, kterému piekazi lov a je

jim pronésledovana.
Funkce 22 — zachrana: Divce se dafi uprchnout na koni.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostfedku: Celedin pfivazi mace$e drahé

latky na Saty a Popelce tfi kouzelné liskové ofisky.
Funkce 29 — transfigurace: Popelka ziskava odév myslivce.

Funkce 23 — nepoznany piichod: Popelka odéna v myslivecké kamizole se setkava

S princem a ziskava titul krale honu.

Funkce 21 — pronasledovani: Princ mladého myslivce pronasleduje, nachazi v§ak pouze

uSmudlané dévce.

Funkce 22 — zachrana: Popelce se podaii uprchnout a pievléci se do svych béznych $ati.
Funkce 25 — tézky ukol: Macecha piikazuje popelce piebrat ¢ocku a kukuftici.

Funkce 26 — splnéni: Na pomoc pfilétaji holoubci.

Funkce 29 — transfigurace: Divka ziskava kouzelné Saty a méni se v princeznu.

Funkce 23 — nepoznany ptichod: Popelka odjizdi na ples v Satech z ofisku.

Funkce 17 — oznaceni: Pti utéku divka ztraci stievicek a naléza jej princ.

Funkce 21 — pronasledovani: Princ pronasleduje prchajici Popelku az ke statku.

Funkce 22 — zachrana: Popelka se schovava.

Funkce 24 — neopravnéné naroky: Macecha bere Popelce jeji Saty a obléka do nich svou

vlastni dceru.
Funkce 28 — odhaleni: Princ poznava, ze divka v krasnych Satech neni Popelka.

Funkce 29 — transfigurace: Popelka ziskava svatebni Saty a jde za princem.
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Funkce 27 — poznani: Divka je poznana a obouva svij stievicek.
Pritomné funkce: 1, 8, 14, 17, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Motiv 1 — utlak: Macecha nerespektuje Popeléino postaveni a nuti ji vykonavat praci
dévecky na statku jejiho otce. Dava ji také nesmyslné prace, jako ptebirani Cocky,

hrachu, kukufice a popelu.

Motiv 5 — ukol: Popelka je nucena piebrat nejprve hrach od popela a pozdéji ¢ocku od

kukufice.
Motiv 6 — pomoc: Na pomoc s mace$inymi tkoly piilétaji Popelce holoubci.
Motiv 4 — dar: Popelka ziskava tii kouzelné ofisky.

Motiv 9 — spInéné prani: Divka se diky Satim z ofiskt setkava s princem v lese a

pozdéji na plese.

Motiv 10 — kouzelné Saty: Saty ziskava Popelka z liskovych ofiskd, které dostala od

celedina.
Motiv 12 — ztraceny stievic¢ek: Popelka ztraci pti Gtéku z plesu jeden ze svych stievicka.

Motiv 14 — faleSna nevésta: Macecha bere divce jeji Saty a obléka do nich svou vlastni

dceru.

Motiv 15 — svatba: Popelka spolu s princem odjizdi na zamek.
Ptitomné motivy: 1,4, 5, 6,9, 10, 12, 14, 15

Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Popelka sice Zije jako dévecka, ptesto se vSak neda fici,
ze by byla pasivni postavou. Kdyz macecha mluvi Spatn€ o jejim otci, razantné proti ni
vystupuje a piipomind, Ze ji zanechal veSkery sviij majetek. S tkoly Popelce poméhaji
holoubci, ale pfilétaji sami. Popelka je nevolala ani o pomoc neprosila. Aktivni postoj

divky je patrny nejen ve scéné, kde se setkava s princem v mysliveckém pfiestrojeni, ale
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i na plese a po ném. Nema strach mluvit s princem a dokonce mu déva hadanky.
Nakonec si sama pfijizdi pro sviyj stievicek a hlasi se o néj. Popelka je v této verzi
piib¢hu velice aktivni divka, kterd se snazi sviij osud utvaret za pomoci prostredk,

které ma k dispozici. Tento stereotyp je tedy znacn¢ narusen.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Divka pracuje jako dévecka, pere, pomaha
Vv kuchyni, stard se o ohen a posluhuje macese a sestie, je tedy spojena se soukromou
sférou. Diky otci vSak umi jezdit na koni, stfilet z kuse a Splhat po stromech. Tyto
aktivity jist¢ nejsou béznou soucasti vychovy divek a hodi se spiSe pro chlapce.
VSechny tyto dovednosti Popelka pouziva a jsou ji velmi uZite¢né. Jak vidime, 1 tento

stereotyp je zna¢n¢ narusen.

Stereotyp 3 — krasa: Popelka je krasna a na plese ma skute¢né ptekrasné Saty. Prince
vSak zaujme i svym chovanim. Kdyby na n€j nepromluvila, jist¢ by ji o tanec

nepozadal. Stereotyp krasy tedy plati, je vSak do jisté miry nabouran.

Stereotyp 4 — §fastnd rodina: Stastny konec je spjat se svatbou. Ackoli svatba jako
takova jiz ve filmu neni, je tento konec ocekavan. Popelka je odéna do svatebnich Sati a
po princové zadosti o ruku s nim odjizdi na zamek. Iniciatorem snatku je princ, ale

Popelku o ruku zada a ¢eka na jeji rozhodnuti. I tento stereotyp je tedy nabouran.

Ptitomné genderové stereotypy: 3 Castecné, 4 ¢astecné

3.3 Pretty Woman, 1990

Pretty Woman je znama americka romantickd komedie, jejiz premiéra se konala
23. bfezna 1990. Reziroval ji Garry Marshall a v hlavnich rolich vystupuji Julia Roberts
a Richard Gere. Presto ze se nejedna o Popelku v pravém slova smyslu, komedie
k tomuto pohadkovému piibéhu skutecné napadné odkazuje. Aktualizuje jeji zakladni
motiv a piedklada ho divakim ve zménéné podobeé, blizsi dobovému vkusu. Ukazuje
prostou divku a jeji cestu za Stéstim bez kouzel, pouze za pomoci odvahy, $tésti a

odhodlani.

Hlavni hrdinkou ptib&hu je prostitutka Vivian. Jako obvykle si na ulici vydélava

na najem, kdyZ narazi na bohatého obchodnika Edwarda, ktery se ztratil. Pfiseda si
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k nému do auta a za dvacet dolarti ho navede az k hotelu, kam si ji nakonec Edward

odvadi. Nakonec ji zaplati za celou noc, aby si s ni mohl i popovidat.

Réano se Edward pfi rozhovoru se svym pravnikem dozvid4, ze na obchodni
vecef1i ma mit ddmskou spole¢nost. Nabizi tedy Vivian, aby s nim, samoziejmé za urcity
finan¢ni obnos, zlstala dalSich Sest dni. Také ji dava dostatek penéz na ndkup vhodného

obleceni.

Vivian vyrazi na nakupy, ale v obchodé ji kvili jeji vizazi odmitaji obslouzit.
Vraci se tedy zpét do hotelu, kde ji vS§imne feditel a odvadi ji do své kancelare. Obava
se totiz o dobrou povést hotelu. Upozorfiuje na nevhodnost jejiho odévu, na¢ez Vivian
zaéne mluvit o tom, jak ji v obchodé odmitli obslouzit. Reditel se ji rozhodne pomoci a
domluvi ji schiizku se svou znamou, ktera ji pomiZze vhodné Saty vybrat. Poté jesté

Vivian pozada reditele, aby ji vysvétlil zasady spravného stolovani.

Vecer Edward vyzvedava Vivian v hotelovém baru a je ucarovan jeji krasou.
Vecete vSak neprobéhne podle planu a k obchodu nedochazi. Pozdé&ji veéer ma Edward
velmi Spatnou naladu a odchazi z pokoje. Vivian ho nachazi v hotelovém baru a

poskytuje mu své profesionalni sluzby.

Druhy den rano posila Edward Vivian na dal$i ndkupy. Ta mu ale popisuje své
predchozi zkuSenosti a Edward ji proto radé€ji doprovazi. Vivian nakupuje mnoho
krasnych Satl a za¢ina se proménovat i jeji chovani. Méni se ale 1 Edward, ktery za¢ina

pifemyslet o svém podnikéani a moralce v ném.

Dalsi den oba vyraZeji na polo, kde se Edward se vénuje obchodu. Jeho pravnik
zacne Vivian podezirat ze Spionaze, a tak mu Edward vysvétli, Ze za jeji pfitomnost
plati. Pravnik poté divku vyhleda a zada jeji sluzby. Vivian se citi Edwardem zrazena a
ponizena. Pohéadaji se a Vivian odchéazi. Kdyz Edward zjisti, ze si nevzala vydélané

penize, omlouva se za své chovani.

Dalsi dny Edward a Vivian travi spolu a ona mu ptedposledni noc, kdyz si
mysli, ze spi, vyznava lasku. Edward ji slysi, ale neodpovi. Rano ale Vivian fekne, Ze ji
koupil auto a pronajal byt. Vivian vSak neni $tastna, pieje si svého prince na bilém koni.

Ptesto je Edwardovi za jeho nabidku vdécna.
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Edward méni své chovani v praci a pfichazi o velice vyhodny obchod. Jeho
pravni zastupce je tim velice rozhotcen a ptichazi Edwarda hledat do hotelu. Potkava
tam Vivian a ze vSeho ji obvifiuje. Je na ni hruby a dokonce ji i fyzicky napada. V tom

ale pfichazi Edvard a Gto¢nika vyhazuje z pokoje.

Vivian se s Edwardem louci a odjizdi domut. Lou¢i se i se svou kamaradkou a
chysta se odjet z mésta a zcela zménit sviyj Zivot. Edward se odhlasuje z hotelu a je také
ptipraven odjet. Reditel vidi, Ze neni §tastny a tak mu prozrazuje, jak najit Vivian. Ta
jej jiz na odchodu, kdyz Edward pfijizdi v bilé limuziné a jako princ za svou princeznou

za ni $plha po pozarnim schodisti.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob®!

Funkce 11 — odchod: Vivian se Edwardovi svéfuje, Ze odeSla z domova kvili svému
priteli. Nakonec vSak skoncila opusténda a bez pen¢z a dostala se tak ke svému

soucasnému zameéstnani.

Funkce 8a) — nedostatek: Vivian potfebuje penize na najem, vyrazi proto na ulici hledat

zékaznika.
Funkce 12 — prvni funkce darce: Edward zada Vivian, aby zistala cely tyden.
Funkce 13 — reakce hrdiny: Vivian souhlasi.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostfedku: Vivian dostava penize, aby si

mohla koupit Saty na vecefi.
Funkce 8 — skuidcovstvi: Prodavacky divku odmitaji obslouzit a vykazuji ji z obchodu.

Funkce 12 — prvni funkce darce: Reditel hotelu Vivian zadrzi a upozoriiuje na

nevhodnost jejiho odévu.
Funkce 13 — reakce hrdiny: Vivian mu povi o chovani prodavacek.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Reditel zajisti, Ze divku obslouzi

a pomohou ji s vybérem Sath a bot. Také ji nauci zasady spravného stolovani.

Funkce 29 — transfigurace: Vivian se méni z pouli¢ni prostitutky v damu.

®' U tohoto pribéhu jsou nékteré funkce pfirazeny ¢innostem, které se s nazvem funkce pfimo neshoduiji,
ale svou podstatou ji odpovidaji. Bez této drobné Upravy by nebylo mozno Proppovo schéma pouzit.
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Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Edward bere Vivian na nakupy.
Funkce 29 — transfigurace: Divka se zacina oblékat jako dama a méni se jeji vychovani.

Funkce 17 — oznaceni: Vivian na konci tydne odjizdi v hotelové limuziné domu a ¥idi¢

se dozvida, kde bydli.
Funkce 12 — prvni funkce darce: Reditel hotelu hovoii s Edwardem.
Funkce 13 — reakce hrdiny: Edwardova reakce je pro Reditele dostateéné vypovidajici.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Reditel radi Edwardovi, jak

Vivian nalézt.
Funkce 27 — poznani: Edward se od fidi¢e dozvi, kde najit Vivian.

Funkce 31 — svatba: Edward pfijizdi za Vivian a zada ji, aby s nim zstala jako jeho

ptitelkyné.
Pritomné funkce: 8, 8a), 11, 12, 13, 14, 17, 27, 29, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivi

Motiv 1 — utlak: V této verzi ptib&hu, je Popelka Vivian utlaovana spise zpusobem
zivota, ktery byla nucena pifijmout z existen¢nich divodi. Jeji prace ji ani v nejmensim

nenapliiuje a na konci ptibehu je rozhodnuta zménit cely svij Zivot.

Motiv 8 — nahoda: Edward zabloudi a ndhodou zastavi u Vivian, kterd ¢eka na

zakaznika. Divka mu ukaze cestu, zaujme ho a odchazi s nim do hotelu.

Motiv 5 — kol: Vivian musi pracovat, aby ziskala penize na najem. Edward ji nabizi
finanéni odménu, pokud s nim stravi cely tyden. Ukolem je také, aby si koupila 3aty na

vecefi, s ¢imZ nakonec potfebuje pomoci.

Motiv 6 — pomoc: Pomoc se Vivian dostava jak od Edwarda, tak i od feditele hotelu,
ktery zde, da se fici, supluje roli kouzelné vily kmotficky. Diky nému Vivian ziskava

vhodné Saty na vecefi i1 zékladni znalosti dobrého chovani ve spolecnosti.

Motiv 9 — spInéné piani: Motiv splnéného piani lze nalézt jak ve slibené finanéni
hotovosti, tak i v dob¢, stravené v luxusnim apartmanu. Nejvyraznéji je vSak viditelny,

kdyz Vivian ziskdva svého prince na bilém koni, po kterém tolik touZzi.
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Motiv 10 — kouzelné 3aty: Saty zde sice nejsou ziskany kouzlem, ale za pomoci znaéné

finan¢ni ¢astky, kterou Vivian ziskdva od Edwarda.

Motiv 12 — ztraceny stievicek: Tento motiv zde sice chybi, jeho podstata vsak nikoli.
Edward svou milou ztraci a to co mu schazi k jejimu nalezeni, neni stfevicek, ale

informace, kterou ma fidi¢ hotelové limuziny.

Motiv 15 — svatba: Na konci pfibéhu se Edward rozhodne nalézt Vivian a pozadat ji,
aby se stala jeho pfitelkyni. NadSend Vivian souhlasi. Svatbu zde nahrazuje oficidlni

partnersky vztah.
Ptitomné motivy: 1, 5, 6, 8, 9, 10, 12 (podstata), 15
Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Vivian je aktivni a odvazna divka, schopna se o sebe
postarat. Neceka na zazraky a svlij osud utvaii sama. Ackoli potifebuje pomoc pii
vybéru a ndkupu Satl, ukolu se beze strachu ujima a poprvé vyrdzi na nakupy sama.

Tento stereotyp je zde tedy neplatny.

Stereotyp 2 — pohlavni role a dé¢lba prace: I tento stereotyp je zcela zbofen. Vivian

pracuje a na svou obzivu si vydélava. Je tedy spojena se sférou verejnou.

Stereotyp 3 — krésa: Vivian je krasnd, Edwarda vSak zaujme spiSe svym charakterem.
Plati ji za celou noc, aby s ni mohl hovofit a néco se o ni nejprve dozvédét. Stereotyp

krasy je v tomto ptipad€ znané nabouravan.

Stereotyp 4 — $tastna rodina: Stastny konec zde se svatbou propojen neni. Vivian
nemusi byt manzelkou a matkou, aby byla §t'astna. Postaci, ze s Edwardem zustava jako
jeho pfitelkyné a partnerka. Iniciatorem vztahu je sice Edward, reaguje vSak na

Vivianino vyznani lasky a jeji touhu po vztahu. Tento stereotyp je tedy neplatny.

Ptitomné genderové stereotypy: 3 ¢astecné
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3.4 Moderni Popelka, 2004

Moderni Popelka je americka romantickd komedie. Premiéru méla 16. Cervence
2004 a reziroval ji Mark Rosman. V hlavnich rolich vystupuji Hilary Duff a Chad
Michael Murray. Komedie aktualizuje pohaddkovy piibéh o Popelce a piendsi jej do
soucasnosti. Ukazuje ho jako nadCasovy a plné funkéni i v kontextu dnesni doby, kdy

Popelce nepomahaji zaddna kouzla.

Hlavni postavou piib¢hu je Sam. Jeji otec ovdovél, a protoze si mysli, Ze dcerce
chybi matka, Zeni se podruhé. Do domu tak pfich4zi nové zena se dvéma dcerami. Brzy
poté vSak vypukne zemétieseni a otec Sam umird. Protoze udajné nezanechal zavét,
pfipadne veskery majetek macese. Divka je okamzité piest¢hovana ze svého pokoje na

pudu a zacina své nové rodiné posluhovat.

Sam dokoncuje stiedni Skolu a pteje si jit na univerzitu. Macecha ji vsak nuti
Skolu zanedbavat kvili praci v rodinném bistru, které po sobé zanechal otec. Ve Skole
piijde Sam email od neznamého ctitele, ktery se podepisuje jako Nomad. PiSe si s nim
cely den a dohodnou se, ze se potkaji na Skolnim plese uprostied parketu. Oba pouzivaji

Vv konverzaci ptezdivky, proto ani jeden nezna pravou identitu toho druhého.

Sam planuje jit na ples, ale macecha ji pfinuti, aby vzala no¢ni sménu v bistru.
Jeji ptatelé z bistra ji vSak presvédci, aby se plesu zlcastnila. Jeji ptitelkyné, vedouci
bistra, ji pij¢i masku a k ni i své svatebni Saty. Sam se tak nahle méni ze servirky
v princeznu z pohadky. Zbyva posledni véc, a to nafidit si na telefonu alarm, aby byla

zpét v bistru diive, neZ macecha.

Na plese Sam c¢eka na smluveném misté, potkdva vSak jen svého potrhlého
spoluzéka. Mysli si, Ze on je jeji tajny ctitel a je zklamana. V tom vSak pfichazi Austin,
fotbalovy kapitan a predseda studentské rady a odhaluje se jako Nomad. Piestoze Sam
zna, ve Skole ani v bistru ji nikdy nevénuje pfili§ mnoho pozornosti. Neni tedy
s podivem, Ze ji v kostymu princezny nepoznd. Oba odchazeji do zahrady a Austin se
pokousi zjistit, kdo je jeho tajemna kraska. Tanci spolu v zahradnim altdnku, v tom se
ale ozyva alarm a divka prcha. Po cesté ztrati svij telefon, nedbale pfipevnény

Kk plesovému stievicku.
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Austin je rozhodnut svou Popelku najit, a tak vylepuje po celé Skole plakaty
S napisem ,,Nevid¢li jste Popelku?*. Sam se ale boji odmitnuti, proto mu nepfiznava,
kdo ve skutecnosti je. Nevlastni sestry oteviraji Samantiny emaily a zjist'uji, Ze to ona je
Popelkou. Jdou za Austinem a snaZi se ho piesvéd¢it, ze Popelkami jsou ony. Ten je
odmitd a odchazi. Sestry preddvaji emaily Sam a Austina jeho byvalé pfitelkyni, kterd
pied fotbalovym zdpasem vSe zvefejni. ZesméSni Sam a ukaze ji jako podiadnou
servirku. Austin je timto zjisténim piekvapen a Sam S placem utika domu, kde ji

macecha ptedava nepravy dopis z univerzity, ve kterém je rozhodnuti o nepfijeti.

Sam pokracuje V praci servirky a vzdava se svych sni. Objevi vSak moto svého
otce, coz ji doda odvahu. Stavi se proti macese, dava vypoveéd’ a s ni odchazeji z bistra i
vSichni zaméstnanci a zakaznici. Sam se stéhuje ke své pritelkyni z bistra a kone¢né se
zase citi nékde jako doma. Vyhledava i Austina a sdéluje mu, ze uz na jeho rozhodnuti
nebude dal ¢ekat. Poté odchazi sledovat skolni zapas, ve kterém Austin hraje. Ke konci

Sam odchazi z tribuny a Austin vzdava zapas a bézi za ni.

Na zavér Sam nachazi otcovu zavet’ a ziskava zpét veskery majetek. Dozvida se
také o existenci pravého dopisu z univerzity. Macecha je za zatajeni existence zavéti

potrestana a svij dluh si musi odpracovat v bistru. Sam a Austin nakonec spole¢né

------

Rozbor dila dle funkce jednajicich osob®
Funkce 1 — odlouceni: Sam ztraci pii zemétfeseni otce.

Funkce 8 — sktidcovstvi: Dévée je piestéhovano na pidu a nuceno pracovat v bistru a
posluhovat maceSe. Kvili absenci zavéti také prichdzi o veSkery majetek po svych

rodicich.

Funkce 2 — zékaz: Sam si pfeje jit na Skolni ples, macecha ji vsak ptikazuje, aby vzala

no¢ni sménu v bistru.

Funkce 12 — prvni funkce darce: Zaméstnanci bistra se dozvidaji o plesu a presveédcuji

Sam, aby ze smény alespoii na chvili odesla.

Funkce 13 — reakce hrdiny: Sam souhlasi.

%2 N&které funkce jsou prifazeny ¢innostem, které se s nazvem funkce pfimo neshoduji, ale svou
podstatou ji odpovidaji.
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Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Dévcée dostava od své pritelkyné

masku a svatebni Saty.
Funkce 29 — transfigurace: Z prosté servirky se stava princezna.
Funkce 3 — poruseni: Sam opousti bistro a odjizdi na ples.

vvvvv

Funkce 23 — nepoznany pfichod: Sam pfijizdi na ples a setkava se s Austinem, ktery ji

nepozna.

Funkce 17 — oznaceni: Pti utéku divka ztraci telefon, ktery méla pfipevnény ke

strevicku.
Funkce 21 — pronasledovani: Austin se snazi Sam dohnat.
Funkce 22 — zachrana: Divka se mu ale pied Skolou ztraci z dohledu.

Funkce 8 — Skadcovstvi: Nevlastni sestry piedavaji soukromou korespondenci

Austinové byvalé pfitelkyni, kterd ji vyuZzije k vefejnému zesméSnéni Sam.
Funkce 27 — poznani: Austin zjistuje, Ze jeho Popelkou z plesu je Sam.

Funkce 8 — skidcovstvi: Macecha zafidi, aby si divka myslela, Ze na univerzitu nebyla

pfijata.
Funkce 11 — odchod: Sam odchézi z bistra i mace$ina domu.

Funkce 19 — likvidace nestésti nebo nedostatku: Sam objevuje zavét svého otce a

ziskava zpét vesSkery majetek.

Funkce 30 — trest: Macecha je potrestana za zatajeni existence zavéti a své provinéni si

odpracovava jako servirka v bistru.

rrrrrr

Pritomné funkce: 1, 2, 3, 8, 11, 12, 13, 14, 17, 19, 21, 22, 23, 27, 29, 30, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivii

Motiv 1 — utlak: Sam je macechou a sestrami ponizovana a je nucena jim posluhovat.
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Motiv 6 — pomoc: Pratelé v bistru Sam presveédci, aby se plesu zacastnila, a kdyz piijde
macecha, aby se ujistila, ze Sam neni na plese ale v bistru, snazi se ji zdrzet a odlakat
jeji pozornost. Sam se diky jejich pomoci stiha pifevléknout zpét do své pracovni

uniformy.
Motiv 9 — splnéné ptani: Sam se ucastni plesu.
Motiv 10 — kouzelné Saty: Sam ziska piekrasné svatebni Saty od své pritelkyné z bistra.

Motiv 12 — ztraceny stievi¢ek: Divka sice neztraci stfevicek, ale svuj telefon, ktery m¢la
u stfevicku pifipevnény. Austin jej vSak k nalezeni Popelky nevyuzivé, ¢imz se tento

motiv stava do znacné miry nepodstatnym.
Motiv 11 — lest: Macecha upravuje dopis z univerzity.
Motiv 16 — trest: Macecha je potrestana tim, Ze pracuje jako servirka.

Motiv 15 — svatba: Sam a Austin spolu odjizd¢ji jako par. Podobné jako u Pretty

Woman je zde svatba nahrazena oficidlnim partnerskym vztahem.
Ptitomné motivy: 1, 6, 9, 10, 11, 12, 15, 16
Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Sam je pomérn¢ aktivni divka, ktera si svij osud utvari
sama. Pteje si studovat na univerzite, proto si podava ptihlasku a vénuje znacné usili
uceni. Macechou a sestrami se nechdva poniZovat pouze proto, ze oCekava finan¢ni
vypomoc pii studiu. Kdyz je ale pfesvédcena, Ze ji na Skolu nepftijali, nema jiz divod
dale zistavat. Oteviené se stavi proti macese a st¢huje se ke své pfitelkyni. Co se tyka
jeji aktivity na poli vztahd, je jeji chovani zprvu pasivnéj$i, coZ je zpisobeno strachem
Z odmitnuti. Zjistuje totiz, ze jeji vyvoleny spadd do zcela jiné sorty lidi nez ona.
Nakonec se vsak postavi i Austinovi, kdyz mu sdé€luje, Ze na néj jiz dale ¢ekat nebude.

Projevuje se tak jako aktivni a odvazna divka, schopna Zivota podle svych vlastnich

pravidel a ptani. Stereotyp pasivni hrdinky je tedy zcela zboten.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Divka je nucena maceSe posluhovat a
vykonavat domaéci prace. Je ale také zaméstnana v rodinném bufetu, coz ji propojuje se

sférou vetfejnou. Ani tento stereotyp neni platny.
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Stereotyp 3 — krasa: Sam je hezké dévce. Jeji krasa ale neni pro jeji $tastny osud viibec
zasadni. Austinovu pfizen si neziskava ani jako sympaticka servirka Sam, ani jako
Popelka z plesu. Austin se zamilovava do divky, ktera si s nim jiz n&jaky ¢as dopisuje

Vv anonymit¢ pod pfezdivkou a podstatny je tedy jeji charakter, nikoli krasa.

Stereotyp 4 — stastna rodina: I tento stereotyp je zbofen. Sam a Austin spolu zlstavaji
jako par, ale svatbu zatim neplanuji. Sam ke $tésti nepotiebuje svatbu, ale pftitele, ktery

ji bude podporovat v cesté, kterou si zvolila, a kterou je studium na univerzite.

Ptitomné genderové stereotypy: V této verzi piibéhu jsou veskeré zkoumané stereotypy

zboteny.

3.5 Popelka — Walt Disney, 2015

Nejnovéjsi verzi ptibéhu je Popelka z roku 2015. Tento americky romanticky
film, ktery mé¢l premiéru 13. bfezna, vyrobilo studio Walt Diesney a reziroval jej
Kenneth Branagh. V hlavnich rolich vystupuji Richard Madden a Lily James. Role
macechy se zhostila Cate Blanchett. Na libivosti pohadce dodavaji predev§im zvlastni
efekty, které velmi pékné pracuji s Perraultovym motivem sklenénych strevickd a

kocaru z dyné.

Elka se narodila do bohaté obchodnické rodiny. Vyrusta s otcem a matkou v
rodinné vilce a mé §t’astné détstvi. Jednoho dne vSak jeji matka onemocni a nez zemfe,
klade dcefi na srdce, aby byla vzdy odvazna a laskava. Kdyz Elka dospéje, jeji otec se
znovu zeni. Vybira si vdovu po svém zesnulém pfiteli, zenu s vytfibenym vkusem a
chovanim. Ta ssebou do domu piivadi své dvé dcery. Elka otcovo rozhodnuti
podporuje a snazi se, aby se jeji nova matka a sestry citily v domé dobtfe. Macecha je
plné elanu a potfada vecirky, aby navratila do domu zivot a smich. Brzy vSak za¢ina na
Elku zarlit. Je totiz pfili§ podobna své matce, kterd stdle zastava jako nesmazatelna

vzpominka v srdci jejiho manzela.

Jednoho dne se otec opét chystd na cestu za obchodem a pta se Elky, co ji ma
ptrivézt. Divka si pfeje néco, co otci jako prvni cvrnkne do nosu a také aby se vzdy vratil

domti. Jakmile odjede, macecha sté¢huje Elku z jejiho pokoje na ptidu. Po néjaké dobé
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ptichazi zprava o otcové smrti. Macese je opét pfipominano, ze byla pro manzela vzdy

az na druhém misté.

Kwvili nedostatku finan¢nich prostiedkl je propusténo veskeré sluzebnictvo a o
domaécnost se zacina starat pouze Elka, kterd je nyni vSemozné poniZzovana a tyrana.
Také spi na podlaze u krbu, a proto ji zacinaji fikat Popelka. Kruté chovani nevlastni
rodiny Popelku velmi zasdhne a prcha proto na koni do lesa, kde se setkava s princem,
ktery je se svou druzinou na lovu. Svou pravou identitu v§ak pied divkou taji. Popelka

S princem rozmlouva a ptesvédcuje ho, aby lovu zanechal.

Kral se chystd oZenit syna a potada proto ples, kde si princ vybere nevéstu. Ten
vsak mluvi pouze o oné chytré venkovance, kterou potkal v lese a prosazuje si pozvani i

pro divky neslechtického ptivodu.

Popelka se chce plesu také zucastnit. Pfeje si totiz opét vidét muze, které¢ho
potkala v lese a kterého povazuje za ucednika ze zamku. Kdyz se zeny chystaji vyrazit
na ples, Popelka se k nim ptidava v Satech své matky, které si sama upravila. Macecha ji
vSak Saty trhd a zakazuje ji se plesu ztcastnit. Popelka utika do zahrady a place. V tom
ale potkéava starou zebracku, kterd po ni Zad4d misku mléka. Dostdva ji a proméiuje se
ve vilu. Kouzlem méni dyni v kocar, mySky v koné, jestérky v lokaje a housera
v kociho. Poté dava divce jesté sklenéné stievicky a kouzelné Saty a upozornuje ji, ze o

pulnoci se kouzlo zlomi.

r~r

Na plese princ jiz Popelku vyhliZi a po jejim ptichodu ji zdda o prvni tanec. Poté
ji odvadi ze salu a prozrazuje svou pravou identitu. Popelka zapomina na cas, a kdyz
odbiji ptlnoc, prcha a zanechava po sob¢ pouze sklenény sttevicek. Vévoda se strazemi
se snazi divku pronésledovat, ale marné. Kouzlo pomiji a Popelce zlistava pouze jeji

sttevicek, ktery ukryva na pudé.

Princ vydava prohlaseni, v némz zad4 majitelku sklenéného strevicku o ruku.
Macecha viak Popel¢in stieviéek najde. Zada po Popelce, aby z ni po svatbé s princem
ucinila hlavu kralovské rodiny a aby byly jeji dcery provdany za bohaté lordy. Popelka

odmita a macecha stievic za trest rozbiji a divku zamyka na ptidé domu.

Podle rozkazu prince ma stfevic vyzkouset kazdd mlada Zena v kralovstvi. Kdyz

kralovska druzina pfijede az k Popelcinu domu, uvéznéna divka zacne zpivat a upozorni
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tak na sebe. Zkousi stfevicek a ukazuje se princi jako prosté dévée. Nakonec Popelka

odpousti macese i sestram a stava se kralovnou.
Rozbor dila dle funkce jednajicich osob
Funkce 1 — odchod: Popelce nejprve umira matka a poté ztraci i otce.

Funkce 8 — skidcovstvi: Macecha degraduje Elku na Popelku, sluzebnou bez postaveni
a majetku. Stéhuje ji z jeji prostorné loznice na pidu a zakazuje ji jist s nimi u jednoho

stolu.

Funkce 17 — oznaceni: Popelka se v lese setkava s princem, ktery si zapamatuje jeji tvar.
Funkce 8 — skiidcovstvi: Macecha trha Popelce jeji plesové Saty po matce.

Funkce 2 — zakaz: Macecha divce zaroven zakazuje, aby se plesu ucastnila.

Funkce 12 — prvni funkce darce: Zebracka z4d4 Popelku o mléko.

Funkce 13 — reakce hrdiny: Divka dava staiené mléko.

Funkce 14 — vybaveni, ziskani kouzelného prostiedku: Zebratka se méni v kouzelnou

vilu kmotficku a Popelka ziskava kocar, Saty a sklenéné stievicky.

Funkce 29 — transfigurace: Z Popelky se stava princezna.

Funkce 3 — poruseni: Popelka odjizdi na ples.

Funkce 27 — poznani: Princ ¢eka na divku z lesa a pozna ji v prekrasné princezngé.
Funkce 17 — oznaceni: Pti utéku divka ztraci jeden ze svych sklenénych stievicku.
Funkce 21 — pronasledovani: Vévoda a straze Popelku pronasleduyji.

Funkce 22 — zachrana: Popelka unika.

Funkce 8 — skudcovstvi: Macecha zamyka Popelku v pokoji a rozbiji sklenény

stfevicek.
Funkce 27 — poznani: Princ Popelku okamzité poznava a obouva ji jeji stievicek.

Funkce 31 — svatba: Princ zada Popelku o ruku a nasleduje svatba.

67



Pritomné funkce: 1, 2, 3, 8, 12, 13, 14, 17, 21, 22, 27, 29, 31
Rozbor dila dle obsaZenych motivii

Motiv 1 — utlak: Elka je macechou a sestrami tyrana a ponizovana. Je ji dana piezdivka

Popelka a je nucena v domé¢ svych rodic¢u slouzit.
Motiv 6 — pomoc: Popelka je laskava, za coz ji vila pomize.

Motiv 9 — splnéné ptani: Kmotficka divce za pomoci kouzel umoznuje jet na kralovsky

ples.
Motiv 10 — kouzelné Saty: Vila vykouzli divce Saty a sklenéné stievicky.
Motiv 11 — lest: Macecha zamyka divku na pudé¢ a pted princem jeji piitomnost zapira.

Motiv 12 — ztraceny stievicek: Popelka na plese zapomina na Cas a pii Gtéku ztraci

sttevicek.

Motiv 15 — svatba: Divka obouva svuj stfevi¢ek a nasleduje svatba.
Ptitomné motivy: 1, 6,9, 10, 11, 12, 15

Rozbor dila dle genderovych stereotypt

Stereotyp 1 — pasivni hrdinka: Tato verze vykazuje mnoho podobnosti s Popelkou
z roku 1950, ktera pro ni jisté byla predlohou. Popelka je zde vSak mnohem aktivnéjsi.
To se da ostatné od ptibehu ocekavat jiz na zacatku, kdyz divka slibuje své matce, Ze
bude laskava a odvazna. Od nikoho pomoc nezada a sama se snazi svij osud uréitym
zpusobem utvaret. Na rozdil od své piedlohy z roku 1950 si Saty skutecné presiva,
nekonc¢i u pouhého planovéani. Také komunikuje s princem a piesvédcuje ho, aby
zanechal lovu. Nakonec se postavi i proti macesSe, kterd se snazi mit prospéch z jejiho
Stésti. Popel€ina odvaha se projevuje 1 na konci ptibéhu, kdyz se stavi pted prince jako

sirotek bez majetku. Popelka je tedy postavou aktivni.

Stereotyp 2 — pohlavni role a délba prace: Jak je zminéno vySe, Popelka své umirajici
matce slibuje, ze bude laskavd a odvaznd. Neni tedy pouze hodna, jak je tomu u
Charlese Perraulta a dobra a zbozna, jako u bratfi Grimmu. Je také odvazna. Tato
doména muzskych hrdind, stejné jako jizda na koni vyrazné narusuji, ne-li pfimo bofi

stereotyp pohlavni role a dé€lby prace.
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Stereotyp 3 — krasa: Krasa je velice dulezitd, Popelka totiz diky ni zaujme prince. Jeho
srdce vSak ziskd svym charakterem. I na plese dvojice dava prednost konverzaci pred

tancem. Tento stereotyp je tedy narusen.

Stereotyp 4 — st’astna rodina: Svatba je pro $tastny konec nevyhnutelnd. Iniciatorem je
princ, dava vSak Popelce na vybér. O jeji ruku ji zada a souhlas neni samoziejmosti. |

zde je tedy patrné urcité naruseni.

Ptitomné genderové stereotypy: 3 Castecné, 4 Castecné
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4. Komparace jednotlivych variant pribéha o Popelce

V piedeslych kapitolach byly vybrané piibé¢hy o Popelce nejen popsany, ale i
rozebrany, a to z hlediska funkce jednajicich osob podle Vladimira Jakovlevi¢e Proppa,
pohadkovych motivii i genderovych stereotypl. Jednd se v podstaté o vybér urcitych
archetypalnich, ale i proménlivych prvki, které konstituuji zminény pohadkovy piibéh a
s jejichz pomoci lze pozorovat, jak se v dobovych i1 kulturnich kontextech proménuje.

Podivejme se tedy nyni bliZze na komparaci jednotlivych variant.®

Ve vétsiné verzi je piitomna funkce ¢. 1 — jeden ze ¢lent rodiny (matka popft. i
otec) opousti domov. Tam, kde tato funkce chybi, tj. v Popelce Bozeny Némcové a
v Pretty Woman, je vSak nahrazena funkci ¢. 11 — hrdina opousti domov. Ve
vSech verzich je tedy jasn€ patrné naruseni té€snych rodinnych pout, které je zasadni pro

dalsi posun v ptibézich.

Stala je 1 funkce €. 8 — Sklidcovstvi. Popelka je vzdy nékym utlatovéna ¢i tyrana.
Skaidcem miize byt macecha, sestry, nebo jiné postavy. U Pretty Woman je $kiidcovstvi

patrné v okamziku, kdyz ji kvili jejimu zevnéjSku odmitaji v obchod¢ obslouZit.

Dalsi funkci, vyskytujici se ve vSech ptibézich je ziskani kouzelného prostiedku,
tedy funkce €. 14. Popelce se diky ni plni jeji ptani a je tedy nepostradatelna pro vyvoj
pohadky. U Giambattisty Basila je timto prostiedkem datlovnik darovany vilou spolu se
sdélenim kouzelného zatikadla. U Charlese Perrautla a pfibéht jim inspirovanych je jim
sama vila, kterd Popelce vycaruje kocar z dyn¢ a sklenéné stfevicky. Ve verzi bratii
Grimmu Popelka ziskava Saty od holoubka sediciho na lisce, kterd roste na matciné
hrob&é a Popelka BoZeny Némcové zase nahodou nachazi kouzelny klicek k tajné
sklepni mistnosti. Erbenova Popelka nakonec ziskava kouzelné Saty diky hrobu své
matky proménéné v kravu. Lze tedy nalézt podobnosti mezi dily Basila a bratti Grimmu
(strom/kef) a bratii Grimmu a Erbena (hrob). Tfi ofisky pro Popelku pracuji s liskovymi
ofisky a k lisce bratfi Grimmu tedy odkazuji. Ve verzich zasazenych do soucasné doby,
se kouzla a kouzelné prosttedky vytraceji a jsou nahrazeny pfirozenymi prvky. Jejich
podstata vSak ziistava nezménéna, jelikoz Popelka vzdy ziska Saty potfebné pro danou

udalost. Vivian (Pretty Woman) si Saty kupuje za pomoci Edwardovych penéz a

% Pro usnadnéni orientace jsou tyto prvky rozepsany a oznaceny v tabulkach v pfilohach ¢. 1-3
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Reditele hotelu, ktery zaiidi, aby ji v obchodé nejen obslouzili, ale také ji pomohli

s vybérem. Sam (Moderni Popelka) zase ziskava Saty na ples od své piitelkyné.

Hrdinka je ve vSech verzich pfibéhu ur¢itym zplsobem oznacena. Vzdy se tak
uplatnuje funkce €. 17. Ve vétSing verzi, slouzi jako indikator ztraceny stievicek, ktery
je v jednom ptipad¢ zastoupen telefonem. Pouze v Pretty Woman a Popelce z roku 2015
je divka od zacatku poznéna ve své nezkraSlené podobé. Oznacenim je tedy znalost jeji

tvare a celkové podoby. Timto odpadé nutnost hledat anonymni divku podle strevicku.

S touto funkci se poji dalsi funkce, a to ¢. 23. Nepoznany ptichod Popelky na
ples je pfitomny u vSech verzi, mimo vySe zminéné Pretty Woman a Popelky z roku
2015. Forma oznaceni hrdinky totiZ znemoziuje jeji nepoznany pfichod na ples popf.
obchodni vecefi. Princ, stejn¢ jako Edward velmi dobfe znaji div¢inu podobu a neni

tedy mozné, aby ji nepoznali.

Poznani hrdiny, tedy funkce ¢. 27 je propojena s oznacenim a vyskytuje se tedy
ve vSech verzich ptibéhu. K poznéni dochazi vétsinou pted nebo po nasazeni stievicku.
Toto neplati pouze u Pretty Woman a jiZ n¢kolikrat zminované Popelky. Ob¢ divky jsou

poznany takika okamzité.

Staly prvek ptibéhu je také transfigurace, tedy funkce €. 29. Jedna se v podstaté

Vv piekrasnou princeznu a je pfipraveno jit vstiic svému Stésti.

Posledni stala funkce je oznacena €. 31 a jednd se o funkci svatby. U Pretty
Woman a Moderni Popelky sice svatba jako takova chybi, je vSak nahrazena oficialnim
partnerskym vztahem. Hrdinka ziskdva svého prince a také urcité socidlni zazemi.
Vivian se diky Edwardovi dostdva zulice a Sam diky otcové zavéti ziskdva zpét

veSkery rodinny majetek.

Z motivi, muzeme oznacit jako staly utlak, oznaceny ¢. 1. Popelka je

utlacovana, at’ uZ macechou, sestrami, nebo jinymi postavami.

Staly je rovnéz motiv €. 6, motiv pomoci. Divce vzdy nékdo v jejim nelehkém
osudu pomuze. Obvykle to byvaji zvifeci pomocnici nebo kouzelna vila. Ve verzich

zasazenych do soucasnosti to jsou obycejni lidé s dobrym srdcem. Sam pomiize jeji
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ptitelkyné z bufetu a Vivian feditel hotelu. Oba zde supluji jakousi roli dobré vily, ktera

plni Popel¢ino pténi.

DalSim motivem vyskytujicim se ve vSech verzich jsou splnéné piani a kouzelné
Saty, oznacené €. 9 a 10. Tyto motivy se prolinaji. Popelka si pfeje jit na ples, coz je ji
umoznéno praveé ziskdnim vhodného odévu. U motivu splnéného piani je jedinou
vyjimkou Pretty Woman. Vivian netouzi po bale a krasnych Satech, ale po princi na

bilém koni, kterého nakonec ziskava.

Nejtypictéjsim motivem pro piibéh o Popelce je ztraceny stievicek. Tento motiv
oznaceny €. 12, je pfitomny i u verzi, v nichz princ Popelku poznava podle jeji tvare. Je
tedy jakymsi archetypalnim znakem tohoto p#ib&hu, piestoze pro jeho $tastny konec
nemusi byt vibec podstatny. Ve verzich zasazenych do soucasné doby je motiv
ztraceného stievicku aktualizovan. Moderni Popelka ztraci namisto stievicku svij
telefon. Chlapec jej vSak k nalezeni Popelky nevyuziva, ¢imz se tento motiv stdva do
zna¢né miry nepodstatnym. U Pretty Woman motiv chybi uplné. Jeho podstata vSak
zlstava zachovana. K nalezeni divky totiz neposlouzi stfevicek, ale informace o misté

Vivianina pobytu, kterou ma fidi¢ hotelové limuziny.

Poslednim stalym motivem je motiv €. 15, tedy motiv svatby. U Pretty Woman a
Moderni Popelky sice svatba jako takova chybi, je ale nahrazena oficidlnim
partnerskym vztahem. Budeme vSak tento motiv povazovat za pifitomny a to z toho
divodu, Ze v soucasné dob¢ svatba jiz neni jedinym moznym zplsobem souZziti dvou
lidi. Ostatni verze ptibéhu o Popelce jsou zasazeny do dob minulych, v ramci jejichz

kontextil by nesezdané souziti bylo zcela neptipustné.

Stalymi funkcemi jsou odlouceni, nékdy nahrazovano hrdinovym odchodem,
dale skiadcovstvi, ziskani kouzelného prostiedku, oznaceni, poznani, transfigurace,
svatba a do jisté miry i nepoznany pfichod. Stalymi motivy jsou utlak, pomoc, splnéné
pfani, kouzelné Saty, ztraceny stfevicek a svatba. Zminéné prvky tedy mulZeme

povazovat za archetypalni, utvarejici zakladné pohadkovy ptibéh o Popelce.

Podivejme se nyni na prvky proménné, které se vyskytuji pouze V urcitych
verzich. Tyto funkce a motivy obohacuji zékladni pfibeh a vytvareji tim jeho rizné a

originalni verze.
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Mezi proménné prvky lze zaradit zdkaz a jeho poruSeni, tedy funkce ¢. 2 a 3.
Popelka sice nemulze jit s macechou a sestrami na ples, je vSak nutné piihlédnout
k faktu, ze mnohdy ji toto neni pifimo zakazano. Macecha Casto zdkaz nevyslovuje, jen
s sebou Popelku na ples nebere. Vyslovny zékaz se vyskytuje pouze ve verzi Némcové

a v Popelce z roku 2015. V Moderni Popelce je pak pfitomny ve formé piikazu.

Proménné jsou také funkce €. 4, 5, 6 a 7, tedy vyzvidani, vyzrazeni, tiskok a
pomahacstvi. Chovani macechy a sester k Popelce je sice zlé, ale mnohdy neni az
natolik proradné. Tyto postavy Popelku vyuzivaji a neakceptuji jeji pravoplatné misto,
Casto se ji ale nijak vice nezabyvaji. Tyto funkce jsou pfitomné pouze u Erbena, kde je
macecha skute¢n¢ krutd a u Basila, kdyz Popelka sama v dobré vife vyzrazuje své ptani

ucitelce.

DalSimi proménlivymi funkcemi jsou funkce ¢. 12 a 13, prvni funkce dérce a
reakce hrdiny. Tyto funkce se vyskytuji zhruba v poloviné zkoumanych ptibéha a vzdy
predchazeji ziskani kouzelného prostiedku. V téchto verzich musi tedy Popelka néco

vykonat, aby se ji splnilo pfani.

Ve dvou verzich, a to v Moderni Popelce a v Popelce BoZzeny Némcové, je prvek
likvidace pocate¢niho nestésti, funkce ¢. 19. Sam ziskava zpét sviij rodinny majetek a
Popelka pomaha svym rodi¢im od chudoby, které se tolik obavali. Nestésti je, jak

vidime, vZdy spojeno s absenci majetku.

Proménné jsou také funkce ¢. 21 a 22. Zhruba v poloving verzi se musi Popelka
potykat s pronasledovanim a snahou ji zadrZet. Vzdy ale svym pronasledovatelim

unika.

Nekteré ptibehy, tj. verze bratii Grimmu a Tfi ofisky pro Popelku, jsou doplnény
také o motiv falesné nevésty. S tim se poji funkce €. 24 a 28, tedy neopravnéné naroky a
odhaleni nepravého hrdiny. Popel€ina sestra ¢i sestry se snazi piesveédcit prince, ze to
ony jsou jeho vyvolenymi. V literdrni verzi si divky mrzaci nohy, aby dokézaly obout

stievi¢ek. Ve filmovém zpracovani se sestra oblékd do Popel€inych plesovych Sata.

Mezi proménné prvky patii i funkce €. 25 a 26, kdy je hrdince uloZen tézky ukol,
ktery musi splnit. Popelka bratii Grimmd je nucena piebirat cocku a podobné je na tom
i Popelka z Ttech ofiski. Erbenova Mara musi pfist a ptebirat proso a Popelka z roku

1950 zase uklidit cely diim. Mezi tifemi z piibéhti vidime jasnou podobnost. Popelka je
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tradicné nucena k titérné a mnohdy naprosto zbyte¢né praci prebirani. Z tohoto

schématu se vymyké pouze Popelka od Disneyho.

Konec ptibéht je v nékterych piipadech doprovazen trestem pro macechu a
sestry, ktery zastupuje funkce ¢. 30 a motiv ¢. 16. Jelikoz vSak ve vice nez poloviné
verzi chybi, Ize predpokladat, ze pro piibéh a jeho vypovédni hodnotu neni pfilis
podstatny. Trest udéluje princ, nebo je dilem osudu. Popelka se své nevlastni rodiné

nikdy sama nemsti ani ji jinak netresta.

Podivejme se nyni na motivy. Mezi proménlivé a pomérné neobvyklé prvky
patii motiv €. 2, tedy motiv vrazdy, ktery se vyskytuje u Basila a Némcové. V Basilové
verzi se jedna o vrazdu prvni macechy, po niz nasleduje zdvojeni macech. Tento prvek
je také velice neobvykly a v zadné jiné verzi se nevyskytuje. Pro Basilovu Popelku je
také typické velice vyrazné poruSeni citovych vazeb v rodiné. Nejprve je rodina
naru$ena ztratou matky, poté zlobou prvni macechy, zlobou druhé macechy spojené se
ztratou PopelCiny oblibené ucitelky a vSe zavrSuje naprosté rozbiti div¢ina dobrého
vztahu s otcem. Popelka Némcové spolu se sestrami zase planuje a pacha vrazdu
lidojedti, piivodnich majiteltt zdmku, kde divky slouzi. Tento piib¢h je také jedinecny,
jelikoz zacatek této verze obsahuje motivy typické spiSe pro pohddku O pernikové

chaloupce a motiv z1¢ macechy se zde uplné vytraci.

Proménlivy je také motiv ¢. 3, sourozenecka rivalita. PIné se objevuje pouze ve
verzi Némcové, bratii Grimmu a v Popelce z roku 1950. Jinde neni p#ili§ vyrazna, nebo

zcela chybi.

Motiv daru, oznaceny €. 4 také neni pfili§ rozSifeny. Objevuje se pouze ve tiech

verzich ptibéhu, a to u Basila, bratii Grimmi a v Ttech ofiScich pro Popelku.

Vice rozsiteny je motiv €. 5, ukol. Nekdy se jedna o ukol té¢zky. Ten je zminén
vyse, a to u funkci ¢. 25 a 26. Jindy se vSak jedna o malickost, jako pfinést dyni, ¢i

poskytnout stafen¢ trochu mléka.

Zcela neobvykly je motiv €. 7, zabiti zvitete. Ten se vyskytuje pouze v Erbenové
verzi, kdyz je zabita Popel¢ina matka, proménénd v kravu. Timto motivem je nasobeno
divéino utrpeni. Nejprve prichazi o svou matku z¢asti a poté Uplné. Kosti kravy vSak
pozdéji Popelce pomahaji ziskat Saty do kostela. V zadné jiné verzi motiv zabiti zvifete

nenachazime.
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Obdobn¢ je tomu u motivu ndhody, oznacené ¢. 8. Nalézame ho pouze u dvou
pfibéhll, a to u Bozeny Némcové, kdyz Popelka znenadéni nachazi klicek k tajné
mistnosti a u Pretty Woman, kdyz Edward zastavuje v blizkosti Vivian, ktera ¢eka na

zakaznika.

DalSim proménlivym motivem je ¢. 11, lest, ktera je soucasti zhruba poloviny
zkoumanych piibéhd. Ne vzdy za ni vSak stoji zI¢ umysly. Nékdy lest pochazi od
macechy, jindy od prince, ¢i od samotné Popelky.

Poslednimi a nepfili§ Castymi motivy jsou €. 13 a 14, zmrzaceni a faleS$na
nevésta. Oba motivy jsou obsazeny pouze ve verzi bratii Grimmui. Motiv falesné
nevésty potom ve Tiech ofiScich pro Popelku. V ostatnich verzich sice sestry, stejné
jako mnoho dalSich divek Popelcin stfevicek zkousi, Zadn4 ale nezachazi ve snaze

ziskat prince tak daleko, aby se sama mrzacila.

Nyni prejdeme k vysledkim genderové analyzy. Jelikoz byly jednotlivé
stereotypy podrobné rozebrany u kazdé verze, zamétime se nyni pouze na to, zda byly
v piibézich ptitomné, ¢i nikoli. V literarnich verzich Basila, Perraulta a Erbena
nachdzime skute¢né vSechny stereotypy. Divka je tedy pasivni, je propojena se
soukromou sférou a svého $tésti dosahuje skrze svatbu s princem, kterého si ziskava
pouze fyzickou krasou. Charakter divky je plochy a jeji schopnosti zanedbatelné.
je na tom také Popelka zroku 1950 a Popelka bratii Grimmi. I zde jsou pfitomné
vSechny stereotypy, ackoli jeden z nich vzdy pouze ¢astecné. Role krasy je vSak stéale
primarni. Poselstvi takovychto piibéhu je tedy vice nez jasné. Odvaha a davtip mohou

byt u Zeny uzite¢né, bez krasy jsou ji vSak naprosto k nicemu.

Zména nastava poprvé ve verzi Bozeny némcové, kde jsou veskeré stereotypy
pfitomny pouze Castecné. Popelka je tedy vice aktivni, vykonava aktivity, které nejsou
pro divku zcela bézné, a miZe si také sama svobodné zvolit, jestli si prince vezme za
manzela ¢i nikoli. Role krasy zde jiz neni primarni. Popelka upoutava prince nejen

fyzickou podobou, ale také intelektem.

S bofenim genderovych stereotypi se vSak poprvé setkavame az ve Ttech
ofiscich pro Popelku. Hrdinka rozhodn¢ neni pasivni. Je odvazna a vykonava aktivity,

které nejsou pro divku zcela bézné. Princovu pozornost si ziskava nejen krasou, ale také
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intelektem a i ona ma, co se tyka svatby, pravo volby. Stejné je na tom i Popelka z roku
2015. U Pretty Woman je ptitomny pouze jediny stereotyp a to pouze ¢astecné. Vivian
Edwarda upouta nejen krasou, ale také svym charakterem. Naprostého zboifeni vSech
zkoumanych stereotypii se dockavame u Moderni Popelky. Sam je aktivni, je propojena
s vefejnou sférou a upoutiva Austina pouze svym charakterem. Stastny konec tu také

neni propojen se svatbou, ale s partnerstvim a kariérou.

Jak tedy vyplyva z této kapitoly, veskeré zkoumané verze obsahuji ur¢ité shodné
funkce a motivy. Tyto prvky jsou archetypalni a tvofi zakladni patet ptibéhu o Popelce.
Prestoze jsou ptibéhy v jadru shodné, 1isi se ve svych specificich, tedy ve funkcich a

motivech proménnych. Kazda verze je tedy do jisté miry jedine¢na.

Dilo Gimabattisty Basila je specifické motivem vrazdy a zdvojenim macech.
Také je zde patrné nékolikanasobné poruseni citovych vazeb v rodiné. Popelka Charlese
Perraulta je zase znama pro svou néznost a kouzelnost a originalni motivy, jako je kocar
z dyné nebo sklenéné strevicky. Popelka bratfi Grimmu naproti tomu disponuje jistou
krutosti motivl. Popel€iny sestry jsou potrestdny nejen zmrzacenim, ale také slepotou.
Tato verze tak vytvaii urcity protipdl k dilu Perraulta. Velice zajimava je verze BoZeny
Némcové, ktera z pocatku obsahuje motivy typické spiSe pro pohadku O pernikové
chaloupce. I zde se objevuje motiv vrazdy, a to kdyz Popelka a sestry spolecné zabijeji
lidojedy. Netradi¢ni je 1 zplsob, jakym Popelka pfichazi k plesovym Satim. Zcela
odliSnou se na prvni pohled miize zdat Popelka Karla Jaromira Erbena. Je zde jedine¢ny

motiv zabiti zvifete a vynika také mnoZzstvim ukolll a nesmirnou krutosti macechy.

Z filmovych verzi se podivejme nejprve na Popelku z roku 1950, pro kterou bylo
pfedlohou dilo Perraulta. Tento piibeh je velice nézny, coz je podpoteno libivou
kresbou a ptijemnou hudbou. I zde se vyskytuje vila kmotticka, kterd méni dyni v kocar
a Popelce vycaruje piekrasné Saty se sklenénymi stievicky. Na toto dilo navazuje
Popelka z roku 2015. M¢ni se vSak jeji charakter. Divka je aktivni a odvazna a oproti
sv¢ predchidkyni je schopna do zna¢né miry utvaret sama sviij osud. Velice povedenym
zpracovanim je i filmovéa pohadka Tti ofiSky pro Popelku. Charakteristickd je pro ni
aktivita hlavni hrdinky, jeji davtip i hadanka, kterou dava princi. Za zminku stoji také
troji setkani s princem, z nichz jen jediné se odehrava na plese. Podstatny je i motiv
falesné nevésty. Velice netradicnim zpracovanim Piibéhu o Popelce je film Pretty

Woman, jehoz d& je zasazen do souCasné¢ doby. Hrdinka je zobrazena skutecné
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V ponizené pozici, jelikoZ se zivi jako prostitutka. V roli prince pak vystupuje Sarmantni
miliondf. A¢ je pfibeéh natolik aktualizovany, z rozboru je jasn¢ patrné, ze zakladni
funkce 1 motivy zlstdvaji zachovany. Posledni verzi, ktera zde bude zminéna, je
Moderni Popelka. Jedna se o tradi¢ni pfibéh se vSemi zakladnimi funkcemi a motivy,
ktery je ovSem aktualizovany a zasazeny do soucasné doby. Divka je aktivni a odvazna,

a krasa rozhodné neni primarni pro jeji uspesnost v Zivoté.

Rozbory dle funkci jednajicich osob a pohadkovych motivii jsou z hlediska
ziskani informaci o ptib¢hu velice pfinosné. Co je vSak zasadni pro pozorovani vyvoje a
posunu v tomto piib&hu, je genderovéd analyza a zjiSténi z ni vyplyvajici. Diky této
analyze mizeme jasné¢ vidét, jak se v raznych dobovych, kulturnich a medialnich
kontextech proméfiuje nejen titulni postava, ale i pfibéh samotny. Cim je verze ptibéhu
nov¢jsi, nezdvisle na jeho predloze, tim vice jsou genderové stereotypy nabouravany a
bofeny. Tento fakt je nejlépe pozorovatelny na novodobych verzich, které jsou navic
jesté zasazeny do soucasné doby. Pfibéh je aktualizovéan, vytraceji se zde kouzla a
genderové stereotypy jsou bofeny. Z pasivni divky se stava aktivni hrdinka, schopna
samostatného Zivota. Neni zde Zadna aktivita, ktera by ji byla zapovézena jen proto, ze

vvvvvv

uzite¢na, bez odvahy a divtipu je vSak divce jen malo platna.

Vysledek vSech analyz je tedy zfejmy. Na rozboru vybranych literarnich a
filmovych dél ukazuji, Ze je mozné pohadkovy piibéh o Popelce dle dobovych a
kulturnich potteb upravovat a aktualizovat, aniz by doslo ke ztraté jeho podstaty. Timto

procesem prochazeji také postavy, nezavisle na jejich hlavni ¢i vedlejsi tloze.
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Zavér

V praci bylo porovnano celkem deset literarnich 1 filmovych verzi pfibéhu o
Popelce. Jednotlivé verze byly popsany a podrobeny analyzam, které mély za cil urcit
ptehled prvkd, které konstituuji tento pohadkovy piibéh. Dila byla rozebrana z hlediska
morfologické stavby pohadky, jejich motivii a genderovych stereotypt. Pii porovnani
ptibéhti z hlediska archetypalnich i proménnych prvka bylo zjisténo, Ze zakladni
schéma piib¢hu zlstdva ve vSech verzich neménné. Ostatni prvky se proménuji,
opakuji, nebo vytraceji. Timto zptisobem vznikaji obmény t€hoz piibéhu, vice ¢i méné
originalni. V jednotlivych variantach se také vyrazné odrazi dobovy kontext a piibéh se
tak proméiuje s ohledem na dobu, ve které vznikd. Autofi tak zobrazuji to, co je blizké
soudobym recipientiim. V obdobi vzniku Perraultova dila se do oblasti zajmu dostavaji
vily a kouzla a ve filmovych zpracovanich je jasné viditelna snaha po aktualizaci
tématu. Rozbory dél jasn¢ ukazuji, Ze pohadkovy ptibéh o Popelce je mozné upravovat
a aktualizovat dle dobovych a kulturnich potfeb, aniz by dochézelo ke ztraté¢ jeho

podstaty.

Pozornost je vénovana také titulni postavé, tedy Popelce. Jeji obecna
charakteristika je u jednotlivych verzi piibéhu dokreslovana v ramci genderové analyzy.
RUzné verze totiz zobrazuji postavu Popelky rozdiln€. Pfevazné ve starSich ptibézich je
ukazovéana jako pasivni a plné zavisla na pomoci jinych. Usp&chu u muze pak dosahuje
pouze svou fyzickou krasou. Ve verzich novéjsich je naopak ukazovana jako aktivni a
odvazna hrdinka, pro kterou je sice krasa podstatnou vlastnosti, ne vSak nejdilezité;si.

Dutiraz je kladen na jeji schopnosti a charakter.

Déle se prace zabyva pohadkou obecné, jeji definici, charakteristikou a teorii

jejiho vzniku. Takeé ji interpretuje jako soucast folklorni tvorby a jako literarni dilo.

Jak tedy vidime, pfibéh o Popelce byl a doposud je inspiraci pro rizné literarni i
filmové adaptace. VZdy je pracovano s pivodnim ndmétem, ktery je obohacen o urcité
tradiéni ¢i novodobé prvky. Pohddkovy piibéh o Popelce se tak stdva de facto

nesmrtelnym.
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Prilohy

Ptiloha ¢. 1 — funkce jednajicich osob v jednotlivych variantach

G. Ch. J.aWw. B. K.J. | Popelka | Tti Pretty | Moderni | Popelka
funkce | Basile | Perrault | Grimm | Némcova | Erben | D. 1950 | ofisky | Woman | Popelka | D. 2015
1 X X X X X X X X
2 X X X
3 X X X

4 X

5 X X

6 X

7 X

8 X X X X X X X X X X
9

10

11 X X X

12 X X X X X X
13 X X X X X X
14 X X X X X X X X X X
15

16

17 X X X X X X X X X X
18

19 X X

20

21 X X X X X X
22 X X X X X X
23 X X X X X X X X

24 X X

25 X X X X

26 X X X X

27 X X X X X X X X X X
28 X X

29 X X X X X X X X X X
30 X X X X

31 X X X X X X X X X X
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Ptiloha €. 2 — pohadkové motivy v jednotlivych variantach

G. Ch. J.aWw. B. K.J. | Popelka | Tii Pretty | Moderni | Popelka
motiv | Basile | Perrault | Grimm | Némcova | Erben | D. 1950 | otisky | Woman | Popelka | D. 2015
1 X X X X X X X X X X
2 X X
3 X X X
4 X X X
5 X X X X X X X
6 X X X X X X X X X X
7 X
8 X X
9 X X X X X X X X X X
10 X X X X X X X X X X
11 X X X X X X
12 X X X X X X X podstata X X
13 X
14 X X
15 X X X X X X X X X X
16 X X X X
Ptiloha €. 3 — genderové stereotypy v jednotlivych variantach
G. Ch. J.aWw. B. K. J. Popelka Tt Pretty Moderni | Popelka
stereotyp | Basile | Perrault | Grimm | Némcova | Erben | D. 1950 ofisky Woman | Popelka | D. 2015
1 Ano | Ano Ano | céastetné | Ano | Castednd Ne Ne Ne Ne
2 Ano | Ano | &astecné | Caste¢né | Ano Ano Ne Ne Ne Ne
3 Ano Ano Ano ¢astecn¢ | Ano Ano Castecné | Castecné Ne Castecné
4 Ano Ano Ano castecn¢ | Ano Ano Castecné Ne Ne Castecné
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