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Tato prace ma za cil zpracovat vyvoj a promény v zobrazovani zenskych postav
u Ceskych symbolisti v ¢asovém rozmezi 1880 — 1914. Zaobira se veskerymi symboly
a personifikacemi zenstvi, a mifi tak ke zpracovani uceleného ikonografického
ptehledu. Ten by mél zodpovédét otdzku, zda se Ceské symbolistni hnuti zabyvalo
pfedné zenou jako destruktivni antihrdinkou, nebo jestli zobrazuje i jeji kladny protipol.
Préce je zaroven podlozena studiem dobové dekadentné-symbolistni literatury, kterd se

symbolice zeny vénuje.



This thesis aims to study and describe the evolution and transformations of female
archetypes appearing in the production of symbolist art movement during the time
period 1880 — 1914. It focuses on all used variants of symbols and personifications of
womanhood, and it tries to present the complete iconographic overview. The main goal
Is to learn whether symbolists were using maily symbols of a destructive antiheroine or
whether there was a wider spectrum of positive and honorable female icons. There are

also examples used from the decadent literature which include those symbolic figures.
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Uvod

Francouzsky basnik a kritik Albert Aurier se vyslovil o vinimani Zeny ve své dobé¢ takto:
., The sensualism of this century has denied us the ability to see in a woman something
else then flesh suitable for the appeasement of our physical desires. The love for
a woman is no longer permitted us. The skepticism of this century has denied us the
ability to see in God anything else than a nominal abstraction, perhaps nonexistent. The

“ Aurier vyzdvihuje senzualismus, skepsi

love of God is no longer permitted us.
a materialismus jako hnaci sily moderni doby, které vSak okradaji spole¢nost o plné
vnimani duchovni hodnot, které potiebujeme k oceiiovdni nejen umeéni, ale i Zivota
samého. V naSem zdjmu je sledovat pravé zminku o Zen¢ jako o pouhém objektu
sexualni touhy, kde je laska nahrazena pudem a celd epocha je timto ovlivnéna. Néco,
co se patrné vybavi pii pozorovani karikatur Aubrey Beardsleyho. Je tomu vSak
skute¢né tak? Zena nikdy nepfestala byt jistou modlou erotismu. Ale nova vina
dekadentnich umélct pfind$i mnohem vice neZ pouhé oslavy Zenského téla, také
ukazuje touhu opatfit dila vyznamy, které piekracuji hranice realismu a obycejné
télesnosti, aspirujici k vys§im duchovnim hodnotdm a skryvajici v sobé odkaz k novym
interpretacim. Snové ostrovy a fantaskni scenérie casto ponechavaji nahotu jako
druhotny prvek a Zena se méni z objektu touhy na zprostfedkovatelku novych kvalit.
Divky v obdobi symbolismu budeme tedy moci vidét nejen v tradi¢nich rolich milenek
a svudkyn, ale piedevsim i v rolich matek, maz a prorokyn. A také budou zachyceny

v kontemplaci, ktera pfislusi obvykle muzskému protéjsku.

Zenska ikonografie se miZe jevit jako zobrazovani nadasového, zcela zakladniho
principu, kde dualita muze a Zeny je ddna uz biologicky. Nicméné vybér symbolu Zeny
pravé v obdobi prelomu stoleti ma své opodstatnéni v tom, ze jde o vybornou ukazku
snahy zachytit Zenstvi v mnoha rovinach vyznamu a dobrat se blize jeho podstaty — co
Zena piedstavuje, co vzyva a co ovlada? A tudiz jaky vztah maji vici ni umélci

a literati? Mira interpretaci bude samoziejmé z jistého hlediska vzdy diskutabilni, ale

' Volné prelozeno: ,Senzualismus tohoto stoleti nam zabranuje vnimat Zenu jinak nez jen jako kus masa
k uspokojeni nasich fyzickych tuzeb. Laska k Zené je ndm zapovézena. Skepse tohoto stoleti ndm brani
vidét v Bohu néco vic nez jen jakysi formalni abstraktni pojem, ktery snad ani neexistuje. Blih je nam
zapovézen.”

Albert Aurier, Essay on a New Method of Criticism in: Theoris of modern art, Henschel Browing Chipp,
California 1984, str 88.



protoze jsme zasobeni znaCnym mnoZzstvim Zenskych vyobrazeni a pestrou Skalou
motivl, od pfirozen¢ alegorickych az po velmi osobni a slozité aluze umélcova védomi,
muzeme utvoiit vybér téch nejzasadnéjSich a ilustrovat tak touto praci, jak je Zena

nahliZzena z pozice symbolistniho vykladu pielomu stoleti.

Pokusime se zastoupit umeéleckou tvorbu v ptikladné Sifi, a to v oblasti malitrské,
grafické i sochafské, a v neposledni fad€ i v tvorb¢ literarni. Nas zabér bude sledovat
formalni znaky motivii a hlubsi symbolistni interpretace. Pokusime se mezi
jednotlivymi dily vytvofit souvislou vztahovou linii, ve které figuruji vazby novatorské
i ptrenesené. Zafneme nejpopularnéj$im zastoupenim osudovych zen, kde budeme
analyzovat jejich télesnost i pozadi vzniku legend, kter¢ je obklopuji, a navazeme zcela
vyhrocenym portrétem zeny s piimou asociaci Cist¢ho zla a destrukce. Daéle se
pfesuneme k alegorickym scénam, kde Zeny vynikaji pozitivnimi silami a piedstavuji
ideu mladi, harmonii a spojeni s ptirodou. K alegoriim pfitadime také vyjevy z SirSiho
spektra literarnich d¢l, dramatu a bajeslovi, kde se pokusime dosavadni obsdhly vycet
zastoupit co nejvhodnéjsimi piiklady. V predposledni kapitole opustime doposud
pievazujici zenskou télesnost a soustiedime se na vnitini pochody Zenské mysli i mysli
umélce, kde se setkdme se zachycenim melancholie, spirituality a exaktickych prozitki.
A na zavér uvedeme téma smrti, nejvaznéjsi témata, které dekadence predstavuje. Zde
nahlédneme, jak se ob& roviny vykladu, télesné i1 duchovni, spojuji a piredstavuji

vyvazeny ideal vnimani zenské figury.



Literatura

Tato prace Cerpa piedev§im z vynikajiciho katalogu k vystavnimu projektu Tajemné
dalky, Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 —1914 Otty M. Urbana. Predstavuje
souhrnny ptehled nejvlivnéjsich symbolistnich dél, doprovazenych fadou stati a studii
pfinasejicich kontext dobové moralky, literarni tvorby a tvorby umélecké. Urban déle
spolupracoval s Lubosem Merhautem a Danielem Vojtéchem na katalogu k vystavé
Dekadence: V barvdach chorobnych, ktera dale rozsifuje povédomi o nejzasadnéjSich
symbolistech i dekadentech. Oproti Tajemnym dadlkam, které se pokousi o fazeni
chronologické, nabizi Dekadence fazeni na tématické okruhy, stejné, jako to pievzala
tato prace. A to z toho diivodu, Ze pokus o chronologické fazeni tématiky zeny v uméni
by komplikovalo srozumitelnost a vztahy mezi jednotlivymi motivy. Vynikajici
ptehledovou publikaci sestavili opét Urban s Merhautem, a to vybor Moderni revue
1894 — 1925, ktera mapuje chronologii pfispévateli do dekadentniho magazinu Arnosta
Prochazky, a také nejzasadnéjsi charakteristiky dané publikacni tvorby. Mimo tuto
publikaci jsem pracovala i s t¢mi svazky Moderni revue pro literaturu, umeni a Zivot,
kde jsou publikovany prace symbolistnich basnikli, jako je Antonin Sova, Otokar
Btezina ¢i Karel Hlavacek. Mimo basnickou tvorbu se mij zajem zaobira i dobovymi
romany a povidkami na pokracovani, které¢ svéd¢i o oblibé jednotlivych Zenskych

symboli.

Obecné shrnuti obdobi pielomu stoleti piinasi Petr Wittlich, ktery tvoii stavebni kdmen
vétsiny pozdgjsich publikaci a novéjsich interpretaci. Jedna se o tituly Ceskd secese
a Horizonty umeni. Faktograficky lze fadu citovanych dél v pozdéjsich studiich
dohledat a relevantné porovnavat diky Skale, kterou pfinasi starSi 1 novéjSi autofi

publikaci.
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grafika Jana Kontlpka, malifi Jana Zrzavého, Jana Preislera a Gabriela von Maxe, kde
vystupuji i mén¢ frekventovana dila, ktera casto v mnoha ohledech piekonavaji

ocekavani divaka.

Priméarnim cilem prace neni poskytnout hlubokou studii dekadentni spolecnosti, a tak

nam postac¢i nastinéni obecnych charakteristik jak ve svétovém symbolismu, tak v jeho



Ceské odnozi. Pro tyto ucely slouzi jiz zminované prace Wittlichovy, Urbanovy,

Merhautovy, a také nékolik specializovanych diplomnich praci.

Pro drobnou exkurzi do zahrani¢nich ptikladd symbolistni tvorby jsem pouzila
i anglicky psané publikace specializujici se na Edvarda Muncha, Gustava Moreaua
a dalsi, které ptfinasi dostatecny nahled pro nase potieby. Je tieba vyzvednou nade vse
praci Ewy Kuryluk Salome and Judas in the Cave of Sex, ktera byla vyuzita i pro mou

bakalaiskou praci Postava Salomé v dile Gustava Moreaua.

V neposledni fadé jsou nosnou slozkou beletristické romany inspirujici citovana dila,
a to dilo Shakespearovo, historické romany Messalina a Salambo, a také tvorba Gustava
Flauberta a Oscara Wilda. Tyto dila fikce pfinaSeji symbolistim nové moznosti
interpretace a zarovenn pomohou pfiblizit fadu piibéhti a mytd ne vzdy znadmych

béznému publiku.

Prace se primarné soustied’uje na analyzu ndméti a symbolll pomoci ikonografického
vykladu, soustfedéni na formalni prvky a detaily spojené s asociacemi obdobnych
motivll a vytvafenim tématickych skupin symbold, alegorii, personifikaci apod. Za
pouziti piikladnych uméleckohistorickych studii a literarnich dél se pokusim
vytvofit ne pouze prikladnou fadu motivli Zen v symbolistnim uméni, ale zaroven

kontextudlni zatazeni do epochy v ramci sepjeti s poezii, myty a beletrii.

Prelom stoleti - navrat i cesta vpred

Epocha ptelomu 19. a 20. stoleti s sebou nesla celou fadu zmén. VIiv industrializace
a rozmach kapitalismu pietvarel lidské hodnoty a fungovani spole¢nosti a rodily se nové
zpusoby, jak se s revolu¢ni dobou vypotadat. Uméleckd tvorba pfirozené reagovala
rozstépovanim, rebélii a utvafenim novych zasad a nastup moderny byl doprovazen
touhou po vlastni individualité¢ a odpoutani se od vSeho piekonané¢ho. Rozporuplny
vztah k pokroku a krize identity doprovazi prvni dekadentni umélce, kteti broji proti
naturalismu a zavlada pocit melancholie a vykofenéni. Nova umeélecka generace
dekadentdi a nedlouho nato prvnich symbolistii Se obraci nazpét k ideam romantismu,
k pfirodé jako wucitelce vSeho védéni a k zachyceni duchovni hloubky, kterou

materialisticka spole¢nost Zzenouci se kuptedu ztraci.
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Dekadence a symbolismus

Zrod pojmu dekadence mizeme datovat do 80. let 19. stoleti, kdy je ve Francii pouzivan
jako dehonestujici oznaceni nasledovniki Charlese Baudelaira, postupné vSak byl piijat
samotnymi umélci jako transparent skute¢nych zajma.” Literarni dilo, které se stalo
nositelem dekadentni estetiky a etablovalo ji jakozto ,,hnuti,” vyslo roku 1884 — roman
Naruby J. K. Hyusmanse, komentujiciho skrze fiktivni postavu Slechtice upadek

mé&stackého prostiedi, vrtochy, hyfeni a degeneraci aristokracie.®

Hovotime zde o pojmu dekadence, protoze nalézame paralely se symbolismem a vztah
mezi témito pojmy je velmi uzky. Z dnesniho pohledu je vnimani téchto dvou oznaceni
nejlépe postihnuto Petrem Wittlichem, ktery hovoii o tiech formach umeélecké produkce
v obdobi pielomu stoleti, kdy vznika secesni hnuti a jeho odnoze, tj. naturalisticko-
impresionisticka, symbolistni a ornamentalné dekorativni, z nichz pravé symbolistni je
pro nas klicova.* Wittlich poznamenava, Ze vztah dekadence a symbolismu je chapan
linearné, coz je do urcité miry akceptovatelné, a dekadentni proud ve své podstaté
pfedznamenava a uddva tén symbolistnimu zobrazovani. Mizeme konstatovat, ze
dekadence je charakterizovana jako dobové naladéni upadajici moralky a zna¢ného
bohémstvi, kde se misi Siroka skala nazord, které je t€zko jednoznacné definovat. Presto
ale mizeme zminit obecné prevladajici odpor a znechuceni nad dobovym stavem
spolecnosti, odtrhnuti se od pokrokovych vymozZenosti a zna¢né pesimisticky rozhled do
budoucnosti. S tim piichazi tvorba, ktera se nezdraha ukazat nejhorsi stranky lidského
byti a ponékud ponufe oslavovat rozkol, degradaci a rozpad. Dekadenci nemuiZzeme
oznacit slohem, protoze dila tvofena vtomto duchu nepiedstavuji ucelenou
a definovatelnou formu, ale tématika je povétSinou vzdy ur€itelna svym deprimujicim
tonem, télesnou i duSevni rozervanosti a naméty od toho se odvijejici, kdy je hlavnim

pojitkem tragédie, bolest, pomijivost a vybijeni se v télesnych rozkoSich.

Symbolistni dila oproti tomu miZeme rozeznat diky pouZivani prvkd mysti¢na,
zastfenych hranic mezi realitou a snem a vyuziti mnohavyznamovosti vykladi pomoci
symbolu, ktery odkazuje na formy v obraze nepfitomné. Mizeme odecitat alegorické

principy, asociovat prozitky a vydat se na dlouhé cesty (neboli slovy Otokara Bieziny

’ Dobrava Moldanova, Ceskd literatura v obdobi modernismu (1880 — 1918), Usti nad Labem 1996, s. 53.
*Lubog Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvdch chorobnych, Praha 2006, s. 15.
4 .

Ibidem, s. 14.
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do ,,Tajemnych dalek*) pouze za pomoci klicovych predmétli, barev ¢i postav ve
vyjevu. Symbolismus mize byt obecné chapan jako jakasi odnoz dekadence,
a manifestoval své zasady prostfednictvim Jeana Morease roku 1886 v paiizském
deniku Figaro.® Nelze oviem Fici, Ze symbolisté zcela dodrzuji sviij manifest a Ze je lze
oznacit za jasné oznacitelné seskupeni. Pafiz do pielomu stoleti udrzovala v tésné
blizkosti Sirokou Skalu riznych hnuti a smésici nemanifestovanych umélct, kteti
rebelovali proti akademické pudé riznymi zpusoby, a podobné snahy o zobecnéni byly

kritizovany samotnymi umélci.

Nepiekvapivé je obdobi symbolismu pomérné kratké a nésledujici avantgardni sméry
znejasnuji  jeho hranice a do popfedi se postupné dostava abstraktni uméni
a expresionismus. Nicmén¢ je toto obdobi nesmirné plodné a pestra Skala motivi se
zaslouzila o to, Ze na symbolismus je dnes nahlizeno jako na jedno z nejvlivnéjsich

obdobi pro pozd¢jsi vyvoj uméni.®
Dekadenti a symbolisté v ¢eskych zemich

V Ceském prostiedi, které pro nds zmapoval predev§im Petr Wittlich, nalézame v 90.
letech 19. stoleti zrod nové generace umélct, slucujicich se v seskupeni Spolku
vytvarnych umélcii Manes, kdy prvni velky vystavni projekt otevird cestu k modernimu
pojeti uméni. Jedna se o vystavu v Topicové salonu z roku 1898, kde mluvi
predstavitelé ,,modernity o odporu k eklekticismu ptfedchozich let a touze
0 osamostatnéni uméni, které ma stejnou vahu ve vSech rozmeérech tviirci ¢innosti, at’ uz
jde o dila kresebna, literarni ¢i hudebni.” Je zde patrnd obroda pfirody, kterd je
ocenovana jako ta prava cesta k porozuméni a zachyceni umeélecké podstaty, a tvorba
podle zasad piirody by méla byt klicova v boji proti dobovému tipadku. Spolek umélct
Manes byl v poloviné 90. let natolik vlivny, Ze od roku 1898 zacal publikovat

v ¢asopisu Volné sméry, kde se kriticky vyjadioval k umélecké tvorbg.?

Velmi vyznamny bod také piedstavuje zaloZeni Casopisu Moderni revue ArnoStem
Prochazkou a Jifim Karaskem ze Lvovic, a to roku 1894. Tento meési¢nik se stal

prostiednikem mezi svétovou tvorbou a Ceskym prostiedim a je zndm jako ultimatni

> Petr Wittlich, Horizonty uméni, Praha 2010, s. 72

® Otto M. Urban, Tajemné ddlky; Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 — 1914, Praha 2015, s. 10.
’ petr Wittlich, Ceskd secese, Praha 1982, s. 7.

8 Ibidem, s. 8
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»tribuna dekadence.” Prochazka byl obdivovatelem dekadentné-symbolistni literatury
a francouzského uméni (periodika Mercure de France a Lé Decadent mu byla inspiraci)®
a diky tomu bylo c¢eskému publiku zprostiedkovan nahled dél a ukazky J. K.
Huysmanse, St. Przybyszewskiho, Edvarda Muncha, Odiona Redona, Gustava
Moreaua, Stephané Mallarmé a dalsich.'’® Z fad Geskych piispévateli to byli Otokar
Bfezina (ktery zde publikoval své Tajemné dalky uz v nadchazejicim roce), dale
Antonin Sova, Karel Hlavacek a S. K. Neumann, jejichz basné i proza promlouvaly

k tématim odcizeni, duchovniho rozpoloZeni i lasky k Zené.

Prvni generace symbolistt vychazela piedev§im ztvorby novoromantismu
H. Schwaigra a M. Pirnera. Clen Manesu Frantisek Bilek spolu s Janem Preislerem
a Maxem Svabinskym tvoii asi nejvlivn&jsi postavy této doby.' Druhou generaci
symbolistli mapuje zaloZzeni Uméleckého sdruzeni Sursum. Tento zasadni po¢in prob¢ehl
v roce 1910 a u zrodu stalo pét osobnosti. Jan Koniipek, Emil Pacovsky, Josef Vachal,
Jan Zrzavy a FrantiSek Kobliha, ktery byl postaven do ¢ela jako jeden z nejzkuSengjsich
vytvarnikt.® Tvorba tohoto uskupeni byla uzce propojena s literaturou, kniznimi
ilustracemi a ex libris."® Inspiraci byla mimo jiné spoluprace s redakci katolického
Casopisu Meditace, kde se pojila snaha spojit moderni, tj. symbolistni uméni a vyklad
naboZenskych textl. Da se fici, Ze vira v Boha byla jedinym zavazujicim faktorem, vie
ostatni se neslo v podpofe uméleckého individualismu. Zakladajici pétice umélcti Sursa
se pozdg&ji rozrostla i o Miroslava Syllu, Rudolfa Adamka a dalsi.** Ideové mél spolek
za cil vymezit mnohem uz§i zab&r témat nez s jakymi pracovali doposud, nicméné bez
restrikci jasné stanovenych pravidel. Ovlivnéni piislo od F. X. Saldy a jeho eseje Novd
krasa, kde mluvi o nové generaci symbolismu, kterd by méla ukazovat
Lwhevyzpytatelnost, nevypocitatelnost a temnotu zivota,” kombinovat ,,nové dojmové
i predstavové asociace” a ma byt ,jednou velikou, vasnivé vtiravou a bolestnou
otdzkou.“™ Tato slova davaji znaénou svobodu vykladu &lentim, ktefi se budou zabyvat

jak télesnosti, tak duchovni hloubkou a mysticismem. Akademismus, se kterym se prvni

? Jaroslav Med, K ideovému profilu Moderni revue, in: Otto M. Urban, Lubo$ Merhaut, Moderni revue
1894 — 1925, Praha 1995, s. 45.

' Ibidem, s. 116.

" Viz Med (pozn. &. 9), s. 13.

2 Frantigek Smejkal, Sursum 1910 — 1912, Hradec Kralové 1976, s. 4.

B Lenka BydZovska, Hana Lavrova (ed.), Umeélecké sdruZeni Sursum, Praha 1996, s. 19.

1 Ibidem, s. 25.

 Viz Smejkal (pozn. & 12), s. 9.
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vlna symbolistli jesté¢ musela potykat, je definitivné pry¢ a umélci jsou na cesté

Kk expresivite.

Nicméng trvani spolku Sursum bylo epizodické a roku 1912 piisel rozchod po nékolika
neuspesnych vystavnich akcich. Nékteti byvali ¢lenové (pfedné Kobliha) se ptidali do
fad ptispévatelt Moderni revue. Upadek mohl byt také zavinén tim, e symbolistni
tvorba byla vycCerpana a do popiedi vstoupil kubismus spolu s expresionistickymi

tendencemi, se kterymi experimentovali v pozd¢jsi dobé i sami symbolisté.

1. Femme fatale

Pravdépodobné nejznaméj$i a nejrozsitenéjsi archetyp Zzenskosti, na ktery pomysli
Ctenaf pii studiu dekadence a symbolismu, je portrét zeny jako svidné a nebezpecné
krasky. Zeny, ktera je dravcem a idolem muze, ktery je ochoten pro ni udélat cokoliv,
dokonce se vzdat vlastniho Zivota. Takovou moc ovlada Zena ,,osudova“. Nemusi to
nutné¢ znamenat zenu s nadpiirozenou moci, i samotna Zenskost a ryzi sexualita mize
zaptiCinit zkazu. Velmi Casto je na vin€ vypocitavost, svody a lascivita, ktera nemusi
byt nutné patrna na povrchu. Osudové Zeny jsou i mladé divky, na hranici pferodu mezi
ditétem a Zenou, kde je jejich destruktivni sila do posledniho okamziku skryta. Velmi

dilezitym faktorem zlstava zenska télesnost a krasa psobici na muzské smysly.

1.1 Salomé, hrdinka dekadentii

Tato hra neobycejné zeny s obyCejnym muzem ma svij archetypalni zaklad v mnoha
fiktivnich 1 historickych figurdch, které se staly nesmirné oblibené pravé v obdobi
nastupu dekadentniho a symbolistniho uméni. Jako prapiivodni vzor mytd téchto
destruktivnich Zen je zdhodno uvést na prvnim misté biblicky pfibéh princezny Salomé.
Jeji pravnucky vidime kolem sebe neustidle a mizeme je vystopovat vSude — je to
symbol, ktery proplouva staletimi uz od antiky a ohlasy nalezneme i v souc¢asném
uméni. A pravé symbolisté dokazi propojit Své novatorské ideje spolu s vyuzitim

vSeobecné znamého motivu tak, aby se mohl vyznam odecitat v SirSim kontextu.

Evangelium podle Marka a evangelium podle MatouSe jako prvni zminuji Salomé

v klicové scéné, kterd predchazi poprave sv. Jana Kititele:
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., PFthodny den vsak prisel, kdyz Herodes na oslavu svych narozenin usporadal hostinu
pro své velmoze a velitele a pro predni muze Galileje. Kdyz prisla dcera té Herodiady
a zatancila, zalibila se Herodovi i jeho hostiim natolik, Ze kral divce rekl: ,, PoZadej mé,
o0 co chces, a dam ti to. “ Odprisahl: ,,Splnim ti jakékoliv prani az do polovice mého
kralovstvi.* Sla tedy za svou matkou a ptala se ji: ,, O co mam Zadat?

,» O hlavu Jana Krtitele! * vekla ji matka.

A tak hned spéchala za kralem a zadala: ,, Chci, abys mi hned ted prinesl na mise hlavu
Jana Kititele.

Krale prepadla uzkost, ale kviili svym prisaham a svym hostum ji to nechtel odmitnout.
Hned poslal kata s prikazem, at prenese Janovu hlavu. Ten odesel, stal ho ve vezeni

a prinesl jeho hlavu na mise. Dal ji té divce a ta ji dala své matce. «16

Z citace Marka je vSak patrné, Ze jeji jméno piimo nezaznélo. O dcefi Herodiady
jménem Salomé mluvi aZ anticky historik Flavius losephus ve svych Zidovskych
starozitnostech: ,,But Herodias, their sister, was married to Herod [Philip], the son of
Herod the Great, who was born of Mariamne, the daughter of Simon the high priest,

{(17 W 14 r W rw ro.
AC jsou tyto zminky strohé, zavdaly rozsifeni jednomu

who had a daughter, Salome,
z nejmocngjSich a nejoblibenéjsich mytd osudové Zeny. Salomé je mlada kraska
uhran¢iva svou télesnosti a tancem tak sensualnim a ovladajicim, ze staci k zavdani
rozsudku smrti. Nadchazejici staleti si spojilo tuto epizodu s reprezentaci lasky, vasné
a touhy, ale také smrti, utrpeni a bolesti. Rovnéz pakt mezi matkou a dcerou umocnuje

silu zenské vypocitavosti.

Interpretace pon€kud hlubsich rozméri této legendy rozpoutala jednoaktova hra Salomé
Oscara Wilda, vydana roku 1893 a opatiend ilustracemi Aubrey Beardsleyho.'® Nese
dekadentni prvky, nebot’ je koncipovana jako bfitka satira perverznosti nabozenstvi.
Salomé je propijcen atribut Mésice a ve hie nese jeho cykli¢nost dilezity symbolicky
vyznam, odkazujici na fadu atributi pfemény divky v 7enu.”® Na zaatku je meésic

popséan jako bélostné bledy, stejné jako klze princezny, pozde¢ji, kdyz tanci, mésic

* MK 6, 21-28.

Y Volné prelozeno: ,,...Herodias, jejich sestra, ta byla provdana za Heroda, syna Heroda Velikého, ktery
byl narozen Mariamne, dcefi vysokého knéze Simona, ta méla dceru Salomé;“ Flavius losephus, William
Whiston (prekl.), Antiquities of the Jews, Book 18, Chapter 5, in: The Works of Flavius Josephus,
http://www.ncbible.info/MoodRes/History/WorksofFlaviusJosephus.pdf, vyhledano 24. 12. 2016.

'8 Viz Merhaut (pozn. &. 3), s. 237.

Y Ewa Kuryluk, Salome and Judas in the Cave of Sex. The Grotesque: Origins, Iconography, Techniques,
Evanston 1987, s. 213 - 223.
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krvavé zrudne a po popravé proroka je zahalen ¢ernym mrakem. Hra konci Salominou
smrti. Zastfena perverzita je v otevienych zpovédich Salomé, ktera je prorokem
fascinovana a mluvi ve vétsi ¢i mensSi mife explicitné o polibcich, panenstvi
1 0 samotném sexu, aby hra nasledné vyvrcholila, podobné jako samotny akt. Janovo

stéti 1ze Cist také jako brutalni pomstu zeny na téle muze - kastraci.

Postava Salomé vyvstava svou dulezitosti také diky zmince J. K. Hyusmanse, kde ve
svém klicovém romanu Naruby popisuje obraz Salomé tancici pred Herodem [1]
francouzského symbolisty Gustava Moreaua, jedno z ikonickych dél pielomu stoleti
(vy8e zminénému Wildovi byl taktéz inspiraci). Zde je vyzdvihovana zastfena

atmosféra, prvky exotiky a erotické napéti, které zachycuje Salomé ve svém tanci.

Pro ceské prostiedi byly zasadni preklady Wildovy hry i Flaubertovych povidek, které
vychazely v Moderni revue. Obecné vzato byl Prochazka velkym obdivovatelem femme
fatale, kdy podle jeho slov predstavuje ,prirozenou studnici vieho zla.“® A pravé
zminéna Wildova hra byla pozdéji ilustrovana dfevoryty Frantiska Tavika Simona
a vydana pied rokem 1920. Mimo to obséhl Gustave Flaubert Salomé ve své povidce
s nazvem Herodias z roku 1877, kde ptitknul hlavni intriky a moc Salominé matce.
Karel Hlavacek pozdé&ji (mezi lety 1896 — 1898) vydal basen se stejnym nazvem, kde

popisuje tanec jeji deery:

»Po cely vecer nespustil z ni zraky svoje,
jak opdjel ho jeji kypry bok a prsy,

jez zpola zahaleny byly do zavoje...

Ret jeji svitil cerveni jak malin trsy

a oko jeji mezi chvéjivymi rasy

se blyskalo jak velka krupéj v tamarysku...
A kol jak sla, tu zavonély jeji viasy

.y . , v v sy o 22
a jeji zvonil smich v Cest kastanét a plisku...*

Do ceského prostiedi francouzské vzory dorazely v t€ dobé s urCitym zpozdénim

a motiv Salomé se zacind Sifit az po pifelomu stoleti, coz mizeme vidét hlavné

%% viz Wittlich (pozn. €. 7), s. 116.
*! Viz Merhaut (pozn. &. 3), s. 226.
22 .

Ibidem.
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u predstaviteld skupiny Sursum.”® Nejznamé&jsi grafiky vychézi zrukou Frantiska

Koblihy a Jana Kontipka, ale Salomé najdeme i u Véchala a dalsich.

Jana Kontipka vSudypfitomna erotika a sexualita v symbolismu inspirovala k vytvoreni
Salomé ponékud ambivalentni.®* A& by se zdalo, Zze fenomén femme fatale je pro
vSechny ucastniky dekadentni viny uchvacujici a obecny archetyp, Kontipek jakoby se
zdrahal na tuto hru pfistoupit a vytvaii Zeny promeénlivé, nestalé a tézce odecitatelné.
Jedna je strnuld, zastfend ve svych myslenkdch a téméf néma. A dalsi se zase zmita

V hore¢natém sensualnim tanci.

Prvni stoji za zminku lept z roku 1909 s nazvem Tleni [2], kde vidime polopostavu
Stihlé¢ Zeny z profilu, vlasy jsou rozpusténé a splyvaji do nedohledna a jeji hlava je
smysIné€ zaklonéna, pohrouzenéd do svého pozitku. Na dlani ji tan¢i cerny plamen, ktery
ji téméf olizuje tvar. Podobnosti vidime i na kolorované kresbé Salome [3] z roku 1910,
kde je zena zachycena ve velmi podobném postoji. Zde je ale plamen vychazejici
z oteviené dlan¢ spiSe temnym stinem, pfipominajici pramen prystici vody. Salomé zde
neni erotizovana, je naopak sebejistd, stoji témé&F v pozici orantky,” tvai hrubych
a ostrych rysti a rozpusténé prameny vlasii pfipominaji spiSe Medizu. Konipek si
s tématikou erného plamene pohraval i v dal§i kresbé z téhoz roku, Salome (Cerny
plamen) [4], kde ale pozménil formu — divka je zachycena v tanci, jako by byla
plamenem stravovana a V pozadi muzeme vidét popravu proroka. Rok 1910 dal
vzniknout i dal§im variacim tohoto tématu, velmi distingujici je kresba Extaze (Salome)
[5], kde je taneCnice netypicky poloZzena na zadech, a utnutd hlava Jana Kititele je
zav&Sena nad jeji hrudi, kam pozvolna stéka svétcova krev v tenkém prameni. VSechny
tyto variace skytaji pohled na temnou substanci ,,plamene,* ktery miZzeme odecitat jako

v w ’ ’ . LM oox 7 r 2
symbol vasné a touhy, a docileni mystické i télesné extaze. ®

Oproti tomu sucha jehla z roku 1912, Salome 1 [6] nabizi zcela odli§né pojeti. Zena je
zachycena v tanci tak divokém, ze se jeji t€lo prohyba do fyzicky nemoznych poloh.
Tanecnice z prvniho desetileti byly mystické a pasivni, nova Salomé skytd animalni silu
a energii, se kterou obecné spojujeme jeji archetyp. Cesta od téchto protipolu naznacuje,

ze Kontipek pracuje predné s kiestanskou mystikou, v ¢emz se odlisSuje naptiklad od

2 Ibidem, s. 240.
** Hana Larvova, Jan Kontpek: poutnik k nekonecnu, Praha 1998, s. 31.
% Viz Wittlich (pozn. €. 7), s. 346.
%% Viz Smejkal (pozn. &. 12), s. 25.
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spoluc¢lena skupiny Sursum Rudolfa Adamka a obecnych tendenci vyobrazovat tento
motiv jako syntézu biblickych a orientalnich vlivli, odkud patrné prameni sensualita
pohybu a dekorativnosti.?’ Adamek je &istym vizionafem, promlouvajicim ve snéch,
Kontpek spiSe ziistava u télesnosti — k porovnani Kontipkovy Salome muzeme ptifadit

Adamkovu éterickou postavu Extase (Hvézdné sny) z roku 1911 [7].

Nejstarsi clen Sursum FrantiSek Kobliha (ktery ale sdruzeni velmi zéhy opustil) vytvofil
mezi lety 1910 — 1911 né¢kolik cyklu s tématem osudové zeny, pfedné ten s ndzvem
Zeny mych snii, kde se objevuje Salome po boku ikon jako je Messalina, Salambo
i Kleopatra. Salomé [8] je zachycena z profilu v tane¢nim tkroku velmi podobnému
tomu, ktery pouzil Gustave Moreau pro svou tanecnici (Viz. Salomé tancici pred
Herodem [1]), a mimo to vidime odkaz i v orientalnich stfevicich a zavoji. Divka je plné
soustfedéna na své kroky a chysta se stoupat po schodech — coz mizeme vykladat jako
pfedstupeit Herodova trinu, ¢i hloubéji jako jeden ze symboli sexudlniho aktu.
Provedeni je Cist¢ a nese spiSe naboj mysticky nez eroticky — ten se vice ozyva

v cyklech Pohlavi a Zena.®

Josef Vachal ukazuje na dievoiezu Salome z roku 1909 [10] prazvlastni vyjev dvou
postav, vlevo bezhlava figura v bélostném rouchu, vpravo temna figura pozvedajici
utatou hlavu. Mohli bychom dvojici ¢&ist jako Salomé a télo Jana Kititele,
transcendentné piitomné jejimu triumfu. Nicméné tento motiv je zajimavéejsi diky
vztahu Viachala k tomuto tématu a otdzce naboZenstvi obecné. Pravé v této dobé se
zajimd o podstatu a vymezenost lidského byti a dekadentni doba pifedstavuje nové
a atraktivni alternativy k lidské spiritualité. Ovlivnén Medkovou poezii,29 zajima se
0 pohanskou mytologii, okultismus a zacina se svymi ,,isporngjSimi“ vytvarnymi
prostiedky cestu smérem k expresionismu. Jeho tvorba je plna teplych tonu, kontrastni
¢erné a obsahuje prekvapivé mnoho zenskych postav, které jsou spofe odéné a asistuji
pfi ruznych ritualech. Nebranil se ani podle svych slov personifikacim vasni a pudﬁ.30
A mozna pravé toho mizeme vidét na dievofezu Salome, kde na pravé strané stoji pud
a d’abelské svody, zatimco strana leva (umocnéno bilou holubici) je duchovni Cistota.
K tématu Salomé se Vachal jesté vratil roku 1913, kdy zobrazil jeji tanec [11], kdy

sama sebe korunuje pfed zraky velkého davu.

%7 Viz Larvova (pozn. & 25), s. 32.

%8 Viz Merhaut (pozn. &. 3), s. 222.

%% Viz Bydzovska (pozn. & 13), s. 146.
** Ibidem, s. 142.
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1.2 Salambo a Matho

Gustave Flaubert poskytl jesté dal$i motiv inspirace ke zrodu dalSimu typu femme
fatale, a to ve svém historickém romanu Salambo, vydaném roku 1862. Zde je
pfedstavena stejnojmenna postava knézky velmi podobnych rysi Salomé, ktera je
dcerou kartagského generala. Matho, viidce barbarského povstani proti méstu se do ni

zamiluje a stoji ho to zivot.

Kobliha na jednom ze svych listi cyklu Zeny mych snii Salambo také vyobrazil [9].
V podstaté se jednd o stejny archetyp Zeny jako objektu touhy, kterd vyzafuje Salomé —
divka s bélostnou pleti, dlouhou kadeti ¢ernych vlasti a u nohou se ji oviji had. Odkaz
na Cerna had’ata je pfitomen v romanu na mnoha mistech a sama Salambo vlastnila
velkého ¢erného hada, kterého Kartagijci uctivali jako feti§. Had byl obecné vniman
jako symbol plodnosti, bohaté krajiny a odtud vede vyklad az k Uroborovi, nekone¢né
cykli¢nosti vieho byti.** Sama kn&7ka je hadem &asto reprezentovéna a lze mu piitknout
I symbol nebezpecné touhy. Praveé touha po Salambo dohnala vojeviidce Martha k tomu,
aby ukradl posvatny $al bohyné Tanif, pro ktery doufal, Ze si Salambo pfijde — a kdyzZ se
tak stalo, podafilo se mu ji i svést. Vina ale padla na oba milence, kde mezi vyostfenymi
boji v obléhaném Kartagu zneucténi posvatného artefaktu a spiazeni se S nepfitelem

znamenalo, Ze si knézka vyslechla tato slova:

»Pojd’ se podivat na svou dceru v naruci barbara! Oblékla si roucho Bohynée, aby se mu
libila, kdyz se mu oddala télem, a vydala tim na pospas ... vznesenost bohii, pomstu

viasti, ano i spasu Kartaga! «32

Salambo zde tedy stoji jako klicova figura mystické prorokyné, ktera nese tihu svych
vlastnich ¢int a citového vzplanuti, kdy strhava s sebou vlastni mésto, svého milence
I sebe samu. Oba totiz tragicky zemfeli nedlouho po sobé a pad Kartaga je nasledoval.
Dodatkem lze také zminit velmi intimni ztvarnéni dvojice Flaubertovych milencd, a to
v drobné plastice Ladislava Salouna z roku 1903, Salambo a Martho [12]. Sousosi
pfipominajici ve své jemnosti Rodintiv Polibek ukazuje pevné sevieni, kde je Salambo

témef extaticky prohnuté vzad.

! Gustave Flaubert, Salambo, Praha 1962, s. 139.
*2 Ibidem, s. 160.

19



1.3 Zrzavého fascinace: Messalina a Kleopatra

Mimo Salomé a jeji nepftili§ vzdalenou druzku Salambo jsme zminili jesté dvé jména,
a to Messalinu a Kleopatru. Tyto dvé Zzeny maji spoleéné mimo sviij ptivab a svidnost,
které je tfadi k vyznamnym piedstavitelkam osudovych zen, hlavné to, ze dosahly
vyjimecné vysokého postaveni. Sviij vliv si udrzely za pomoci manipulace, sily
intelektu i télesnosti, coz jim zajistilo nadvladu nejen nad jednim muzem, ale nad celou
isi. V piipad¢ Kleopatry se jednalo o samostatnou vladu nad Egyptem, a Messaliné

jakozto manzelce cisafe chybélo velmi malo, aby byla zodpovédna za politicky prevrat.

Postavu egyptské vladkyné Kleopatry neni tfeba pfiliS predstavovat vzhledem
k obecnému povédomi, ale Messalina mize byt pro mnoho ¢tenaii neznamou — ac se
jedna o historicky pevné€ doloZenou figuru. Byla manZelkou cisafe Claudia, jak doklada
zapis Flavia losepha v Zidovskych staroZitnostech: ,, NOW Claudius Caesar died when
he had reigned thirteen years, ... He had before this slain his wife Messalina, out of
jealousy, by whom he had his children Britannicus and Octavia. “33 Pozice cisafovny by
sama o sob& znamenala mnoho, co ale odliSovalo Messalinu dale, byla jeji krutd
povaha, kdy se nezdrahala popravit dokonce ¢leny rodiny, ohrozujici jeji postaveni.
Mimo to byla zndma jako velmi chtiva a pozitkaiska Zena, a to do takové miry, kdy to
hranicilo se sexudlni deviaci. Bravala si pravidelné¢ milence a navstévovala nevéstince,
nicméné cisaf neucinil Zadna opatfeni a jeji sexudlni apetit se stal takiikajic vefejnym
tajemstvim. Velmi rychly konec vSak nastal, kdyz se pokusila oZenit s nov€ zvolenym
konzulem — zde uz Claudius zasahl, a Messalina dostala nabidku uchovat si svou ¢est
tim, ze spachd sebevrazdu, ke které byla pifes své zdrahani takeé donucena.**
Popularitu tato deviantni sviidnice dostala hlavné v beletrizovaném ztvarnéni jejiho
»tajného® zZivota, pro nas stézejni novela Messalina francouzského dekadentniho literata
Alfréda Jarryho z roku 1902. V Ceském prostiedi byla publikovana o dva roky pozdéji
V Moderni revue, ptelozena Kamilem Fialou. Hned v tivodu je popisovana jako ,,vI¢ice*

na lovu, coz byla skutec¢né jeji prezdivka:

., V tu noc, tak jako castokrate za noci, sestoupila ze svého palace na Palatinu, vyhledat

Blaha.

*Volné preloZeno: ,,... Cisaf Claudius zemfel po tfinacti letech vlady, ... Predtim dal zabit svou zenu
Messalinu, ze Zarlivosti, s niz mél déti Britannica a Octavii.”

Viz losephus (pozn. €. 19), Book 20, Chapter 8.

* )ik BartGnék, Valeria Messalina, cisafovna fimskych loZi, in: Déjiny a soucasnost, leden 2017, s. 36.
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Je to opravdu cisarovna Messalina, kterd praveé ukrada pruzné svoje télo nadhere
hedvabi a perel loznice Caesara Claudia a kterd nyni krokem vicice bloudi oplzlymi

ulicemi Suburry?

. Ta postava, bloudici s Selestem vlecky nebo drapii, ma vskutku cosi spolecného

«35
S dravcem na lovu, ...

Motiv Zeny jako dravce je piikladnym rysem vSech osudovych Zen, v ptipadé Messaliny
je jesté posilen jeji enormni pozivacnosti a muzeme fici, ze podobé jako Salomé
predstavuje jednu z mala zen, které aktivné trestaji muze. Své milence degraduje na
objekty slouzici pouze k jejimu uspokojeni, coz je Casto vidéno pravé jako typicky
muzsky rys, a vzhledem k tomu, ze dekadentni kultura rada operuje ve vyraznych

kontrastech a protikladech, je tato reverze muzskych a Zenskych roli nasnadé.

Postavy cisafovny Messaliny a kralovny Kleopatry (dokonce i Salomé) se objevuji
u jednoho z nejocenovanéjsich predstavitelti symbolismu Jana Zrzavého, kde jeho obraz
Kleopatra Il tvofi dnes jiz ikonické dilo. Jako pro vétSinu umélctl, po pielomu stoleti
bylo téma fatalnich Zen blizké 1 Zrzavému, mimo to je diilezité zminit i jeho silné pouto
k matce a tak Casto diskutovanou umélcovu sexualitu, oboji kli¢ové pro vyklad fady
jeho komplikovanych portrétnich kompozic a vyobrazovani zenské postavy jako takové.
Messalinu zobrazil v kresbé z roku 1908 [13], kde ji pojal jako Stihlou mladou divku
s kaskadou vlnitych vlasi (prvek, ktery se bude pozdéji upakovat u Kleopatry), ale
pfesto plsobi i lehce chlapecky, pfedevsim ve stavbé téla. Tato bilance mezi feminitou a
maskulinitou je pro Zrzavého typicka. Zvlastni detail predstavuje Mesallinin vyholeny
klin, a jeji ruka kterd se k nému pftiblizuje, jakoby tato postava zosobnovala kromé

lidské pudovosti i ur¢ity druh rafinovanosti.*

Velmi podobnou Zenu vidime na oleji Kleopatra I [14], na které zacal Zrzavy pracovat
roku 1912, dokoncil ji vSak az 1942. Kleopatra ma stejné kuceravé vlasy jako
Messalina, jeji télo je vice zenské, pln€jsi a je navic opatiena atributy kalichu a lotosu,
které se ale k jejimu ptibéhu pifimo nevztahuji — jedinym voditkem je priihled za

postavou do pousté s pyramidami. Zrzavy se totiz inspiroval pro vlastni ztvarnéni

* Alfred Jarry, Messalina — roman ze starého Rima, in: Arnoét Prochazka, Moderni revue pro literaturu,
umeéni a Zivot, svazek XV, Praha 1904, s. 243
*® Viz Merhaut (pozn. €. 3), s. 232.
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Kleopatry u Julia Zeyara Vv jeho povidce Krdl Menkera, kde je popisovana egyptska

princezna Isema:

. Isema prave milostné své télo lazni ochladila, a otrokyné jeji byly ze zlatych
a alabastrovych nadob jemny dest’ sladkopdachnoucich vonavek a masti na ni destily.
Vedly ji na pohovku trunu podobnou, jejiz mozaikovity vzorek zvlastni jemnosti jak
kresby, tak barev vynikal, predstavoval rozkvetly lotos, vzdycky mezi dvema poupaty.
Stiidajici se s jemné rysovanymi sfingami a radou posvatnych sokolii, vse bilé na blede

. AT Lo g ., Yy PO Vi
Cervené a stridavé modré pude. Isema klesla nyjic v mékké, zlatotkané polstdre.

Odtud tedy nejspiSe prameni kvét lotosu a kalichu vyvedené ve zlaté a usazeni
Kleopatry do mistnosti srudym baldachynem. Asociaci trinu muizeme vidét ve
zpusobu, jakym je usazena a jak drzi svij kalich s kvétinou, evokujici vladatku tfimajici
zezlo a jablko. V navrzich ptedchazejicich variacim pro Kleopatru | i Kleopatru Il by
tento Zeyerav popis spadal i na pastel Egypranky z roku 1908 [15], kde zachytil obé
postavy vedle sebe, jak Isemu, tak Kleopatru. Rudé barva je zcela potlacena, interiér
zafi Zluti a modii, Isema je skutecné zachycena lezici a vyraznad prostorovost
chramového interiéru pasobi mysticky jako malby Gustava Moreaua.*®
AC by se zdalo ze pro symbolisty bude Messalina vice zaddanou figurou kvuli své
které se nescCetnékrat vracel a kterou budoval tak dlouho. Navic se domnivame, Ze tvoii
urcity protip6l k jeho oleji Melancholie | [79] (vice o tomto namétu v podkapitole
Melancholie), obé prace projektuji umélcovo nitro, kde na strané¢ Kleopatry stoji

o 14 v 7 I'e's W M ’ ’ v f‘39
,,sviidna vstiicnost * a na strané Melancholie ,, transcendentalni sevienost.

2. Zena Démon

Ne pouze osudové Zeny znamenaji pro muze hrozbu ve své sviidnosti. Vratime-li se
k Bibli, nalezneme v knize Genesis samotny kofen destruktivni povahy Zen. Stvofeni
Evy jako dokonalého protéjSku Adama znamenalo budoucnost v idedlni harmonii obou
pohlavi, dokud Zena neselhala ve svém poslani a svedena d’ablem okusila jablko

poznani. Eva jako prvni hifiSnice zapfiCinila vyhnani z rdje a proto vSechny ,.dcery

* Julius Zeyer, Kral Menkera, in: Bdje Sosany, Spisy sv. 21, Praha 1907, s. 64.
% Karel Srp, Jana Orlikova, Jan Zrzavy, Praha 2003, s. 72.
* Ibidem, s. 208.
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Eviny* nesou své bfim¢ osudu. Tento ptibéh je dnes zajisté v povédomi kazdého
Ctenafe, ale je na misté ho pfipomenout, protoze pravé od tohoto momentu muizeme
sledovat fascinaci Zenskou sexualitou jako prvku manipulace, svodu a nevyhnutelné
zkazy — ne nepodobnou jiz probranému archetypu femme fatale. Kde vSak svidnost
a Casto tragicky osud prameni z Zeniny omamné esence a silné osobnosti, zena jako
hii$na, d’dbelské bytost uz patii do kategorie odlisné. Umélci znali biblickych motivl se
nezdrahali posunout hranice a vytvaret osobni piib&hy boji s pokusenim a nefesti. Zena
se pozvolna démonizovala od cCisté¢ divky svedené hiichem pies posedlou d’ablem az
témer do personifikace samotného zla. Témér vSechny variace téchto témat nalezneme
u kreslife a grafika Emila Holdrka, kterému vénuji nejvétsi pozornost. Mimo négj stoji

1 prikladné prace Vachala a Hlavacka.

2.1 Prvotni hiich

Motiv Evy s jablkem poznani mizeme vidét u Josefa Vachala na oleji Pokuseni z roku
1906 [16].*° Evin vyraz zradi stale istotu a nevinnost, vie je podpofené svétlymi tony
jeji pleti a jasnych oc¢i. Obrovsky kontrast pfedstavuje démonicka animalni hlava, ktera
uptfené pozoruje divku srudym jablkem, které jeSté ale neokusila. Je néco velmi
zneklidiujiciho, snad aZ perverzniho v pohledu tohoto monstra, a fakt ze nenese hadi
podobu, jak bychom oc¢ekavali, je dal§im klicem k novym interpretacim. Eva ukusujici
jablko poznani miiZze byt chapana jako sexudlni metafora, a tvor podobny psu ¢i Selmé
ukazkou lidské pudovosti — at’ uz nahlizime na motiv tak, Ze vnimame démona jako jeji
personifikaci, nebo jako aluzi sexualniho aktu jako takového. Pro dekadentni dobu by
byla typickd skrytd perverznost v kontrastnich pozicich muze a Zeny a jejich
vzajemného plsobeni pii svadéni, které ve findle pfipomina dravce a lovenou zvéf.
Lascivni pohled této obludy s krvi podbarvenyma ocima urcité lze vnimat jako pohled
predatora, ¢ihajiciho na nic netusici kofist. MoZné proto je Evin pohled tak zastfeny

a naivni, evokujici faleSny pocit bezpeci pied tim, nez se do jablka zakousne.

.....

a ilustruje spiSe mileneckou a partnerskou dynamiku. To nalezneme v pomérné
intimnim podani u Josefa Mandla na obraze Adam a Eva z roku 1910 [17], kde sedi

dvojice jiz v poznani, Adamova bedra jsou zahalend a vyrazy obou tizi sklicujici

0 Viz Merhaut (pozn. €.3), s. 227, 229.
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smutek. Pfesto, ze jsou jejich pohledy od sebe odvricené, kazdy pohrouzen ve své
vlastni melancholii, Adam stéle drzi ochranaiské gesto nad Evou, evokujici silné citové

pouto.

Téhoz roku zaina vytvaret Emil Holarek cyklus Adam a Eva, obsahujici Ctyfi listy
litografii, které ve své vymluvné kompozici vyborné ilustrujici ménici se hierarchii
paru. List I [18] ukazuje Evu v pokorném pokleku u Adamovych nohou, plnici svou
ulohu oddané druzky. Na listu II [19] vidime jasnou ukazku obracené dominance
a submisivity Vv jejich polohach, kde je Eva ve svém postoji a gestu spojnici mezi
Stromem Poznéni a stale nevédomym Adamem, tedy branou mezi hfichem a nevinnosti.
List 111 [20] navraci dvojici zpét do ptivodnich pozic, kde je Eva podiizena Adamovi,
tentokrate vSak v agonii ze zhfeSeni. Muzi je navracena jeho vudci role, a to v pevném
postoji s hlavou pozdvizenou k Bohu, o¢ekavajici rozsudek, ktery narozdil od zeny nese
nezlomen. Zavéreény list IV [21] osvobozuje Evu a piinasi vykoupeni v narozeni syna
Kaina, kterého povznasi vitézné na rukou jako symbol nového pocatku, zatimco Adam
pokleka po jejim boku, jednu ruku polozenou na oradle a druhou ovinutou kolem boku
své zeny, neztracejici svij udel ochranitele a peéovatele.41 AC je tento cyklus spiSe
akademického provedeni, symbolika je v ném obsaZena jak vroviné biblické, tak
v §ir§im chdpéni vztahu muZe a Zeny. Eva je portrétovana velmi lidsky, stejné tak Adam
a ve sve transparentnosti gest 1 t€l ukazuji pfekonani prvotniho htichu jako cestu upadku

i prosperity, kde vladne muzsky i zensky princip v harmonii.

2.2 Zena satanova

Povaha hfichu se vSak v dile ¢eskych symbolisti mnohem vice kloni k jeho télesné
strance, takZze motiv svodi a sexudlnich vasni se odrdzi pravé v Zené, kterd je feceno
archaicky jejich ,,nadobou,” a tvofi tim v ramci reprezentace nabozenskych motivi
paralelu ke svétskému svadéni a lascivite kazdodennosti. Obdobi dekadence pieje
pokleslé mordlce i uvolnénym mravim, ale stale je zde pfitomna spiritualita a je zde
nasnad¢ stylizace umélct do postav svétci, kteti jsou pokouSeni svody d’abla — potazmo
zeny. Oproti zenské svétici zde vyvstdva zena pokusitelka, vabici svou nespoutanosti
muze, kteti se snazi nasledovat stezku cudnosti. Nejpopularnéj§im namétem

pokouseného svétce je pochopitelné Pokuseni Svatého Antonina, a to pravé pro svou

* Holarek tento cyklus dokoncil az roku 1919, proto ve finalnim provedeni (pfedevsim u posledniho
listu) mZeme ocekavat ovlivnéni povalecnou politickou situaci.
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jasnou symboliku, do které lze projektovat osobni zazitky umélce. Dekadentni doba si
zada takovych témat, kde figuruje predstava piekondni vSech svodu k nalezeni vlastni
dusevni sily a moralniho vitézstvi nad sebou samym — a je otazkou, zda si umélec zvoli
vykoupeni nebo podlehnuti. Velmi transparentni je v tomto Vachaltv dievoryt Pokuseni
sv. Antonina z roku 1912 [22], vyveden v sytych barevnych tonech, které jsou pro néj
typické, predevsim kontrastni erven s modii, zvySujici expresivitu celé scény. Svétec je
zachycen v krajiné pfipominajici témét dzungli, zvlasté kdyz je obyvana pieludy skieti,
Cert a nestvlr, spolecné rozehravajicich kakofonii zvuki. Antonin kle¢i nezlomen
v modlitbé, ale sviij pohled odvraci od kiize smérem k zenské figute, kterou muzeme
Cist jako d’dblovo vtéleni. A nejenom to, Zena-satan drzi v ruce hilku, kterou cely
orchestr démont diriguje, jasné dokazujici svou manipulativni moc. Svaty Antonin
podle legendy odolal vS§em tryznivym svodim, avSak zde je zachycen pravé moment
distrakce, moment kdy mohl podlehnout, a znamenalo by to ze vSech pokuseni

podlehnout prave tomu, co skyta Zena.

Variace tohoto tématu se dale rtizni, nékteré s vétsi mirou explicity, jako je tomu
napiiklad u Holarkovy lavirované kresby Pokuseni sv. Antonina (pted 1905) [23], kde je
svétec obklopen nahymi Zenami ve velmi drazdivych pozicich a navic se objevuje
1 dalsi oblibeny motiv spojovany s ndboZenskou perverznosti — nahd zena na misté
Ukftizovaného. Holarek ale zachéazi jest¢ dal v tom, ze je divka umisténa tak, aby

sttedobodem kompozice byl pohled na jeji obnazeny klin.

Hii$nost zeny, resp. smilstvo jako jeden z kardinalnich htichi, ukazal dale Holarek ve
svém souboru perokreseb Reflexe z katechismu (kolem 1913), kde je podle katolické
doktriny vyobrazena tada kardinalnich cnosti a nefesti a cyklus jich obsahuje ptes
padesat. Nejznaméjsi tvoii list Zeny [24], zachycujici skupinu osmi Zen a mladych
divek, kazda nesouci jiné charakteristiky, aZ na nahou leZici divku vSechny peclivé
ustrojené. Za nimi drzi oponu temnd d’abelska figura, jako by sdm satan pozoroval
divaka, zatimco se mu pfed ofima rozehrava tragikomedie Snazvem zenstvi. Tato
alegorickd scéna v sob¢ nese skryté zlo a upadek, ktery potencialné hrozi v kazdém

jednani se Zenami, kde je nutna obezietnost a kajicnost do nejvyssi miry.

Spojeni Zeny a d’abla miizeme jesté ilustrovat u Josefa Hodka a Karla Spillara, a to ve
dvou rovinach nadvlady. Hodktv dievoryt s nazvem Zena v objeti Satanové (po 1910)

[25] predstavuje vypjatou scénu se silnym erotickym nabojem, kde se zena extaticky
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vztahuje k d’ablu a spolecné vytvaieji uréity souboj, kde zena podléha naléhani
a nadvladé hiichu. Oproti tomu Spillar usazuje zenu doslova do satanova sedla, jak je
tomu na akvarelu Zena jedouci na dablu z roku 1900 [26]. Zena tedy jakozto hii$na

bytost neni uz obét’ ovladana hiichem, naopak ho za¢ina sama ovladat.

Obdobna hra nevhodného svadéni plati 1 pro svétska témata, kde umélec portrétuje sebe
sama a ukazuje, ze kreativni dusi jsou svody zenského téla tou nejvétsi zhoubou — sice
ne tak fatalni, ale pfedstavuji zna¢né a nechténé rozptyleni. To vidime na karikaturné
ladéné kresbé Frantiska Kupky z roku 1903 s nazvem Myslitel [27], kde podtitul hlasa
»Neruste mé, povrchni bytosti, necht se moje myslenka miize v klidu rozvijet. Jasné
pandcku, kazdy rozviji, co umi.“** Zde se hloubavy intelektual v podrazdéném gestu
odvraci od Zeny, kterd se mu nabizi v koketnim podiepu a s vyrazné odhalenym
dekoltem. Tento motiv berme spiSe s nadsazkou karikatufe vlastni, nebot’ zde neni Zena
portrétovana jako vétsi hrozba, nicméné faktem zlstava, ze lidska kontemplace je velmi
Casto vrozporu sredlnym svétem kolem néds a je tfeba se dualitou mezi lidskou
t&lesnosti a duchovni strankou zabyvat.** Zensky element pokuseni stoji v protikladu
k umélcové muze, ktera je sice Casto personifikovana jako krasna polonaha Zena
(kapitola Zeny z myti, baji a pohadek), ale jeji télesnost nepiedstavuje riziko svoda,
naopak skytd umélcové mysli tviréi impulsy a predstavuje veskrze pozitivni stranky

zenskosti.

Obdobu pokouseného myslitele je obraz Démon Emila Holarka (pted rokem 1907) [28],
kde je muz usazen v kontemplativni pozici, velmi se podobajici Rodinové Mysliteli,
ostry pohled prozrazujici horecné soustfedéni na své niterné pochody, ale je ruSen
skupinou divek, které se ho pokouseji dotknout a upoutat jeho pozornost. Tento boj
mezi duSevnim naplnénim a télesnou chtivosti je pro symbolistné-dekadentni generaci
klicovy, zvlasté pokud se zabyvadme pozici Zeny, kterd v sobé pojima nescetné polohy

a drobné niance nahliZeni na danou problematiku téla a duse.

* Markéta Theinhardtovad, Pierre Brullé (eds.), Orbis Pictus Frantiska Kupky, Plzer 2014, s. 64.
43 .
Ibidem, s. 66.
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2.3 Nemrtva

Jeden z vrcholil v démonizaci Zeny mizeme nalézt u piispevatel Moderni revue, a to
predevsim v tvorbé Karla Hlavacka. Obecna fascinace nebezpecim a svudnosti zeny je
jak jsme jiz fekli esencialni v produkci dekadentnich umélcii, a kromé femme fatale je

Zena portrétovana i v mnohem temnéjSich odstinech.

Na Hlavackoveé navrhu obalky pro svazek 5 Moderni revue (1896) [29] figuruje Zena
zcela uz opoustéjici nase chapani femme fatale ¢i zeny hiiSnice — zde je jiz stvlira pouze
pfipominajici nahou Zenu, s ostrymi hadimi zuby a dvéma ocasy, které prechdzeji do
dracich hlav. Tato ,,démonka*“ méla byt ocividn¢ symbolem a reprezentantkou dobové
moralky, estetiky a tviréich idealti publikovani v Moderni revue.** Hlavacek vidél
nebezpe¢nou Zenu jako skuteéné a vtélené zlo. Animalni prvky v povaze Zen nejenom
ze vyplouvaji na povrch, ale skute¢né je fyzicky pietvafeji do podob sukub, chimér
a dracic. Tyto tendence vidét v zené¢ a v obecné v lidské povaze destruktivni chtic,
nelidskost a amorélnost, daly vzniknout ur&itému trendu vampyrismu. Zeny jsou
spojovany s myty o upirech v jejich sexudlnich svodech a manipulaci, vedouci ke zkaze
muze stejné, jako by ho doslova vysavaly zaziva. A je nedileZité, o co muze pfipravuji,
at’ uz se jednd o obligatni svadéni pro své vlastni potéSeni, nebo o duSevni a fyzickou
energii, nebo tieba o jeho majetek - zena vamp dostane, co chce a kraci po boku muze

jako temny stin, ktery ho pfipravi o v§echno.

Zdrojem inspirace pro tématiku upifi zeny pro Hlavacka (ale obecné i pro celou
dekadentni estetiku) byl Edvard Munch. Tento norsky malii pfedstavuje velky zlom
vramci modernitho uméni, kdy =ze symbolismu postupné vyristaji zéklady
expresionistické malby. Jako mnoho umélch téze generace 1 jeho neminula fascinace
tématem osudové Zeny, télesnosti i lidské zkazenosti, a dikazem je pravé obraz
Vampyr — nebo také Laska a Bolest z roku 1893 [30]. Titul Vampyr totiz nebyl ptivodné
Munchuv, ale literata Stanislawa Przybyszewskiho, ktery roku 1894 popsal motiv na
obraze jako ,.zlomeného muze, kterému se do krku zakusuje upir. “45 pyi pozdéjsich

variantach uz byl tento ndzev pouzit 1 samotnym umeélcem. Na obraze skute¢né vidime

par, kde muz je sklonén, poddavajici se Zenin¢ sevieni v ndruci, zatimco ona mu

“ otto Urban, Lubos Merhaut, Moderni revue 1894 - 1925, Praha 1995, s. 91.
> Gregorio Kohon, Reflections on the Aesthetic Experience: Psychoanalysis and the uncanny, Londyn
2015, s.101 - 102.
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priklada usta na zatylek. Zajisté lze vyjev chépat podle vlastnich Munchovych slov

. L. . b 46
jednoduse jako ,.zenu libajici muze na krk,

ale fakt ze ptizvisko vampyra zacal sam
pouzivat, naznacuje hlubsi symboliku. Také ohnivé rudé vlasy, které zen¢ splyvaji pies
ramena a jako by obristaly muzova zada, naznacuji urcitou drazdivost a nebezpeci,
zenskou nadvladu a symbol svidnosti, které dobfe zndme z motivii femme fatale. Bilé
paze ovinuté kolem muze V jemném, témét mileneckém sevieni mohou pouze klamat

a pusobit faleSny pocit bezpeci a utéchy, zatimco nic netusici muz je vysavan zaziva.

Mozny zrod podobné démonky muzeme vidét na Hlavackové pastelu Prizrak z roku
1897 [31], kde se vynofuje postava zcela zakryta cernymi pfedlouhymi vlasy, az na dvé
sveétlé Zenské paze s ostrymi drapy. Nemuzeme pohlédnout stvoteni do obliceje, nevime
co se ukryva pod zavojem cernych vlast a kde jeji t€lo konci a za¢ind — ma-1i vibec télo
kromé zensky plsobicich pazi. A tato nejistota a obavy propljcuji Prizraku naléhavost
a divak se ocita v pozici obéti, ke které se démon pozvolna blizi. Zajimavosti je
stylizovana svatozat nad hlavou piizraku — Hlavaéek podobnych prvkd vyuzival

u svych autoportréti a postav Krista, kde ale chtél zachytit pravy opak svatosti.*’

Druhou mozZnosti je vykladat tento kotou¢ jako lunu, obecné asociovanou s Zenou a jeji
cykli¢nosti (podobné jako u Wildovy hry Salomé, kapitola Femme fatale), protoze
motiv Mésice Hlavacek Casto pouzival ve spojitosti s nahym Zenskym aktem. Lze tedy
vidét Zenu jako temné nocni stvoreni s obrovskou magickou moci.*® 1 kdyz si nemize

byt jisti, co vlastné vidime, zcela jisté vidime ztélesnéni samotného zla.

Vampyrismus do jisté miry zasahl 1 Jaroslava Panusku, ktery ale formuje figury svych
upirti jako tahnouci se pfizraky, vyvérajici patrné z no¢nich mur. Na jedné z kreseb [32]
(pfed 1903) zobrazil mladou divku v pokojném spanku, ke které se tato monstra
ptikradaji. Upifi ptsobi télesnéji a pevnéji, nez aby se jednalo o pouhé stiny. Navic se
zda, jako by vydavali jasnou zafr - umocnujici fakt, ze nejsou z tohoto svéta. Panuska
zenu nezobrazil jako démona a zasadil ji naopak do pozice obéti, a o to tragictéji lze
tuto scénu vnimat. Vracime se totiz na zacatek, K Cisté, nevinné Zen¢, ktera je
V nebezpeci a podléha temné sile, ktera ji ni¢i a pretvari k nepoznani k tomu, aby se
stala sama Soucasti temnoty. At’ uz vnimame Panuskovy Upiry jako metaforické lidské

strachy, preludy ¢i doslovna vysavajici monstra, u obojiho plati, ze pokiivuji ducha

“ Robert Rosenblum et al., Edward Munch: Symbols and Images, Washington 1978, s. 42.
* Viz Merhaut (pozn. & 3), s. 131.
*8 Viz Wittlich (pozn. & 7), s. 117-118.
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a tim padem i télo, které nasledkem toho pacha zlo a zkazu jak na sobé¢, tak hlavné¢ na

okoli.

3. Zenské alegorie a personifikace

Symbolisté ve svych namétech uz z principu vrstveni vyznamii a hlubSich asociaci
oslavovali alegorické kompozice i personifikace. A to ne jako né&jaky prezitek
z minulosti, ale jako moznost vyuzit pevné zakotvené kompozice a dat jim novy
vyznam. V piipad¢ zobrazovani zenské figury se mize jednat o spojeni s atributy, ale
jesté Castéji promlouva samotnd postava zasazena do krajinného rdmce, kde praveé az
celek vypovida o symbolickém vyznamu. Mimo mytologické alegorie ¢i vyjevy
(kapitola Zeny z mytii, baji a pohadek) se stal velmi oblibeny prvek spojeni Zeny
S kvetouci zahradou nebo listnatym hajem, ktery odkazuje na lidské mladi, zenskou
krasu, kterd je v rozpuku, a také soucasné strasti mladikii a muzi s timto obdobim
spojené. Vzdy se totiz jednd o vzajemny vztah mezi muzem a Zenou, kdy umélec
zobrazuje bud’ svou idedlni divku, personifikaci ¢i alegorické spojeni Zeny s ptirodou,
a vzdy se do tématu promita jeho osobni vize. V oc¢ich dekadentd zena ovlada ptirodu,
stejné tak jako ovlada muze. A zpétné je pfiroda ta magicka prasila, ktera bude vzdy
ovladat muZe i Zeny a jejich pfirozenost a nadale zlistane velkym tématem pro
uméleckou tvorbu. Pravé v obdobi industrializace je téma ptirody zvIast’ aktudlni, at’ uz
se jednd o vzrlstajici kult oslavy umélosti, nebo naopak o touhu se k ptirodnim

principlim navratit.

3.1 Mladi v rozpuku

Jednim z nejznaméjsich vyobrazeni Zeny v asociaci s ptirodnim rozpukem a mladim je
triptych Jaro Jana Preislera z roku 1900 [33]. Na stfedovém kuse vidime hluboce
zadumaného mladého muze, usazeného v biezovém hdji, opirajiciho se o kmen, ktery
tvoii urcitou bariéru mezi nim a éterickou divkou, svlékajici se ze svych Satli posetych
drobnymi kvitky. Postranni platna zachycuji po kazdé¢ stran¢ dalsi divku, ob¢ plavovlasé
a naopak zahalené, jejich pohledy upfené do dali. Tato skupina postav zajisté vybizi

k alegorickym interpretacim, kdy polonaha zena muze byt ¢tena diky kvétnaté drapérii
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jako bohyné Fléra,* samotna vladkyné kvetouci pfirody, doprovazena dvéma divkami,
nejspiSe personifikacemi a spoleéné vytvaieji probouzejici se ptirodu, ve které se ocita
Clovek, aby zde prozil své mladi. Ale mladikova grimasa neni oslavnad ani touzebna,
jeho melancholické premitani ve spolecnosti téchto vysnénych Zen znaci vnitini boj
a jaro zivota tedy nemusi byt nutné to nejstastnéjsi lidské obdobi, naopak piinasi
mladikovi trapeni. Zeny na obraze nemusi nutné reprezentovat piirodu, ale mohou
v ramci své télesnosti odkazovat na milostnou touhu, kterd se probouzi pravé v mladi
a znaCi velky meznik v Zivot¢ muZze i Zeny, a to s sebou nese i pfiznacné obavy
a nepripravenost. Mizeme tedy vidét divky na obraze jako idealy v pfedstavach jesté
nedospélého muze, ktery je ve znacnych rozpacich z pfechodu do dospélosti a jeho
vnitini puzeni a predstavy ho prondsleduji ven z civilizace, aZ nakonec spocinul
v klidné hostinné krajiné, aby zde meditoval. Interpretace se vSak mohou znacné
rozchazet, uz z toho diivodu, Ze nam neni dano pevnéjsi voditko kromé kompozice, feci
gest a vyrazi tvaid. V. V. Stéch popsal Jaro jako ,, velkou bdseri puberty, smutné, Cisté
mladi, kde umélec podal dusi kraje, viini jeho stromi, okouzleni, které probouzi
V dusich.“*® Pocit smutku zna¢n& ovlivnil snad vsechna &teni obrazu, O. Urban
naptiklad nevidi v obraze Zadnou pozitivni energii, pouze skliCenost doby, kterad
neoekava nic dobrého, co by mohlo piijit. Rada dalsich vykladt pfenasi tuto
mladikovu melancholii na alegorii moderniho svéta a spolecnosti, kterd bud’ vi, Ze

nedosahne svych kyZzenych cili a pocituje ztoho strach, nebo se snazi zabrzdit

uspéchany koloto¢ zmén a navratit se k prostSimu, ale napliujicimu Zivotu.™

Motiv jara provazel Preislera po celou jeho tvorbu, kdy triptych Jaro piedstavuje
skute€ny vrchol v rameci jeho symboliky. Mimo to ale zacinal s klasickou alegorii, a to
roku 1895, kdy vyhotovil ovalny olej s totoznym nazvem [34]. Zde vidime Zzenu
s atributem kvétinového kose, naptil zahalenou podobnou drapérii jako pozdé&ji divka na
triptychu, ovSem zde pusobi cely vyjev zna¢né barokné (v té dobé byl zakem v ateliéru
Frantiska Zeniska, a jeho barevna paleta se v zakovi odrazila).52 Zajimavy je 1 obraz
Rozsévac¢ z roku 1900 [35], ktery triptychu ptfedchazel a je to velmi patrné. Vyjev
ukazuje muZze rozhazujiciho semena na poli, ktery je doprovazen divkou, témét presnym

pfedobrazem Flory. I krajina s tenkym pramenem je povédoma, akorat zde mame

9 petr Wittlich et al., Jan Preisler 1872 - 1918, Praha 2003, s. 79.

*% Otto Urban, Svabinského Splynuti dusi respektive mentalni vampyrismus, in: Ateliér 10, 1997, ¢. 9, s.
6-7.

>!viz Wittlich (pozn. €. 49), s. 79.

*? Ibidem, s. 17, 19.
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Vv pozadi pucici vrbu misto pozdé€jSich bifizek. Prvek zasévania samotna bohyné
nemohou odkazovat jinak nez na alegorii jara, nicméné skryté vyznamy, které jsme
pozorovali u triptychu, mohou byt obsazené i zde. Muzuv pohled je upien pied sebe,
misto aby byl soustfedén na svou praci, je spiSe ponofen do svych vlastnich myslenek.
Zato divka hledi ptfimo na n¢j, jako by se dozadovala jeho pozornosti, coz vytvari urcité

sexualni napéti mezi parem.

S Preislerovym dilem je spojovan také Max Svabinsky, ktery vyobrazuje Zeny a divky
Vv krajiné snad jeSté cast&ji. Zatimco motiv Zen je u Preislera spiSe jako doprovod
a reflexe jeho hlavnich hrdini — mladiki a muz jistych autoportrétnich rysu,
u Svabinského nalezneme vice piimych Zenskych personifikaci a Zen, které figuruji jako
hlavni namét obrazt. Idealni ukazku tvoii Chudy kraj z roku 1900 [36], zobrazujici
prosté¢ odéné dévce usazené na vyvySeném travnatém pahorku S hlubokym prihledem
do hornaté¢ krajiny. Obecné je tento vyjev vniman jako personifikace ptirody
Ceskomoravské Vyso(:iny.53 V obrazu pievazuji studené tony oblohy a viesovi, a vyraz
divky je zastfeny, zna¢n¢ melancholicky — spolu s ptidomkem ,,chudy kraj* pisobi jako
hotkosladka vzpominka. Kraj neni pusty ani nehostinny, v pozadi je dokonce zalit
sluncem, a pfesto se neubranime pocitu skli¢enosti. Tuto naladovost, zachycenou
peclivym vybérem tonl, vytvaiejicich silny dojem okamziku, lze vnimat jako
dohasinajici prvek impresionismu.>* Tato mladd Zena zosobiiuje piirodu a dalsi
piredstavitelku sily a zivelnosti, spojované s alegoriemi a personifikacemi jara a krajiny.
| kdyz v tomto pfipad¢ jde spiSe o zachyceni obecné charakteristiky mista. Krajina
V Chudém kraji mize byt jarni, uz podle listnatych btizek. Mize byt i na sklonku léta ¢i
podzimu, protoze vidime v popfedi par hub a kef obsypany plody. Jako by kraj
pozvolna smérem od zadniho planu k divakovi chiadl a ptechazel zjarniho jasu do

podzimni sychravosti.
3.2 Amor a Psyché
Kontrast mezi pfechodem letnich obdobi idealné ilustruje Alegorie jara Josefa Mandla,

datovana pied rok 1900 [37]. Zobrazuje nahou divku s motylimi kiidly a rozevlatou

drapérii, kterak pfistupuje ke spadu potoka. Vyjev je ponofen do tmy, zatimco na

>3 Miroslav Racek, Tatana Bulionovd, Zuzana Svabinska (eds.), Max Svabinsky 1873 - 1926, Praha 1973, s.
XIV.
>* |bidem.
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obzoru prosvituji prvni zlatavé paprsky slunce. Kameny jsou stale misty zahaleny
sn¢hovou pokryvkou, kterou pfichazejici jaro doprovazené Sluncem rozpusti.
Netypickym prvkem jsou div¢ina kiidla, kterd na postavach a personifikacich jara Casto
nevidime. Bez urcujiciho nazvu by se nabizela interpretace vily nebo bohyné Psyché,
pro kterou jsou motyli kiidla uréujici proto, Ze je personifikaci lidské duse a Rekové ji
spojovali s motylem.”® I kdyz podle tradice antické mytologie alegoricka dila spjata
soslavami jara a ro¢nich dob Psyché nezobrazuji, spiSe uvidime typickou bohyni
piirody Flory a jejiho manzela Zefyra, boha zapadniho vétru, ktery doprovazi jaro
a piinasi vlahu kvétinam.>® Poptipadé je také p¥itomny Amor, milenec Psyché, jakozto

obecny symbol lasky a lidské pfirozenosti, kterd je prave na jare v plném rozpuku.

Pokud bychom pfesto chtéli najit postavu Psyché zachycenou ve vztahu k okolni
krajin€, najdeme ji u Antonina HudeCka na stejnojmenném obraze z roku 1901 [38].
Zde je Psyché zachycena na travnaté myting v oteviené krajin¢ s malym hajkem stromt
a drobnymi jezirky, ve kterych se odrazi mésicni svit. Divka se ota¢i smérem
k divakovi, ale nezda se, Ze by ho vidéla — spiSe se rozhlizi kolem, jako by ztracena na
své pouti. Jeji legenda® totiz vypravi, ze kvili své krase byla trnem v oku bohyni
Venusi, a ta ptikdzala Amorovi, aby ji zasahl Sipem lasky a nechal ji vzplanout pro toho
nejhor§iho mozného muZze. Amor se vSak sdm do Psyché kvili jeji krase zamiloval
a navstévoval ji, ale nesméla ho vidét v jeho skutetné podob€. Psyché piemozena
zveédavosti to jedné noci porusila a kdyz ji rozhnévany Amor opustil, divka pak zacala
bloudit celym svétem, aby ho znovu nalezla. Dostala od Venuse zdanlivé nesplnitelné
ukoly, jednim z nich bylo proniknout do podsvéti k vladkyni Proserpiné a ptinést v malé
krabicce ¢ast jeji krasy — prave takovou krabicku si tiskne Psyché k hrudi na Hudeckové

obraze.

Piibéh Psyché hledajici svého milence je obecné interpretovan jako alegorie, kdy se
Duse pokousi sjednotit s Touhou, a z toho daji vzniknout Rozkosi. Tento renesancni
vyklad uz samoziejm¢ nemusi obdobi dekadence stacit, ale miizeme ho uvést jako
voditko k hlubsim asociacim. Psyché je naha a jeji bé€lostna kiize v kontrastu s no¢ni

krajinou vytvari pocit, Ze Zena neni realna, ale spiSe ptelud asociujici transcendenci

lidské duse, kterou personifikuje. Ale fakt, ze divka je pevné spojena s Krajinou, privadi

> James Hall, Slovnik naméti a symbolii ve vytvarném umeéni, Praha 2008, s. 123-124.
> Ibidem, s. 138.
>’ Viz Hall (pozn. &. 55), s. 243.
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k myslence, ze prchajici Psyché se muze vztahovat k nasemu tématu jara, mladi a jeho
promén — protoze pravé symbolika umélcova prchajiciho mladi je jednim z vykladu
tohoto motivu. *® Pokud ale symbol prchavosti okamziku, oSekavéani véci pristich
a hledani toho, co nas ¢ini $tastnymi vztahneme na naladu celého dlouhého stoleti,
vracime se oklikou zpét K Preislerové triptychu Jaro [33], které nese stejné silné

o, 59
sdéleni.

3.3 Léda a Gracie

Pozoruhodnou variantu jarni tématiky vytvofil Karel Sillar. Jedna se o obraz Jaro
z roku 1912 [39], kde vidime rusovlasou divku s drapérii ovinutou kolem nohou, naha
zada otocena k divakovi, nejspiSe Cesajici si vlasy po koupeli v nedalekém rybnice. Ten
je obklopen bohatymi korunami vrb a uprostied pluje parek labuti. Polonahd divka
s labuti by asociovala bohyni Lédu a prevtéleného Dia, ale zde je parek labuti
prenesenym symbolem lasky, a vtomto vyjevu plném kvetoucich pampelisek
a koSatych vrb by se mohlo jednat o zobrazeni samotné Venuse. Spolu s Flérou je
nejcastéji asociovana s jarni piirodou a dvé labut€ byvaji jejim atributem, protoze pro ni
tdhnou dvoukolovy kocar. Zaroven maji labuté také spojitost s jarnimi paprsky a jsou

tedy atributem slune¢niho boha Apoll(')na.60

Labuté ale také byvaji zobrazovany v dramaticky odlisné uloze. I kdyz se jedna
o elegantni zvife spojované s krasou, hudbou a laskou — tedy idealni symbol pro jarni
ptirodu, také miize byt opacné spojovana s podzimem lidského Zivota, s uvadanim
a smrti. Labuti zpév je totiz slySet tésné pted tim, nez zvife uhyne. Mozna proto pouzil
Jan Preisler dvé odlétajici labuté na svém obraze Podzim z roku 1897 [40].
Sttedobodem je mlada Zena s odhalenou hrudi a volné&jsi drapérii, typicky prvek
u Preislerovych alegorickych postav. Je opfena o utly stromek, ktery uz shazuje
uhynulé listi, a tony barev pouzité na div¢ich vlasech a tmavé drapérii koresponduji
s okolni pfirodou a listovim stromu. Krajina je sychrava a studend, vitr rozevlava
divéiny Saty a rozhani padajici listy. Labuté¢ opoustéji nehostinnou krajinu
a navrati se az na jate, kdy ptiroda opét rozkvete, vytvarejici symbolicky cyklus rocniho

obdobi a lidského zivota, kdy jaro vladne mladi a podzim si vybira svou dan na stafi.

*% Jaroslava Urbankova, Antonin Hudecek, Psyché (bakalarska prace), Seminar déjin uméni FF MU, Brno
2010, dostupné z http://is.muni.cz/th/215611/ff b/Bakalarska prace.pdf, vyhledano 26. 2. 2017, s. 23.
>% Viz Urbankova (pozn. & 58), s. 24.

% Viz Hall (pozn. &. 55), s. 244-245.
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Za zminku je$té stoji zvlastni spojeni prvki jara a podzimu na obraze Podzimni slunce
Frantiska Kupky z roku 1906 [41]. Zde vidime V zlatavém zapadajicim slunci stat tii
nahé zenské figury, opirajici se o kmen jablon¢ s bohatou trodou jablek nad svymi
hlavami. Zeny jsou fyzicky velmi odli§né. Zleva stoji Zena plnych a idealnich tvari,
uprostied velmi §tihla a pomérné nevyvinuta divenka a vpravo robustni dama barokni
postavy, a vSechny se vzajemné objimaji za svymi zady. Toto vSe nam staci
K interpretaci, Ze se jedna o motiv tii Gracii, opét mytologické téma, kde Zzeny
personifikuji ptivab a krasu, a také mohou symbolizovat Stédrost v trojité podobé —
davani, pfijimani a op&tovani.®* Jablko, pro které se jedna z nich natahuje, bylo jednim
z atributti. Tti Gracie nalezneme Casto na alegoriich jara v renesanci a baroku, proto je
Kupkova asociace s podzimem nezvykla. Av§ak nemusime nutné ¢ist vSechny alegorie
za pomoci antickych vzoru. Trojice miZze symbolizovat rizné veéky Zeny, kdy je
Vv puberté divka Casto $tihla, ve zralém véku nabude plnych tvart a pokrocilejsim véku
ma zase tendenci nabrat vice vahy. Také télesné odlisnosti kazdé znich mohou
naznaCovat rizné preference milencii a symbolizovat touhu ¢i lasku v riznych

podobach.

3.4 Hudba zivota

Jarni symbolika je Casto vyjadfovana i hudbou, kdy jsou divky personifikujici mladi
a jarni pfirodu, nebo celé alegorické skupiny, zachyceny shudebnimi néstroji, aby
hraly pfenesenou symfonii barev, zvukli a vjeml. Vidime to hlavné u Frantiska Jakuba

a Karla Vitézslava Maska.

Jakub roku 1906 vyhotovil obraz s nazvem Pisen prirody [42]. Zachycuje dvé postavy,
v popiedi zahalenou divku s odlozenymi houslemi a v pozadi nahou figuru huiie
urcitelného pohlavi s and€lskymi kiidly, kterd na housle pravé vyhrava. Dvojice je
zastfeSena korunou vrby a po pravé stran¢ se pied nimi rozprostiraji zelené lany
a pahorky jarni krajiny. Pfi vykladu miiZzeme uvazovat nad tim, ze divka v Satech
a s Salem pres ramena, ozdobena navrch kvétinovym véncem, piipomind bohyni Floru,
zobrazovanou naptiklad Preislerem. Okfidlena figura nemusi nutné nést mytologické
odkazy, zvlasté pokud tfima housle a nevidime Zadné jiné atributy. MiZeme ji vnimat

pouze jako spolecnici, vzdalenou personifikaci hudby nebo jako and€lskou bytost

*1 Viz Hall (pozn. &. 55), s. 454.

34



spojenou s harmonii piirody. Zda jde o chlapce nebo divku je z pozice velmi téZko
urcitelné, i kdyz dlouhé s¢esané vlasy by znamenaly divku, stejné tak jako lehky stin
V podpazi, naznacujici drobné nadra. Kdyby S$lo spise o chlapce, pti spojeni S Florou se
muze vybavit okiidleny buh Zefyr nebo Amor, ktery je asociovan se spolutvoienim
ptirody a obecné je hnaci pudovou silou pro lidstvo, jak bylo zminéno u Alegorie jara
Josefa Mandla [37].

Karel Vitézslav Masek ukazuje spojeni piirody s hudbou na obraze Jaro (Pisen ranni)
z roku 1888 [43]. Zde zobrazuje mladi¢ké dévce, usazené vysoko v haluzi stromu, zpola
zahalené do tenké drapérie, ktera ptipomina ranni mlhu. V pravici drzi drobnou dvojitou
pistalu a levici diriguje pisenn probouzejici se prirody. V 19. stoleti byl tento néstroj
Casto pouzivan v personifikacich jara a je odkazem na antickou mytologii a boha

Pana.®?

Velmi podobnou scénu vidime na obraze Idyla (1894) [44]. Sttedobodem je opét velmi
mladé divka, tentokrat ve skalnaté krajin€ s vyhledem do tdoli, ovéncena kvéty z blizké
jabloné a také hrajici na pistalu. Je zachycena z profilu a jeji télo s lehce vypouklym
bfiskem je napadné podobné andélské postavé z Jakubovy Pisné prirody [42].
Ob¢ pifedchozi Maskovy personifikace ale ponékud zastiiuje ambiciézni dilo
Alegorické panneau zroku 1889 [45]. Zde vidime skupinky mladikt a divek,
oslavujicich a tan¢icich za hudby a zpévu v kvetouci pfirodé, vSichni spole¢né.
Zajimavym detailem je jedna z dvojic, kdy divka prcha pfed mladikem, ktery se ji snazi
rozvazat pas. Opct se mlZeme vratit k symbolice Preislerova mladika a divek
z triptychu Jaro [33] — bezmala kazda alegorie jara v sobé nese radosti i strasti mladi,

dospivani a objevovani své vlastni télesnosti a sexuality.

3.5 Otazka pohlavi

Maskovy postavy, a to i postavy dévéatek z Pisné ranni a ldyly jsou teprve pied fazi
puberty, jejich téla jsou stale détska a neurcCitelna, téméf androgynni. Tato estetika
erotizujici adolescenty a nechéavajici splynout pohlavi v jedno je pro obdobi dekadence
a symbolismu typickd. Idea vychazi z Platonova dialogu Symposion. Zde jeden
z diskutujicich, basnik Aristofanés, mluvi o vzniku svéta a lidi nasledovné: ,,Nejprve

musite poznat lidskou prirozenost a jeji osudy. Za davnych dob totiz nebyla nase

82 karolina Fabelova, Karel Vitézslav Masek, Praha 2002, s. 30.
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prirozenost takova, jako je nyni, nybrz jinaci. Za prvé bylo troji pohlavi lidi, ne jako je
nyni dvoji, muzské a Zenské, nybrz jeste k tomu bylo tieti, slozené z téchto obou, ... bylo
totiz tehdy jedno pohlavi ana’rogyim.“63 Vzhled takové bytosti byl na hony vzdalen
tomu, co dnesni spoleénost povazuje za prvky androgynie. Slo pry o dvé identicka téla
spojena Vv jedno svymi zady, s dvéma pary nohou i rukou, a pohyb takového ¢lovéka byl
sice velmi podobny tomu nasemu, ale pfirozené s takovym pocétem koncetin vyzadovalo
bézné fungovani dislednou koordinaci a prvky akrobacie. Aristofanés se i zminuje
o puvodu lidi: ,,7roji pohlavi takovéhoto zpiisobu bylo proto, ze muzské pochdzelo od
slunce, Zenské od zemé a to, které bylo sloZeno z obou, od mésice, ponévadz i mésic ma
néco spolecného s obéma;*** Symbolika mésice a slunce je ndm zajisté povédoma,
pfedevs§im spojitost Zeny s lundrni cyklinosti, kterou pouzil napt. Oscar Wilde ve hie
Salome nebo Karel Hlavacek v obraze Prizrak. Také fakt, Ze Zena pochazi od zemé, je
ustalena asociace, protoze zena jakozto matka déti je prenesen¢ i matkou ptirody, jako

je tfeba mytologickd bohyné Gaia, samotna personifikace Zemé. A v neposledni fade

jsou ditkazem piirodni a jarni alegorie, které jsme si zde ilustrovali.

NejvyznamnéjSim propagatorem ideje androgyna na piclomu 19. a 20. stoleti byl

francouzsky basnik Joséphin Péladan, ktery navazuje na Platona slovy:

»leorie zrodu ukazuje, Ze muz nemiiZe existovat bez Zeny, Ze touha je motorem veskeré
lidskeé aktivity, Ze touhu probouzi v srdci muze Zena, ale ten nemusi ziistat u ni, nebot
predmétem lasky neni laska sama, ale absolutno, ten nenavratny bod, kdy milostné

v ;v , Ly , ’ ; o , 65
vzruseni privodi smrt a vzkiiseni v zahrobi piivodniho androgyna.*

Na fakt, ze muz je bezprostfedné spjat s zenou, bylo poukazano uz u Adama a Evy,
a také je ndm znamo, Ze v alegoriich se zenskymi postavami tedy nikdy nemuze jit jen
a pouze o postavu zeny — vzdy bude nékde pfitomen jeji protipdl a je jen otazkou, do
jaké miry Zena ni¢i ¢i naopak podporuje harmonii mezi obéma pohlavimi. Idea
androgynni bytosti je dohnana vramci vztahu mezi muzem a Zenou do uréitého
extrému. Tento navrat podle feckych myta k prapocatku vseho je vSak do jisté miry
osvobozujici. Tlustruje jasnéji nez cokoliv jiného, ze ob€ bytosti splynuvsi v jeden celek

jsou idedlem ptirozeného fadu véci.

® Frantiek Novotny (piekl.), Platén, Symposion, Praha 2005, s. 33.
* Ibidem.
% Viz Fabelova (pozn. €. 62), s. 31-32.
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4. Zeny z myti, baji a pohadek

Jak ptfedchozi kapitola ukédzala, antickd mytologie je bohatym zdrojem inspirace pro
obdobi dekadence, stejné jako i pro pifedchozi epochy. Alegorické motivy mladi
a zenstvi mohou symbolizovat pomoci archaické personifikace nebo figury atributy
moderni Zeny a situaci dospivani v moderni spoleCnosti. A nezlstdvdme pouze
u mytologie, diky novym tématim a zvySenému zdjmu o moralnost a opacné
nemoralnost, Upadek a perverzitu se objevuji zenské archetypy a oslavy hrdinek

z folkloru, dramatu i povésti.

4.1 Pariduv soud

Pokracujme s antickou mytologii, kde se u alegorii jara objevuji nejcastéji bohyné
Venuse a Flora. S nimi spojeny motiv téi Gracii jsem zminila u Podzimniho slunce [41],
kde Tti Gréacie zosobniuji trojjedinost, at’ uz télesnou, nebo symbolickou. K tomuto se
blizce vaze dalsi téma, Paridiv soud. Zde pastyi rozsuzuje tfi bohyné — Venusi,
Minervu a Juno, vSechny se dohadujic, ktera je nejkrasnéjsi. Tento udél byl na Parida
seslan samotnym Diem, ktery odmitl bohyné rozsoudit sam. Zeny se snazily vyhrat za
kaZdou cenu a nabizely Uplatu, od slavy po vitézstvi, ale vyhrala VenusSe s pfislibem, ze

24

kterou Parid unesl a rozpoutal valku o Troju.®

Téma Paridova soudu zobrazil roku 1894 Vojtéch Hynajs na svém stejnojmenném
obraze [46]. Zachycuje sediciho Parida, pozorujiciho zcela nahou Venusi a vedle ni
zady k divakovi Minervu a Juno Podle drZzeni Paridova téla usuzujeme, Ze tento lezérné
a naivné pusobici mladik si neni védom, jaké nasledky by mohly z dané situace
vzniknout, a celd scéna plisobi svéze, komorné a lehce, jako pouha nedélni kratochvile.
Bez znalosti antické mytologie by se podobnd scéna mohla odehrat v zanrové malbg,
portrétujici milence v rozkvetlych zahradach nebo alegorickou scénu mladi, podobné té
na Alegorickém panneau od Vitézslava Maska [45]. Hynajs pouziva tradicni
67

naturalismus a francouzské vlivy, které jsou pro symbolistni generaci tak uchvacujici,

a spojuje klasickou legendu s hlub$im vyznamem pro novou éru. Soustfedéni na

%8 viz Hall (pozn. & 55), s. 421.
%7 Viz Wittlich (pozn. &. 7), s. 36 — 37.
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zenskou télesnost a krasu, kterd mize mit fatdlni nasledky — toto téma bylo detailné
popséano V piedchozich kapitolach. Nicméné pod povrchem stoji jest¢ patronace, které
zastupuji vSechny tii Zeny: VenuSe piedstavuje sexualitu, lasku a krasu, Minerva naopak
zosobiiuje moudrost a spravedlnost, a Juno, jakozto panovnice Olympu, je
ochranitelkou matefstvi a manzelstvi. A zde stoji Paris jakozto moderni ¢lovék, na
rozcesti mezi témito lidskymi stezkami pudi, duchovna, rozumu a ideélti, vedouci boj

s ménici se spolecnosti 1 se sebou samym.

Druhym ptikladnym obrazem tohoto tématu je Paridiiv soud Georga Jilovského z roku
1910 [47]. Scéna je vice staticka, bez valéri a nadechu mysti¢na nez jak tomu bylo
u Hynajse. Zeny nejsou tentokrat stejné oSacené, Minerva je v plné zbroji tak, jako
bychom ji vid¢€li na klasickych historickych malbach, a Juno s Venusi jsou zcela nahé,
jasn¢ prezentujici sva téla. Parid je zachycen z profilu, opfen v piemyslivém gestu a je
rovnéz nahy — jako by se klonil k télesnému chtiéi, ktery nakonec skute¢né ovlivni jeho

rozsudek.

V tomto bodé¢ si opét mizeme pfipomenout Jana Preislera a jeho triptych Jaro [33],
které nam mize nyni jistou adaptaci Paridova soudu asociovat. Tfi divky, z nichz jedna
je vitézkou a nejblize mladikovi v kontemplaci, navic je to divka nejvice tclesna,
polonaha a lascivni, zatimco dvé Zeny opodal jsou odéné a oduSevnélé, podobné jako

Juno a Minerva. A mladik je na rozcesti.

4.2 Tam u potoka...

Ne vzdy je mytologicka inspirace soustiedéna pouze na hlavni bozZstva a legendy, velmi
Casto se umélci snazi zachytit prostiedi, ze kterého mytus vyrista, a tak popisuji kromé
krajiny i stvofeni, kterd ji obyvaji — a mytologie pfedstavuje obrovskou plejadu
hybridnich 1 magickych postav. NejCastéji se vybavi nymfy, fauni a kentaufi. Pro
zobrazovani zen jsou nejpopularnéjsi praveé postav vil a nymf, protoze zavdavaji idedlni
prilezitost portrétovat nahé Zeny a zasazovat je do fantaskni krajiny s tvory a netvory,

ktefi mohou symbolizovat plodnost, vaSen i dynamiku mileneckych svodi.

Max Pirner byl v tématice mytologickych alegorii velmi produktivni, a jeho kompozice
mohou ve své slozitosti a skrumazi figur ptipominat Gustava Moreaua. NejcastéjSim
motivem byla pro Pirnera postava vily neboli nymfy, které opatrovavaly podle fecké

mytologie vodni toky, lesy a horskou piirodu. A pravé vodni vily (také nazyvany
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najady) jsou stéZejni na mnoha obrazech. Idealnim piikladem je obraz Potok (Usti)
z roku 1903 [48], kde se na fi¢nim spadu setkavaji dva prameny symbolizovany dvojici
divek, jedna lezici na vrcholku, druhé stojici v prameni. Divky se setkdvaji v jemném
doteku, tvare bliZzici se k sobé snad v ofekavani polibku. Tomuto obrazu nejspise
predchazel olej Nymfa a kentaur (kolem 1890) [49], kde je podobna dynamika i motiv
spadu potoka. Obraz zachycuje nahou divku v lesni tini, s bélostnou, témét bledou pleti
a vlasy splyvajicimi az na vodni hladinu. Nad ni se skldni o poznani temn¢;jsi a hruba
postava kentaura, v gestu sice jemném a laskovném, kdy se dotyka div¢inych vlast, ale
jeho konské télo je prikréeno v pozici, jako by se mélo kazdou chvili vymrstit a lapit
zenu pod svou vahou. Divka se od stvofeni odvraci, patrné ve strachu ¢i znechuceni,
a celd scéna asociuje dravé svadéni, podobné jako jsme vycetli u obrazu Pokuseni Jana
Vachala [16]. Zranitelnost a nevinnost divky je postavena do kontrastu s animalnim
zjevem muze, a to i v tonech jejich pleti a hierarchii t€l. Pad vody vlévajici se do tiné
zni metaforicky, zvlasté pokud je doplnén muzskym a Zenskym elementem, naznacujici
télesné splynuti. V ptipadé nymf z Potoka je poetictéjsi, u Nymfy a kentaura

explicitngj$i, drazdivé;si.

Mimo tyto komorngjsi vyjevy je Pirner znam pro své mnohafigurové alegorie, jedna
z nich nese nazev Pohreb vily z roku 1888 [50]. Zde je zachycen v temné posmrtné
krajiné¢ smute¢ni privod vodnich nymf postupujicich vodou, nesoucich na nositkach
zesnulou divku s aurou pfipominajici svétici. Mezi truchlicimi vilami je dvojice nam jiz
znama, Zena s motylimi kiidly a po jejim boku oktidleny mladik, Psyché a Amor.
Nejedna se zde o vyjev pouhé télesnosti, lidska schrana bude pohibena, ale duse odejde
na vécnost. Nahé vily nenesou sviij obvykly eroticky podtdn, jsou spolunositelkami

hlubsiho vyznamu celého alegorického voje o cesté duse do zahrobi.

Tématiku vodnich nymf zachytil 1 Bene§ Kniipfer. Byl znaéné fascinovan oceanem
a jeho mytologické kompozice jsou obyvany kromé satyrii a nymf i tritony, bajnymi
muzi s rybim ocasem, ktefi jsou posly moie a spolu s najddami provazi boha Neptuna.68
Mizeme je vidét na obraze Morskd idyla z roku 1904 [51], kde na skalisku lezi
odpocivajici najada, zatimco u jejich nohou v moiské péné lezi dva tritdni, oba

s kradmym usmévem a jeden si sugestivné popotahuje vous. Vodni polobozi jako tito

%8 Viz Hall (pozn. &. 55), s. 448
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tvofi pfimou paralelu k nymfam na zemi a satyrim, ktefi pronasleduji divky a neustale

je dobyvaji, symbolizujici pud vyhréavajici nad ¢istotou.

Frantisek Kupka zachytil lesni nymfu na grafice Lesni zinka (kolem 1901) [52]. Naha
divka je usazena v lehce shrbené poloze, jeji pohled je nejisty, plachy. V rukou drzi
spleteny kvétinovy vénec a je doprovazena kozou, ukazujici opét alegorickou dynamiku

Cistoty a pudovosti.

Motiv tritonii a satyri lacnicich a dobyvajicich kiehké vily neni ojedin€ly pouze
v malif'stvi. Velmi vlivna byla i poezie, a je zdhodno zminit Stephané Mallarmého,
jednoho z ptednich francouzskych basnik obdobi dekadence. Prvni pteklady jeho dél
spadaji do 90. let 19 stoleti a zhostili se ho Prochézka a Vrchlicky.69 Na strankéach
Moderni revue byla publikovana téeba jeho basent Herodia. Jedno z jeho popularnich dél
pfedstavuje pravé basen o nymfich a milostném vzplanuti, nazvanad Faunovo

odpoledne.

"jak jsem Fezal duty stvol,

krotil jej ditvtipem, tu v siném zlatu sviidné
zelené, stinici révovim temné studné,

se zvini ubél tél, jez zmohla unava,

pri tichém ladéni, z néjz Salmaj povstava,
to hejno labuti, ne! najad se hned nori

do vin...""°

VerSe popisuji procitnuvs§iho fauna, ktery pfemitd, zda se mu v horkém letnim Zaru
o skotacivych nymfdm zdalo nebo to byla skute¢nost. Faun vyhraval na sviij néstroj
a spatfiv najady v blizkosti, vyplasil je a touzebné je volal zpét, a dvé z nich piivabil
k tomu, aby se s nimi mohl sblizit. Jednu z divek se mu podafilo sevfit v objeti, ale i ta

mu nakonec unikla.

,, O hnéve panen, jak té zboznuji, 6 drava
rozkosi bremene, které se vysmekava,

nahé, zhavému rtu, jenz, Istivy nepritel,

% Vendula Trnkova, Francouzskd literatura v ¢eskych mezivalecnych casopisech (diplomova prace),
Katedra ¢eské literatury PF MU, Brno 2007, s. 24.

7% stéphane Mallarmé: Faunovo odpoledne (pieklad JiFi Pelan),
http://www.ceskaliteratura.cz/translat/mallarme.htm, vyhledano 12.3.2017.
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chce bleskem vypit des, ukryty v noci tél:
od pat té nadlidskeé k srdci té, jez se zdraha,
zatimco nevinnost se louci, dosud viaha

, , . vy vevr o1
blahovym proudem slz i rosou Stastnéjsi.

Celad balada je ladéna ve fantaskni snové atmosféie, kde jsou vzpominky zastfené
a realita, 1 kdyZz jasna a popisna, stale nechava prostor k hlubsim interpretacim. Miizeme
ji ¢ist jako oslavu jarnich télesnych rozkosi spjaté s postavou fauna a zobrazujici jak
muzskou chlipnost a dravost, tak umirnénéjs$i a lyri¢téjsi ton basnika jakozto muze

reflektujiciho své mladi a mileneckou touhu.

Obdobu miizeme najit u Jiftho Karaska ze Lvovic v jeho kontroverzni sbirce Sodoma,
poprvé vydané roku 1895 a podruhé 1905.% V basni s ndzvem Anticky triptych o lasce

a pisni promlouva faun k nymf¢ nasledovné:

,,Ne pred mou prchala jsi laskou, nymfo, ziely
Tvé oci telo mé, tak odporné tvé touze,
A podesily se. Vsak pritom zapomnély,

Ze z rodu bohii jsa, mam kozli nohy pouze. ...

Ja snil jsem o chvili, kdy objetim zpit Zeny,
V sluch nézné zaseptam ji slova okouzleny.

Ted’ v trtinu nevzhlednou se touha miize divat.

Mam v pisen promenit svou lasku? Mam jen hrati
Na syrinx, jiny biith kde zliba, télo schvati?

O lasku oloupen, mam jinym lasku zpivat? «I3

Podle slov Jaroslava Meda ,hledi Kardsek na antiku ocima zvulgarizovaného
nietzscheovstvi jako na dobu vypjatych smyslovych vasni, temnych pudit a dionyského

opojeni“’™ — tento pohled sdilim i ja pii vykladu Mallarmého Faunova odpoledne

" Viz Mallarmé (pozn. €. 70).

’2 Jaroslav Med, Sodoma. Kniha pohanska 1895, in: Miroslav Cervinka et al., Slovnik bdsnickych knih: dila
Ceské poezie od obrozeni do roku 1945, Praha 1990, s. 296.

73 Viz Merhaut (pozn. &. 3), s. 160.

" Viz Med (pozn. &. 72), s. 295.
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1 obrazli lesnich vil a satyrii. Navic vnimadm i ptesah do dobové svétské tématiky

sexuality a mileneckych her.

V lesni krajin¢ se podle povésti také vyskytovaly bludicky, lesni vily mihotajici jasnym
svétélkem, které vabi poutniky do mocali. Lev Lerch takovou divku zobrazil na
monumentalnim platné s nazvem Bludicka (pied 1890) [53], kde se vznasi naha figura
mladé Zeny, které nad hlavou tryska z rukou plamének svétla, ozatujic ji natolik, aby
pusobila skutecné¢ ve své télesnosti, ale zaroven jako iluze. Jeji forma se smérem
K hlubiné¢ mocalu, nad kterym levituje, rozplyva a nechava tak divaka na pomyslném
rozcesti. Bludicka je opét zdhodny motiv k prezentaci nahého Zenského aktu, ale
zaroven je motiv svétla neseného touto divkou vicevyznamovy. Mizeme si vybavit
Pirnertv Pohrieb vily [50], kde je mytické téma prostiedkem k reprezentaci spirituality
a lidské dusSe na pomezi Zivota a smrti. Postavy bludnych Zen mohou byt metaforou

k blizkému konci, k svétlu na konci tunelu.

4.3 Muza basnikova

Velmi Castym archetypem provazejicim umélce od nepaméti jsou muzy. Podle antické
tradice bylo celkem devét bohyni tviréi inspirace, pivodné Slo o nymfy opatrujic
horské prameny a pozdéji, zejména v baroku, se ustalil jejich atribu¢ni fad 1 oblast
vlivu.” Zatim jsme si mohli viimnout, Ze mytologické naméty a alegorické kompozice
jsou dodrZzovany a zobrazovany znacné klasicky, pouze piinaSejici novy vyznam
Vv nasem cteni. Ale zobrazeni umélcovy muzy nejen Ze v obdobi dekadence nese nové
vyznamy, i samotné zobrazeni je novatorské — mizeme to vidét napiiklad u Viktora
Olivy a jeho Pijaka absintu (kolem 1910) [54], ktery nese podtitul Bdsnik a muza,
utvarejici dobové aktudlni symboliku. Bésnik je usazen u stolu v potemnélém podniku
bez dalSich hostl, a muz je soustfedéné pohrouZen do prace, lapajici po inspiraci,
pohledem fixovan na zjev pred nim. Tim je sotva viditelna silueta zeny, sedici na okraji
stolu a lehce se naklangjici vstiic basnikovi. Zensky piizrak je zabarven zeleng, stejné
jako alkohol ve sklenici, ktery m&d muz pted sebou. V tento moment uz nemusime
spojovat muzu s antickou mytologii, ale pfenaSime se do zcela nové generace, ktera ac¢
stale vyuziva prvky klasického zobrazeni jako personifikace a télesné figury odkazujici

na skryté symboly, nyni se nové nabizi c¢teni nehistorické, vychazejici pouze

7 Viz Hall (pozn. &. 55), s. 288.
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z ptedlozeného materialu. Jasna spojitost mezi alkoholem jako substituci pro bohatsi
imaginaci a zenského piizraku, ktera muze vést divakovi asociace az k antickym
tradicim, ale také nemusi. Tento vyjev by bez atribuce basnika a muzy mohl pisobit
velmi negativné, jako ukazka dobové zvrhlosti a hyfeni, které vede k alkoholismu
a zahalce, v horsich pfipadech k halucinacim a nepficetnosti. Umélec je zde na pokraji
sil, osamocen a vidici to, co ostatnim zlstava skryto, opustil realitu pro svlij vnitini svét

a oddavani se své melancholii.

Podobné slozité ¢teni namétu piedstavuje jeden z ikonickych obrazii ¢eské symbolistni
malby, a to dilo Maxe Svabinského s nazvem Splynuti dusi z roku 1897 [56]. Na obraze
vidime usazeného mladého muze, ktery hledi mimo obraz s obtizné Citelnym vyrazem
ve tvafi. Jeho oci jsou $iroce rozeviené, at’ uz v tleku, rozpoznani ¢i soustfedéni. Nad
nim se sklani divka v bélostnych Satech s dlouhymirudymi vlasy, o¢i zaviené
a objimajici mladikovu hlavu. Obecné miiZeme vychézet z Wittlicha, ktery tento vyjev
vyklada jako umélce, jehoz objima milujici muza a soucasné ,,tisi jeho rozbourenou
hlavu. “’® Kli¢em ve &teni tohoto motivu je mladikova tvar a celkové gesto, ve kterém
divka objima muzovu hlavu a zarovenn nechava tu svou odpocivat na jeho temeni. Se
zavienyma o€ima plsobi skutecn€ mirumilovné jako pokojna a laskyplna bytost, a muz
muze byt zastizen v momentu, kdy ho z rusné vidiny pravé jeho muza vraci zpét do

reality.

Ale nemiize tomu byt naopak? Neponoukd muza silny zazitek, ktery se odrazi
v basnikové tvari? Vzpomenme na kompozice, které jsou nam uz znamé, a to
Munchova Vampyra [30] a Preislertv triptych Jaro [33]. Na obou kompozicich vidime
muze, u Muncha s hlavou skrytou v div¢in€ objeti, u Preislera je mladik usazen v téméf
totozné pozici jako muz u Svabinského. A vyrazy obou jsou si rovnéz podobné, a proto
by bylo zdhodno odecitat emoce blizici se sebezpytovani, zadumcivosti a melancholii.
Tato melancholie je typicka pro naladu romantikd 18. stoleti, ze které prvni vina
symbolistl stale vychazela. A stéZejni jsou pro nas spolecnice téchto muzt — u Preislera
je identifikace a vyklad divky opfené po jeho boku spornéjsi, nicméné jeji rud¢ vlasy
a celkova eroti¢nost muze souviset s vykladem zbyvajicich dvou obrazi. Munchova
vampyrka a Svabinského muza nejenze maji stejné rudé vlasy, tak ¢asto pouzivané pro

mlad¢é svidné Zeny, zéroven zaujimaji stejnou pozici — obé se naklanéji nad muzem

7® Viz Wittlich (pozn. &. 7), s. 53,57.
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a objimaji ho, vytvarejici zadroven laskyplné pouto i nebezpeci nadvlady. Zalezi tedy na
kontextu naseho cCteni, budeme-li negativni konotace spojovat s ptedlohou Muncha
a nepfizname Svabinskému milujici pozitivni muzu, anebo budeme spiSe hledét na

Preislerovu alegorickou kompozici.

Dalsi atribuce muzy také muze piisluSet obrazu Emila Holarka, Umélciiv sen (kolem
1900) [55]. Zde podobné jako u Olivova Pijaka absintu [54] je tvirce usazen u stolu
V potemné¢lém interiéru, zcela sdm a hlavou v dlani zabran do své prace. Kolem n¢j se
prostor rozplyva zrealnych forem do mlhavé fantasie, kde se po jeho boku a na
pracovnim stole objevuji nahé 1 odéné divky, zatimco za nim se zjevuji temné a rudé
stiny vale¢nika a davu, a za okny vpovzdali zufi bitevni scéna. Divky jsou ze vSech
mlhavych vyjevii nejpevnéjsi, zaujimajici Cestnd mista muz po umélcové boku,

a rozehravaji fantaskni scenérii kolem né¢;.

Muzickou inspiraci v podobé prizraénych levitujicich zen vidime i na obraze Symfonie
Tavika Frantiska Simona zroku 1902 [57]. Zde je stiedobodem divka v modrych
Satech, sedici na kamenné lavicce v kvetouci ptirod€. Jeji vyraz je skli¢eny, litostivy
a podle svéSenych rukou, ve kterych odpocivaji housle, Ize usuzovat, ze jejimu hrani
schazi inspirace. Jedna z mlznych figur se natahuje a dotyka se nastroje v div¢inych
rukou v podobném gestu, jakym ¢asto barokni andélé vedou ruku svétcim a apostolim

pfi psani evangelii.

Podobnou scénu piedstavil Simon na obraze Divka a harfa z let 1898 — 1899 [58], kde
si lze na prvni pohled v§imnout detailngj$i prace se svétlem a stinem. Drapérie ptisobi
Divka miize pfedstavovat muzu hudby a tance Terpschichoré, kterd mé harfu jako svij

atribut b&zné od 17. stoleti.”’

Je zahodno zde pfipomenout obraz Pisen prirody Frantiska Jakuba [42]. Alegorie jara
ve spojeni s hudbou je nasnad€, nicméné pii sezndmeni S muzickymi atributy bychom
mohli hrajici okiidlenou postavu interpretovat jako na violu hrajici mizu zpévu a tance
Terpchichoré. A také zminéné obrazy ldyla [44] a Jaro (pisenn ranni [43] Karla
Vitézslava Maska, zobrazujici v obou piipadech divku hrajici na dvojitou pistalu, tu Ize

odecitat jako muzu hudby a lyrické poezie Euterpé. Tyto interpretace samoziejmeé

"7 Viz Hall (pozn. &. 55), s. 288.
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nevylucuju pivodni fakt, Zze celkova scéna je alegorické zobrazeni probouzejici se
pfirody V jarnim obdobi, spojené navic s rostouci kreativitou a inspiraci pro umélce

a hudebniky.

4.4 Oféliina tragédie

Pro pielom stoleti je rovnéz dilezita inspirace dilem dramatickym. Pfedné skupina
Sursum a Jan Kontpek, ktery ilustroval dilo Williama Shakespeara, a to roku 1908, kdy
dokon¢il cyklus grafik Hamlet.”® P¥ibsh o danském princi nas zajima hlavng z toho
divodu, Ze umélci se soustfedili na zobrazeni tragického konce zeny — Ofélie, dcery
komotiho Polénia. Ofélie byla velmi ovliviiovana svym otcem, a kdyz se mu svéfila
s city pro Hamleta, varoval ji pfed nim. Hamlet ptedstirajici Silenstvi Ofélii odmitl a jeji
city neopétoval, i kdyz se ji z poc¢atku dvofil. A kvuli velkému nedorozuméni si spletl
Polonia se $pehem a zabil ho, natoz Ofélie, milujici svého otce nade vSe, Zalem zeSilela

a utopila se v potoce nedaleko hradu.
., Krdalovna:

Tam nad potokem naklani se vrba a zrcadli své Sedé listy v proudu, tam uvijela divné
vence z kopriv, 109 narcisu, chudobek a pryskyrniku, jimz bujni mladci prezdivaji
hrubé, vsak divky zvou je prsty mrtvych muzu. Kdyz na previslé loubi chtéla véset svij
plany veénec, zradna veétev praskla, ubohé trofeje a ona padly do placiciho proudu.
Chvili nesly ji jako vilu rozprostrené Saty; tu zpivala si trosky starych pisni, jako by
nevedéla o své zkaze neb jako tvor, jenz zrodil se a patri do toho Ziviu; avsak
zanedlouho prec saty, ztezklé napojenim, strhly tu ubozacku od dojemné pisné k blativé

smrti, «’®

Moment, kdy Ofélie klesa ke dnu, zobrazil Kontipek na akvarelu Ofélie z roku 1906
[61]. Vérny kralovniné replice o hrozné nehod¢, divka je zachycena s tvari stale nad
vodni hladinou, ktera je pokryta drobnymi kvitky a masou div€inych vlast, tak
dlouhych, ze jsou stadle zamotany do nedalekych vétvi. Pod hladinou se prudce zveda
suknice Satdl, kterd svou vahou stahne télo do hlubiny. Co by se zdélo jinak jako

poetické ztvarnéni tragédie, je ponékud ruseno zobrazenim hejna ryb, které t€lo Ofélie

78 Viz Merhaut (pozn. &. 3), s. 110.
 William Shakespeare, Hamlet, princ Ddnsky (pt. Frantisek Nevrla), Praha 2005, s. 109.
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obklopuji. Kazda z ryb upiené hledi pted sebe a zira na divaka, vytvarejic jesté veétsi

naléhavost a pocit ohrozeni, nez jaky plyne z pozorovani tonouci se divky.

Mimo to zachytil Ofélii jesté¢ na jednom z grafickych listit Hamletova cyklu [59], kde
Vv poptedi stoji temna figura Hamleta, odvracena zady k divce v pozadi, ktera sedi na
balustradé se zavienyma o¢ima, pohrava si se svym dlouhym pramenem vlast a je
obsypana kvétinami. Mimo to mé na hlavé sviij kvétinovy vénec. Ob¢ postavy, ¢erné
odény Hamlet a bélostna Ofélie silné€ pfipominaji jiny par, o kterém se zdhy zminime —
a to Tristana a Isoldu z cyklu Frantiska Koblihy. Protoze Kontipek velmi ¢asto pracoval
s motivy negativnich psychickych stavill, lze odecitat z tragické Hamletovy postavy
vnitini rozervanost, kdy je sice odvracen télem, ale jeho tvar se piece jen otaci smérem
k Of¢lii, ktera mize a nemusi byt stale ziva — mize byt jiz pfizrakem, ktery souzi

Hamletovu jiz tak tizivou mysl.

4.5 Tristan a Isolda

Kromé vSeobecné oblibené mytologie se dekadentni umélci navraci také do baji
cizokrajnych nebo se znovu navraci rytifské eposy ¢i balady stfedovéku. Jednou z nich
je legenda o Tristanovi a Isoldé&, pochazejici z Francie, zpracovavajici ptivodné keltskou
legendu. Piibéh vypravi o nenaplnéné lasce milenci, rytife Tristana z kralovského rodu
a princezny lIsoldy. Isolda byla pfislibena Cornwallskému krali Marcovi, v jehoz
podruci Tristan slouzil, a on se vydal na nebezpecnou cestu, aby nevéstu pro krale
ziskal. Porazil draka, ktery suzoval mésto, a Isolda mu byla vydana. I kdyz se skute¢né
za krale Marca provdala, nedopatienim ji byl podstréen napoj lasky, ktery vypila spolu
s Tristanem a zapecetil se tak jejich osud véénych milencti. Po dlouhé snaze udrzet vse
v tajnosti se ale jejich schazeni prozradilo a byli nékolikrat od sebe odlouceni. Jen fadou
Isti a intrik se jim podafilo zistat v kontaktu. Kdyz se odloucili na del$i dobu, Tristan
pojal podezieni, ze uz ho Isolda nemiluje a oZenil se s jinou Zenou. Kdyz vsak zjistil, ze
je stale milovan, vratil se do hradu a schazeli se do té chvile, nez byl zranén v boji
a umiral. Touzil naposled Isoldu vidét a poslal pro ni, ale jeho manzelka vSe vyslechla
a zatajila mu, ze jeho laska skute¢né pfijela. Nez se mohla Isolda k Tristanovi dostat,

ztratil svou vili zit a zemfel. KdyZ ho tak naSla, neunesla ten pohled a zalem také
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zemiela.® Takto tragicky konec zajisté pfipomina Shakespearova Romea a Julii, kdy
milenci nejenze nemohou spolu zit kvili rozdilnému postaveni, jsou ve své posledni
hodince odlouceni tak nestastné, ze chyb€lo velmi malo, aby byli vykoupeni

a 0svobozeni ze svych nenaplnénych tuzeb.

FrantiSek Kobliha, inspirovan timto pfibéhem, ilustroval a pod nazvem Tristan vydal
sérii deseti grafik (1909 —1910) [60]. Postava Isoldy je vzdy bé&lostna, ostie
kontrastujici s ¢ern¢ odénym Tristanem. Na listu, kde uhani par na konich, je Tristaniv
ki Cerny a princeznin je bélous. Tristan neni bojujicim rekem, jakym je v legendé
popisovan, je velmi casto otofen zady k divdkovi, zahledén do dalek, pfemitajici,
odevzdan melancholii tak typické pro dekadentni dobu. ® Neni ani oblegen v brnéni, je
osacen v dlouhém rouchu, velmi podobném tomu, které pouzil Kontpek pro svého
Hamleta [59]. V tomto duchu lze chapat dynamiku paru tak, jak uz bylo nékolikrat
ukdzédno na mnohych piikladech, Ze kontrastni temno a svétlo tvoii vzdy spojeni
télesnosti, duchovnosti a pohlavi. Isolda je rovnocenné skli¢ena, Casto zcela odvracena
od Tristana, nebo hlavu zkrousené sloZzenou na jeho rameni. Neni tu mista pro vasnivou
lasku, ale pro lasku utrpnou, kde je bezvychodnost situace Casto reprezentovana
temnym a tahlym ocednem. Vztdhneme-li to opét na dekadentni smysleni, je to idealni
ukdzka hledani a neustdlé putovani, které nepiindsi vyvrcholeni ani zadostiu€inéni.
Moderni ¢lovék je v rozpacich ze svého Udélu a boji se budoucnosti, a zaroven je
vykofenén z vlastni minulosti, a tak nezbyva nez se v pfitomnosti pokusit se svym

udélem vyrovnat.

4.6 Preislerovy pohadky

Mimo baje a legendy tvofily tvarnou puadou také pohadkové piibéhy, v obdobi
dekadence predevsim ty, které ilustruji ldsku mezi princem a princeznou, nebo ukazuji
hrdinu, ktery musi pfekonat ptekdzku k tomu, aby dobyl Zenu svého srdce. Tomuto se
vénoval opét Jan Preisler, ktery pracoval na stfedovém platn€ Cyklu o dobrodruzném
rytiri (1897 —1897) [62]. Do stiedu umistil mladého Stihlého muze v rytitské zbroji,
stojiciho na lesni myting, a u jeho nohou polehava cely zastup nahych divek. VSechny

ho pozoruji, koketn€ poloZeny v travé s kvétinami ve vlasech, jedna z divek se dokonce

% Alzbéta Zezulova, Téma lasky v legendé o Tristanovi a Isoldé (bakalarska prace), Seminar estetiky FF
MU, Brno 2011, s. 3-11.
81 Viz Merhaut (pozn. ¢. 3), s. 181.
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pfimo natahuje a dotyka se jeho pasu. Muz vSak nedba pozornosti a je zahledén do dali,
soustifedén sam na sebe a na své poslani, a zajisté Ctenafi neunikne dalsi paralela
k Preislerovu melancholickému mladikovi z triptychu Jaro [33]. Divky kolem muze
interpretujeme jako lesni vily, které se pokousi svést cnostného rytife v jeho cesté za
vy$$im cilem — at’ uz jim je podle oblibenych legend svaty gral, vnitini spasa sebe sama
nebo neurdity ideal snilka.®? Rytif je pokousen Zenami pravé proto, Ze na cestach reki je
vzdycky prvek zkousky, ktera ma podlomit odhodlani ¢i cnost k tomu, aby mohl
nakonec prokézat, Ze je hoden toho, co ¢eka na konci cesty. Tyto motivy stfedovékych
balad jsou ale v obdobi symbolistd pietvateny v novy koncept, jak zde Preisler
dokazuje. Cyklus o dobrodruzném rytiri totiz nekon¢i heroickym triumfem, muz je spise
zlomen, vyCerpan na své cesté, kterd se zda nema zdarného konce, a je zachycen
v klasickém gestu kontemplace, zatimco za jeho zady v krajin€ vidime pfizrak sedici
zeny. Nejde tu totiz o portrét fyzické sily a idedlu, ale soustfedéni je v duchovni sile
jedince, jak uz jsme si mnohokrat ukézali ne jen u Preislera, ale tieba u Emila Holarka
a jeho Démona [28]. Muz je myslitel, prorok a filosof, je to kreativni bytost, ktera je
pokousend a rozptylovana pudem a lascivitou Zen okolo. A tato dynamika se tak zraci

ve vétSiné namétl, kde stoji zena a muz - at’ uz po boku, nebo proti sob¢.

Dal$im podobnym namétem je obraz Pohddka (1901 —1902) [63]. Zde chybi motiv
rytife, sttedobodem je to, o co by mohl usilovat — 0 princeznu. Vidime sedici divku na
travnat¢ mezi pred architekturou pfipominajici hradni zdi, Shlavou otocenou
k divakovi. Pozice, ve které je divka usazena, opét neni bez ndvaznosti, opakuje sedici
divku z pravého kiidla triptychu Jaro [33], a to i barvou a stfihem jejich $att.®® Hned za
divkou lezi nataZzena tmava bestie s ostrym hibetem, dlouhym krkem a tzkou plazi
hlavou pfipominajici draka. Na prvni pohled je dynamika téchto dvou figur obracena,
nez jak by se zdalo obvyklé. Divka by méla byt ohroZovana obrovskym monstrem,
zatimco zde je to princezna, kdo je stfedobodem, a drobny dracek u jejiho boku spise
pfipomind ochocené zvite. Jako kdybychom opét vidéli onu temnou stranku Zenstvi,
které¢ si podmaniuje muze a sexualitu pro své vlastni potéSeni, a Preisler zde obraci
legendu naruby. Princezna nepotiebuje zachrance, naopak je ona hrozbou, ktera na

rytife ¢iha.

8 viz Wittlich (pozn. €. 49), s. 41.
® Ibidem, s. 83.
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4.7 Ctirad a Sarka

Pro ceské umeélce, zvlast¢ po obdobi narodniho obrozeni, nebylo neobvyklé Cerpat
a ozivovat naméty ze starych povésti a folkloru. Vzpomeneme-li na prvni kapitolu
o femme fatale, kde jsme rozebirali ni¢ivou a Istivou moc Zen, které obelhavaji muze
a svadi jej svou zenskosti, podobnou osudovou zenu v urcitych aspektech mizeme vidét
v postavé Sarky. Povést o Ctiradovi a Sarce, pochazejici ptivodné z Kosmovy kroniky,
byla nejvice znaméa diky zpracovani ve Starych povéstech ceskych Aloise Jiraska.®*
Mimo to ji pfevypravél v epické basni s ndzvem Sdrka také Jaroslav Vrchlicky, a to
roku 1874. Legenda popisuje Div¢i valku, kdy vedla Vlasta vzpouru divek a Zzen proti
nadvladé muzul, a za svou tvrz pojaly hrad Dévin. Muzi se snazili hrad oblehnout, ale
zeny hrubou silou 1 Isti ziskaly pfevahu a muZe porazily. Jeden z vojevidct Ctirad byl
Vlast¢ trnem v oku, protoze zahubil mnoho jejich spolubojovnic, a tak nastrazila 1écku
pravé pro néj. Nechala divku Sarku svazanou v lese, volajici o pomoc. Kdyz ji Ctirad
nasel se svou druzinou, slitoval se a osvobodil ji. Sarka méla u nohou lesni roh a ¢utoru
medoviny, kterou nabidla svému zachranci. Ctirad opily medovinou a uneSen krasou
a nevinnosti Sarky nakonec zatroubil na lesni roh, kdyz se divka ptala, jaky asi mé
zvuk. A na tento signal se pfifitily divky v plné zbroji a Ctirada a celou jeho druzinu
pobily.®> Sarka se tedy stala navnadou a osudovou Zenou tim, Ze pomoci svého

osobniho kouzla pomohla uskutecnit smrtelnou a promyslenou past na divétivé muZze.

Sarku zobrazil sochai Quido Kocian na stejnojmenné sosce z mramoru a alabastru
zroku 1897 [64]. Divka je pripoutana k silnému kmeni a jeji Saty jsou rozevlaté,
odhalujici jeji nadra a celou figuru pod tenkou latkou. Detailni prace s alabastrem
nechdva vyniknout formé div€ina téla a barevnd kompozice symbolizuje jeji povrchni
delikatnost a cistotu. Je ukazkovou ,divkou v nesnazich“, ktera ¢&eka na svého
osvoboditele, a pfitom je jeji vyzyvava garderoba siln¢ erotizujici a naznacuje
podobnou skrytou perverzitu, kterou miizeme pocitovat u vyjevil svatého Sebestiana &i

ukfizovaného Krista.

® Alois Jirasek, Staré povésti ¢eské s obrdzky, V MKP 1. vyd. Praha 2011, vyhledano 16.3. 2017,
http://www.pdfknihy.maxzone.eu/books/jirasek/stare povesti ceske s obrazky.pdf
® |bidem, s. 57 — 64.
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4.8 Kejklirka

Zvlastni skupinu vyobrazovani zen tvoii folklorni 1 mytologické postavy s magickymi
schopnostmi. Carod&jky mohou byt vyobrazeny velmi podobné femme fatale, kdy
krasnd zena vyuzije svych schopnosti k ,,084leni* a ,,o¢arovani‘ muze, ale symbolisté
vyuzivaji i pfimocaiejsi zobrazeni — a to skute¢né, temné zeny s destruktivni magickou
moci. Casto to nejsou mladé krasky, ale stafeny, souzené zlem a kejklemi, které se na

jejich téle podepisuji.

Karel Vitézslav Masek takovou ¢arodéjnici zachytil na obraze Kupalo z roku 1914 [65].
Ptihrbend vrascita stafena je usazena u velké vatry, kterou preskakuje nahy mlady par.
Za ohném vidime rej ptihlizejicich Zen a muzi, popijejicich a veselicich se. Podle nazvu
Ize ur¢it tento vyjev jako pohanskou oslavu slunovratu. Podle pozd¢jsich tradic se mluvi
spiSe o svatojanskych slavnostech, tedy drZzenych u svatku Sv. Jana Kititele. Pfiroda se
Vv této dob¢ uklada k odpocinku, a zapalované ohné maji symbolicky posilit slunecni zar
pro nadchazejici rok.?® Jsou to oslavy mladi, hyfeni a tanct a s tim spojené nahoty
a uvolnénych mravi, ale MaSek tu zobrazuje néco zcela jiného. Zaméfi-li se divak na
detaily, tvafe mladikti a divek nejsou radostné a plné energie, jsou Casto v uSklebu
anebo v bolestné kieci, ani par pieskakujici ohen neni zachycen v radosti. Mlada silna
téla viibec nesedi k usouzenym a rozporuplnym grimasam. Jedina postava, ktera ptisobi,
Ze je na svém misté, je temna figura arod&jnice v popiedi. Sama nejvice ozafena Zarem
slunce pozoruje skakajici dvojici ostrym a vSevidoucim okem, jako by je pravé
uhranula. Cely vyjev asociuje spiSe pohled na pekelné ohné a duSe v mucivé agonii,

které miize mit na svédomi ni¢iva sila v rukou ¢arodéjnice.

K Maskové Kupalu lze ptifadit podobny obraz Richarda Teschnera Sabat z roku 1905
[66]. Uz podle nazvu vime, ze se divame na slet ¢arod¢jnic, které probihaly ¢asto po
setméni v horskych upatich ¢i v odlehlé krajing, kde neruseny mohly provadét své
kejkle a zafikavani. Vyjev je temny a osvétleny ohnistém, stejné¢ jako u Maska. Ve
sttedu je u ohnisté s kotlikem shromazdéna skupina stafen, nékteré nahé, jiné oblecené,
s dlouhymi Sedivymi vlasy kolem vraséitych karikovanych obli¢eju. Nad jejich hlavami
je okrouhly priuhled na no¢ni oblohu, signalizujici, Ze se Zeny utabofily patrné v jeskyni

¢i horské kotling. Uprostied prithledu je usazena sova s pronikavym jasnym pohledem,

% Viz Fabelovs (pozn. €. 62), s. 125.
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ktery sméfuje pfimo na divaka. Tento samy motiv uvidime i u nasledujicitho umélce,

u Jaroslava Panusky.

Panuska totiz zobrazil sabat také, a to na suché jehle z roku 1908 [67]. Stredobodem je
tahléa kostnata figura, velmi typickd pro Panuskovy vyjevy upiri a piizracnych strasidel.
Zohyzdéna tvai — snad zenska, oramovana kstici ¢ernych vlast, drzi hrizny Gsklebek
S otevienymi Usty, a ruce s mohutnymi prsty kazajici a porouceji davu pied nimi. Tim je
hejno cernych havranii usazenych na klesti kolem dokola, bedlivé pozorujicich
¢arod&jnici. Tuto variantu pozdé&ji prepracoval na oleji s nazvem Carodéjnice na
hibitove (kolem 1910) [68]. Tady uz muzeme vidét postavu stafeny jasnéji, v podobném
gestu tentokrat stojici nad ohnistém, nejspise v zaklinani. Kolem dokola jsou osazeny
zbytky lidskych koster a lebek, které se probouzeji k Zivotu s jasnym svitem v o¢nich
dilcich. Spole¢nost predstavuji opét havrani v hojnéjSim poctu a po pravici ¢arodéjnice
je zapichnuta hil s odpocivajici sovou, ktera jako jedind pifimo pozoruje divédka. Vyjev
se odehrdva vnoci, jediné svétlo vychdzi z mohutné dymajictho ohniSté¢ a oci
¢arod¢jnice, sovy a ozivlych lidskych lebek. Zde je tedy vyborné ilustrovano, ze
postavy zen s magickou moci jsou spol¢ené s temnymi silami a nebezpeci zralici se
Vv jejich vzezfeni 1 ukonech je skutecné a je tfeba se jich obavat. Mizeme to vnimat jako
dalsi paralelu k archetypu destruktivni Zenské sily, kterou jsme vidéli ve femme fatale

1 démonickych Zenach.

5. Zena v kontemplaci

Doted’ jsme se zabyvali Zenou piedné jako télesnou bytosti, kterd je plna energie a je
oslavovana pro svou krasu nebo zavrhovéana pro své manipulativni sklony. Ale zatim
jsme nehovoftili o duchovni strance Zeny, o jeji pozici vici archetypu muze proroka
a muze v kontemplaci. I kdyz doba dekadence preferuje Zzenskou télesnost a urcity
souboj pohlavi, stejn¢ najdeme tadu ptikladii soustied’ujicich se na vnitini stranky zeny
a jeji mysl. Sice jsme jiz vidéli n€kterym archetypim Zen pfisuzované magické
schopnosti, které vedly ke zkaze muze, ale opomenuli jsme dary pozitivni, jako véstby
budoucnosti, vidiny a proroctvi. Sou€asné také uvidime fadu obycejnych Zen a divek,
které jsou zachyceny v zamysleni nad sebou ¢i okolnim svétem, a jejich télesnost uz
nebude primérnim cilem — nyni bude klicem k tomu odhadnout a vy¢ist jejich vnitini

pochody a naplnéni.
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5.1 LibuSino proroctvi

., Meésto vidim veliké, jehoz slava hvezd se bude dotykat.

Tam v lese je misto, tricet honii odtud vzdali, Vitava reka je obiha. To na pulnoc
ohrazuje potok Brusnice hlubokym ouvalem, na poledni pak strané skalnata hora vedle
lesa Strahova. Tam kdyz prijdete, najdete cloveka prostied lesa, an tesa prah domu.

I nazvete hrad, jejz stavite, Prahou. A jakoz knizata, vojvodové proti prahu klanéji
hlavu, tak budou se Klanéti i proti méstu mému. Budet mu cest a chvala a bude slovutno

v (X3 7
svetu 8

Takto predpovédéla knézna Libuse dle poveésti zalozeni Prahy, hlavni metropoli ¢eskych
zemi. Jirasek portrétoval panovnici Libusi ve svych Starych povéstech ceskych jako
moudrou a spravedlivou Zenu, ktera soudila rozeptfe s rozvahou a nadéna véSteckym
darem oznamila lidu, kde najdou dobrého vladare, ktery by se ji stal manzelem a naplnil
tak prani lidu mit muze ve svém cele na misto zeny. A tim muzem byl Premysl Orac,

zakladajici dynastii Pfemyslovci na Seském tring.®®

Karel Vitézslav Masek zobrazil Libusi na stejnojmenném obraze (kolem 1893) [69],
v této dobé ovlivnén secesnim dekorativismem. Jednd se o vyobrazeni celé Zenské
postavy zahalené do téZkého bilého roucha, kdy LibuSe stoji ¢elem k divdkovi, hluboké
o¢1 vSak upfeny stranou. Levici méd upaZenou a drZi v ni olisténou vétévku jako néjaky
magicky artefakt. Zena na platné je zachycena Vtemnych studenych ténech ostie
kontrastujicich se zlatymi dopliiky a Sperky. Jeji plet’ je nezdravé temnd, nazelenala
a oc¢i rud¢ podbarveny. Cely vyjev plsobi snové a prizracné, i kdyz Satstvo a Sperky
jsou velmi redlné zpracovany. Tento pocit umociiuje prostiedi, kde je postava zasazena
— VneurCité nocni krajiné s nizkym horizontem, Vv poptedi s dlaZzdénim, které do
pfirodni pustiny urcité nepatii. LibuSina figura je velmi staticka, pfipominajici modlu
nebo oranta, a ptece je zde divoky pohyb zavoje za jeji hlavou, snad symbolizujici auru
vidiny ¢i spirituality. Tato Zena neni zobrazena jako télesnad bytost, spiSe jako snovy
ideal mocné prorokyné, jako vidina sama o sobé. Masek navic pouzil keltské ornamenty
na zenin¢ rouchu, které symbolizuji deset fazi pohybu Mésice® — dalsi aspekt

prohlubujici aluzi snového vytrzeni. Pro nds ma navic mesi¢ni cykli¢nost dalsi vyznam

¥ Viz Jirasek (pozn. &. 82), s. 48.
* Ibidem, s. 39 — 40.
¥ Viz Fabelovi (pozn. €. 62), s. 119.
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Vtom, Ze je spjata Szenskosti jako takovou, jak jsme si ukdzali u Oscara Wilda

v kapitole Femme fatale.

K obrazu Libuse je také zdhodno zminit hlubsi interpretaci Matthewa S. Witkovskyho,
ktery vidi v Maskové dile ne jenom symbol zenské prorokyné¢, ale zaroven i jeji muzsky
protipol. Libuse je tzv. ,falickou matkou, “ nesouci v sobé aspekty sjednoceni obou
pohlavi stejné, jako LibuSina véstba pfifkla sjednoceni Ceské zemé ve své budouci
metropoli Praze.® Praha totiz zosobiiuje centrum, tudiz stied vieho — stfed narodniho
zajmu a identitu stiedu, ktera dale vede k vytvofeni stiedni rodu a stfedniho pohlavi.
LibuSe jakozto zenska hrdinka a véStkyné, nesouci ptedné klady Zenstvi, je pfetvofena
Kk obrazu narodni sjednocenosti pravé v dobé vrcholici Zenské emancipace a vyostieni
debat ohledné roli obou pohlavi. Maskova figura je tedy idedlnim ptikladem takového
»sttedového* pojeti idedlu, nebot’ jeji télo nenese vyrazné prvky zenskosti — a¢ je
matkou, jeji roucho ji zakryva nadra i boky a vidime pouze tahlou neforemnou figuru
zahalenou ne pouze odévem, ale i no¢nim mlhavym oparem. Jiz zminéna bleda
nazelenald plet’ a ostré podbarvené oci ji propijcuji vzhled spiSe nemrtvé bytosti nez
plodné matky, a pravé toto vzezieni, umocnéné jeji protdhlou figurou, ma v sobé€ jasnou
falickou symboli¢nost. Kontradikce téchto dvou prvki jsou to, co vytvaii onen stfed,
onu harmonii oboupohlavnosti, o které jsme mluvili uZ u vyobrazeni androgynt
(kapitola Zenské alegorie a personifikace). Navic se Witkovsky opira i o fakt, Ze
dobové konvence davaly pojmenovani potomka jako idél muziim, a pravé Libuse tuto
tradici borti v tom, Ze samotna matka dava zrod novému potomku — méstu (potazmo

narodu) a zaroveil ho i sama pojmenovaivai.91

5.2 Zenska spiritualita

Zustaneme-li u tématu proroctvi, dalsi timto nadané zeny zobrazil Gabriel von Max, a to
nejprve na oleji Extaticka panna (Anna) Katerina Emmerichova z roku 1885 [70]
a Vestkyné z Prevorstu ve vytrzeni z roku 1892 [71]. Obé dila nesou podobné znaky,
mimo to ze zobrazuji ikonické Zeny S véSteckou schopnosti, v pfipadé Katefiny

Emmerichové feholnici fimskokatolické cirkve. Vyjevy jsou situovany do potemnélé

% Matthew S. Witkovsky, Envisagig the Gendered Center: Prague's Manucipal Building and the
Construction of a ,,Czech Nation,” c. 1880 — 1914, in: Uméni XLVII, 1999, s. 203 - 213.
91 Witkovsky cituje Lacana, ktery hovofi o urcité ,erekci, ktera sama sebe anuluje.”
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komurky, kdy prorokyné jsou ulozeny v bélostnych pefindch. Max se zabyval
parapsychologii, takZe téma vytrzeni smysld je jednim z jeho mnohych studii. Zeny
pusobi velmi nezdrave, jsou mrtvolné bled¢, a fakt, ze jsou pfipoutany na lizko, znaci
bezmocnost nad svou télesnou i psychickou schranou. VE&stkyné z Prevorstu [71] pusobi
klidné&ji, snad v odpoCinku, oproti tomu Katetina [70] je Vv nesmirnych bolestech.
Miuzeme to odecitat z jejiho upfeného pohledu na krucifix a jasné gestikulace znacici
migrénu ¢i skuteCnou fyzickou Gjmu, kterou jeji vidina pfinasi. Tento namét prave diky
tomu, jak redln¢ ukazuje zena svou tryzen, nemusi nutné¢ oslovit pouze spiritualné
ladéného divaka. Obraz by pusobil stejné silné, kdyby nemél piimé konotace
s nabozenskou vidinou, jak je dolozeno krucifixem, bibli a dokonce krvavymi

stigmaty.*?

Emanuel Krescenc Liska je dalsi, kdo postihl ndbozenskou mystiku, ktera rezonovala
s dobovou melancholickou naladou a oblibou psychologizace postav.” Na obraze
Hagar a Izmael na pousti z roku 1883 [74] zachytil biblicky pfibéh ze starého zakona
nové a neotiele. Podobné jako je Maskova Libuse zasazena do neurcité snové krajiny,
ktera hrani¢i s realismem, zde vidime skalnatou poust’ s hloubkou tdhnouci se do
nedohledna, a v popiedi sedici zena Hagar vedle svého syna Izmaela, ktery je nahy
ptikryt bilym platnem, podle biblického textu suzovan zizni a na pokraji smrti. Hagar
byla otrokyné, kterou vlastnil Abraham a jeho Zena Sara. A protoze nemohla Séra
otc¢hotnét, nabidla svou egyptskou otrokyni Abrahamovi, a Stou skute¢né zplodil
Izmaela. Bih se vSak nad starym péarem slitoval a doptéal Sarfe v pokrocilém véku pocit
vlastniho syna, Izéka. Jakmile méla Séara dit¢ vlastni krve, nabaddala Abrahama, aby
Hagar spolu s Izmealem zapudil, a tak to také udélal. Matka s ditétem bloudili pousti,
a kdyz dosla voda, kterou s sebou nesli, Hagar se obavala nejhorsiho a ¢ekala, kdy ji syn
zemie. Hospodin ale jeji dit€ zachranil, nechal v pousti zjevit studnu, ze které dala ditéti
pit a pfislibil ji, 7¢ Izmaelova rodova linie bude silnd a bude pokracovat.®*
Liska se od biblického verSe pon¢kud odchylil. Hagar totizZ syna opustila a odesla od
ngj, zni¢end a na pokraji sil: ,,nedokdzu se divat na to, jak dité umird.“® Zde ale
ukazuje matku a syna pospolu, jejich dusevni i fyzické pouto umocnéné tim, ze matka

se obraci tvari vzhlru k nebesim, v kontemplaci a posledni nad€ji o spaseni. Syn je

%2 pavel Kalina, Uméni a mystika. Od Hildegardy z Bingen k abstraktnimu expresionismu, Praha 2013,
s. 263.

% Viz Urban (pozn. & 6), s. 34.

*Gn 21,1-21.

*Gn 21, 16.
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mrtvolné bledy, matcin vyraz je kamenny, a pokud bychom neznali biblickou ptedlohu,
mohli bychom se domnivat, ze vidime truchlici Zenu, které syn skute¢né zemiel. V obou
piipadech je sila vyrazu Zeny a motiv pustiny, nad kterou zapada slunce, velmi skli¢ujici
a vypovida spi§ o obecné kontemplaci nad Zivotnim udélem a tragédii pired¢asné¢ho

Gmrti, kterému si budu déle vénovat v zavéreéné kapitole Zena a smrt.

Zvlastni namét v oblasti Zenské spirituality predstavuje Stursovo drobné sousosi
Sudicky z let 1904-1905 [80]. Jsou zde usazeny Ctyii figury s kapémi na hlavach,
umisténé do tverce a tvafemi kiizem k sob&. Ctyfka se zde opakuje jesté dvakrat, a to
na sedadlech, na kterych postavy sedi — jsou opét ¢tverhranné a cely podstavec tvoii
rovnéz ¢tverec. Tento mnohavrstvy motiv pfipomina magické ritualy samotného vésténi
budoucnosti, kdy mize byt numerologie odkazem na dobové chépani této magie. At uz
je ale tento prvek opakujicich se hran pouzit zamérné ¢i nikoliv, otevira nam dalsi

moznosti chapani duchovna.

5.3 Zena ve snach

Pozici mezi halucinaci a éterickym vypétim smyslt zachytil i Maxmilian Pirner na
svém oleji s ndzvem Sommambula zroku 1878 [72].%° Tento latinsky vyraz pro
nameésicnici vypovida zcela pfesné, co se na obraze odehrava. Vidime ve sttedu mladou
divku ve volné kosili se zavienyma oc¢ima, kterak stoji na uzké okenni fimse budovy. Za
ni se rozprostird vecerni hornata krajina a divka je bélostn¢ osvétlena mési¢nim svitem.
Smétuje kupiedu s rukama slepé ale jisté pokladanyma pied sebe, a divdk mize jen
hadat jeji dalSi krok. Divka je velmi blizko otevifenému oknu se zaclonou, ale také
balustradé, kde lezi rozeviena kniha — mozny symbol dal§iho vykladu. Bloudi Zena noci

e 1

bez pficiny, nebo je vedena vnitinim volanim k jasnému cili?

Karel Vitézslav Masek zobrazil hluboké pohrouzeni také v kresbé Modlici se Zena (po
1900) [73], kde je zachycen portrét mladé Zeny s typicky sepjatyma rukama, hlavou
zaklonénou a tvaii v opojeni modlitby. Jeji tvar a ruce jsou ostfe osvétleny, jako by
bozskym svétlem piichazejicim z hlry. Nicméné nemédme bliZsi atributy, proto miiZzeme

tento vyjev obecné vztdhnout na zasnéni ¢i melancholické ponofeni, jak je pro

% Aleg Filip, Roman Musil (eds.), Gabriel von Max (1840-1915), Plzen 2011, s. 302.
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dekadentni dobu zvykem.*” Jako u piedchozi Sommambuly [72], ne vzdy je spjatost

s nabozenskym motivem urcujici a naopak.

Vojtéch Preissig portrétuje na barevném leptu Zasnénd divka z roku 1900 [75] mladé
dévCe usazené na balkoné srozhledem do krajiny s hlubokym jezerem a s no¢ni
oblohou posetou hvézdami. Divka sedi zady k divakovi a ma hlavu opfenou o dlan,
typické gesto premitani. Hvézdna obloha a pohled do dalek je klicovy namét pro
nastoleni pocitu melancholie suzujici ne pouze vyobrazené aktérky, ale ta sama tiha se
pfesouva 1 na divaka. Kdyby byl tento vyjev zachycen ve dne, kdy je pfiroda
Vv rozkvétu, patrné bychom mohli interpretovat zasnénou divku jako milenku ¢ekajici na
svého muze, ale fakt Ze je osamocena v noci ji spiSe propujcuje melancholickou dusi

intelektuala.

Dalsi vyjev kiehké zenské formy v meditaci zachytil Ladislav Kofnarek, ktery vytvofil
roku 1906 mramorovou bystu s ndzvem Snéni [76].* Zde si mlad4 Zena hledi pres
rameno, podpirajici si bradu o hibet jedné ruky. Velmi intimni a prosté ztvarnéni
psychické mystiky a dobového citového rozpolozeni, které je nam touto dobou uz

zname.

5.4 Melancholie

Obdobu Snéni [76], i kdyz unikatni ve svém zpracovéni, predstavuje Jan Stursa a jeho
socha Melancholické dévée z roku 1906 [77]. Toto ikonické dilo balancuje mezi
tématikou télesnosti a duSevni stranky Zeny. Portrétovand divka je usazena
s pokréenymi koleny a ohliZejici se pfes rameno mé hlavu ovinutu jednou ze svych pazi,
druhou si hravé podpira bradu. Néznak sexuality a sviidnosti zde zna¢i, Ze Stursa na
rozdil od pfedchozich ptiklad neupird divce jeji fyzickou silu, dévce je nahé a jedna se
o lehce eroticky akt. Nicméné¢, pohled divky znaci mnohem vice. Je sice pfitomna svym
télem, ale duchem je zcela jinde, prekracujici hranice naSeho vnimani. Timto se pouhy

div¢i akr méni na psychologickou studii.

Jan Zrzavy rovnéz nazval jedno ze svych dél Melancholie | [79], jedna se o olej z roku
1912. Zachycuje nahou sedici divku srukama slozenyma v kling, pfipominajici

renesancni portrétované postavy. Je usazena v nizkém kiesilku, patrné na balkoné

%7 Viiz Fabelov (pozn. &. 62), s. 161.
% Viz Wittlich (pozn. &. 7), s. 243.
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budovy, ze kterého je vidét do noc¢ni krajiny plné kostelnich vézi a ostrych skalisek hor
V pozadi. Toto platno miizeme porovnat s Adolfem Gartnerem, ktery spolupracoval se
Zrzavym ve skupiné Sursum.” Gartner dokongil roku 1910 pastel s nazvem Tvdr [78],
kde vidime portrét hlavy jemnych zenskych rysi, ktera zira pted sebe S pootevienymi
usty v momentu ptekvapeni a levou rukou se dotyké své tvare. O¢i ma Siroce rozeviené
a temné a tato jednoduchd psychologizace nam nechava prostor k pohrouzeni se do
vnitinich pochodi jeji mysli. Zrzavého Melancholie je vyrazné€ji konturovéana, a prece
vypovida o podobném rozpolozeni. Divka je zahledéna mimo, stejn¢ jako Gartnerova

divka ma i ona pooteviena usta v momentu soustiedéni a realizace.

Melancholie | [79] ptedstavuje jedno z kli¢ovych dél rané Zrzavého tvorby. Propojeni
divky s krajinou a silné napéti, zracici se v jeji tvari, odkazuje na spojitost s jinym
dilem. Hraje zde roli to, Ze Zrzavy Casto kladl proti sobé dva odlisné principy chépani ¢i
vypovédi — jak bylo zminéno u platna Kleopatra | [14] (kapitola Femme fatale).
Kleopatra je protéjskem Melancholie ve své télesnosti, zatimco druhd je spjata s dusevni
strankou Zenskosti ¢i osobnosti obecn¢é. Mohlo by se zdat, Ze ob¢ Zeny jsou ve své
nahoté¢ stejné redlné a stejné lascivni, obé s obnazenymi prsy a pfitom si cudné
zakryvajici klin. Pojeti jejich figur je vSak odlisné, Melancholie je usazena spise jako da
Vinciho Mona Lisa, jako aristokratka trinici vysoko v paléci. Kleopatra je sama o sobé
ikonou vladarky, ale je v prostifedni mnohem intimné&j$im, navic neni trinici — pod ni se
nachazi lehatko, jasné odkazujici na pudovost a asociace s Zenskou sexualitou. Ruda
barva baldachynu nad jejim loZzem rovnéz podporuje erotickou rovinu vykladu. Jejich
tvafe jsou také pojaty kontrastné — Melancholie dostavajici svému oznaceni hledi mimo
obraz, nemd pfimy kontakt s divakem, distancujic se od okoli a pfece spojena s okolni
krajinou zraci pohnutky, které se d&ji uvnitf. Kleopatra hledi pfimo beze studu do oc¢i
divaka a jeji usmév je kradmy, védouci, ale neproniknutelny — jako by to byla pouha
maska, stejné¢ jako cely jeji vyjev — hledime na télesnou schranku bez moznosti

proniknuti za ni.

% Viz Urban (pozn. €. 93), s. 344.
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5.5 V mési¢nim svitu

Zustaneme-li u magie, bude nas opét zajimat Jan Kontipek a jeho vazby k Janu
Zrzavému. Konupek dokoncil roku 1909 dvé kresby s tématem kontemplace, jednu
stejnojmennou [81], kde vidime nam uz znamou zenskou tvatr z profilu s bohatymi
stylizovanymi prameny vlasi, které plynou vzhiru. Podobné vyobrazeni ostrych
zenskych profili jsme vid€li uz u jeho zpracovani Salomé, hlavné v kresbach Salome
[3] a Tleni [2] z téhoz roku. Kontipek je fascinovan jistou temnou energii, ktera prysti
z Zzenskych rukou, a mozna proto kresba Kontemplace piesouva tento vyznam do jinych
grafickych prvk — do prameni vlast, které vstdvaji na hlavé a umocnuji rozpoloZeni

extatické mysli.

Druhou Kontpkovou kresbou je Gentiana Asclepiadea (1907 —1909) [82],
pojmenovana podle kvétiny v obraze zobrazené — hoice. Vidime zenu z profilu, strnule
sedici jako médium, srukama predlozenyma pted sebe, oCi zaviené a vyraz
neproniknutelny. Mezi dlanémi vyriasta stylizovana rostlina, kterd je osvétlena silnym
paprskem piichazejicim z horniho levého rohu. Mohli bychom zdstat u interpretace, kdy
vidime Zenu pohrouzenou do meditace a snad magického ritualu, kdyz vidime rostlinu
tak jasné osvétlenou. Nicméné kdyz vezmeme v Gvahu dalsi pokracovatele Koniipka
a jeho pratele ve skupiné Sursum, jednim z nich byl pravé Jan zrzavy, ktery roku 1913
(¢i 1914) dokoncil olej snazvem Luna skonvalinkami [83], dostaneme novou

perspektivu.'%

Tato vazba na velmi podobnou rostlinu a mési¢ni zafi ndm napovida, Ze
hofec a meditujici postava u Kontipka je také zachycena v no¢ni temnoté, kdy osvétluje

kvétinu jasnd mésicni zate.

Luna s konvalinkami [83] zachycuje stylizovanou nahou postavu zeny v pokleku, kterak
se zavienyma o€ima v Silném soustfedéni vztahuje ruce K zemi, kde zainaji kvést
drobné rostlinky konvalinek. Je obklopena stromy a prihled do krajiny za jeji hlavou
ukazuje hornatou krajinu a tésn¢€ nad zeninym tylem jasné zaii mésic v upliku. Cely
obraz je podnicen touto zafi, protoze zde nejsou jiné barevné tony nez jasna svétla zare

mésice spolu s zenskou bélostnou figurou, a vSechny osvétlené ¢asti rostlin a 1 stromu

zari totozné, zatimco zbytek je v chladném modrém stinu.

% iz Srp (pozn. &. 38), s. 140 — 143.
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Interpretace se vazi zejména na jasné pojmenovani obrazu Luna, tudiz je divka patrné
personifikaci mési¢niho svitu.'® Pro na§ vyklad je zasadni rozpoloZeni a stylistické
zachyceni této postavy, protoze stejné jako se podoba Konupkové zené z Gentiany
Asclepiadey [83], tak si jeji expresivni vyraz a vztaZzené ruce muzeme s vytrzenim
smysli a kontemplaci pevné spojovat. Zena Luna piisobi svou mystickou moci na rist
rostlin a vSe souvisi s jejim vnitinim opojenim. Stejné tak jako mysticky, prorokyné
a v&§tkyns, tak tato figura zosobiiuje Zenskou duchovni moc. Zenské spojeni s Mésicem
jsem doted’ asociovala spiSe s Zenskou t€lesnosti (napiiklad v piipadé Salomé), ale
mimo cykli¢nost, ktera se odrazi na zenském téle, je praveé tato nova rovina vykladu o to
vic utvrzujici v tom, ze muz je z principu spjat se sluncem a s mési¢ni Zenou tak tvori
idealni protip6ly k dynamickému vztahu pohlavi. Mimo to je fascinace Mé&sicem velmi
typickd pro celkové naladéni dekadentni doby. Umeélci nejenze stylizuji sebe a své
aktérky na obrazech do roli melancholikii a mysliteld, navic se vSe odehrava praveé
Vv noci, kdy M¢sic osvétluje vSe negativni 1 Spatné, co se déje ve spoleCnosti, ktera by
méla touto dobou v klidu spat. Vzhiru tedy musi byt intelektudlové, rozervané duse

a také milenci, o kterych se rozepisi v nasledujici kapitole.

6. Zena Zenou

Zenskost ma mnoho podob a rozli¢nych interpretaci, jak jsme si zatim ukazali. Neméng
dilezité je ale také soustfedit se na aspekty vSedni a obecné, které neplati pouze pro
obdobi symbolismu a dekadence, ale které vétSina témat zobrazovani Zen ukazuje
neustile — a to zenu vsamé ryzi podstaté. Zenu napliiujici své role ne pouze
spoleCensky udavané, ale ptredev§im biologicky dané. Cyklus dospivani, dospélosti
a matefstvi je nedilnou soucasti umélecké tvorby dekadentti, i kdyz muze z hlediska

dobové mody prevazovat urcity typ sexualizace mladych Zen a jejich roli sviidnic.

6.1 Dospivani

Zachyceni pferodu ditéte v mladou divku miizeme vidét u Jana Stursy a jeho sosky

Puberta z roku 1905 [84] (vyvedenou v bronzu, o rok diive také v patinované sadre).**

Divka je zachycena ve volném postoji, piesto pusobici jako akademicky model. Jedna

1% viz Srp (pozn. &. 38), s. 140.

1% viz Merhaut (pozn. €. 3), s. 184.
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se o opravdu mladé deévcatko, kde uz ale jeji t€lo ukazuje znadmky Zenskosti, a to
Vv ndznaku bokll a drobnych nader. Jeji tvar je vsak stale détsky hladkd a jemna,
perfektné uchovavajici nuance pocinajici promény. Hlava divky je lehce naklonéna
k rameni, jako by se odvracela od pohledu divaku a stfedobodem se stava jeji torso,
modelované témét impresionisticky tak, aby jeji télesna stavba byla detailni

a kontrastni.

Vzorem Stursovi mohl byt Edvard Munch a jeho slavny olej Puberta z roku 1894
[85].103 Ten totiz ukazuje velmi podobnou divku, opét zcela nahou a sedici na lizku.
I kdyz ma své §tihlé ruce zkiizeny tak, aby ji zakryvali klin, pfesto je jeji télo zachyceno
tak, ze vidime ndznaky probihajicich zmén — oblé boky a rostouci nadérka. Jeji pohled
je na rozdil od Stursovy divky pfimy a ostry, i kdyZ jeji drzeni téla stejné vyjadiuje
urCity ostych. Opét je zde diraznd prace se svétlem, které bélostné modeluje to
ktera téméf splyva se sténou pokoje, vnémz je divka usazena. Ob¢ divky jsou
z urcitého hlediska zachyceny velmi stiizlivé tak, jak by mél model vypadat, piesto se
neubranime jisté snaze vidét tento motiv jako opétovnou variantu sexualizace Zen.
Z ditéte se stava eroticky pfistupna bytost, coz je pro umélce neskonale fascinujici
prvek. Stursova Puberta [84] je dalsi variaci tématu mladé divky, se kterou jsme se jiz
setkali, a to s Melancholickym dévcetem [77]. Duraz je vSak tentokrat kladen na
télesnost, kdezto predchozi socha ukazovala vnitini pochody mléadi skryté za mladym

télem.

6.2 Mladi milenci

Od znacné fetiSizace mladych divek je jen krok ke skute¢né partnerce a svadéni
dospélych mladic. Milenecka hierarchie se nam nyni obraci, kdy z nebezpec¢né femme
fatale se stava opét obét svodi muze. Karel Hlavacek predstavuje pro pojeti
mileneckého vztahu velkou inspiraci svymi sbirkami Mstivd kantiléna a Pozdé k ranu
z let 1898 a 1896.1%* Melancholicky ladéné balady z pozice muze, vracejiciho se od své

milé, jsou idedlnim zachycenim dobové nalady umélcii. V basni Za noci breznové

103 Vojtéch Lahoda, Marie RakuSanova (et. al.), Kricte usta! — predpoklady expresionismu, Praha 2007,

str. 162 - 164.
104 Bohumil Hanak (ed.), Karel Hlavdcek: Pozdé k rénu; Mstivd Kantilena; Zalmy, Blansko 2001, s. 91.
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popisuje Hlavacek prochazku zahradou po boku divky (symbolicky pojaté fyzické

sblizeni), teskny nad tim, Ze neni jeji prvni milenec:

, Kdyz k ranu mésic padal karminové zarudly
za rekou, jeho zlat kde rozpusteny tak se chvél,
a polibek Tvij byl, a¢ delikatni, prec jen mdly...

v té noci breznové Tvou zahradou jsem pozdé k ranu sel.

A stiedem zahonui, jez pres noc rudé vzkvetly mi,
ja ved Té znavenou; jen jednoho mi bylo Zel:
proc ja tu nemél stesti byti mezi prvnimi,

proc nékdo prede mnou jiz tady vedle Tebe Sel? “*%

Mstiva kantiléna™® zachycuje oproti tomu milostny vztah Manon Lescaut, vztahujici se
ke stejnojmennému francouzskému romanu Abbé Prévosta. VerSe pro Manon jsou
touzebné a oddané, ale odrdzeji nic¢ivou silu boje v kraji a neduhy, které¢ vedou ke
mstam, a samotna opévovand dama se stava naivnim spolutviircem upadku. Milenec
Manon pro ni opustil své spolubojovniky, je pevnéjsi a tvrds$i ve svém vystupovani

~rvr

prala. Proto voli ve svém milostné feci spiSe vyc€itavy ton:

,,Ja schvalné opustil své soudruhy a rodna pole,

bych zazpivat Vam mohl kantilénu pri viole,

a mstivou kantilénu, v niz by moje usta chaba

Vam vycetla, Ze jste spise hladem nezli nudou slaba, ...

V zéavérecném CtyiverSi, po vyliCeni vSech vzpour a boji, které znicili cely kraj, se
motiv kantilény opét vraci. Zalostna balada na violu je sice spojena s laskou k zeng, ale

je vasniva i po strance vzdoru a litosti nad plenénim rodného kraje:

1% viz Hanak (pozn. €. 104), s. 13.

1% Kantiléna jakozto hudebni termin oznacuje melodii delSiho trvani.
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»Po polich sirné plameny nad mrtvolami sviti -
oh, moje Manon jesitna — hle konec, konec ziti,
Jjen placte s moji violou — i jeji struny citi:

neb mrtvo Geusii krdlovstvi — oh, muselo tak byti. “**'

Hlavackova sbirka Pozdé krdanu byla roku 1909 ilustrovana FrantiSkem Koblihou,
z nichz u jiz citované basné Za noci bieznové volil Kobliha vyjev [86] svého typického
¢erné odéného muze zady k divakovi, kterak stoji v parku a pii mési¢nim svétle vidi
tancit shluk bélostnych zenskych figur, které se drzi za ruce v kole. Melancholicka
figura muze, premitajiciho nad tdélem nejen svym, ale i své milenky, ma skutecné
blizko k zasnéné tvorbé Hlavacka a drzi podobnost i s ur€itym rukopisem Konﬁpka.108
Na vétsing ilustraci vidime iluzivné realistickou temnou krajinu, ve které vystupuje
kontrastni bilé télo zeny ¢i divek, vice ¢i méné pévné popisnou — idedlnim ptikladem je
ilustrace Podmorskych pralesii [87], kde snovy svét vlastni mysli vizualizuje pisecné
dno s nes¢etnym rostlinstvem, tdhnoucim své vétvovi kolmo vzhiru, a obklopena touto

vegetaci jakoby vyplyvd na povrch nahd divka, ukotvena na mist¢ a pifece Se

nevzpouzejici.

Dalsi sbirkou poezie, soustfed’ujici se na milenecka pouta a strasti lasky, je Démon
laska Jaroslava Vrchlického, vydéna roku 1893 a ilustrovana tfinacti obrazy Maxe

Pirnera.'®

Vrchlicky €leni své basné na symbolicky Zivotni béh, ve kterém je laska
v rozpuku, poté v rozkvétu, nasleduje Vrodiné a nakonec v odkvétu, kdy poukazuje
pfedevsim na nicivou silu emoci a hote plynouci z nenaplnéné lasky ¢i z tragédie osudu.
Tématika se odrazi od dané faze, kdy nas nejvice zajima rozpuk a rozkvét, kde mtizeme
zachytit Pirnerem modelované milenecké scény. Stejné pojmenovana basen V rozpuku
popisuje prvni setkani budoucich milencti a galantnost mladika k divce, ktera opé&tuje
jeho naklonnost. Dvojici ilustroval Pirner velmi klasicky [88], kdy mladik pohlizi na
divku s pfivétivym a snad naivnim Gsmévem a drzi nad nimi desStnik, jakysi token
sblizeni a osudovosti. Divka stydlivé odvraci pohled stranou, ptidrzujic si klobouk do

¢ela a v druhé ruce nese slozené paraplicko, které diky chlapci nepotfebuje rozevirat.

197 iz Handk (pozn. €. 104), s. 51, 65.

Viz BydZovska (pozn. ¢. 13), s. 107.
Jaroslav Vrchlicky, Démon Idska. Rada tfindcti obrazii Maxe Pirnera, Praha 1893, dostupné z:
http://kramerius.nkp.cz/kramerius/MShowMonograph.do?id=20894, vyhleddno 2. 4. 2017.

108
109
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Nasledujici tfi basné v tomto oddile rozpuku vSak portrétuji Zeny a divky souzené
odiikanim lasky a distanci od tohoto télesného i dusevniho prozitku, a tato premisa se
nese i zbytkem souboru. Par v basni V Rozpuku je tedy pomyslnym rozcestnikem, kdy
se mladi mize vydat na dvé odlisné stezky, stejn¢ jako laska matetska ¢i milenecka ma

sva uskali, které rozdvojuje budouci drahy osudu.

Druha uvodni basen pro dalsi oddil V Rozkveru [89] je doplnéna Pirnerovym vyjevem
jezera a lod’ky, na kterém je usazen milenecky par, kde muz objima divku a sdili
polibek, Zena je smyslné prohnuta a vytvaii tak netypicky drazdivy moment, ktery je
umocnén mladikovou rukou, spocivajici na Zeniné hrdle. Vidime zde ndm jiz znamé
prvky hierarchie jednoho pohlavi nad druhym, avSak doplnéni basné pfiznava obéma
milenciim plnohodnotnou ulohu, kdy nebylo tifeba toliko svodi muze, ale spise

vzajemné atrakce:

,,Padla vesla z mojich rukou
a tys klesla v naruc mou!
Citim v hudbu sladkozvukou
kterak se nam nadra dmou!
Ztichl sepot ve rakosi,

jen mé oko touzné prosi —

pamatujes?

A juz tvoje hlava svetla

na mou hrud’ se chyli niz,
Jjako riize bila zkvetla,

duse na rtech k sobé bliz
Jjak dvé zarné kapky rosy . .
Pod jezem tam u rakosi —

. wp«lll
pamatujes?

Zaroven se nam opakuje u obou vyjevl rozkvétu i rozpuku kontrastni pouZiti barev, kdy
muz je odén tmaveé a Zena bélostné svétla, jak jsme vidéli bézn€ u Koniipka, Vachala

a dalsich.

10 vz Vrchlicky (pozn. ¢. 108).
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Jan Preisler naplnuje piikladnou ideu mladické touhy na obraze Svddeni z let 1901 —
1902 [90]. Oproti nam jiz znamym namétt Jara [33] a melancholického mladika
pokouseného divkami [62] stavi pravé muze do role sviidce a pokusitele. Vyjev je
sloZen z dvojice v popredi, kdy se mladik naklani nad divkou, berouci ji do naruce a oba
jsou obklopeni tfemi sedicimi Zzenami. Zajist¢é muzeme scénu Cist jakozto ponékud
agresivni akt muze, berouciho bezbranné dévée a vytrhujici ji z okruhu druzek, ™!
nicméné je na misté ohlédnout se k pfedchozi tvorbé. Velmi napadné je totiz opétovné
vyuziti vSech nam uz zndmych postav. Variace téchto tfi moznych personifikaci
a dvojice stfidajici svou aktivni a pasivni tlohu v ramci sebezpytovéani, pudovosti
a alegorického mladi, ukazuje Preisleriv zamér na této dynamice stavét svou hlubsi
vizi. Mladik v aktivni pozici tfimajici divku, kterd mu pokojné ¢i odevzdané spociva
v objeti, v o¢ekavani polibku ¢i pevnéj$iho sevieni zaklonéna, mize pivodni téma
Z triptychu posouvat do dalsi etapy, kdy muz pokousen svody piekracuje prah puberty
a aktivné podléha hte, ktera se rozviji mezi mladymi milenci. V tomto momentu si
nemiize byt jisti, kdo je strijcem a kdo je obéti, protoZze Preisler nes¢etnymi variacemi
komponuje slozité pochody télesnosti i dusevnosti mladého muze a zen kolem né¢j, které
dospéji pozdé&ji v jeho portréty mladikti u Cernych jezer, v kazdém ptipadé ilustrujici

hlubiny svych niternych pochod.

V navaznosti na komplikovanou dynamiku mzeme zminit Bohumila Kafku a jeho
sousosi Vecné drama [91] z roku 1906, spolu s druhym souso$im Jarni vzdechy ze
stejného roku [92]. Oba naméty ilustruji mileneckou dvojici, a navic v totozné
hierarchii, kdy Zena je usazena vys €i postavena, zatimco muz je shrben, objimajic Zenin
trup (Jarni vzdechy) nebo pokleknut a odvracen ke strané. Dynamika milenecké lasky je
zachycena téméf jako neustaly boj o dominanci, kdy Zena je piekvapivé tou z dvojice,
kterad vyhravéa a muz je usazen do role pokorné, pecujici a obdivujici. A¢ jsou akty obou
protagonistll vyvedeny velmi detailné, pfipominajic impresionistické sochate
zachycujici télesno intenzivni hrou svétel a stind, je pro nds vice imponujici

psychologizace danych témat nez obvyklé télesné eroti¢no.

Ferdinand Staeger vyhotovil roku 1905 olej s nazvem Milenci [93], ptedstavujici
odliSnou polohu zobrazeni milenecké tématiky. Ve stfedu obrazu vidime usazenou

dvojici, uhledné ustrojenou, kdy Zena se opird muzi o rameno a ruku laskyplné

"1 viz Wittlich (pozn. &. 49), s. 122.
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a nenucen¢ pokladd na muzovo stehno. Kolem paru je mlhavéd neurcitd krajina plna
dymu, ze které vybiha stado koni a pegasl, mijici ni¢im nerusené milence. Jak tato
mohutna zvifata, tak par osvétluje tepla zai patrné zapadajiciho slunce, proptjcujici
vyjevu zastieny snovy nadech. Tento alegoricky motiv, vyliCeny za pomoci koni
symbolizujicich silu a vasen, bychom nejspiSe vnimali ryze sexualné, nicméné par neni
zachycen v takovém aktu. Naopak jejich klidny zevné&jSek naznacuje spise spojeni
duchovni, pouto lasky a spojeni intelektualni nez pouto télesné. Mlizeme proto zasadit
dvojici, ktera ma zaviené oc€i a tvare sklopené jako ve spanku pravé do snového svéta

ideald, ve kterych se tyto dravé a silné teprve pudy probouzi.

6.3 Laska materska

Tato vyspélejsi poloha vztahu milencti nas ptfivadi k dalSimu 0délu zeny, kterda po
milence se mize stait manzelkou a matkou. Karel Vitézslav Masek tak zobrazil svou
dceru a vnucku na obraze Matka z roku 1912 [94]. Mlada maminka lezi na bélostném
lizku a na kling je usazené jeji dité. Zenina tvai je zahalena stinem, ale do mistnosti
pronikd jasna slunecni zafe a vytvafi tak bohatou kontrastni hru. Stejné tak jako matka,
kterd stale drzi v ruce stuzku ptivazanou k bubinku, kterym zajisté bavila své ditko. To
je stale dovadgjici, spokojené a vztahujici své ru¢ky k matéiné hrudi. Zena ma blaZeny,
radostny vyraz, 1 kdyz piisobi vyCerpané, vytvarejici tak ideal matetstvi sdm o sob¢.
Tézky 0dé€l matek je odménén zdravym a radost plisobicim potomkem, ktery se stane

sttedobodem jejich Zivota.'2

Gabriel von Max se tématu matefstvi vénoval hojnéji. Idealnim piikladem je obraz
Nalezenec, tfazeny do 70. let 19. stoleti [95]. Tento namét nékolikrat varioval, prvni
navrh vyhotovil v roce 1870. Ten zobrazoval celou postavu jeptisky v interiéru, drzici
na prsou malé détatko ovinuté v latce. Po jejim boku stala kolébka a zidle s nékolika
medicinskymi lahvickami. Pozdé&jsi obraz zachycuje tutéZ zenu, ale tentokrate uz jeji
polopostavu, stejné si tisknouci ke své hrudi novorozen€. A¢ prvni varianta ndzorné
zobrazuje lasku a péci, kterou jeptiSka dava nalezenému ditéti, prostsi vyhotoveni nese
mnohem silnéj$i naboj ve své intimité. Nic zde nerusi pohled na Zenu se zavienyma
o¢ima, tisknouci svou tvar k hlavicce ditéte, které ji objima kolem krku. Neni pochyb

nad tim, Ze vybé&r feholnice dokazuje sdm o sob¢ zasluznou a obétavou ulohu Zeny, ale

2 V/iz Fabelova (poz. & 62) s. 104-106.
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fakt, ze je zde nad to zachycena v roli nahradni matky, je pro jeji dobrosrdec¢nost

. . . y NP Y LA 12l 113
a zakladni zensky 1d€l umocnén na ¢isty ideal mateiské lasky.

Kontrastni téma zachytil Max na obraze Vrazedkyne ditéte z roku 1877 [96]. Zde je
vyobrazena v piirodé zenska figura v podiepu, v naru¢i drzici bezvladné télo ditéte,
jemuz liba ¢elo. Inspirace tohoto vyjevu prameni z balady Gottfrieda Augusta Burgera

Dcera fardie z Holubi. Ta byla vydana v Gotinském almanachu roku 1872

a vypravi
o dcefi mistniho farafe, kterou svedl tamni Slechtic. KdyZz se objevilo, ze je divka
téhotnd, ziekl se ji nejdiive otec a pak i samotny milenec, ktery si nemohl divku vzit
kvili propasti jejich spolecenskych postaveni. Divka tedy Zije sama bez stfechy nad
hlavou a zoufald se rozhodne zabit své novorozené dité, aby ho usetfila pochmurné

budoucnosti.

Maxuv obraz [96] zachycuje pravé pietni scénu louc¢eni matky se svym ditétem, kdy je
skutek dokonéan a neni cesty zpét. Velmi morbidni téma je vSak pojato bez jediné kapky
krve, dit¢ neni zachyceno vleze. Jediné, co napovida tomu, Ze je détatko mrtvé, je jeho
rucka, ktera visi bez Zivota a zbytek t€la podpird svyma rukama matka. Pied jejimi
koleny je rozprostfena bila zastéra a v ni kniha, nejspiSe bible, kterou pouzila
k pomodleni se nad svym ditétem, dokazujic své hote a pevnou oddanost Bohu, kterému
odevzdava svého syna. Max tedy dokazal ptenést zlo¢in a odsouzeni matky do polohy
spiSe tklivé a hodné politovani, kdy je Zena zachycena jako bytost bezmezn& milujici

i ve chvili upadku.

Uznani a oslava mateftstvi je zastoupena i v basnické tvorbé, naptiklad u Antonina Sovy.

Ten zachycuje matku u novorozenéte v basni Pisern u kolébky:

vy

svou pisen zrani, jez srdce citi.
Tak sveze vonéla jak ovocné stromy z léta,

jak louky, kde vysoka trava a vsecko zkvétd, ...

Tak mici matka nad kolébkou a znavena

8 viz Filip (pozn. & 93), s. 165-166.

% |bidem, s. 108.
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Jakousi umdlenou rozkosi schylila ramena,

, . , . L, . 115
a zdd se, ze také na chvilku zdrimla si.*

Sova svou typickou lyri¢nosti portrétuje matetstvi jakozto plodnou silu stejné mocnou
jako sama pfiroda v letnim rozpuku, kdy je zivot tak blazeny, ze se az zalyka radosti
a unava matky neni horecné vycCerpani, nybrz slastné stésti, které¢ je pokojné a koliba

matku ke spanku stejné jako jeji décko.

v

FrantiSek Bilek vnasi do tématu matefstvi mnohem komplexnéjsi ideologii, a to na
rozmémém kartonu Matko! Z roku 1899 [97].}*® Ve své grafice zachycuje typickou
protéhlou figuru, tentokrate bilou a jasnou snad az ptizracnou, S tvafi jemnych Zenskych
ryst. Télesné je figura neurcitd, sestavajici pouze ze svétla a tvare, a je obklopena
krajinou s nizkym horizontem a po boku jejiho zjevu se ty¢i silny kmen stromu
s protahlou trhlinou, ze které jako by se ptizrak vynofoval. Mizeme tedy do tohoto
projektovat nam jiz znamé téma spojeni zeny s ptirodou, v tomto ohledu dokonce
s celym tadem kosmu a duchovnosti, skytajici matefstvi (a tim padem i otcovstvi) jako
prioritu lidské existence. OdusSeviiovani ptirody by bylo samo o sobé& piihodné dobové
moralce a naladé melancholikil, ale i pfizvisko matefstvi a zenstvi upoutava pozornost,

protoze se jedna o specificky diiraz na jiz opévované Zeny a zZenské stranky v umeéni.

7. Zena a smrt

Ve finalni kapitole se zamé&fim na velmi reflektované téma, kterému se nevyhnuli ani
predstavitelé dekadence. Co vice, jejich nejhlubsi fascinace lezela pravé zde — v tématu
smrti. Jiz v rozboru melancholie a psychickych pochoda zen a divek jsme si dokézali,
ze profilace autord do svych portrétovanych Zen je zastoupena Cetnymi piiklady
a dobova nalada tihne spise k zaniku, pomijivosti byti a negativnim asociacim s lidskou
existenci. Z toho prameni rozbor a hloubani nad posmrtnym zivotem, momentem umrti

a predchazejici depresi a strachem z neznama.

113 adislav Fikar (ed.), Antonin Sova: Bdsné, Praha 1958, s. 93.

118 iz Wittlich (pozn. &. 7), s. 122 — 128.
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7.1 Tanec smrti

Namét, ktery bychom stale mohli zatadit k pokracovatelim klasické historické malby,
je Tanec smrti. Tedy vyjev, kdy je personifikovana smrt vyobrazena spolu s 0sobou,
kterd ponese konec¢ny udél, a Smrt namisto obvyklého atributu kosy tfimd hudebni
nastroj, v devatenactém stoleti a ve stfedovéku nejcastéji housle. Takovyto vyjev
zachytil August Bromse ve svém cyklu akvatintovych grafik Divka a Smrt z roku 1902,
Na listu Tanec [98] ukazuje dvojici, mladou divku ve volné kosili, kterak piedvadi
divoky tanecni postoj, zatimco vedle se tyci §tihla zahalena postava Smrti, hrajici na
housle a pozorujici divku svymi prazdnymi dilky. Tento specificky a doslovny tkaz
tance, ktery predvadi Zena, je symbolickym aktem umirdni, paradoxné pusobici
pozitivné a rozverné, skvéle zachycujici tragikomicnost a rozporuplné vniméni
existence dekadentnich umélci. Velmi podobnou variantu, ponékud temnéjsi,
piedstavuje dalsi list z cyklu V parku [99]. Zde je v popiedi zachycena Smrt ve stejném
odéni, tentokrate ¢erném habitu a k tomu zlovéstné prekryta stinem stromil, opét hrajici
svou symfonii, a vpovzdali v jasném svétle strnule stoji divka pozorujici postavu bez
hnuti, bez naznaku pohybu az na své ruce, které drzi v gestu fascinace. Tento motiv je
spiSe pfedzvesti smrti, vidinou, kdy divka jesté neni zachycena Vv poslednim okamziku,
a Smrt je v dohledu jako vé¢na pripominka nevyhnutelného, ktera ji bude az do hotkého

konce provazet na ceste zivotem.’

Po Tanci smrti mizeme dale mluvit o vice ndzorném a vice popularnim mottu, znamém
uz od stfedovéku, Memento mori (Pamatuj na smrt). Pravé tak ¢teme kresbu Frantiska
Koblihy s nazvem Vanitas (Pomijivost) [100] z roku 1910. Zobrazuje prohnutou nahou
zenskou postavu, kterd v gestu ne nepodobnému uctivani vztahuje své paze k obrovské
lebce, kterou nabizi paze vynofujici se z pusté neurcitelné prazdnoty. Marnost ziti,
ikonograficky motiv obvykle zachycen kostlivcem s napisovou paskou nebo symbolem
lebky a kosti, je zde Koblihou novatorsky pozménén. Symboly vanitas ¢i mementa mori
bychom nalezli predev§im na renesancnich a baroknich sakralnich malbach
a samoziejmeé také epitafech, kde je pfitomna lebka u nohou figur ¢i jako soucast zatisi
nebo architektury. Vzdy je ale ponechana hierarchie nadvlady c¢loveéka, ktery ac
neschopen smrti uniknout, stale je svym vlastnim panem a v zivotu vitézi nad smrti tak,

ze ho odzije spravné, mravné a bohulibé. Kobliha tuto dynamiku obraci, ¢lovék je maly

" Viz Merhaut (pozn. €.3), s. 197.
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a bezvyznamny oproti obfimu symbolu smrti, ktery vladne lidstvu bez rozdilu
a melancholicky ladénému dekadentovi nezbyva nez ji pfivitat s otevienou naruci,

jakozto vidinu néceho neznamého, fascinujiciho a nekonecného.

7.2 Zemfrela tak mlada...

Tragédie piedcasného skonu reprezentuji nejvice Gabriel von Max a Jakub Schikaneder,
ktery tématiku mortality probadal velmi dikladné a spolecné tvoii tato dvojice

nejptikladnéjsi autory socidlnich témat a umrti zen.

Gabriel von Max zachycuje smrt mladé divky na né€kolika obrazech, jako je Anatom
z roku 1869 [101] a Dceruska hostinské z roku 1876 [102]. Anatom piedstavuje jedno
Z nejznamejsich Maxovych dél s tématem smrti, a je unikatni pravé svym pojetim.
Vyjev je zasazen do temného interiéru, kde kontrastuje na stole polozend mrtva divka,
zcela zahalena platnem, které je mirn€ pozvedano nad jejimi nadry rukou sediciho
anatoma, odhalujic vice jeji bélostné pleti. Divka se diky tomu muize na prvni pohled
jevit jako spici, nicméné bliz$i pohled upoutaji nazelenalé rty a temné kruhy pod o¢ima.
Za muzem V typickém gestu zamySleni vidime pracovni stil plny knih, vybaveni
a dvojici lebek — lidskou a primata. I kdyz je vyjev pojmut jako kontemplace nad smrti
a lebky v pozadi nam mohou evokovat jisté novatorské zatisi vanitas, stejné mozna vice
zarazi divaka, Ze se v realité skutecné diva na pitevni sttl, u kterého bychom ocekavali

emociondlni distanci misto soucitu a filosofického ponofeni.

Zato u obrazu Dceruska hostinské [102] mizeme naopak zcela zabfednout do
intimngj$iho prostfedi, kde je velmi podobnég, v téZce citelném temném interiéru
zachycena bleda div¢i postava v bélostném rouchu. Narozdil od mrtvé divky na
pitevnim stole je tato Zena pokojngjsi, rty bezkrvé a ruce ukladné sloZeny na hrudi.
V temnu pokoje se nad divkou naklani nékolik postav, z nichZz jedna je zhroucena na
jejim téle, takze nevidime do tvare téméf nikomu. Paradoxné tedy piisobi postava
I¢katez obrazu Anatom [101] mnohem naléhavéji a piinasi vice citu a bolesti
ze skonu téchto mladych divek. I kdyZ je dcera hostinské uloZena v mnohem duaistojné;si
poloze nez divka v pitevné, piece jsou si rovny a neni zde znamka degradace, oboje

doprovazi vyrazny sentiment a nabada k pozastaveni a valuaci lidského Zivota.

Podobné vyjevy najdeme u Jakuba Schikanedera na obraze Utonuld (kolem 1893) [105]

a na ikonickém oleji Vrazda v domé (1890) [103]. Vrazda v domé totiz ptinasi do oblasti
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naseho z4jmu novy motiv, a to nasilnou smrt s jasnym mistem ¢inu. Divky z Maxovych
obrazi zemfely pfedcasné, ale vidime je jiz jako mrtva téla a zvlast€ u Dcerusky
hostinské [102] se miZzeme domnivat, Ze Zena skonala z nemoci poklidné ve své vlastni
posteli. Na Schikanederové Vrazdé [103] vSak vidime prostorné nadvofi, kde po levé
strané stoji roztrouSeny dav, pohledem sméfujicim na gestikulujictho muze, ktery
ukazuje na bezvladné Zenské télo, které lezi v kaluzi krve u vchodovych dvefi. Téméf
Caravaggiovsky pojata kompozice gest, pohledii a rozmisténi aktéri nam dava jasné
¢itelnou scénu plnou paniky a désu, o to vic umocnénou pozici, ve které je mrtva divka
zachycena. Kaluz krve pod mrtvou nam umoziuje zpétn¢ vystopovat, ze divka nebyla
nutn¢ zabita na nadvofti, ale podle krvavych stop na zidce v prichodu se mohl nésilny
¢in odehrat mimo. O to silnéji scéna plisobi, protoZe nechava svédky na pochybach, co

se skuteé¢né odehralo.

V tomto bod€ je zdhodno porovnat Vrazdu s dalSim zminénym Schikanederovym
obrazem Utonula [106], ktery rovnéz zachycuje bezvladné lezici mladou divku, avSak
bez publika a na osamocené plazi. Divka lezi na zadech s hlavou Kk nebi, ruce slozené
V typickém gestu pro zobrazeni distojného umrti — jedna sloZena na hrudi blizko srdci,
druhd umociiujici tragédii, bezvladn€ natazena od téla. I divka na obrazu Vrazda ma
ruku natazenu, ale lezi tvari k zemi a tim tu nastava dulezitad distinkce mezi ,.krasnou
smrti“ a smrti nehodnou distojnosti. Je tedy otazkou, zda se divame na obét’ vrazdy
nebo na usp&$nou sebevrazdu, v obojim piipadé jde o fascinujici scénu. *® Schikaneder
se timto radikalnim krokem odli$il a zariskoval, nebot’ pfedchozi tvorba se vzdy nesla
v konotaci smrti a melancholie, které jsou zajisté bolestné, ale utrpeni je piesto
ctthodné. Vysledna pozice mrtvoly na tomto obraze vSak nebyla prvotnim zamérem, pii
pohledu na piipravnou studii [104] vidime, ze umélec zamyslel divku ulozit naznak, tak
jak skute¢né u€inil pozdé€ji na obraze Utonula. Oba tyto obrazy mizeme vnimat jako
typické piiklady novatorské prace stématem morbidity, kterou skyta nasilnd smrt,
1 jako dalSi etapu v pokracovani historické malby a spiritudlni zachyceni distojnosti
V umirani.

r~r

Za zminku stoji 1 vice poetické a nepfimé ztvarnéni smrti, které piinasi Karel Vitézslav

Masek v obraze Nocula (okolo 1894) [106]. Jista varianta opévovaného tématu osudové

18 Roman Prahl, Vrazda v domé jako prohresek. Jakub Schikaneder, kritika uméni a Sirsi i kupujici

publikum, in: Lucie Peisertova, Vaclav Petrbok, Jan Randak (eds.), Zlocin a trest v Ceské kulture 19.
stoleti, Praha 2011, s. 339.
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zeny je zde umocnéna temnou lesni kvétenou, V niz je usazena v podiepu drobna mlada
divka s obrovskyma uhran¢ivyma oc¢ima, pozorujici nebezpecnym pohledem cosi ¢i
kohosi za divakem. Na kolenou v otevienych dlanich sedi drobnd ropucha,
symbolizujici odkaz smrti.’* Divku miiZeme vnimat diky jejimu kvétinovému vénci
ozaten¢ho svétluskami jako lesni vilu ¢i prizrak, tolik jiz diskutované jako predzvést
skonu ¢i hrozby, kterou zenskost skyta, pevné propojena s noci a mési¢ni zafi. Jistou
paralelu muzeme vidét u jiz zminéného obrazu Psyché Antonina Hudecka [38], kde
mladé dévce svym pohledem v no¢ni krajiné opét promlouva o hlubsim sd€leni, nesouci

mimo svij mytus i melancholickou néladu duchovna a odrazu vnitiniho a vné&jsiho byti.

7.3 Pani Smrt

Alfred Kubin pfedstavuje narozdil od vSech zminénych autort Zenskou figuru jako
pfimo personifikaci Osudu ¢i Smrti, kterd si vybird na lidstvi svou dan. Graficky list
s nazvem Lidsky udél (nebo také Lidsky osud) z roku 1903 [107] zachycuje nahou zenu,
témef titanku se zakrytou tvari, ktera stojic v udoli tfima v rukou dlouhé hrablo, kterym
prosivd a Zzene lidsky dav ke strmému srdzu. Tento zdanlivy nahodny vybér
symbolizujici nestalost byti a neproniknutelnost budoucnosti, je naproti o¢ekavani dana
do rukou Zeny, ne muZe obvykle personifikujiciho Cas ¢ Osud. Oproti tomu Smrt byva
bezpohlavni, portrétovana kostlivcem jako na Bromseho Tanci smrti [98], takze
pfifazeni urcitého pohlavi témto personifikacim zavisi na daném umélci a dané dobové
preferenci. A zdalo by se tedy, Ze symbolisté hlavné druhé generace preferuji zenskost

. s o . . . 12
a setkdvame nejcastéji s nazvy dél jako ,,Morova pani,* ,,pani Svét* ¢i ,,pani Smrt.* 0

Pravé morova pani, Zenskéa personifikace této pustosici zkézy, je zachycena na kresbé
Alfonse Muchy z roku 1899 [108]. Je odéna v habitu s kapi pfipominajici jeptisku, a jeji
zjev nepusobi zlovestné ani agresivné, az na jasné zarivé o€i, které az nepiitomné ziraji
na obé&t, kterou drzi ve svém naruci. Je ji mlada Zena, kterd ve smrtelné kie¢i bezmocné
zaklani tvar, oci prikryty dlani. Vyraz i fe¢ t€la morové pani v divakovi spiSe vzbuzuji
soucit nez hrizu, kdy Zena teskné poklada tvai na rameno umirajici. Tato pozice tedy
vice zosobiiuje pietu matky a dcery nez smrtici chorobu vrazdici nevinné - sentiment,

ktery jsme jiz vidéli naptiklad u Vrazedkyné ditéte Gabriela von Maxe [96].

9 viz Fabelova (pozn. €. 62), s. 109 — 110.

Jako dalsi priklady mizeme uvést Prikréenou smrt a Pani Svét Alfreda Kubina. Ty se vSak radi k dilim
presahujicim nas ¢asovy ramec. Adam Hnojil, Alfred Kubin & Sascha Schneider; Démoni ze zemé
nevédomi, Hluboka nad Vltavou 2014, s. 81, 112.

120

71



Obdobnou personifikaci smrti vyhotovil také Quido Kocian, ktery roku 1906 ulil sosku
Smrt [109], tahlou Stihlou figuru se svéSenou hlavou a rameny, natolik télesné neutralni,
7e pouze drobna vystoupla fadra urcuji jeji pohlavi. DrZeni téla spolu s téméf zat'atymi
péstmi pusobi odevzdané a smiflivé, jako by Zena byla otrokem, Vv podruc¢i svazujici
sily. A pri¢inu vidime u jejich nohou, kde jako tizivd koule spocivd tesana lebka,
umociiujici celkovou nedobrovolnou robotu a vladu Smrti nad kazdym krokem, ktery

bude nasledovat.

7.4 Opusténa

Ponékud méné drasticky konec lidského zivota mizeme vidét opét u Schikanedera, kdy
se starnuti jakozto prirozeny prubéh zobrazuje symbolickym odkvétanim a podzimem,
dobou, kdy vSe uvada a pfipravuje se na pustou zimu. Pravé obraz s ndzvem Na dusicky
z roku 1888 [110] zobrazuje piikladnou kompozici signifikantni pro Schikanedera*** —
postava pohrouzena do svého premitani s hlavou sklonénou, prosté a jasné vyzaiujici
duSevni pohnutky sama o sobé&, a toto je jeSté posileno zlatavou slunecni zafi
zapadajiciho slunce, ktera umociuje tihu lidského udélu a deprimujici pustotu kolem
dokola. Obraz stafenky, opfené o trouchnivéjici hibitovni zidku, nedoprovazi jedina
svezi kvétina €i jasné svétélko ve stinu, naopak jsou stromy jiz bezlisté, pieslé vichrem
a zem plna blata a kaluzi. Zajimavy prvek tvori hibitovni lampa s ¢ervenym sklem, ve
které vSak neplapold jasny plamen, naopak skomira a je patrny jen bystrému oku. Uz
pfirodni scenérie a celkovd melancholie by prozradila, Ze stojime pied obrazem
ilustrujicim podzim zivota, nicméné znalost Schikanederovych d€él ndm napovi prave
v odlisSném pojeti lucerny. Je to totiz obvykly prvek, ktery na mnoha portrétech i
zanrovych scenériich pouziva, vzdy je vSak okolni svét zahalen Serem, ve kterém tyto
lampy jasné zafi jako pfislibné majéky. Zde svétlo uhasind ne jen na obzoru, ale

dokonce i v lampé, a nezbyva tedy nez se smifit a upokojit s blizicim se koncem.

V neposledni fad€¢ je zdhodno také zminit tlohu Zeny ve smrti, kterd se vSak netyka
piimo jeji osoby. Jiz jsme vidéli mnoho ptikladid, kdy matka oplakava svou dceru, ale

centrem pozornosti byla vzdy nebozka. Jiz zminény August Bromse vytvofil pohiebni

121 Nejzndméjsi a dnes nejdrazsi Schikanederovo dilo Kontemplace z roku 1893 zachycuje mnicha

ozateného zapadajicim sluncem na rozlehlé plazi, perfektné kombinujici melancholickou atmosféru

a silny proZitek v prosté a jasné formé. A pravé postava stafenky z obrazu Na dusicky spolecné se
zpracovanim ténu zapadajiciho slunce predjima pozdé;jsi zachyceni mnicha, a rovnéz i Zenu na obraze
Utonuld ze stejného roku.
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scénu s nejvétsim diirazem na pozlstalou zenu, manzelku zesnulého muze. Obraz
Vdova zroku 1910 [111] =zachycuje prostornou lodzii S vyhledem do krajiny,
pripominajici sttedovéké a novoveéké sakralni malby. Vlevo pied objemnym zelenym
zaveésem lezi oteviend rakev s mrtvym starcem, zdobena vénci a kvéty. Od rakve
odchdzi pozulstald, zahalend v cerném habitu s vleckou, kterou ptisedd drobné ditko
s motylimi kiidly, pfedstavujici snad odkaz na Psyché¢ a Amora. Vdova je kontrastné
zachycena proti vyhlidce do krajiny, a po pravé stran¢ je druhy mohutny zavés
uzavirajici prostor, tentokrate rGzovy. Takto rozdéleny prostor na tfi dily mize
asociovat tfi stavy lidského zivota, ve kterém vidime mrtvého muze, zijici manzelku
a drobné ditko u jejich nohou. Trojjedinost je velmi oblibenym symbolistnim prvkem,
jak uz jsme vidéli v antickych mytologickych vyjevech. K tématu smrti a pomijivosti
lidského Zivota bychom také mohli odecitat tii stavy byti v rdmei kiestanstvi jako je

zivot, smrt a vstup do raje.

Antonin Sova pouziva ve své poezii tématu smrti velmi podobné, kdy odlouceni
a rozedrani citii od milované osoby musi byt piekondno a tézkou zivotni ztratu je tfeba
prenést. Zakonfeme toto téma citaci z basné Od mrtvych k Zivym, kde Zena nese tizivou
ztratu svého milovaného, a napfi¢ ocekdvanému melancholickému utonuti se piece

probouzi touha po zdarné a perspektivni budoucnosti:

»AZ pohrbis, az pohibis a zakopds,
prej podsveti tomu, jez sliivka nedi ...
Az zoufale za nim zavolds,

ty nedockds se odpovédi ...

Vsak vzchopis se prece ... A cestou pak

si v§imnes, jak primule zlaté hori ...

Az ze hrbitovnich pak vyjdes vrat,
tvij tezky vias vzepla borové rusy ...
A oci tvé pocnou se prec jen smat

L, s ;122
vstiic vSemu, co Ziti chce a musi...

122 Viz Fikar (pozn. & 115), s. 184.
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Zaveér

Seznamili jsme se s obsdhlou analyzou ptikladnych motivli zenstvi a roli, ve kterych
byly divky a zeny v obdobi symbolismu a dekadence vyobrazovany. A¢ se miize zdat,
Ze nejvetsi predstavitelé jako je Preisler, Zrzavy ¢i Kobliha poskytuji dostacujici
zastoupeni symbola destruktivni sily a vilné zenské osudovosti, mym cilem bylo doplnit
tato jména o mnohem pestiejsi Skalu umélcl,, a piedevSsim jejich riznych a cCasto

protichtidnych zachyceni zenské figury.

Skrze to se podafilo objevit nejcetnéjsi zastoupeni pravé v podob&é symbolu, ktery je
znam jako nosny pilif dekadence v podobé femme fatale, obohacujici dosavadni
portrétovani zen jakozto svudkyn pfinasejicich obrovskou moc a zkazu. A tim stavi
symbolistni umélce do rtznorodych roli snilkli, moralistid 1 obdivovatell, kdy kazdy
pohled na tento motiv skyta odlisny pfistup, vyklad i inspiraci. A pravé inspirace
a Cteni motivli svadéni Zen muzi a naopak muzi zenami m¢ pifivedlo k samotnému
zakladu vnimani morality a télesnosti, ke kiest'anskému motivu prvotniho Evina htichu.
A odtud nejenze prameni vyklad polarity zenskosti a muznosti, ale také pomaha
pochopit vnimani Zeny jakoZto negativni sily spjaté s té€lesnym chticem, které

kvantitativné prevlada v tvorbé dekadentd.

Od biblické figury prvni Zeny vedla jasna stezka ke spojeni negativnich a nebezpecnych
zenskych ryst do ptimého podruci d’abelské moci a postavilo zenu jakozto htiSnici proti
svétci a mravnému muzi, jemuz je piitknuta duchovni sila, kterd je Zené upirana. AvSak
télesnost se neprojevuje pouze jasnou hrou obou pohlavi, jak dokdzaly napiiklad
Preislerovy alegorie. Zpohledu umélce je dynamika sexuality mnohem
komplikovanéjs§i a rezonuje pfedevSim v nich samych, kde se cCasto stfidd poloha
pokusitele a pokouseného. Proto nejenze vidime Zeny jakoZzto svidnice, ale s vyuZzitim
historickych zanrovych scén a myt vidime Zeny jako svadéné nevinné bytosti, které

odolavaji temné pudové sile muzi, karikovanych az do ohyzdnych zvitecich podob.

Ocekavani patrné naplnil rozbor bajnych a mytologickych motivli, kde bohaté
zastoupeni zen figuruje jakozto nositelky krasy, predstavitelky néznosti i symboly
vernosti, ale pfedevsim v piipad¢ piibéht Isoldy a Ofélie 1 tragickych osudi, zklamani
a nenaplnéni citovych tuzeb. Dalo by se fici, Ze symbolistni tvorba obecné pracuje

Vv polarité, jako tomu je u formalnich rysi mlzu a Zen, nebo u protichtidnych pojeti
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zenské sexuality ¢i psychologickych pochodi. U Paridova soudu jsme vidéli zeny spise
symbolicky nadifazené, naopak u zachyceni myslitelti a prorokil jsou zeny portrétovany
jako luzné a nizké. Idedlni ukazkou kontrastnich poloh je zajisté i vyuziti postav Amora
a Psyché, které symbolizuje nejen obvyklou télesnou a citovou lasku, ale i tvlr¢i zapas

mezi témito rovinami, ktery je pro dobu dekadence typicky.

Ptekvapenim muze byt také nezanedbatelné zastoupeni duchovni stranky zeny v rolich,
jako je véstkyné, melancholicka ¢i divka bez dirazu na zevnéjsek, aby mohla vyniknout
jeji psychologizace. Je zde otdzkou, do jaké miry je to diky obecné mddni naladovosti,
a do jaké miry je to zasluhou emancipace a experimentd S naméty a symboly, které
udavaji zenam pravé tuto tlohu. U komplikovanych osobnosti, jako je Preisler a Zrzavy,
muze navic nastat pochybnost, zda zenské postavy skutecné reprezentuji Zenskost ¢i

pouze ¢ast umélcova podvédomi a identity.

A mozna tato mySlenka mize mit souvislost s faktem, ze zobrazovani obycejné Zeny
v kazdodennich situacich je sice zastoupeno tfadou piikladl, ale pomérem mnohem
mizivgj§im. Puberta, tak dulezité téma reflektované predevs§im u mladych umélct, je
v zabdru na Zenu sice reprezentovano ikonickou Stursovou sochou, ale drobné prace
kolem nejsou nikterak pocetné. To samé vidime u postav matek, které¢ a¢ vzdy
respektovany a casto zastoupeny vyznamnym dilem, stoji stale v pozadi z4jmu, ktery
obecné vzyva zeny vymykajici se kazdodennosti, zenam vyjimeénym a skute¢né
nebezpecnym. Kladnych hrdinek, které nevyuzivaji svou télesnost ¢i vypocitavost ke
svému uzitku, pfilis neni. I kdyz o motivu knézny Libuse mtizeme hovofit jako o ikoné
a kladné hrdince, opét zde vstupuje element muzské polarity a podprahové chapani

matky lidu spiSe jako oboupohlavni postavy reprezentujici ideu ceSstvi.

Pravé postava LibuSe a jeji zastoupeni Zenské i muzské role nam také otevielo dalsi
tématicky okruh, a to androgynni figury mladych Zen a divek, kde se misi projektovani
umélcova vlastniho podvédomi, jak tomu byva Casto u Zrzavého, nebo zobrazeni
idedlniho téla a ducha spojené v jedno. U piikladi Karla Vitézslava Maska jsme se
dokonce setkali i s uritym druhem sexualizace predpubertalnich div¢ich tél, kde prave
v alegorickych kompozicich vystupuje na povrch fascinace mladim jako takovym, kde

je sice potlacena pohlavnost, ale zato zdiraznény prechod mezi détstvim a dospé€losti.

A nakonec v tématice nejblizs$i dekadentni melancholii a oslav upadku spoleénosti —

Vtématu smrti - jsme vidéli zeny takové, jaké skutecné uméleckd tvorba touzi

75



vyzdvihnout — a to Zeny mladé a krasné, u kterych je tragi¢nost dovedena do extrému.
Ale protoze nejsme ochuzeni ani o portréty Zen starSich, které reprezentuji naopak
duchovni stranku Zenstvi, mizeme vyzdvihnout spolecné s tématem osudovych
a melancholickych Zen i roli trpitelskou a hloubavou, kterd idealné zakoncuje muj

rozhor.

Je samoziejmé¢ zadhodno si uvédomit, Ze rozsdhld tvorba dekadentnich umélci
a symboliky vyuzivajicich autorii dél jak vytvarnych, tak literarnich, musi byt jen
znacn¢ limitujicim vyctem, ktery je zde poskytnut, avSak peclivé sledované detaily
a asociace piinasi velmi uceleny piehled motivi, ktery jen umocni dosavadni znalosti

o roli zeny v uméni pfelomu stoleti.
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Karel Vitézslav Masek, Jaro (Pisern ranni), 1888

olej na platné, 158 x 98 cm, Méstské muzeum a galerie ve Vodnanech
Reprodukce: Karolina Fabelova, Karel Vitézslav Masek, Praha 2002, s. 27.

[44]

Karel Vitézslav Masek, ldyla, 1894

olej na platn¢, 224 x 122 cm, Nérodni galerie v Praze

Reprodukce: Karolina Fabelova, Karel Vitézslav Masek, Praha 2002, s. 99.

[45]

Karel Vitézslav Masek, Alegorické panneau, 1889

olej na platn¢, 180 x 258 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Michael Huig (et al.), Prague 1900: poetry and ecstasy, Amsterdam 1999,
S. 41.
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[46]
Vojtéch Hynajs, Paridiiv soud, 1894
olej na platn¢, 244 x 411 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Michael Huig (et al.), Prague 1900: poetry and ecstasy, Amsterdam 1999,

S. 43.

[47]

Georg Jilovsky, Paridiv soud, 1910

olej na platng, 145 x 257 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 319.

[48]

Maxmilian Pirner, Potok (Usti), 1903

olej na platn¢, 104 x 63 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 43.

[49]

Maxmilian Pirner, Nymfa a Kentaur, kolem 1890

olej na platn¢, 63 x 100 cm, Narodni galerie v Praze

Dostupné z: http://ng.bach.cz/ng-
vademecum/permalink?xid=a7a4ea07ae4e83f8dddd11e724f7d352, vyhledano 20. 4.
2017.

[50]

Maxmilian Pirner, Pohreb vily, 1888

kvas na papite, 41,3 x 71,6 cm, Muzeum uméni Olomouc

Dostupné z:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c8/Maxmili%C3%Aln_Pirner_-

Poh%C5%99%b_v%C3%ADIly %281888%29.jpg, vyhledano 20. 4. 2017.

[51]

Benes Kniipfer, Morskd idyla, 1904

olej na platn¢, 80 x 160 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 29.

[52]

FrantiSek Kupka, Lesni Zinka, kolem 1901

sucha jehla na papite, 39,5 x 24,5 cm, soukroma sbirka v Paftizi

Reprodukce: Markéta Theinhardtova, Pierre Brullé (eds.), Orbis Pictus Frantiska
Kupky: mezi symbolismem a reportdzi, Plzen 2014, s. 71.
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[53]

Lev Lerch, Bludicka, pted 1890

olej na platn¢, 243 x 135 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 67.

[54]

Viktor Oliva, Pijak absinthu (Bdsnik a miiza), kolem 1910

olej na platng, 155 x 205 cm, Galerie Zlata husa v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 81.

[55]

Emil Holarek, Umeélciv sen, kolem 1900

olej na platn¢, 114 x 158 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 107.

[56]

Max Svabinsky, Splynuti dusi, 1897

olej na lepence, 65,5 x 45,5 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 196.

[57]

Tavik Frantigek Simon, Symfonie, 1902

olej na platng, 171 x 186 cm, Néarodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky; Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 233.

[58]

Tavik Frantisek Simon, Divka a harfa, 1898 — 1899

olej na platn¢, 96,5 x 143,5 cm, Galerie Kodl v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 234.

[59]

Jan Kontpek, List z cyklu Hamlet, 1908

pero a tus na papire, 30 x 43 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 313.
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[60]

Frantisek Kobliha, List z cyklu Tristan, 1906 — 1910

drevoryt na papite, 29 x 23 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 262.

[61]

Jan Kontpek, Ofélie, 1906

pero, tus a akvarel na kartonu, 60 x 75 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 311.

[62]

Jan Preisler, Cyklus o dobrodruzném rytiri, 1897 — 1898

olej na platng, 6 poli: 26,5 x 13,5 cm, 26,5 x 5,5 cm, 26,5 x 26 cm, 26,5 X 26 cm, 26,5 X
4 cm, 26,5 x 13,5 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Petr Wittlich (et al.), Jan Preisler 1872 - 1918, Praha 2003, s. 42, 43.

[63]

Jan Preisler, Pohddka, 1901 — 1902

olej na platn¢, 105,5 x 79 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostrave
Reprodukce: Petr Wittlich (et al.), Jan Preisler 1872 - 1918, Praha 2003, s. 94.

[64]

Quido Kocian, Sarka, 1897

mramor, alabastr, v. 90 cm, Galerie plastik v Hoticich

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky; Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 223.

[65]

Karel Vitézslav Masek, Kupalo, 1914

olej na platng, 200 x 200 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 93.

[66]

Richard Teschner, Sabat, 1905

olej na kartonu, 48 x 7 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 275.

[67]

Jaroslav Panuska, Sabat, 1908

suchd jehla na papife, 18 x 24 cm, Sbirka Patrika Simona

Dostupné z: http://www.patriksimon.cz/autori-detail/jaroslav-panuska/307/, vyhledano
20. 4. 2017.
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[68]

Jaroslav Panuska, Carodéjnice (také Carodéjnice na hibitové), kolem 1910

tempera na papite, 47 X 67 cm, soukroma sbirka

Dostupné z: http://www.jaroslavpanuska.cz/malir-jaroslav-panuska/, vyhledano 20. 4.
2017.

[69]

Karel Vitézslav Masek, Libuse, kolem 1893

olej na platng, 193 x 193 cm, Musée d'Orsay v Patizi

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 89.

[70]

Gabriel von Max, Extatickd panna (Anna) Katerina Emmerichovd, 1885

olej na platné, 84,5 x 67,7 cm, Neue Pinakothek, Mnichov

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 25.

[71]

Gabriel von Max, Véstkyné z Prevorstu ve vytrzeni, 1892

olej na platng€, 99 x 12 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 24.

[72]

Maxmilidn Pirner, Sommambula, 1878

olej na platn€, 157 x 87 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Lubo§ Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvach
chorobnych, Praha 2006, s. 271.

[73]

Karel Vitézslav Masek, Modlici se zena, po 1900

uhel a kiida na papite, 26 x 18 cm, Collection of Reverend Bernard J. Coughlin,
Washington

Reprodukce: Karolina Fabelova, Karel Vitézslav Masek, Praha 2002, s. 169.

[74]

Emanuel Krescenc Liska, Hagar a Izmael na pousti, 1883

olej na platné, 173 x 260 cm, Zapadoceska galerie v Plzni

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 35.
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[75]

Vojtéch Preissig, Zasnéna divka, 1900

barevny lept na papite, 23,5 x 18,2 cm, Muzeum uméni Olomouc

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 202.

[76]

Ladislav Kofnarek, Sneni, 1906

mramor, V. 31 cm, Muzeum a galerie plastik v Hoficich
Reprodukce: Petr Wittlich, Ceskd secese, Praha 1982, s. 245.

[77]

Jan Stursa, Melancholické dévce, 1906

bronz, v. 43 cm, Muzeum uméni Olomouc

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 291.

[78]

Adolf Gartner, Tvar, 1910

pastel na kartonu, 25,5 x 1 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 345.

[79]

Jan Zrzavy, Melancholie 1, 1912

olej na platn¢, 62 x 45,3 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Karel Srp, Jana Orlikova, Jan Zrzavy, Praha 2003, s. 131.

[80]

Jan Stursa, Sudicky, 1904 — 1905

sadra, v. 21,5 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky; Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 293.

[81]

Jan Kontipek, Kontemplace, 1909

tuzka, uhel a akvarel na kartonu, 29 x 19 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 315.

[82]

Jan Kontipek, Gentiana Asclepiadea, 1907 — 1909

uhel a kiida na papifte, 87,8 x 59,7 cm, Narodni galerie v Praze
Reprodukce: Karel Srp, Jana Orlikova, Jan Zrzavy, Praha 2003, s. 143.
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[83]

Jan Zrzavy, Luna s konvalinkami, 1913

olej na platn¢, 49,5 x 30 cm, Galerie Zlat4 husa v Praze

Reprodukce: Karel Srp, Jana Orlikova, Jan Zrzavy, Praha 2003, s. 142.

[84]

Jan Stursa, Puberta, 1905

bronz, v. 84,5 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Lubo§ Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvdch
chorobnych, Praha 2006, s. 184.

[85]

Edvard Munch, Puberta, 1894

olej na platn¢, 151,5 x 110 cm, Narodni galerie v Oslu

Dostupné z: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Puberty %281894-
95%29 by Edvard Munch.jpg, vyhledano 20. 4. 2017.

[86]

FrantiSek Kobliha, Za noci breznové, z cyklu Pozdé k ranu, 1909

dfevoryt na papifte, 20,8 x 15 cm, US Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze
Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 260.

[87]

Frantisek Kobliha, Podmorské pralesy, z cyklu Pozdeé k ranu, 1909

dfevoryt na papite, 20,8 x 15 cm, US Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze
Reprodukce: Lubo§ Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvdch
chorobnych, Praha 2006, s. 305.

[88]

Maxmilian Pirner, V Rozpuku, z cyklu Démon ldska, 1893

pastel na papife, 59 x 45 cm, Narodni galerie v Praze

Dostupné z:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/Jaroslav_Vrchlick%C3%BD%2

C_Maxmili%C3%Aln_Pirner - D%C3%A9mon_1%C3%Alska - 1893 -
Image_l.png, vyhledano 20. 4. 2017.

[89]
Maxmilian Pirner, V Rozkvetu, z cyklu Démon laska, 1893
pastel na papite, 59 x 45 cm, Narodni galerie v Praze
Dostupné z:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Jaroslav_Vrchlick%C3%BD%2
C_Maxmili%C3%Aln_Pirner - D%C3%A9mon_1%C3%Alska - 1893 -

Image V.png, vyhledano 20. 4. 2017.
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[90]

Jan Preisler, Svadeni, 1901 — 1902

olej na platng, 50,5 x 40,5 cm, Zapadoceska galerie v Plzni

Reprodukce: Petr Wittlich (et al.), Jan Preisler 1872 - 1918, Praha 2003, s. 118.

[91]

Bohumil Kafka, Vécné drama, 1906

mramor, v. 55 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 271.

[92]

Bohumil Kafka, Jarni vzdechy, 1906

bronz, v. 47 cm, Nérodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 270.

[93]

Ferdinand Staeger, Milenci ,, Monument d'amoure *, 1905

olej na platng¢, 110 x 180 cm, Galerie Klatovy — Klenova

Dostupné z: http://ondrejkatrak.cz/wp-content/gallery/2015 07_19-
symbolismus_v_cechach/img_1188.jpg, vyhledano 20. 4. 2017.

[94]

Karel Vitézslav Masek, Matka, 1912

olej na platné, ptiblizn¢ 100 x 180 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Karolina Fabelova, Karel Vitézslav Masek, Praha 2002, s. 110.

[95]

Gabriel von Max, Nalezenec, 70. 1éta 19. stoleti

olej na platné, 32,5 x 25,5 c¢cm, sbirka v Petrohradu

Reprodukce: Ales Filip, Roman Musil (eds.), Gabriel von Max (1840-1915), Plzen
2011, s. 164.

[96]

Gabriel von Max, Vrazedkyné ditéte, 1877

olej na platng, 160,5 x 111 cm, sbirka v Hamburku

Reprodukce: Ales Filip, Roman Musil (eds.), Gabriel von Max (1840-1915), Plzen
2011, s. 114,

[97]

FrantiSek Bilek, Matko!, 1899

uhel na papire, 139 x 83 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 170.
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[98]
August Bromse, Tanec, z cyklu Divka a Smrt, 1902,
akvatinta na papite, 49,5 x 39 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Lubo§ Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvdch

chorobnych, Praha 2006, s. 197.

[99]
August Bromse, V parku, z cyklu Divka a Smrt, 1902,
akvatinta na papife, 18 x 25,3 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Lubo§ Merhaut, Otto M. Urban, Daniel Vojtéch, Dekadence: V barvich

chorobnych, Praha 2006, s. 199.

[100]

FrantiSek Kobliha, Vanitas, 1910

¢ernd kiida na papirem potazeném kartonu, 48 x 35,5 cm, US Pamatniku narodniho
pisemnictvi v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 263.

[101]

Gabriel von Max, Anatom, 1869

olej na platng, 163,5 x 189,5 cm, Neue Pinakothek, Mnichov

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 26.

[102]
Gabriel von Max, Dceruska hostinské (také Dceruska hostinského), 1876

olej na platn¢, 95,5 x 125,5 cm, Museumlandschaft Essen-Kassel Neue Galerie, Kassel

Reprodukce: Ales Filip, Roman Musil (eds.), Gabriel von Max (1840-1915), Plzen
2011, s. 262.

[103]

Jakub Schikaneder, Vrazda v dom¢, 1890

olej na platn¢, 203 x 321 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Tomas Vicek, Jakub Schikaneder 1855 — 1924, Praha 1998, s. 28.

[104]

Jakub Schikaneder, Studie k obrazu Vrazda v domé, kolem 1890

uhel a kiida na papite, 38,9 x 73,5 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Tomas Vicek, Jakub Schikaneder 1855 — 1924, Praha 1998, s. 130.

[105]

Jakub Schikaneder, Utonula, kolem 1893

pastel na kartonu, 45 x 90 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 60.
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[106]

Karel Vitézslav Masek, Nocula, okolo 1894

olej na platn¢, 39,3 x 25,1 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 90.

[107]

Alfréd Kubin, Lidsky udél (také Lidsky osud), 1903

faksimile kresby, 36,4 x 44,5 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Adam Hnojil, Alfred Kubin & Sascha Schneider;, Démoni ze zemé
nevedomi, Hluboka nad Vltavou 2014, s. 64.

[108]

Alfons Mucha, Mourtia - Morovd pani, 1899

uhel na papire, 44 x 59,3 cm, soukroma sbirka

Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky, Symbolismus v ceskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 77.

[109]

Quido Kocian, Smrt, 1906

patinovana sadra, v. 11 cm, Galerie plastik v Hoficich

Dostupné z: http://www.tihis.com/sochy/quido-kocian/#224, vyhledano 20. 4. 2017.

[110]

Jakub Schikaneder, Na dusicky, 1888

olej na platng, 139,5 x 220 cm, Narodni galerie v Praze

Reprodukce: Tomas Vicek, Jakub Schikaneder 1855 — 1924, Praha 1998, s. 23.

[111]

August Bromse, Vdova, kolem 1910

tempera na dievé, 42 x 73,5 cm, Kunstforum Ostdeutsche Galerie Regensburg
Reprodukce: Otto M. Urban, Tajemné dalky; Symbolismus v ¢eskych zemich 1880 —
1914, Praha 2015, s. 206.
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Obrazova priloha

[1]

Gustave Moreau, Salome tancici pred Herodem, 1876
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[2]
Jan Kontpek, 7/eni, 1909

[3]
Jan Kontipek, Cerny plamen (Salome), 1910
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[4]
Jan Kontipek, Salome (Cerny plamen), 1910
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[5]
Jan Konipek, Extaze (Salome), 1910

[6]
Jan Kontipek, Salome 1, 1912
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[7]
Rudolf Adamek, Extase (Hvezdné sny), 1911
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[8]
Frantisek Kobliha, Salome (n€kdy interpretovana jako Salambo),
z cyklu Zeny mych snii, 1910 — 1911

[9]
Frantisek Kobliha, Salambo, z cyklu Zeny mych smi, 1910 — 1911
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[10]
Josef Vachal, Salome, 1909

[11]
Josef Vachal, Salome, 1913
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[12]
Ladislav Saloun, Salambo a Matho, 1903

[13]
Jan Zrzavy, Messalina, 1908
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[14]
Jan Zrzavy, Kleopatra |, 1912 — 1942

[15]
Jan Zrzavy, Egyptanky (Kleopatra, Isema), 1907 — 1908
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[16]
Josef Vachal, Pokuseni, 1906

[17]
Josef Mandl, Adam a Eva, 1910
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[18]
Emil Holarek, List I, z cyklu Adam a Eva, kolem 1910

[19]
Emil Holarek, List II, z cyklu Adam a Eva, kolem 1910
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[20]
Emil Holarek, List I1l, z cyklu Adam a Eva, kolem 1910

[21]
Emil Holarek, List IV, z cyklu Adam a Eva, kolem 1910
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[22]
Josef Vachal, Pokuseni svateho Antonina, 1912
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[23]
Emil Holarek, Pokuseni svatého Antonina, pted 1905

[24]
Emil Holarek, Zeny, z cyklu Reflexe z Katechismu, kolem 1913
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[26]
Karel Spillar, Zena jedouci na dablu, kolem 1900
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PENSEUR

= N me irouble poini, fulile eréalare, lowse
Bien sir. mon p'lit pire, an développe

[27]
Frantisek Kupka, Myslitel, 1903

[28]
Emil Holarek, Démon, pied 1907
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[29]
Karel Hlavacek, obalka pro 5. Svazek Moderni revue, Upiii Zena, 1896

[30]
Edvard Munch, Vampyr (Ldska a Bolest), 1893
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[31]
Karel Hlavacek, Prizrak, 1887

[32]
Jaroslav Panuska, Upiri, pted 1903
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[33]
Jan Preisler, triptych Jaro, 1900

[34]
Jan Preisler, Jaro, 1895

113



[35]
Jan Preisler, Rozsévac, 1900

[36]
Max Svabinsky, Chudy kraj, 1900
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[37]
Josef Mandl, Alegorie jara, pied 1900

[38]
Antonin Hudecek, Psyché, 1901
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[39]
Karel Spillar, Jaro, 1912

[40]
Jan Preisler, Podzim, 1897
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[41]
FrantiSek Kupka, Podzimni slunce, 1906

[42]
FrantiSek Jakub, Pisern prirody, 1906
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[43]
Karel Vitézslav Masek, Jaro (Pisen ranni), 1888
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[44]
Karel Vitézslav Masek, Idyla, 1894
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[45]
Karel Vitézslav Masek, Alegorické panneau, 1889

[46]
Vojtéch Hynajs, Paridiiv soud, 1894

120



[47]
Georg Jilovsky, Pariditv soud, 1910

[48]
Maxmilian Pirner, Potok (Usti), 1903
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[49]
Maxmilian Pirner, Nymfa a Kentaur, kolem 1890

Maxmilian Pirner, Pohreb vily, 1888
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[51]

Benes Kniipfer, Morska idyla, 1904

FrantiSek Kupka, Lesn
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[52]
ka, kolem 1901
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[53]
Lev Lerch, Bludicka, pted 1890
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[54]
Viktor Oliva, Pijak absinthu (Basnik a muza), kolem 1910

[55]
Emil Holarek, Umélciiv sen, kolem 1900

125



[56]
Max Svabinsky, Splynuti dusi, 1897
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[57]
Tavik Frantisek Simon, Symfonie, 1902

[58]
Tavik Frantisek Simon, Divka a harfa, 1898 — 1899
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[59]
Jan Kontipek, List z cyklu Hamlet, 1908

[60]
FrantiSek Kobliha, List z cyklu Tristan, 1906 — 1910
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[61]
Jan Kontpek, Ofélie, 1906
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[62]
Jan Preisler, Cyklus o dobrodruzném rytiri, 1897 — 1898
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[63]
Jan Preisler, Pohddka, 1901 — 1902

[64]
Quido Kocian, Sdrka, 1897
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[65]
Karel Vitézslav Masek, Kupalo, 1914

[66]
Richard Teschner, Sabat, 1905
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Jaroslav Panuska, Sabat, 1908

[68]

sinice na hrbitove), kolem 1910
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Jaroslav Panu
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[69]
Karel Vitézslav Masek, Libuse, kolem 1893

[70]
Gabriel von Max, Extatickd panna (Anna) Katerina Emmerichovd, 1885
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[71]
Gabriel von Max, Veéstkyné z Prevorstu ve vytrzeni, 1892

[72]
Maxmilidn Pirner, Sommambula, 1878
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[73]
Karel Vitézslav Masek, Modlici se zena, po 1900

[74]
Emanuel Krescenc Liska, Hagar a Izmael na pousti, 1883
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[75]
Vojtéch Preissig, Zasnénda divka, 1900

[76]
Ladislav Kofnarek, Sneni, 1906
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[77]
Jan Stursa, Melancholické dévce, 1906

[78]
Adolf Gartner, Tvar, 1910
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[79]
Jan Zrzavy, Melancholie I, 1912

[80]
Jan Stursa, Sudicky, 1904-1905
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[81]
Jan Kontpek, Kontemplace, 1909
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[82]
Jan Konupek, Gentiana Asclepiadea, 1907-1909

[83]
Jan Zrzavy, Luna s konvalinkami, 1913
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[84]
Jan Stursa, Puberta, 1905

[85]
Edvard Munch, Puberta, 1894
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[86]

Frantisek Kobliha, Za noci breznové, z cyklu Pozdé k ranu, 1909

[87]

Frantisek Kobliha, Podmorské pralesy, z cyklu Pozdeé k ranu, 1909

143



[88]
Maxmilian Pirner, V Rozpuku, z cyklu Démon laska, 1893

[89]
Maxmilian Pirner, V Rozkvétu, z cyklu Démon laska, 1893

144



[90]
Jan Preisler, Svddeéni, 1901 — 1902

[91]
Bohumil Kafka, Vécné drama, 1906
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[92]
Bohumil Kafka, Jarni vzdechy, 1906

[93]
Ferdinand Staeger, Milenci ,, Monument d'amoure*, 1905

146



[94]
Karel Vitézslav Masek, Matka, 1912

[95]
Gabriel von Max, Nalezenec, 70. 1éta 19. stoleti
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[96]
Gabriel von Max, Vrazedkyné ditéte, 1877

[97]
FrantiSek Bilek, Matko!, 1899
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[98]
August Bromse, Tanec, z cyklu Divka a Smrt, 1902

[99]
August Bromse, V parku, z cyklu Divka a Smrt, 1902
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[100]
FrantiSek Kobliha, Vanitas, 1910

[101]
Gabriel von Max, Anatom, 1869

150



[102]
Gabriel von Max, Dceruska hostinské (také Dceruska hostinského), 1876

[103]
Jakub Schikaneder, Vrazda v domé, 1890
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[104]
Jakub Schikaneder, Studie k obrazu Vrazda v domé, 1890

[105]
Jakub Schikaneder, Utonuld, kolem 1893
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[106]
Karel Vitézslav Masek, Nocula, okolo 1894

[107]
Alfréd Kubin, Lidsky udel (také Lidsky osud), 1903
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[108]
Alfons Mucha, Mourtia - Morovd pani, 1899

[109]
Quido Kocian, Smrt, 1906
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[110]
Jakub Schikaneder, Na dusicky, 1888

[111]
August Bromse, Vdova, kolem 1910
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