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Anotace

Veronika Polnicka

Ludék PeSek a Space art

Tato prace si klade za cil zmapovat zivotni a uméleckou cestu Lud’ka Peska, jednoho
ze zakladatelti tzv. space artu (kosmického realismu). U nés je Ludék Pesek témét neznamym
umélcem, protoze tiicet let Zil a pracoval ve Svycarsku.

Ludék Pesek (*1919 Ceskoslovensko; + 1999 Svycarsko) byl vyznamnym malifem,
ilustratorem, spisovatelem a fotografem. Ludék Pesek byl také absolventem Akademie
vytvarnych uméni v Praze a ¢lenem Svazu ¢eskych vytvarnych umélct, ze kterého byl v roce
1971 vyloucen spolu s dalsimi umélci, kteti po sovétské intervenci v roce 1968 zistali mimo
tizemi CSSR.

Prace se zaméfti na blizsi studium dél Lud’ka Peska, ktera tvotil béhem doby, kdy zil
v tehdejsim Ceskoslovensku. Dale se autorka bude zabyvat analyzou obrazii ze sbirek Al3ovy
jihoeské galerie a dalsich galerii v ramci Ceské republiky, kde se obrazy tohoto umélce
nachazi a které se svym charakterem vztahuji k jeho druhé Zivotni i umé¢lecké fazi. Tato etapa
byla zapocata po roce 1968, kdy odesel z rodné vlasti do Svycarska a vénoval se malifskému
zachyceni planet slune¢ni soustavy, pfevazné Marsu, surrealnym Kompozicim a dalSim
tématiim.

Zavérem by tak méla vzniknout stylova charakteristika PeSkova uméni s pomoci
analyzy Ceské tvorby a tvorby v exilu. Zaroven by také mél byt poloZen zdklad pro vytvoreni

kompletni biografie, kterd pojme obé& Zivotni etapy tohoto umélce.

Vedouci prace: doc. PhDr. Tomas Winter, Ph.D.

Klicova slova: Lud€k Pesek, Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélct, WNational

Geographic Magazine, Space art, sci-fi literatura



Abstract

Veronika Polnicka

Ludek Pesek and Space Art

This thesis aims to map the life and artistic directions of Ludek Pesek, one of the
founders of Space art (Cosmic realism). For us, Pesek is an unknown artist, because he lived
and worked in Switzerland for over thirty years.

Ludek Pesek (*1919, Czechoslovakia, 11999, Switzerland) was a significant painter,
illustrator, writer and photographer.

He graduated the Academy of Fine Arts in Prague and he was a member of the
Association of Czech artists, from where he was expelled in 1971 along with other artists who
after the Soviet intervention in 1968 remained outside the territory of Czechoslovakia.

Firstly I am going to analyze paintings from the collections of South Bohemian
Gallery and also from other galleries in the Czech Republic — mainly Triptycha, Mars and
others. Pesek's surreal compositions will then going to follow.

In conclusion Im going to create the overall stylistic characterization of Pesek art,
using the analysis of Czech art and his creations in exile.

At the same time | will laid down the basis that will lead to the creation of a complete

biography in the future, that which will cover all stages of Pesek's career.

BT Leader: doc. PhDr. Tomas Winter, PhD.

Keywords: Ludek Pesek, the Association of Czech Applied Artists, National Geographic

Magazine, Space art, sci-fi Literatur
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1. Uvod

Tato diplomova prace mapuje zivotni a uméleckou cestu Lud’ka Peska, jednoho
ze zakladateli tzv. space artu (kosmicky realismus). Lud&k Pesek je v ¢eském kontextu témét
nezndmym umélcem, protoze tiicet let Zil a pracoval ve Svycarsku, kam emigroval
v roce 1968.

Ludék Pesek (¥1919 Ceskoslovensko; + 1999 Svycarsko) byl vyznamnym malifem,
ilustratorem, spisovatelem a fotografem, ktery zanechal dilezitou stopu ve vyvoji moderniho
uméni a ve vyvoji literarnich véd ve svéte.

Tato diplomové prace sleduje vyznamné udalosti v umélcové zivoté, které¢ ovlivnily
jeho vytvarny i literarni projev. Autorka se zamétuje na blizsi studium Peskovych dél, ktera
tvotil v dobg, kdy zil v tehdejiim Ceskoslovensku. Kviili svym politickym nazortim, které
vzdy nekorespondovaly s piedstavami vladnouciho rezimu a které vyjadioval prostiednictvim
své literarni Cinnosti, se dostal na index zakdzanych autord. Také jeho snad az pfrilis
prukopnické vize a inovativni pfistup k vytvarnému uméni nemohly obstat v boji
proti tehdej$im pievladajicim konzervativnim pfistupiim k uméni. Aby se tedy Ludék Pesek
mohl stat spoluzakladatelem originalniho druhu uméni, musel odejit do emigrace.

Autorka se zabyva analyzou obrazi ze sbirek AlSovy jihocCeské galerie a dalSich galerii
v ramci Ceské republiky, kde se obrazy tohoto umélce nachazi a které se svym charakterem
vztahuji predevs$im K jeho druhé zivotni i umélecké fazi. Tato umélecky etapa byla zapocata
rokem 1968, v némz odesel Ludé&k Pesek z rodné vlasti do ngcarska. V této dobé se vénoval
malifskému zachyceni planet slunecni soustavy, prevazné Marsu, surredlnym kompozicim
a dalSim tématim. Tato diplomova prace je koncipovana biograficky a pojiméa ob¢ Zivotni

etapy tohoto umélce.



2. Kritika literatury

Z4dna odborna publikace ani studie, ktera by se zabyvala vytvarnou tvorbou Lud’ka
Peska pied jeho emigraci do Svycarska, nebyla dohledana. O tomto obdobi vypovida pouze
samotna umelcova prace.

Odborny zajem o Peskovo dilo se datuje az do doby po roce 1968. V této dobé Ludek
PeSek emigroval do zahrani¢i a zacala rovnéz jeho spoluprace s National Geographic. Tyto
momenty se pro zahani¢ni autory staly zachytnymi body, od nichz se odvijely publikované
knihy a studie dile Lud’ka Peska. Cennym zdrojem informaci jsou i ¢lanky v odbornych
magazinech zabyvajicici se uménim, jejichz autorem je sadm Lud¢k Pesek
(viz Leonardo 1972).> Ron Miller napsal v roce 1978 knihu Space art. Ta byla v roce 1980
ptelozena a piepracovana Brunem Stankem a vySla pod nazvem Weltraumkunst. Zde jsou
zahrnuti tém&F viichni vyznamni umélci tzv. space artu.? Visions of Space: Artists Journey
through the Cosmos, jejimz autorem je David A. Hardy vznikla v roce 1989.3

Nékolik studii a ¢lankt bylo napsano az po umélcové smrti. Nékteré z nich vychazi
Z rozhovort ¢i korespondence se samotnym umélcem nebo odkazuji na jeho vzpominky, které
ale bohuZzel byvaji ¢asto zastiené a zkreslené.

V roce 2000 byla u piilezitosti desatého vyro€i trvani Vytvarného centra Chagall
v Ostravé vydana publikace, Vjejimz ramci vysel clanek od autora Zbyska Malého
pod nazvem Prdtelstvi a dvacet let dopisii (Ludék Pesek).*

U prilezitosti vystavy nazvané Ludek Pesek — obrazy, kresby a grafika, ktera se konala
Vv galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem na ptelomu let 2003—2004, vysel katalog,
jehoz autorkou je Miroslava Hlavadova.”

Nasledoval odborny ptfispévek od Noela Cramera nazvany Ludek Pesek’s role as
Space Artist, ktery se zaméfuje na umeélce jako ilustratora a vyznamného zastupce space artu.’

Angelika Ullmann napsala v roce 2006 studii nazvanou Ludek Pesek — Realist und
Visiondr, Vv niz rozdélila PeSkovo dilo tematicky a provedla zajimavou interpretaci takto

vybranych dél. Jiz v Gvodu této studie vSak sama autorka zmifluje, Ze se omezuje pouze

! Ludek Pesek, An Artist in Modern Times: On Extraterrestrial Landscapes, Leonardo, Vol. 5, Great Britain
1972, s. 297 — 300.

2 Ron Miller, Space art: Weltraumkunst, Santis 1980.

® David A. Hardy, Visions of Space: Artists Journey Through the Cosmos, Dragon’s World 1989.

* Zbysek Maly, Pratelstvi a dvacet let dopisti (Ludék Peiek), in: Vytvarné centrum Chagall 1996 - 2000,
Vytvarné centrum Chagall v Ostravé 2000.

*Miroslava Hlavackové, Ludék Pesek; obrazy, kresby, grafika (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Roudnici
Nad Labem 2003.

® Noel Cramer, Ludek Pesek's role as Space Artist, in: A. Heck (ed.), Organizations and Strategies in
Astronomy, Volume 5, Observatoire de Genéve 2004.



na Peskovu vytvarnou tvorbu, jez vzikala az po roce 1968.” Podobné je tomu také v ptipadé
vySe zminované studie Noela Cramera.

Angelika Ullmannova se jako na hlavni zdroj informaci, které maji doplnit mezery
Vv Peskové¢ biografii, odkazuje pravé na katalog od Miroslavy Hlavacové. V katalogu jsou vSak
neuplné a ne zrovna zdsadni informace odkazujici prevazné na umélcovy vzpominky
na détstvi. Stézejni mezniky v tvorbé Lud’ka Peska jsou bohuzel opét mapovany pouze

v bodech .

7 Angelika Ullmann, Ludek Pesek - Realist und Visiondr, Zeitschrift fiir Amateur Astronomie, Zeneva 2006.
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3. Ludék PeSek a Space art nebo také Astronomical Art

Space Art nebo také Astronomical Art jakozto originalni projev moderniho uméni je
spjat s védou a s prizkumy vesmirného prostoru. Svou inspiraci Cerpa z expedic NASA
(Americky narodni tfad pro letectvi a kosmonautiku).

Historie Space Artu jako nového druhu uméni se datuje do roku 1957. V tomto roce
byl zahajen vyzkum kosmu. SSSR vypustil Sputnik 1, prvni umélou druzici, ktera obletéla
Zemi.? Dalsi dalezity krok probé¢hl dne 20. Cervence 1969, kdy se uskutecnilo prvni pristani
¢lovéka na Mg¢sici vramci mise americké lodé Apollo 11. Posadku tehdy tvofili Neil
Armstrong, prvni Clovek, ktery vstoupil na Me¢sic, Erwin Aldrin a Michael Collins. Neil
Armstrong popsal chiizi po mésici jako: ,,Maly krok pro clovéka, ale velky skok pro lidstvo.«®
A nasledujici udélosti jeho slova jenom potvrdila. Tehdy se zacal psat poc¢atek nové umélecké
éry, ktera ovlivituje masovou kulturu a povédomi lidi o universu prakticky dodnes.

Podobn¢ jako ostatni umélecké Zanry, také Space Art ma mnoho podob a odvétvi,
ktera zahrnuji: vesmirny realismus (Lucien Rudaux, Lud¢k Pesek, David A. Hardy a dalsi),
vesmirny surrealismus a symbolismus (Ludék Pesek, Michael Bohme a dalsi), kosmicky
hardware a kosmické modelovani skulptur (mezi znamé piedstavitele patii Artur Woods —

diraz je kladen pfedevSim na proces tvorby jako takové, ktery se odehrava (,,ve stavu
10
).

4

beztize*

Vesmirny prostor je sam o sob¢é zdrojem rozmanité inspirace pro vizualni média.
Diky moznostem moderni techniky lze pozorovat a zkoumat vesmir pomoci nejmodernéjsich
technologii. Moderni umélci vénujici se Space Artu, ktefi jsou mimochodem z¢asti
i védeckymi pracovniky (astronauty v praxi), tak mohou vyuzit jedine¢nych pfilezitosti, jez
umélci stojici u samého pocatku tohoto uméleckého odvétvi neméli. I pfes tento handicap
vSak dokazali polozit pevné zéklady tomuto druhu uméni. Soucasni umélci na né¢ v mnohém
navazuji. Um¢élci, ktefi se vénuji tzv. space artu, nachazeji nejvétsi moznosti seberealizace

na poli vizualnich médii (védecké a science fiction magaziny), kde své odborné staté casto

8 V tijnu 1957 ovsem piisel Sok. Sovétsky svaz vyslal jako prvni do vesmiru svoji umélou druZici s ndzvem
Sputnik. Symbolicky je tato udalost povazovana za zahajeni tzv. Vesmirného zavodu (Space Race). USA
reagovaly zintenzivnénim svého vesmirného sili, coz se projevilo jiz 1. fijna 1958 vytvofenim narodni vesmirné
organizace NASA. Zavér toho zavodu je vseobecné znamy. Dne 20. 7. 1969 americkd posadka vesmirné lodi
Apollo 11 uspésné dosahla povrchu Mésice. Soupetfeni se SSSR ovSem pokracovalo i po této udalosti, coz je
patrné na projektech orbitalnich stanic v 70. letech. Dne 14. kvétna 1973 vynesla americka raketa Saturn V na
obéznou drahu zemé stanici Skylab, ke které byly nasledné uskutecnény tfi vesmirné lety s posadku spojené
s pobytem a vyzkumnou c¢innosti na stanici. Jakub Fulik, Tvorba vesmirné politiky aneb stejné motivy
U odlisnych statii (Diplomni prace) Masarykova univerzita, Brno 2012, s. 13.

® Ottovo nakladatelstvi, Encyklopedie historie svéta, Praha 2001.

10 Viz webové stranky International Association of Astronomical Artists: www.iaaa.org, vyhledano 17. 11. 2016.
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doprovazeji vlastnimi ilustracemi. Re¢ je o odbornych magazinech Leonardo, Geo, Starlog,
Science, Kosmos nebo Future Life. Dale se stale Cast&ji uplatiuji také jako tvirci vizualni
podoby pocitacovych her a programd.

Umélci IAAA (International Association of Astronomical Artists) vénujici se
kosmickému realismu, jako napiiklad David A. Hardy, Don Dixon, Kim Poor nebo Michael
Carroll, Cerpaji z uméleckého odkazu Lud’ka Peska. Samotnym uméleckym vzorem Ludka
Peska vsak byl francouzsky astronom, umélec a tzv. dédecek space artu Lucien Rudaux
(1874-1947), jehoz védecka prace nazvana Sur les autres mondes (1937), kterou sam
ilustroval, ovlivnila Ameri¢ana Chesleyho Bonestella (1888-1986), tzv. otce space artu.
Tento umélec byl znamy svymi ilustracemi pro science fiction Casopisy, stejné tak jako
knihami o dobyvani vesmiru, o prizkumu Marsu ¢i o slune¢ni soustavé. Praci Chesleyho
Bonestella si Pesek velmi vazil."" S Rudauxem poji Peska série realisticky obrazi s vesmirnou
tematikou. Jejich tvorba se za¢ina liSit v momenté, kdy Lud€k PeSek za¢ne formovat sviij
novy pohled na vesmir a sviij osobity vytvarny styl, ktery piispéje ke zrodu jeho
surrealistickych vesmirnych kompozici. K pracim Chesleyho Bonestella ma Pesek jesté blize.
Lud€k Pesek stejné jako Chesley Bonestell propadl kouzlu rudé planety jménem Mars
avytvofil na toto téma celou sérii 40 obrazu. Jednalo se o ilustrace k rukopisu knihy
pojednavajici o prizkumu planety Mars s ndzvem Planeta Mars — VvCera, dnes a zitra
(Der Planet Mars — gestern, heute, morgen). Peskovy ilustrace pro science fiction ¢asopisy se
zapsaly do historie stejné vyrazng jako ilustrace Bonestella.

Carl Sagan pracoval na své knize a televizniho seridlu Cosmos. V té¢ dob& se kolem n¢j
formovala supina astronomickych umélcii. Prave tato iniciativni skupina kosmickych umeélcii
(Cocmos artists) se pozdeji v roce 1982 traformovala v International Association
of Astronomical Artists. V roce 1988 se konal prvni spoleény workshop IAAA a The Cosmic
Group of the Soviet Artists Union. Od té doby se asociace astronomickych umélcti rozrostla
0 stovky novych ¢lenti z riznych ¢asti svéta a mnozi z nich ptichazeji z uméleckého programu
NASA (NASA’s Art program) tak jako Ameri¢an Alan Bean, ktery se stal ¢trvtym muzem

na Mésici.

1 Cramer, Ludek Pesek’s role (pozn. 6), s. 2.
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StéZzejni informaci je pak predevSim to, ze osoba, ktera se stala jednou z prednich
postav kosmického uméni, pozdéji také vyznamné pomohla formovat vizudlni piedstavu
vesmiru. Jedna se o postavu Lud’ka Peska. Ten se také stal jedinym ceskym pfedstavitelem
tzv. space artu, ktery se proslavil jak na poli umé¢leckém, tak i na poli védeckém, a to dokonce
ve svétovém kontextu.

Ludek Pesek se narodil dne 26. dubna 1919 v Kladné (obr. 1). Jeho otec Ludvik Pesek
(1889-1972) byl velmi kreativnim c¢lovékem a vykonaval nékolik zaméstnani. Pochazel
z haviiské rodiny, prace mu tedy nebyla cizi a po n&jaky ¢as se tim také zivil, dale pracoval
jako Zurnalista a ufednik (obr. 2). Matka Lud’ka Peska Anna Cihakovéa (+1961) pochéazela
z Kvasin u Rychnova nad Knéznou. Anna Cihakova méla bratra Ludvika Cihdka, jehoZ syn
Ludvik byl oblibenym bratrancem Lud’ka Peska.

V roce 1923 se rodina Peskovych ptesté¢hovala do Ostravy. Bydleli v ulici Ptivozska
¢. 17 v kolonii Oderka, kde otec Ludvik PeSek pracoval jako tfednik revirni bratrské
pokladny. V Ostravé navstévoval Lud€k Pesek humanitné orientované gymnazium, kde jeho
literarni a vytvarné nadani velmi rychle rozpoznal uitel vytvarné vychovy a podporoval jej
v rozvoji jeho talentu. Kdyz bylo Lud’kovi patnact let, dostal od rodi¢t malitskou paletu, a tak
mohl zacit pozvolna rozvijet sviyj talent a vénovat se svému konicku na vyssi rovni.*?

Topograficka blizkost Beskyd, které jsou vzdalené pouhych 25 km od Ostravy,
ovlivnila Lud’ka Peska v souvislosti s jeho literarni i vytvarnou tvorbou. Rozsahlé pohoti se
nachazi na rozhrani Ceské republiky, Slovenské republiky a Polska. Nejenom topograficka
blizkost, ale také malebna horska krajina s jehlicnatymi lesy, horskymi bystiinami
a prehradami je jiz odedavna nejcastéjSim cilem rekreace obyvatel z Ostravy.13 Také Ludek
PeSek zde travil pfevaznou cast svého détstvi. Fascinovan byl pfedevSsim zdejSimi horami,
predevsim pak Lysou horou (1 324 m), nejvyssi hora v Beskydach, jejiz existence je opfedena
bajemi a myty. Dalsim jeho oblibenym mistem byly Malenovice pod Lysou horou. Pravé zde
se zacal formovat Peskuv zajem o krajinu, geologii a astronomii. Ve svych vzpominkach
na détstvi hovoii o svém nejoblibenéjSim misté na svété takto: ,,Bydlival jsem tam v dievené
chalupé, jejiz majitelé pamatovali, jak se tam kutala Zeleznd ruda. Kolem chalupy tekl potok
S kristalove cistou vodou. Vzduch vonél pryskyrici. Kdyz jsem po prdzdninach vystoupil
Z vitkovického nddrazi a natahl do plic cpavy ozon z Karoliny, byl bych nejradéji ujizdel

zpatky do téch milovanych kopeckii.“** Nejenom pro déti, ale i pro obyvatele industrialni

12 Hlavagkova, Ludek Pesek (pozn. 5), s. 3.
13 pesek, An Artist in Modern Times (pozn. 1).
Y Hlavagkova, Ludek Pesek (pozn. 5), s. 4.
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Ostravy bylo mnohem pfijatelnéjsi s ohledem na lepsi zivotni klimatické podminky travit
dovolenou v nedalekych Beskydach.

Jiz od détstvi mél tento umélec dobrodruzného ducha a snil o cestdch do exotickych
mist, vzdy obdivoval horu Kilimandzéaro. Sny o cestovani do vzdalenych zemi pozdé¢ji Pesek
proménil ve skuteCnost. Jenom svou vysnénou horu Vv Africe bohuzel nikdy nespatfil
na vlastni oc¢i. Ludék Pesek sam pozdéji v jedné své stati napsané pro Casopis Leonardo
vzpomina na sva Skolni léta a ptfiznava, ze exaktni védy jako matematika a fyzika jej moc
nebavily, ptedstavovaly pro né&j pfili§ abstraktni svét. V hodinach fyziky, kdyz se probirala
slune¢ni soustava, Si radé€ji maloval m¢&si¢ni krajiny na zadni strany seSitt svych spoluzaki. 1
O mnoho let se vSak jeho z4jmy zménily. Do poptfedi se dostala predev§im geologie,
pfirodovéda a astronomie. Pozdéji své obzory jesté rozsifil o zajem o filosofii, antiku
a ndbozenstvi.

Dusi byl Lud€k Pesek dobrodruh a ve své podstate tak trochu 1 rebel. V roce 1939
ukoncCil PeSek studia na gymnaziu s maturitou a na doporuceni svého uditele CeStiny
a vytvarné vychovy prof. Martinka se pfihlasil na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Pfijimaci zkousku na obor malifstvi vykonal uspé$né v fijnu roku 1939 a nastoupil
do piipravky AVU v zimnim semestru pro studijni rok 1939/40. V Praze bydlel u svého stryce
Frantiska Cihaka na Praze 1 na Starém Mésté v ulici U Obecniho dvora 799.

Lud€k Pesek absolvoval jeden semestr studii, béhem kterého pftisel do styku s Karlem
Minafem (1901-1973), akademickym malifem, sochafem a ilustratorem, ktery tou dobou
na akademii piisobil jako asistent (obr. 3).1°

7Zda se, ze studenta PeSka a asistenta Minafe spojovalo pouto rebelie a velka zaliba
v ilustraci. Karel Minat studoval na akademii v letech 1918-1926 u profesora Obrovského
a U Maxmilidna Pirnera. Mezitim vSak stihl prodélat vycvik jako délostfelecky dlstojnik
a po okupaci Ceskoslovenska vstoupit do odbojové organizace Obrana naroda. V tom
okamziku se rozehral umélciv spletity osud. Za druhé svétové valky mu dokonce hrozila
I poprava za to, Ze si skrze své uméni udélal legraci z ptislusnikt gestapa. Ke konci roku 1940
si brnénskou pravnickou fakultu vybralo za své hlavni sidlo pravé gestapo, jehoz velitel se
rozhodl nechat jeji prostory vymalovat pii ptilezitosti slavnosti Slunovratu. Za timto tcelem
povolal pravé Karla Minafe, ktery v té dobé v Brné ¢ekal na ptevoz k soudu. Malit byl zprvu

rozhodnut némecky piikaz ignorovat, ale v momenté, kdy se dozvéd¢l, ze ma jit

15 pesek, An Artist in Modern Times (pozn. 1).
18 Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze (dale Archiv AVU Praha), Vieobecna $kola malitska IV,
Katalog pripravky 1939 — 1940, sign. K11.
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0 starogermansky motiv, ktery nemél byt pojaty uplné tak vazné, rozhodl se, Ze si
Z objednavateltl udéla legraci. Jelikoz se vumélecké sfére cela treti fiSe Casto obracela
k motivim vyuzivajici fimskou a predev§im germanskou symboliku, jez dodavala
nacionalismu znamku nadiazenosti, tak germansky blaznivy rej postavi¢ek a zvirat, které
Minai zasadil do konceptu dila, zadavatele ani nijak neiritoval. Nakonec v8ak béhem tvorby
obrazu visela nad Minaifem hrozba popravy, a tak na vlastni kizi okusil, co znamena Sibeni¢ni
humor. Nakonec ale se diky této malbé podafilo najit a identifikovat uprchlé gestapaky, které
zde malif tak vérng& vypodobnil. *’

Spolu s Lud’kem Peskem nastoupil do prvniho semestru vytvarné piipravky AVU také
Premysl Jan Netopil (1920 — ?), neznamy malif, ktery pfed tim absolvoval malifskou
specialku u profesora Jana Zelivského a po roce 1949 se vénoval krajinomalbé. Jeho osobnost
v8ak dosud stale ¢eka na rehabilitaci. Dale to byl Jaromir Schotf (1912 — 1992), ktery se
pozdg&ji stal znamym predstavitelem socialistického realismu. Jeho nejznaméj$im pocinem je
obraz nazvany Vdm podékovani a lasku Vam (z roku 1950). Nejvice obdobnych dél vytvotil
v 70. - 80. letech 20. stoleti.*®

V bfeznu roku 1939 vpadla némeckd vojska do ceskych zemi a byl vyhlaSen
Protektorat Cechy a Morava. V roce 1940 doslo i k uzavieni ¢eskych vysokych kol a Ludgk
Pesek musel stejné jako ostatni jeho spoluzaci sva studia na Akademii vytvarnych uméni
prerusit. V nasledujicich letech si vydélaval na Zzivobyti jako ilustrator knizek pro déti
a ilustrator detektivek, dale se vénoval literarni Cinnosti, fotografoval a maloval obrazy,
kterymi pak pfevazné obdarovaval svou rodinu a ptatele. Ilustrovani knizek se po nékolik let
stalo Peskovou hlavni naplni a velmi jej to profesné i lidsky napliiovalo. Jeho ilustrace se
objevovaly ptedevs§im v knizkach pro déti, jejichz autorem byl znamy ostravsky prozaik,
basnik a publicista regionalniho vyznamu S velmi pohnutym Zivotnim osudem Josef Filgas
(1908 — 1981). Lude¢k Pesek doprovodil svymi kresbami Filgasovu tzv. braskovskou trilogii.
V roce 1940 vysel prvni dil s ndzvem Mezi brasky. V roce 1943 vySel druhy dil Brdska
Lajdacek a o rok pozdéji nasledoval dil tieti nazvany Brdsci v Modré zemi. Obrazky Lud’ka
Peska zde dokonale doplnily Filgasuv text (obr. 4). Josef Filgas byl v dobé vydani této trilogie

zameéstnan jako redaktor literarniho mési¢niku Ostravska nedé€le a rubrika Stranka mladeze, jejiz

17 Karel Minaf se ihned pustil do prace a dal si zalezet, aby byl obraz co nejbizarn&ji. ,.V jedné cdsti si napriklad
gestapaci opékaji velitelova psa. Dalsi Minar zpodobnil jako dably. Kdyz se ho pak velitel Fahnenstich ptal,
proc jsou na obraze sudicky, odpovédél, Ze jsou to pomocnice gestapa. Ze symbolizuji jejich viddu nad smrti.
Fahnenstichovi viibec nedoslo, ze sudicky Némcum strihaji nit Zivota primo nad hlavou,” vysvétlila Jana
Casnochova, ktera se historii obrazu zabyvala.
http://brnensky.denik.cz/zpravy_region/historie_brno_karelminar_sluno.html, vyhledano 10. 11. 2016.

'8 Archiv AVU Praha (pozn. 16).
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obsah m¢l na starosti, nabizela jedinecnou pfilezitost predstavit BraSky svym malym c¢tenaiam.
Své vypravovani tehdy Filgas uvedl nasledujicimi slovy: ,,Braskové Zili v hlubokych lesich.
V roklindch, kde bys nehledal clovéka, nekde v hloubi pralesa, kde jen obcas zabloudil clovek
a jinak tam doletéli jen ptaci a prisly srnky, veverky a jind lesni drobotina.

Jesté jste nevideli brasky? Jesté jste o nich neslyseli?

Uslysite o nich vypravéni, i kdyz je neuvidite. Snad bych vas mezi né zavedl, jako jsem byl
mezi nimi sdm.

Boji se braskové lidi. Jsou malicci a mnozi lidé takovym malym radi ublizuji.

Malym se ublizovat nemd, ale mluvte s lidmi!

Ostatné reknete sami, kolikrat vam jiz dospéli ublizili?

Casto! — Téz to povidam.

Poslyste vypraveni o malych lidech, jesté mensich nez jsou malé deti. <"

Zajimavosti je také fakt, Ze trilogie Mezi brasky, Braska Lajddcek a Brasci v Modré
zemi bavila ¢tenafe po celé dvé generace a nakonec se dockala i televizniho zpracovani.
Lud¢k Pesek se tak spolupodilel na aspéchu této détské trilogie a stal u jejich pocatki. Byl to
on, ktery vytvofil vizudlni podobu téchto roztodivnych postavicek a umoznil tak malym
¢tenaiim rozvijet jejich predstavivost.

Druhé modernéji piepracované vydani knizky Mezi brasky vyslo v roce 1976. Stejné
tak se vroce 1980 dockal ptepracovani také druhy svazek trilogie Braska Lajdacek.
Piepracované vydani ovSem jiz svymi ilustracemi nedoprovodil Lud€k Pesek, ale nahradil jej
Milo§ Nesvadba, oblibeny ilustrator détskych knih, malif a herec. Byl ¢lenem souboru
Narodniho divadla, jeho doménou byly piedev§im komické role a v oblasti televizni tvorby se
zapsal do paméti divaki roli prince ze Zemé vychazejiciho slunce v PySné princezné.20

V Zemédé€lskych novinach ze dne 13. 6. 1981 v recenzi Piibéh pro malé i nejmensi tak
mimo jiné ¢teme: ,,Filgas (...) nenapsal Cernobilou moralitu k vychové déti. Braskové jsou
plnokrevni kutilové, prozivaji mnoho piihod (vtipné zobrazenych kouzelnymi ilustracemi
Milose Nesvadby) a 1 kdyz Lajdacka odsuzuji, dovedou mu c¢asto podat pomocnou ruku.
Filgastv text se ve druhém vydani procistil, dostal udernost a spad, vybrousil se 1 jazykove.

Dovede pobavit, rozesmat a v podtextu fici, co je dobré a co ne. Filgas neexperimentuje, spise

9 Marie Vijtkova, Josef Filgas — Zivot a dilo regiondlniho autora (bakalatska prace), Katedra medialnich studii
FSVUK, Praha 2015, s. 45.
2 hitp://www.databazeknih.cz/zivotopis/milos-nesvadba-45254, vyhledano 7. 10. 2016.
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se drzi tradicnich nastroji pohadky, i kdyz bez fantasknich prvkti a pouze v ramci
skute¢nosti.« #*

Dtivodem, pro¢ se Ludek Pesek nepodilel jako ilustrator i na druhém piepracovaném
vydani bylo, ¢ tou dobou jiz v zahraniéi, pfesndji feteno ve Svycarsku a plné jej
zamé&stnavaly ilustrace pro National Geographic Magazine ve spolupraci pro NASA (vice
na stran¢ 51).

Pokud rozebereme vytvarny pfistup k obrazovému ztvarnéni textu z pohledu Ludka
Peska a porovname jej s vytvarnym pojetim MiloSe Nesvadby, nemtizeme si nev§imnout zcela
diametralnich odlisnosti. Braskové od Lud’ka Peska pusobi ve vytvarném pojeti tak trochu
jako roztodivni skiitkové ze svéta fantazie. Zvlasté pak v ilustracich ke tfetimu dilu nazvaném
Brasci v Modré zemi lze sledovat Peskuv postupny aték do svéta fikce. Jako by v obrazcich,
které zachycuji vecerni, mési¢ni krajinu a exotické prostiedi, zacal umélec pomalu formovat
novy druh uméleckého vyjadieni — vesmirny surrealismus. Peskovy kompozice jsou jasné a
prehledné, pouzita barevna paleta je ponékud ponuiej$i. V ramci celého tietiho dilu Brdsci
V Modré zemi 0 rozsahu 129 stran je 28 stran ilustrovanych a z téchto ilustraci jsou pouze Ctyti
Vv barevném provedeni, zbytek je v Eernobilém provedeni. U barevnych ilustraci voli Ludék
Pesek spise zemit&j§i barvy. Zivé&jsi paletu ilustrator pouzil na strance 80, na niZ je zobrazena
mésiéni zafe odraZejici se na hlading feky, po které pluji braskové na své lodi (obr. 5).%

Ilustrace Milose Nesvadby jsou mnohem veselejsi, postavicky pusobi velmi roztomile
a jsou naplnéné optimismem. Kompozi¢né jsou kresby Milose Nesvadby komikSové pojaté,
coz se odviji od jeho zaméfeni (obr. 6). Na mysli ovSem musime mit také skute¢nost, ze kdyz
Milo§ Nesvadba zacal pracovat na ilustracich, které¢ mély doprovodit druhé upravené vydani
tzv. braskovské trilogie, uplynulo od doby prvniho vydani vice jak 40 let.

Ve volném ¢ase se Lud&k Pesek rad stykal se svym bratrancem Ludvikem Cihdkem,
ktery kolem roku 1943 pracoval v Praze. Ludé€k s Ludvikem ob¢as zasli s dév¢aty na plovarnu
a obcas zase do kavarny. Casto spolu oviem dochazeli na Kozi placek, ktery se nachazel
v ulici U obecniho dvora na Starém Mgésté, kde navstévovali Frantiska Cihdka, jenz byl
povolanim hodinafem a jehoz koni¢kem byla téz malba. Frantiek Cihdk bydlel v domé

&p. 799, kde se narodil Josef Manes.?® Jako by zdejsi genus loci vyzyval k setkavani lidi

2L vijtkova, Josef Filgas (pozn. 19), s. 47.

22 Josef Filgas, Brdsci v Modré zemi, Vyskov na Moravé 1944.

2 Na domé se dodnes nachazi pamétni deska s reliéfni hlavou a textem: ,, V domé ¢&. p. 799 se narodil 12. V.
1820 cesky malii Josef Mdnes ““. Za konzultaci dékuji pani Marii Ditrichové (rozené Cihakové) ptibuzné Lud’ka
Peska.
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s uméleckym zameétenim. Také Ludek PeSek zde se strycem FrantiSkem vedli rozhovory
0 uméni, ukazovali si navzajem své nejnovejsi vytvory a nékterymi se i navzajem obdarovali.
Poté, co v roce 1945 skoncila druha svétova valka, nastoupil Ludék Pesek opét
na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Nejprve zacal ve Skolnim roce 1945/46 studovat
od prvniho semestru piipravku. Jeho spoluzackou byla Milka Paulfrancova (1924 - ?), ktera se
zabyvala grafikou a pfed nastupem na Akademii absolvovala jeden rok statni grafické skoly
a poté soukroma studia u akademického malife Jaroslava Svaba. Byla podporovana i svym
otcem, jenz pracoval jako Ufednik v ceském nakladatelstvi a vydavatelstvi Melantrich.?*
Milka Paulfrancova neni ve svété uméni témér vilbec znama a zda se, Ze studovanému
oboru se pozdé¢ji ziejmé nikterak vyrazné nevénovala. Ve sbirkach StiedoCeského muzea
v Roztokach u Prahy se nachazi dvé exlibris, jejichz autorkou je Milka Paulfrancova. Tato
dila jsou soucdsti soboru 15 znacek zakl grafické Skoly v Praze z rozmezi let 1943 — 1944,
Obzvlasté v piipadé exlibris zobrazujici personifikaci malifstvi z roku 1944 je patrné,
7e se jednalo o talentovanou umélkyni (obr. 7).% Tato graficka znacka je provedena naro¢nou
technikou tak zvané zinkografie, kterou se zabyval 1 Paul Gauguin. Obtiznost celého
zdlouhavého procesu této grafické techniky klade velké naroky na zrucnost, obratnost

a uméleckou dovednost umélce.?®

Také druhé exlibris doktora FrantiSka Krémi, které
Paulfrancova vytvofila, je umélecky velmi kvalitni. (obr. 8) % Na této znadce jsou zobrazeny
atributy spojené s literaturou, se spisovateli a basniky obecné. Vidime otevienou knihu, vedle
ni poloZenou hadiikem obtocenou nadobku na inkoust, z niZ tato tekutina vytéka pies listy
oteviené knihy. K rozlittmu inkoustu pfiléta holubice, kterd je v nabozenské ikonografii
povaZovana za inspiraci.

Frantisek Kréma (1910 — 1996) byl doktorem obojiho prava, bibliofil, divadelni

ochotnik. Mezi jeho blizké pratele patfili zndmé osobnosti kulturniho Zivota mimo jiné

24 Archiv AVU Praha, Katalog Akademie vytvarnych uméni v Praze pro rok 1945/46, prof. Vratislav Nechleba,
sign. K 27.

% Umélecka sbirka Stiedodeského muzea v Roztokach u Prahy, 736/73/10 Milka Paulfrancova: Exlibris Josef
Solar, 1943. Malifska paleta, §tétec, pero a hlava obracena vpravo. Zinkografie. Vyslo v "Souboru V". Patnact
znaek zakt Grafické skoly. Predmluvu napsal prof. Dr. Karel Tondl. V tpravé J. Solara vytiskla ve Skolnich
dilnach a v lednu 1944 jako soukromy tisk vydala Graficka Skola v Praze.

% Popis grafické techniky zinkografie: Pfi této technice se lepta kovovy tocek s grafikovou kresbou. Pouziva
se médeéné nebo zinkové desky. Povrch je zmatnén roztokem kamence a kyseliny dusi¢né. Na takto upraveny
povrch je nanesena kresba. Nepokreslena mista se leptaji do hloubky. Poté se navali barva a opét se lepta. Postup
se opakuje do chvile, kdy je Stocek hotovy a mize dojit k samotnému tisku. Ten se odehrava v knihafskych
strojich pfimo se sazbou. http://www.galori.eu/news/tema-grafikal/, vyhledano 13. 4. 2017.

2" Umelecka sbirka Stiedodeského muzea v Roztokach u Prahy, 736/73 /12, Milka Paulfrancova: Exlibris
Dr. F. Kré¢ma, 1943. Dievoryt. Tisk hnédy. Vyslo v "Souboru V". Patnact znacek zakt Grafické Skoly.
Pfedmluvu napsal prof. Dr. Karel Tondl. V upravé J. Solara vytiskla ve Skolnich dilnach a v lednu 1944 jako
soukromy tisk vydala Graficka Skola v Praze.
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Miroslav Horniéek, Josef Bek, FrantiSek Filipovsky, Sona Cervena, Marie Rostlkova nebo
Frantisek Kozik.

Po unorovém pievratu v roce 1948 FrantiSek Kréma uzaviel svou advokatni praxi,
nastoupil do filmového studia Barrandov, kde upravoval scénaie a spolupracoval s filmovymi
historiky.?®

Tak jako jini autofi také PeSek se nechal inspirovat ve vytvareni romanovych postav
lidmi, které potkal v realném zivoté. Prikladem toho je postava dévecky Milky v jeho romanu
Tahouni z roku 1947, jimz se podrobné&ji zabyvam dale. Je vSak otazkou, o jaky druh
inspirace se zde jednalo, zda si PeSek vypujéil pouze jeji neobvyklé jméno nebo zda vtiskl
néco z povahy své spoluzacky také do charakteristiky této postavy. Navic Milka Paulfrancova
studovala na Akademii pouze jeden semestr v roce 1945, koncem letniho semestru podnikla
studijni cestu za ¢elem zdravotni dovolené, po niz své studium ukongila.?®

Ve stejném ro¢niku studovala litografii také talentovana Eva Podesvova (1927 — ?),
kterd pochazela z umélecké rodiny. Jejim otcem byl akademicky malif, pfedni osobnost
valasského folkloru v ¢eském vytvarném umeéni 20. stoleti FrantiSek PodeSva a matkou zndma
spisovatelka Marie PodeSvova.

Vedoucim piipravky se stal akademicky malit Karel Minaf, ktery byl od 28. fijna 1945
jmenovan fadnym profesorem. Kromé piipravky mu byl tou dobou svéfen také vederni akt.*
Poté Ludék Pesek v letech 1945 — 1946 pokracoval ve tiidé profesora Vratislava Nechleby.
Ten v té dobé vykonaval také funkci rektora Akademie. Vratislav Nechleba (1885 — 1965)
studoval v letech 1902 — 1907 na prazské Akademii u Maxe Pirnera (1854 — 1924),
filozoficky zalozeného a hluboce hloubavého ucitele, ktery od akademické malby dospél az

k symbolismu. Béhem studii podnikl ¢etné studijni cesty do zahrani¢i — Italie, Rakousko a

28 Doktor obojiho prava FrantiSek Kréma (narozen 16. 1. 1910 v Domazlicich, zemtel 14. 3. 1996 v Praze).
V potadi étvrtym piedsedou SBC (Spole¢nost bratii Capkil) se stal v dubnu 1976 JUDr. Frantidek Kréma, ktery
mél k této funkci jakousi "legitimaci", a to nejen jako dlouhodoby ¢len vyboru SBC nebo jako editor literarniho
odkazu Olgy Scheinpflugové, ale zejména jako ¢lovek se Sirokym kulturnim rozhledem a mnoha znalostmi ze
Zivota a dila obou Capki. Zahy se ukazalo, Ze svych spolkovych zkusenosti a osobnich znamosti dokazal vyuzit
ku prospéchu celé SBC a piivedl do vyboru lidi vzdélané a pracovité. Pod vedenim F. Krémy se ¢innost SBC
rozvinula ve vSech smérech na dosud nebyvalou vysi. Zejména pokud jde o potfadani pravidelnych literarnich
podveceri s velmi kvalitnim obsahem a s t¢inkovanim nejpiednéjsich prazskych hercii. Po jedenact let, kdy dr.
F. Kréma stal v éele SBC, a je tieba fici, Ze to byly roky s velmi tizivou politickou a spole¢enskou atmosférou,
stavaly se praveé tyto veCery ve Smetanové muzeu, v Méstské knihovné ¢i v sale Divadla hudby skuteénymi
odzami svobodného projevu. Svou vysokou trovni rezisérskou a interpretacni a jistou noblesou pfitahovaly i
neéleny SBC, z nichz mnozi si pravé zde vyzadovali ptihlasky do Spolegnosti. A tak pokud méla na po&atku
jeho funké&niho obdobi SBC okolo 300 &lend, piedaval svému nédstupci spoledenstvi &itajici na tisic ¢lent ze
viech koutt tehdejsiho Ceskoslovenska. http://www.bratricapkove.cz/predsedove/ds-1021/p1=1051, vyhledano
12. 4. 2017.

2% Archiv AVU Praha (pozn. 24).

* Ibidem.
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Némecko. V prvni poloving 20. stoleti pisobil na AVU v Praze jako profesor (v letech 1919 —
1958) a nasledn¢ mu byl svéfen i vykon funkce rektora (1926 — 28, 1939 — 40, 1945 — 46).
Kromé toho byl &lenem Ceskoslovenské akademie véd a uméni, drZitelem &estného titulu
zaslouzily umélec a laureat ceny Klementa Gottwalda. Stal se ¢lenem SVU Manes (1908 —
1949) ale aktivné se spolkového zivota neucastnil a v zavéru svého Zivota se lidem spise
stranil.

V malb¢ navazal na svého profesora Maxe Pirnera a také na tradici realistické malby
starych mistrq, ctil zejména Rembrandta. Pro své jedine¢né portrétni uméni, v jehoz ramci do
portréti danych osobnosti zobrazil i néco z jejich duse nemél o zakazky nouze. Nechleba byl
tviircem portréti,, véetné tak zvanych oficidlnich portréti vyznamnych osobnosti ¢eského
kulturniho i politického Zivota své doby. Vratislav Nechleba se po roce 1945 stava oficidlnim
portrétistou komunistickych ptedstaviteli statu (portrét Antonina Zapotockého z roku 1956,
portrét Klementa Gottwalda ¢i dr. Vaclava Vacka z roku 1948). Tyto portréty odpovidaly
akademické malbé pocatku 20. stoleti. Vyborné zvladnuta technika, precizni kresba, ale i jisté
zvelicujici nadneseni a jakého si otisku vécného Zzivota portrétovaného. To byly davody,
pro néz byl vyhleddvan svymi objednavateli. Misto novotafstvi si u néj cenili snahy zachytit
nejenom vnéjs$i formu, ale pomoci malby chtél recipientovi zprostiedkovat zaroveil i niterni
zivot zobrazeného (Podobizna Maxe Pirnera z roku 1911, Podobizna Eduarda Vojana z roku
1911 nebo Podobizna T. F. Simona z roku 1917). %

Stejné tak, jako Vratislav Nechleba navazoval na svého ucitele Maxe Pirnera, tak i Ludék
Pesek vychazel ve svém vytvarném projevu z pusobeni svého profesora Vratislava Nechleby.
Zvl1asté pocatky Peskovy tvorby jsou ovlivnéné realistickou malbou.

Klasifikace odevzdanych praci Ludka PeSka ze strany profesora Nechleby nebyla
hodnocena pouze kladng, ba naopak podle udélenych znamek se Ludek Pesek nevymykal
priméru. Stejné tak tomu bylo i1 v dalSich odbornych teoretickych predmétech, které museli
studenti vytvarné akademie absolvovat. Mezi tyto predméty patfily Perspektiva, Maliiské
techniky, Anatomie, Nauka o slohu, D&jiny uméni, Nauka o barvach a Chemie barev. Peskiv
prospéch byl ve srovnani s jeho né&kterymi spoluzaky az zarazejici a poukazoval na jeho
bohémského nespoutané¢ho ducha a znamky rebelstvi, pro které vSak neméli na akademii
pochopeni. Nesplnéni zadanych ukolti mohlo naznacovat néjaky problém s autoritami. Jednou
Pesek dokonce nedodal profesorskému sboru své prace a znemoznil tak svou klasifikaci.

Profesor Nechleba ovSem nehodlal tolerovat zadné vystielky ze strany studentt a udélil

%! Vratislav Nechleba, Jan Stursa (kat. vyst.), Karlovy Vary 1975.
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Peskovi nedostatenou.®® Piesto si zdd se umélec odnesl ze tH semestril stravenych
na akademii v Praze dobry zaklad pro svij specificky vytvarny projev.

V rozhovoru, ktery s Ludkem PeSkem vedl Noel Crammer z roku 1995 Pesek casto
vzpomina na cviCeni s profesorem Vratislavem Nechlebou z Akademie vytvarnych uméni
Vv Praze. ,,Predlozil jsem asi metrové pldatno s figurou nahdce, krrecovité zapasiciho s jakousi
prahmotou, z niz se vynoroval (nebylo to tak zlé jak to zni). Pan profesor se zastavil. Prineste
mi zidli. Pravil chladné. Posadil se pre obraz a dlouho micel. Pak pronesl pamadtnou veétu:
., Teda to je tak osklivy, az je to krdsn)ﬁ."e’?’ Zda se, ze Pesek nebyl jediny, v jehoz uméleckém
projevu zanechal svérazny a ke konci zivota i1 tak trochu podivinsky profesor Nechleba
nesmazatelnou stopu. Vétsina student z tohoto ro¢niku pod vedenim profesora Vratislava
Nechleby pozdéji vyraznym zpisobem zasahla do déjin vytvarného uméni, nékteii se stali
vyznamnymi osobnostmi na domacim poli, jini zase ovlivnili vyvoj n€kterych uméleckych
smérl ve svete.

Od druhého semestru se k Lud’ku Peskovi pfidal zminény Jaromir Schoi (1912 — 1992),
Jan Rusnak (? — 1911), ktery se pozd¢ji zafadil mezi vynikajici absolventy ro¢niku
1945/1946. Dne 28. Cervna 1946 ukoncil sva studia na AVU diplomem, ale pusobil zde
naddle az do roku 1948 jako odborny asistent. Postup tvorby obrazi maji Ludék Pesek a Jan
Rusinak podobny. Obrazy Jana Rusiidka maji pifesné stanoveny kompoziéni fad, stejn¢ tak je
tomu i u Peskovych obrazli (zejména u série témet az foto-realistickych obrazii s vesmirnou
tematikou). Oba dva umélci si obrazy nejdiive skicovali a pak postupovali k vyslednému
obrazu a oba dva méli expresivni tendence, které se nejvice projevily v obrazech, jejichz
vznik podnitily dojmy z jejich cest do zahranici, studijnich ¢i soukromych.

Jan Rusnak vSak dosahl vétSiho stupné expresivni zkratky, kterd mécla za nasledek
rozmazéani kontur a pohybovala se aZ na pomezi abstrakce, jak lze zaznamenat na jeho
obrazech z cest do Italie. Na druhou stranu Lud€k Pesek na svych obrazech, které vznikly
béhem jeho studijni cesty do Ruska vroce 1962, pouzil mnohem mirnéj§i naznaky

expresionismu ve spojeni s vlivem akademické malby.

%2 Archiv AVU Praha (pozn. 24).

| presented a canvas of about one meter with the figure of a naked man, who is in a cramped pose wrestling
with some sort of primeval matter (actually it wasn't as bad as it sounds). The professor stopped on his round.
Bring me a chair, he said coldly. He sat down in front of the painting and kept silent for a long time. Then he
uttered a memorable sentence: "Well, this is so ugly that it's beautiful.” Cramer, Ludek Pesek’s role (pozn. 6),
S. 6. Srov. Hlavacova, Ludek Pesek (pozn. 5), s. 7.
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Dal§i Peskiv spoluzak Jan Sandora (1912 — 1997) pied nastupem na AVU v Praze
studoval také né¢jakou dobu na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, kde formoval svij ryze
akademizujici styl a z@stal mu vérny, coz maji oba dva spolec¢né, podobn¢ jako lasku k rodné
krajing. Sandorovi ularovala slovenska romanticka, ale i drsnd scenérie Oravy, Tater
a Liptova. Peskovym stéZejnim tématem byla téZ horska scenérie. Toto téma se objevuje pfi
zobrazeni jeho rodného domova, na obrazech z okoli Beskyd, ale i na obrazech zachycujicich
domadcich 1 zahrani¢nich vyznamnych autorii se stalo jednou z hlavnich pracovnich naplni
Ludka Peska a jeho dvou spoluzak®, jmenovitdé Huga Silberského (1920 — 1974), ktery
debutoval ilustracemi pohadek BoZeny Némcové a K. J. Erbena, a Karla Teissiga (1925-?).%

Karel Teissig se stal absolventem AVU vroce 1950, poté obdrzel stipendium na
Kralovské akademii v Bruselu.®® Své nadéani uplatnil jak vilustraci knih &eskych, tak
i zahrani¢nich vyznamnych autorti. Jeho ilustrace doprovodily texty Jana Otcenaska, Marie
Pujmanové, Bruna Taverny, Elsy Trioletové nebo Agathy Christie. V prvni fadé vSak
ustanovil vizudlni podobu filmové plakatové tvorby v dobé zlaté éry ¢eského i zahrani¢niho
filmu (Cesky detektivni piibéh Kde alibi nestaci s Karlem Hogrem, anglicky film Deset
malych cernousku podle knizni ptedlohy Agathy Christie, francouzsky film Burziani v hlavni
roli s Jeanem Gabenem ¢i Nelitostny souboj s Lino Venturou), ve které propagoval techniku
kolaze. Stejn¢ jako se Teissig stal prukopnikem na poli domaci i zahrani¢ni filmové plakatové
tvorby, tak i Pesek ovlivnil vizualni pfedstavy o vesmiru a zatfadil se mezi vyznamné autory
sci-fi literatury pravideln¢ vydavané v zahrani¢i. Jeho jméno je spojeno i se zcela zasadnimi

védeckymi objevy, které NASA uskutecnila béhem 70. let 20. stoleti.

¥ Archiv AVU Praha (pozn. 24).
%Josef Tomes — Alena Léblova et al., Ceskoslovensky biograficky slovnik, Praha 1992, s. 732,
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4. Spisovatel kritickych realistickych romani

Ludék PeSek se vénoval psani romant, které 1 sdm ilustroval, tato ¢innost mu zabrala
vétSinu volného ¢asu. Se svou autorskou tvorbou sklizel velké uspéchy v literarni soutézi
pro mladé a nad&né autory, kterou kazdy rok vyhlasoval Evropsky literarni klub (ELK)
V rdmci vydani Literarnich novin. Jiz v roce 1945 se Pesek ptihlasil se svou ptivodni tvorbou
do literarni soutéze ELK, Vjejiz poroté zasedaly vyznamné osobnosti Ceskoslovenské
literarni, umélecké ale i politické scény (Marie Majerova Umeélecka rada ELK, Jan Drda
Syndikat ¢eskych spisovateld a dr. B. Novak Ministerstvo informaci). Ze 119 ptihlaSenych
rukopisii od ¢eskych a slovenskych autorti odménila porota pouze tfi romany cestnymi cenami
po 30.000 K¢. Odménénymi autory byli Jan Drozd za roman Sedldci z Velkého dvora, dale
slovensky autor Josef Horak za knihu Hory tiché, micici a tietim odménénym autorem byl
Ludek PeSek za roman Poziraci casu. VSechny tii knihy byly vydané v edi¢nim odvétvi
Evropského literarniho klubu — Zivot. *® Tou dobou Pesek jiz zaroven pracoval na svém
realistickém roméanu Lidé v kameni, ktery v roce 1946 vydalo nakladatelstvi Josef Lukasik.*’

Hned v uvodu je dobré poznamenat, Ze literarni tvorba Lud’ka Peska je tizce spojena také
sjeho tvorbou vytvarnou. Jak v médiu knihy, tak v médiu obrazu i fotografie se casto
setkdvame se zamérnym, nékdy snad i skrytym odkazem na nasledujici oblasti zajmu
samotného autora. Oblasti té€chto zajmu jsou filozofie, politika, antika, geologie, nabozenstvi
a ptiroda — respektive vztah ¢lovéka a piirody.

Ludék Pesek byl velmi hloubavy, filozoficky zalozeny muz, byl plny lidskosti a byl
obdafen i smyslem pro humor. Témét po cely zivot PeSek ve své umélecké cCinnosti
reflektoval sou¢asné politické a kulturni déni doma i ve svéte.

Roman Lidé v kameni (1946) se zatadil mezi autorovy prvni literarni uspéchy.
V samotném uvodu roménu se hned po PeSkové ilustraci v ¢ernobilém provedeni na tivodnich
strankéach nachézi nasledujici slova, ktera ¢tenare uvadéji do dé&je: ,,V potu tvari své jisti budes
chléb, dokavadz se nenavratis do zeme, z kteréz vzat jsi...(Genesis, 1. 19).“ — obr. 9. Piibéh se
odehrava v horském prostfedi, dilezitou soucasti déje je Lysd hora a obec Kleciny.
Topograficky se tedy ¢tenar ocita v Beskydach. D& romanu je zasazen do autorova diaveérné
znamého prostiedi, kde travil vétSinu sveého détstvi. Znalost mistni pfirody a lidi zde Zijicich

se projevuje Vv jejich detailnim popisu.

% Archiv Literarnich novin v Praze, Literdrni noviny 16/1947, &. 5- 6, s. 94.
%7 Ludgk Pesek, Lidé v kameni, Praha — Ostrava 1946, s. 240.
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Hlavnimi postavami romanu jsou Janek Garba a zahadny cizinec, kterému mistni
obyvatelé zac¢nou fikat Prorok Eliseus. Prorok Elieseus je vyraznou osobnosti biblickych dé&jin
spasy, ktery si pro své zazraky vyslouzil jméno ,,Muz Bozi“. Janek Garba si s Prorokem
Eliseem jako jediny z celé vesnice rozumi a stanou se z nich podivni spojenci.

Ludék PeSek Vroméanu popisuje drsné zivotni podminky mistnich lidi, jejichz
veskerou denni néplni je prace na poli, kde mezi kamenim obcas vyroste i néjaka ta Groda.
Roman vypravi také o uzkém vztahu ¢loveka a ptirody, v némz ma vsak priroda vzdy navrch,
dale jsou zde zobrazeny komplikované mezilidské vztahy, roman vypravi i o zivoté a smrti na
horéch, kde slunce Zivota mnohem cCastéji zapada, nez vychazi. Je to ale téz piib¢h o t€¢Zkém
zloc¢inu, ktery ¢lovéka poznamena. Pak uz jenom cas plni funkci utéSitele. Lidé jsou obét'mi
nekoncici a stale se opakujici prace na poli. Tato ¢ast romanu by mohla byt narazkou na prvni
povalecné volby a ptedvolebni kampail komunisti, V jejimZz rdmci obdarovavali zemédélce
pudou.

Ludek Pesek nebyl véfici. Pii vypliovani osobnich udaji pfed nastupem na studia
AVU vV Praze jak pro Skolni rok 1939/40 tak 1945/46 uvedl do zdznamni knihy Nationale
s evidenci osobnich udaji vSech studenti do kolonky Nabozenstvi — bez vyznani. 3 Pesto je
Vv jeho dile velmi markantni otdzka viry, potazmo kiestanstvi. Hned v tivodu Pesek cituje
z Bible, konkrétn¢ z knihy Genesis. Pravdépodobné jde ze strany autora o zamérnou
ideologickou hticku a skrytou narazku namiienou proti komunistické strané.

Hlavni postavy romanu Lidé v kameni jsou stylizovani do biblickych postav, coz je
v souvislosti s postojem, jaky zaujimala komunisticka vlada ke katolické cirkvi, samo o sob&
vSetikajici. Autor popisuje hlavniho hrdinu Janka Garbu nasledujicimi slovy: ,,Slunce sviti
nad horou a Jankova hlava zari v jeho paprscich. Janek ma hlavu zrzavou. Buh sam vi
po kom. Nikdo z rodu zrzavy neni. Ale Janek — vilasy ma jak rezava obruc. Viak proto dost
zkusi, ve Skole i jinde.“39

Pozorny Ctenar si Janka spoji s JidaSem ISkariotskym. Toto poznani nam osvétli dalsi
vyvoj Jankovy charakteristiky a Zivotniho osudu. Stejné tak Jidasav, tak 1 Jankiv pad
zapfticinila touha po penézich. Jednoho vecera je Janek veden touhou po lepSim ke kradezi
dieva z panského a je pfi tom prfistizen hajnym, kterého té€zce zrani. Janek je nakonec
odsouzen k osmi meésicim vézeni. Zvlasté kapitola, v niz autor popisuje Jankovo odnéti
svobody, jako by piedchazela autorovy vlastni pocity. Na stranach 182 a 183 ptfemita hlavni

hrdina Janek Garba ve vézeni o spravedlnosti. Zda se, Ze autor prostfednictvim své postavy

% Archiv AVU Praha, Nationale 1939/40 a 1945/46, sign. K 39 50 a K 39 56.
% pesek, Lidé v kameni (pozn. 37), s. 16.
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otevien¢ kritizuje tehdejsi zakony: ,,Kdyz se tak clovek diva mrizemi, pripada si jako mys
V pasti A kdyz o tom clovek premysli, je to vSechno prapodivné. Clovék soudi clovéka. Clovék
clovéka zamkne za mrize. Proc? Protoze je to tak podle zdkona spravné. Clovek ustanovil:
Tohle se bude délat tak, tohle tak. Sem nesmis. To nesmis. — Clovék si postavil kolem sebe
klec.«

Role c¢loveka, jeho postaveni a udél ve spolecnosti Lud’ka Peska velmi zajimala.
Znamena to snad, Ze podle n¢j je ¢lovek Elovéku nejveétsim nepiitelem? Kazdopadné jakoby
osud jeho hlavniho hrdiny pfedznamenaval osud samotného autora. Motiv vézeni, utlaCeni,
ale 1 nad&je a volnosti se pozdé&ji pro autora stavaji jednémi ze stéZejnich témat Vv jeho
vytvarné ¢innosti.

Oteviena kritika soudniho systému, biblicka alegorie a pfiili§ realisticky popis
zivoticich lidi na venkové, které autor nazyva lidskymi mravenci, v kombinaci s expresivnim
provedenim tGvodni Peskovy ilustrace nemohly zistat bez odezvy. Autor musel tusit, jaké
disledky to pro n¢j bude mit. Ale on pouze napsal pravdu. Jednoduse napsal to, co se délo
kolem n¢j, popsal bidu, nespravedlnost a krutost doby, na které nesl nejvétsi podil socialni
systém. Pravdu, kterou si vSichni kolem moc dobte uvédomovali, kazdy ptfed ni vSak radéji
zaviral oCi. Ale Ludék PeSek, v némz diimal duch rebelie, o¢i zavfit nechtél a ani nemohl.

Na konci letniho semestru Skolniho roku 1946 se v piipadé rebelujiciho studenta
Ludka Peska seSel za ucelem vyvozeni diisledki samotny profesorsky sbor. Vysledek jednani
ptredstavoval pro studenta tu nejhor$i moznou variantu. Usnesenim profesorského sboru
pod vedenim rektora Vratislava Nechleby z 13. 6. 1946 byl z dalsiho studia vyloucen. Jako
hlavni divod jeho nepfipusténi k dalsimu studiu byl uveden nedostateény prospéch béhem tii
semestrt, které PeSek na AVU v Praze absolvoval, a nesplnéni zadané préce.41 Pesek
po vylouceni z Akademie Vytvarnych uméni za¢ne pracovat na svém druhém romdanu
s nazvem Tahouni (1947), v jehoz ramci se pousti do mnohem vyrazngjsi kritiky tehdejsiho
politického systému.

V roce 1948 udéluje Evropsky literarni klub (ELK) Peskovi za roman Tahouni ¢estné
vyznamenani a zaroven jej vydava v nakladu 4 200 V}'/tiskﬁ.42 Roman Tahouni byl opét vydan
edici Zivot. V Literarnich novinach z roku 1948 v sekci Evropského literarniho klubu byl jeho

obsah ve zkratce popsan nasledujicimi slovy: ,,Mlady autor v ném vypravi o prostych lidech,

veer

0 lbidem, s. 182 — 193.
! Archiv AVU Praha (pozn. 24).
21 udék Pesek, Tahouni, Praha 1947, s. 24.
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K.V.Raise.“*® Srovnani s Karlem Vaclavem Raisem, jednim z pfednich piedstaviteld
ceského literarniho realismu a tviircem tzv. venkovské prozy, autorem oblibenych romana
Kalibuv zlocin (1859), Zapadli viastenci (1894) a v neposledni fad¢ Pantata Bezousek (1897),
ktery svym dilem navazoval na Bozenu Némcovou, Jana Nerudu (1834 — 1891) ¢i Karolinu
Svétlou, muselo byt pro Lud’ka Peska velkou poctou.

O c¢em tedy vlastné pojednava tento romdan, ktery ziskal vyznamenani od odborné
poroty? D¢ je zasazen do stejného prostfedi jako dilo predchozi, ale dochdzi v ném
k vétsimu rozvinuti postav, které vystupovaly jiz v romanu Lidé v kameni (bohaty a pySny
sedlak Alfon Vantuch — kandidat na starostu obce aj.). Autor zde opét rozehrava, zda se,
pro n¢j zcela klicovy moment srovnani lidské bytosti a kamene. Hrdinové romanu ziji své
zivoty ve stinu hory nestésti, vV nenavisti, tfidni rozvrzenosti, v izolovanosti od lidi Zijicich
ve mésté a v t€zkém Zivotu ve stinu smrti. Vyraznou postavou celého romanu je Albert, neboli
Bert — Filozof, Zebrak, pohan a poustevnik, ktery zde piejima roli jakéhosi nestranného
pozorovatele a komentatora déje. Sam autor projektoval vlastni ja do této postavy. Bert —
Filozof je vlastné charakterové velmi podobny postavé Proroka — Elisea z Peskova
ptedchoziho romanu Lidé v kameni z roku 1946. Bert — Filozof, stejné jako Prorok — Eliseus,
je pro mistni obyvatele zahadou. I kdyz je Bert ¢lovékem bez vyznani, tak je faraf jeho
nejlep$im a zaroven jedinym pfitelem. To jediné, co autor ¢tenarfim poodkryje z Bertovy
minulosti, je informace, ze kdysi byval také Tahounem spole¢nosti, ale protoze nebyl $tasten,
rozhodl se vzdat spolecenského postaveni i majetku a Zit jako poustevnik, odpoutany
od materialni podstaty lidské existence.
tak jako vromanu Lidé v kameni autor pousti do ostré kritiky tehdejSich vladnoucich
politickych stran, které nazyva Tahouny. S tim rozdilem, Ze nyni jde aZ na kost. Na stran¢ 65
si miizeme precist rozhovor mezi zaméstnanci na pile starého Jana, ktefi se po tézké praci
odménili zitnou kotalkou, jazyk se jim rozvazal a myslenky, které tizily jejich existenci, byly
kone¢né vysloveny nahlas: ,.Jsme jenom jako koné k tahani... jsme koné, to je vina Spatného
socialniho 7adu, pronasi socialista drvostép. Stary Jan na to odpovi: ,,70 je také nase vina*.
Socialista drvostép na to odpovi: ,,7a holota, tam fti..., " ukazuje kamsi vzhiru. ,, Co jsem to
chtél vict — socialni 7ad ... mame Spatné koné, ano — tak tomu je ... Dale pokracuje: ,,My

delame 7ad - Ano, délame ... co jsem to chtél, ano délame socialisty ... ano, Spatné koné. -

3 Archiv Literarnich novin v Praze, Literdrni noviny 17/1948, &. 1 -2, s. 31.
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Kdybychom byli vsichni, kdybychom drzeli spolu, to vam pravim, vsichni ... * s odstupem
casu bychom tuto stat’ mohli interpretovat jako slova revolucionare.

Prostiednictvim svych postav autor rozehrava politickou hiicku, nebot i prosti 1idé by
meli uvazovat kriticky, nevinit ze svého pokazené¢ho Zzivota osud, ale aktivné se zapojit
do politického zivota. Jak piSe sam autor, my dé€lame fad — my délame socialisty. Kdyz piSe
,my*, md tim na mysli cely narod. Autor vyzyva vSechny lidi, minéno i toho posledniho
zivoricitho ¢lovicka zijictho kdesi Vv horach, K objektivnimu a kritickému pohledu
na problematiku doby — problematiku $patného socialniho fadu. Také porota si této Peskovi
ambice promlouvat skrze své uméni K Siroké vefejnosti vSimla, a proto jej za dodrzeni
podminek kladenych na sout&Zni rukopisy také patfi¢né ocenila.* Ale vibec nejvice se
Peskovi povedlo naplnit pozadavky a podminky stanovené odbornou porotou v literarni
soutézi ELKU o rok pozdé&ji, tedy v roce 1948, kdy se piihlasil se svym rukopisem romanu
Drazba. Ziskal za néj nejvyssi ocenéni za svou dosavadni literdrni ¢innost — prvni cenu.
Autofi mohli sva dila posilat do 10. prosince roku 1948, poté dostala n¢kolika mési¢ni prostor
pro vyhodnoceni a odborné posouzeni jednotlivych literarnich dél. Vysledky literarni soutéze
ELKu pro rok 1948 byly oznameny tedy az v roce nasledujicim. Vyhlaseni vysledka se
konalo v ramci piilohy Literarnich novin dne 9. kvétna 1949. Prvni cenu ziskal mlady autor
Ludek PeSek za roman Drazba, jenz pojednaval o ilegalni praci mladych délnikd v dobé
okupace, kterou autor sledoval v ramci celého svétového déni.

Druhé misto obsadil zlinsky redaktor Jan Janik, ktery si odnesl 20.000 K¢s za roman
Tahoun. Vzhledem ke spolecensko-politickému kontextu doby, ze druhé misto obsadil autor,
jehoZz romén explicitné reflektuje pounorové udalosti 1948, a tudiz se jednozna¢né musel
umistit mezi témi nejlepSimi, koneckoncti to potvrzuje také doprovodny text k romanu, ktery

obsadil druhé misto: ,,7ahoun je nazev prototypu traktoru, ktery vyrobili v porevolucnich

* Pesek, Tahouni (pozn. 42), s. 65.

** Stala romanova soutéz ELKU pro mladé autory s podminkami soutéZe: ,, ... 4 pro porotu budou rozhodujici
toliko dvé veéci: umélecka hodnota dila a Zivotnost, pronikavost autorova pohledu na svet. Prali bychom si, aby
mladi autori védomé smérovali k tomu, co vidycky bylo vrcholem epického uméni a priznacnou vlastnosti
nejvetsich mistri svétového romanu. k prostému a jasnému stylu, k hlubokému pochopeni vnitini sloZitosti Zivého
cloveka, k objektivnimu pohledu na problematiku svéta a doby a k prikladani svétovych méritek na viastni dilo.
Prali bychom si, aby mladi autori méli ctizadost promlouvat svym uménim zdavazné, uchvatné a jasné ke vsem,
k celému ndrodu a zrat tak v jeho mravni kritickou autoritu, stojici vysoko nad dennim zdpasem dilcich a
pomijivych zajmii, trebaze nikoli mimo né.* Stranka ELKU, Souhrn zprav pro Clenské Ucastniky, Literarni
noviny 17/1948, s. 155.
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dnech delnici byvalé tovarny na hracky. Budovatelské usili osazenstva tovarny je pravé tou
thematikou, po niz se dnes naléhavé vola.« *°

Ludeék PeSek se zafal pomalu vstupovat do povédomi literarni obce, jakoz
i do podvédomi Siroké veiejnosti jako mlady, nadéjny spisovatel. Bohuzel neptiznivy vyvoj
pounorovych politickych udélosti v roce 1948 spojenych s pievratem a nastupem komunista
k moci zcela zvratila situaci v autortiv neprospéch. Komunisté za¢nou udavat umélecky vkus
a jako nejvétsi nastroj propagandy politické ideologie jim poslouzi prave literatura, vytvarné
umeni, ale také film. V pfipad¢€ vyuziti psaného slova je piikladnou ukazkou denik Rudeé
pravo, ktery se stal ustiednim tiskovym organem Komunistické strany Ceskoslovenska
(KSC). Vladnouci strana méla dohled i nad obsahem jedné z nejétengjsich tiskovin té doby —
Literdrnich novin.

Peskliv roman Drazba vysel z literarni soutéze jako vitézny, S autorem byla uzaviena
fadna smlouva a jeho rukopis byl pfedan do sazby. V disledku organiza¢nich zmén, kdy
byvalé nakladatelstvi ELKu ptevzal Ceskoslovensky spisovatel, doslo k dal§im komplikacim
a po dals$i casové prodlevé byl Pesktiv roman vzat ze sazby s odivodnénim, Ze roman nema
ideovou a uméleckou urovei. Autor byl pak postaven pfed hotovou véc s tim, ze bud’ bude
roman z ideologického hlediska upraven, jelikoz byl jeho obsah nevhodny a vyhranény proti
vladnoucimu rezimu, anebo nevyjde vibec.

Navrhované upravy se PeSkovy zdaly pfili§ vulgarizujici, a tak je odmitl. Poté byl
pivodni rukopis romanu Drazba autorovi vracen.*® Autor si rukopis uchoval, nebot’ nepfestal
doufat, Ze by se po n&jaké dobé mohla situace zménit. Kvuli svym politickym nézorlim se

Pesek ocitl na indexu zakazanych spisovateli a veSkera jeho uméleckd ¢innost byla

permanentné monitorovdna a omezovana. Jeho rukopisy se mu vracely bez jakéhokoliv

8 yyhlageni vysledki romanové soutéze ELKU: 1. misto Ludék Pesek za roman DraZba, 2. misto Jan Janik za
roman Tahoun a 3. misto ziskala Hana Golova — Duskova za roman mala ulicka vypravéjici o letech némeckého
utlaku, jak se odrazel v zivoté zizkovskych obyvatel, postavicek, které autorka charakterizuje s nevSednim
smyslem pro humor. Z zanrovité smé&$nosti dortstaji vSak tito lidi pod vlivem tragickych udalosti velikosti
hrdinti. Pochvalné uznani délila porota témto dal§im tfem autorim: Karlu Patockovi za roman Romance
0 vSednosti, Vaclavu ReZznému za roman Svédecka mosaika a Radko Profeldovi za dilo Pfed nami Berlin. Archiv
Literarnich novin v Praze, Literarni noviny 18/ 1949,¢.5-6,s. 71 —72.

" Uvodem do nového roéniku slovo Frantiska Kautmana, v té dobé §éfredaktora nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel — Uryvek: ,, Dnes jde o to, aby kniha, jako nejmocnéjsi prostiedek prevychovy Sirokych vrstev naseho
naroda, mohla plnit svij kol co nejlépe. Zabranili jsme proto vydavani literatury nam pirimo neprdtelské a
bojujeme proti upadkové, formalistni literature Zapadu, ktera otravovala zejména nasi mladez. Naopak vysoce
vyzdvihujeme literaturu a dila ostatnich pokrokovych autori, ukazujici zZivot a boje pracujicich za kapitalismu,
V revoluci i ve vystavbé socialistické spolecnosti.” Archiv Literarnich novin v Praze, Literarni noviny 1950, ¢. 1,
S. 2.

“8 Pamatnik narodniho pisemnictvi v Praze (dale PNP Praha), Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 —
1999), 3. ¢ast fondu, 1 karton, korespondence odeslana (nezpracovano).
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komentaie zpét. Ve zminované dobé bylo psané slovo a masova produkce knih hlavnim
prostiedkem komunistického rezimu pro pfevychovu a ovliviiovani Siroké vetejnosti.

N¢gjak si na zivobyti Ludék Pesek vSak musel vydélavat a prokazovat také pracovni
¢innost, vV opacném piipad¢ by mu hrozila zaloba za ptizivnictvi. Po vétSinu zivota byl Pesek
vytvarnikem na volné noze. Kdyz se roku 1950 stal Lud¢ék Pesek ¢lenem vytvarného spolku
Umeélecka beseda, zasedal v piijimaci komisi i FrantiSek Gross (1909 — 1985), s nimz pak
udrzoval kontakty. O par let pozdéji potkal Pesek svou osudovou Zzenu — Bozenu
Raymanovou (1922 — 2011), s niz se ozenil v roce 1953. Po svatbé Zili novomanzelé spole¢né
s Peskovymi rodici v jejich rodinném domku Na Usedlosti 11, Praha — Branik. Manzelé vedli
tichy a spofadany zivot, oba dva spojovala vasen pro cestovani, poznavani cizich kultur
a laska k orientu.

BozZena Peskova pracovala od roku 1946 v Praze pro firmu RIV valiva loziska, s.r.o.
jako sekretatka a ptekladatelka z némciny, francouzstiny, anglictiny a italStiny. Také Lud¢k
Pesek ovladal nékolik jazykti — némcinu slovem a pismem, dale se domluvil rusky, polsky
aanglicky. Bozena se narodila jako druhd ze Ctyi déti, méla starSiho bratra Pavla a dvé
mladsi sestry Véru a Ludmilu, o které se po smrti matky starala. V pracovnim kolektivu byla
velmi oblibena a velmi Casto se zapojovala do organizace riznych podnikovych udalosti. 49
Jako zahrani¢ni korespondentka firmy RIV byla Bozena Peskova mezi prvnimi informovana
0 ptipravovanych oslavach u prilezitosti desetiletého vyroci existence jedné z pobocek této
nadndrodni firmy v Turiné (UNIONE SPORTIVA RIV Villar Perosa / Torino), V jejimz
ramci se méla uskutecnit velka fotograficka vystava dokumentujici historii firmy RIV. Jelikoz
se jednalo o velmi prestizni akci, byl v této souvislosti oficidlné vyhlaSen konkurs pod
nazvem Zlaté lozisko. Ulelem konkurzu bylo shromazdéni uméleckych fotografii
reportaZniho charakteru, které by zachycovaly zaméstnance RIV ze vSech pobocek této firmy
ve svété. BoZena PeSkova zaslala do konkursu fotografie zaméstnancii z prazské pobocky,
jejichz autorem byl jeji manzel Lud€k Pesek. Tyto fotografie se dostaly do uzsiho vybéru
a nakonec byly umeéleckou radou vyhodnoceny jako velmi kvalitni a z toho divodu vybrany
pro prezentaci na vystavé. To, Ze to byla dobra volba, se ukazalo hned vzapéti. Po ukonceni
vystavy s nazvem Deset let v Turine, ktera se uskutecnila v roce 1958, byla Peskovi kromé
fotografii zaslana také pamétni medaile, kterou mu udélil generalni feditel tamni firmy Sig.
Bertolone, ktery zaroven vyslovil pfani vystavit PeSkovy fotografie také na dalsi pfipravované

vystavé zaméfené na iniciativu sportovni skupiny RIV v Italii, kterou Sig. Bertolone

9 Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze, Utad dokumentace a vySetfovani zlo¢inti komunismu, vySetiovaci spis,
archivni ¢islo V — 24980 MV, opis Zivotopisu BoZeny Peskové, RIV Praha, s. 35.
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podporuje. Pamétni medaile byla PeSkovy za jeho fotografie udélena uméleckou komisi RIV
pro vysokou uméleckou kvalitu a také z toho diivodu, ze fotografie vzbudily nevidany zajem a

obdiv ze strany navitdvniki této vystavy (obr. 10).

5. Clenstvi ve Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélci a piispévky do
revue Fotografie

V roce 1958 vstoupil Ludeék Pesek do Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct.
Pokud se n€kdo chtél stat ¢lenem svazu vytvarnych umélct, musel mit ve své legitimaci
potvrzeni o studiu ¢i zaméstnani, nebot’ zde platila pracovni povinnost. Vyjimka, kterou
piedstavovalo tzv. volné zaméstnani umélcl, byla mozna pouze pro ty, ktefi do svazu
vstoupili. Tak jako vSude, 1 zde fungovala jistd hierarchie a ¢lenstvi se délilo na tfi kategorie.
Clenové svazu dosahovali na vyznamovém Zebfi¢ku nejvyse. Absolventi vysokych kol
uméleckého zaméteni (v 50. letech se jednalo o AVU a VSUP) byli do svazu piijiméani pouze
na pozici kandidath a tfeti kategorii pfedstavovali tak zvani ,,registrovani* umélci. Pfijimaci
fizeni bylo pro vsechny zadatele o vstup do svazu stejné. Uchazeci byli povinni umélecké
poroté predlozit k posouzeni své prace, které museli dosahovat vysoké umélecké urovng.>
Hlavnim posldnim svazu bylo organizovat umélce a jejich Cinnost v duchu socialistického
realismu, coz znamenalo v ideologii marxismu-leninismu. Lud&k Pesek, stejné jako spousta
ostatnich umélcti, do Svazu nevstupoval z dtvoda ideologickych, ale spi§ z davodu
praktickych, tj. aby se viilbec dokazal ve vystudovaném oboru uplatnit, ale hlavné uZivit.
pochazi, nebot” Lud&€k Pesek své obrazy datoval jen velmi vyjimecné a stejné tak je tomu i
S nazvy. Vybrané obrazy ale muzeme analyzovat nejen z hlediska formalniho, ale i z kulturné
historického kontextu vzniku dila, z hlediska tematiky, narativnosti a pouzité ikonografie.
Aplikaci téchto aspektli na vybrand umélecka dila a jejich spojenim s konkrétnimi udélostmi
v umélcové zivoté, které jsou zdokumentovany, miiZzeme nakonec pfifadit konkrétni dilo

k urcité umeélecké etapé. Timto postupem lze vyplnit prazdna mista v umélcové Zivoté

a zaroven sledovat jak shodné znaky, tak tteba 1 promény a vyvoj jeho uméleckych poloh.

 PNP Praha, 3. &ast fondu, karton 1, korespondence piijata, Dopis BoZené Peskové od Unione sportiva RIV,
Villar Perosa ze dne 9. 12. 1958, véc: ConcorsoFotografico ,,Ill cusci ettoD 'Oro*, za konzultaci a pomoc
s piekladem d&kuji panu Mgr. Vaclavovi Grubhofferovi, Ph.D., Ustav romanistiky, Filozoficka fakulta Jihogeské
univerzity v Ceskych Budg&jovicich.

31 Jiti Mikes, Svaz ceskych vytvarnych uméleii v dobé normalizace (diplomni prace), Masarykova univerzita

v Brné, 2013, s. 3.
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Dale by sem bylo mozné zafadit nasledujici obrazy, které se dnes nachazi
v soukromych sbirkach. Obraz zachycujici starou zenu sedici na zidli ve svétnici a Ctouct
rozeviené noviny, konkrétné Mladou frontu (obr. 11). Mlada fronta byla od roku 1953
Gcelovym zafizenim pii Ustfednim vyboru Ceskoslovenského svazu mladeze, coz byla
organizace fizena Komunistickou stranou Ceskoslovenskou (KSC). Po Rudém pravu,
Kompozice tohoto obrazu je klidna, dobfe ptehlednad a prevladaji v ni zemité tony. Malif
nevklada zadné vedlejsi rusivé elementy do pozadi, které by mohly odvézt pozornost
od ustiedniho tématu v popiedi. Hlavni pozornost recipienta by mé¢la byt zamétena na starou
zenu s otevienymi novinami (Mladou Frontou), ktera se koncentruje se na cetbu c¢lanku.
Zaucelem zdlraznéni vyznamu uzitého motivu uzivéa autor jistych detailti, jako naptiklad
uzitého textu v nazvu novin, velkych a silnych rukou staré Zeny, symbolizujicich pracujici lid,
nebo motivu kladiva poloZeného na stoli¢ce u nohou staré Zeny. Kladivo a srp bylo symbolem
komunistické strany.

Umeéni 19. stoleti pracovalo s podobnymi motivy. Zobrazovani skute¢nosti takoveé,
jaké je, bez retusi. Pozornost programové zaméfend na socidlni tematiku je typicka
pro realismus. Jeho piedni piedstavitel Francouz Gustave Coubert (1819 — 1877), ktery se stal
vzorem pro mladou generaci malifi v celé Evropé, namaloval vroce 1849 slavny obraz
Stérkafi, jehoz namétem je t&7ka prace.”” Dalsimi vyznamnymi piedstaviteli realismu byli
zastupci tzv. Barbizonské Skoly, Jean-Francois Millet (1814 — 1875), ktery maloval scény
Z bézného zivota s uzitim motivl symbolizujici praci na venkové€. Hezkou ukézkou jsou jeho
obrazy Cesta do prdce zroku 1851 nebo Pastyika se stidem datovany do roku 1864.>
V piipad€ uméni realismu v 19. stoleti jde spiSe o zobrazeni bézného Zivota sice i1 se socidlnim
podtextem, ale neni zde explicitni odkaz na politické udalosti, tak jako tomu bylo o stoleti
pozd¢ji v ptipadé€ socidlniho realismu.

Portrét Starého muze je ukdzkou akademické portrétni malby 20. stoleti. Z tmavého
pozadi vystupuje do popiedi polopostava starého muze portrétovaného z profilu, jehoz pohled
je upfen smérem dolii a vypadd zamySlené. Na prvni pohled jde o velmi star¢ho muze
s pohublou tvati se svrasténym protahlym ¢elem, snéhoveé bilymi vlasy a dlouhymi vousy téze
barvy. (obr. 12). Tento portrét pfipomina portréty ruskych laureatt literatury, filozofi,
mysliteli z konce 19. stoleti. Pravé sovétska literatura byla po roce 1948 vyzdvihovéna a

tvorba ruskych realistickych autort minulosti, jako Tolstého, Cechova nebo Dostojevského

%2 Marie Cerna, Déjiny vytvarného uméni, Praha 2005, s. 128.
% Ibidem., s. 129.
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velmi cenéna a upfednostiiovana pred zédpadni dekadentni formalistickou literaturou.>* Ovsem
je zde 1 jista napadna podobnost s obrazem stejného namétu, jehoz autorem je Pesktv ucitel
Vratislav Nechleba. Oba dva portréty by se daly oznacit jako studie hlavy starého myslitele
(obr. 13).

Po roce 1960 podnikl Ludék Pesek na podnét Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct n€kolik studijnich a pracovnich cest do zahrani¢i. Nejprve vycestoval do byvalého
Sovétského svazu, kde navstivil Moskvu, Leningrad, Stalingrad, Jaltu, So¢i, Samarkand,
Bucharu a Taschkent. Posledni dvé mésta ziskaly nezavislost pfi rozpadu SSSR v roce 1991.
TaSkent je hlavni mésto Uzbekistinu a Buchara hlavni mésto Bucharské provincie
v Uzbekistanu.” B&hem této studijni cesty vznikla velkd série obraz, v nichZ je patrna
inspirace vytvarnymi smeéry z prvni poloviny 20. stoleti, nejvice vSak expresionismus
zachycujici typické vSedni vyjevy a zivot v téchto méstech. V Moskvé Ludek Pesek zvécnil
rusny meéstsky Zivot a mistni pamatky jako naptiklad Rudé ndmésti s chrdmem Vasila
Blazeného, Leninovo mauzoleum a Kreml. Béhem svého zdejsiho pobytu samoziejmé
navstivil vyznamné ruské galerie, kde mohl na vlastni o¢i obdivovat dila téch nejvétsich
klasikd. Leningrad (dnes Petrohrad), druhé nejvétsi mésto SSSR, dulezité prumyslové

weew

operace Barbarossa. Autor si vybral pro sviij obraz ustfedni dominanty mésta, a sice druhou
nejvyssi pravoslavnou katedralu na svété — katedralu sv. Izéka na Izakijevském namésti, vedle
niZ se majestatné ty¢i pomnik cara Mikulase 1., jehoz autorem je francouzsky umélec Auguste
de Montferrand. (obr. 14). Dalsi dva obrazy, které zachycuji povéstna lazenska stiediska
v Soéi s piseCnymi plazemi a lazeniskym domem Ize oznacit za nad¢asové nebot i s odstupem
vice jak pul stoleti jako by se zde nic nezménilo, tedy snad kromé vétSiho poctu turistt. (obr.
15 a 16). Na trzich v Buchate upoutal PeSkovu pozornost prodava¢ melound, ktery byl odén
do tradi¢niho odévu mistnich muzi i s pokryvkou hlavy, tzv. ¢almou, na obraze nazvaném
tematicky Z Buchary. Na obraze je zachycena solitérni postava prodava¢e melounu, ktery je
pohrouzeny sam do sebe, jako by byl odtrzen od svého okoli (obr. 17). Oproti tomu jiny obraz
se stejnou tematikou nazvany Na trhu, ktery Pesek maluje o né¢kolik let pozdéji, je pojat jako
akademicka malba. Oproti vyjevu Z Buchary pochazi tento obraz z okoli Slovenska, vyzaiuje

Z n¢j pozitivni nalada. Na obraze vidime star§i usmévavou Zenu u stanku s ovocem, jeZ svym

> Tomes — Léblova, Ceskoslovensky biograficky slovnik (pozn. 35).

% Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze, Utad dokumentace a vySetiovani zlo¢inti komunismu, vySetiovaci spis,
archivni ¢islo V — 24980 MV, dopis od Svazu Ceskych vytvarnych umélcii - sekretariat, Praha ze dne
21.9.1973,s. 32.
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zrakem vtahuje divéka do déje, ktery autor rozehrava pomoci vizudlni komunikace ustfednich
postav. Tento obraz by bylo mozné zafadit do skupiny Obrazii zachycujici kazdodennost
lidské spolecnosti. (obr. 18)

Po navratu ze své studijni cesty byl Pesek Ustiednim vyborem vyskrtnut ze Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélct. V odivodnéni bylo uvedeno, ze Svaz shledal Peskovy
predlozené prace pro potieby vyhodnocovani planu jako obrazy nizké kvality, stejné tak
ohodnotil i1 jeho obrazy, které autor prodaval soukromym osobadm. PeSek se proti usneseni
0 vyskrtnuti ze svazu odvolal, ale marn&.>® Dalsim podmétem, ktery pravdépodobné svou
mirou piispél k rozhodnuti komise o vySkrtnuti Lud’ka Peska, byl fakt, ze primarni umélecky
soubor, ktery vznikl béhem této cesty, tvotily abstraktni perokresby s tematikou vesmiru,
které ale nebyly podle piedstav tehdejsi ideologie kosmického realismu (obr. 19). */

Po Stalinové smrti vroce 1953 se situace vV uméni sice trochu uvolfiovala, ale
abstrakce byla stale povaZzovana za protiklad socialistického vesmirného realismu, a tudiz
byla oficialné nepfijatelna. Nektefi avantgardni umélci jako Jifi Balcar (1929 — 1968),
Vladimir Boudnik (1924 — 1968) nebo Ludmila Padrtova (1931 — 2016), manzelka
vyznamného kritika a teoretika umeéni Jifitho Padrty (1929 — 1978), také znama jako prvni
dama ceské abstrakce, zacali jiz pted rokem 1960 pomalu vytvafet abstraktni obrazy
a pozvolna tak pripravovat prostor pro nastup tohoto vytvarného sméru, nikoli za Géelem
vystavovani, spise jen tak pro sebe. Pokud by tyto obrazy chtéli prodavat, v tom ptipadé by
jim reédlné hrozila persekuce. Stejné tak tomu bylo i v PeSkové ptipad€, jenomze jako umeélec
na volné noze byl postaven pied hotovou véc.

Paradoxni je fakt, Ze umélec se svému vysnénému vytvarnému tématu mohl vénovat
kvali vyvoji politickych udalosti jiz od roku 1957, ale stouto ideologii se Pesek opét
neztotoznil a tak ucinil pravy opak, coz se mu stalo osudnym.

Jiz v tivodu bylo feceno, Ze historie tzv. space artu se datuje do roku 1957 spole¢né se
zahajenim vyzkumu kosmu, kdy SSSR vypustil Sputnik 1, prvni umélou druzici, ktera
obletéla Zemi. K prvni konfrontaci tohoto dil¢iho uspéchu Sovétského svazu v dobyvani
vesmiru oproti USA doslo na svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu, kde byly jejich pavilony
symbolicky umistény v jedné komunikacni lince, proti sobé. Od této doby se vytvarna
ikonografie tak zvaného socialistického realismu transformovala v kosmicky realismus, jehoz

demiurgem byl opét Stalin. Ludék PeSek se timto tématem zabyval také, ale zamérné

56 H
Ibidem, s. 32
57 Vaclav Sedy, Ludek Pesek: Kunstkabinett Sophia Konstanz, [15. 6. - 30. 7. 1968] (Kat. vyst.), Konstanz 1968.
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vybocoval ztradiéné uzivaného a vzitého ikonografického programu, mezi které patiili
kosmonauti, hybrid Sputniku s hejnem holubic (symbol miru) a podobné.

Navic byl tu jest¢ jeden podstatny rozdil, jeho obrazy s tematikou vesmiru byli
abstraktni. K bojkotu programu kosmického realismu piistoupil Pesek nejenom z vytvarného,
ale i z literarniho hlediska. V prvém piipadé to bylo v roce 1960, kdyz béhem studijni cesty
pro SSSR vytvoril sérii abstraktnich obrazii s tematikou vesmiru. Druhy pfipad se tyké jeho
prologu ke sci-fi romanu Past na Persea, ktery mizeme oznaclit za polemiku s basni Julia
Seydlera oslavujici sovétskou raketu a svétovy mir, kterd byla v roce 1959 otisténa v Rudém
pravu.

Rok 1960 zda se byl pro Lud’ka Peska na bouflivé udalosti velmi bohaty, nebot’ byl
odsouzen k podminénému trestu odnéti svobody a to za pomoc k napomahani trestnému ¢inu
spekulace. Odsouzen byl podle paragrafu 134 /a trestniho zakoniku podle odstavce druhého
k podminénému trestu odnéti svobody, kde se sazba pohybovala od 6 mésici az do 5 let.
Paragraf 134 se vztahoval na ¢iny ve skutkové podstaté vedouci k podilnictvi ke skodé
majetku v socialistickém vlastnictvi, ze kterych obzalovany ziskal prospéch z ukryti nebo
pfevedenim véci, ktera byla ziskdna trestnym cinem jinou osobou, a¢ védél, ze jde o véc
v majetku, ktery byl v socialistickém vlastnictvi.”® Dochované podklady ovSem nasvédcuji
tomu, ze se jednalo o0 vykonstruovany proces Sjedinym cilem — propadnuti majetku
obzalovaného byvalého obchodnika s obrazy statu. Da se fici, ze $tésti stalo pii ném i v této
tézké chvili, nebot’ mu byl trest prominut na zakladé v§eobecné amnestie udélené prezidentem
Antoninem Novotnym (1904 — 1975), ktery funkci prezidenta vykonaval v letech 1957 —
1968.

Ale pravdépodobné k tomuto obvinéni ze strany bezpe¢nostnich slozek doslo teprve az
poté co se Ludek Pesek vratil ze studijni cesty po byvalém SSSR, ¢emuz by odpovidalo také
rozhodnuti o jeho vySkrtnuti ze Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélet (vyskrtnut byl
v fijnu roku 1961 z divodu nizké kvality pfedlozenych obrazii komisy a obrazli prodavanych
soukromym osobam).®

Kazdopadné béhem pouhého jednoho roku prozil Pesek tolik pracovnich i osobnich
zvratl kolik jini neproziji za cely dlouhy Zivot. Kromé& toho obcas piispival odbornymi ¢lanky

do magazinu Photo-Revue (Fotografie), kterou vroce 1957 =zalozil Vaclav Jird jako

%8 Jan Wollner, Kosmické inspirace v uméni, architekture a designu 60. let (Diplomni prace), Ustav pro d&jiny
uméni, FFUKU, Praha 2011, s. 44 — 47.

% Jan Tolar, Trestny zdkon, trestni Fad a predpisy souvisejici, Praha 1971, s. 182.

% Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze (pozn. 49).
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roenku.®’ Po n&jakém ase se z Revue fotografie stal &tvrtletnik, ktery vydavalo v letech
1957 — 1977 vydavatelstvi Orbis a nasledn¢ do roku 1994 Tiskova agentura Orbis. Lud¢k
Pesek se zabyval problematikou estetiky vytvarné fotografie a na toto téma napsal
pro magazin Revue fotografie od roku 1959 také nékolik odbornych &lankd.*? Napiiklad
vroce 1959 prispél stati nazvanou O experimentu ve fotografii (obr. 20). Jedna
z doprovodnych fotografii nazvana Studie je vlastné umélcovym fotografickym
autoportrétem. Na Cernobilé fotografii vidime tvar Lud’ka Peska zahalenou do cigaretového
dymu. Umélci se na vlastnich autoportrétech stylizuji do urcité polohy, kterd je nositelem
vypovédni hodnoty. N¢&ktefi autofi chtéji prostiednictvim kompozice svého autoportrétu
zdokumentovat momentalni stav psychického rozpoloZeni a jini zase vytvofit tzv. legendu o
umélci. Naptiklad Ludek Pesek se zde prezentuje jako démonicky umélec, ktery je otevieny
vSem experimentim v umélecké oblasti.

Jelikoz byl Ludék PeSek otevieny novym formédm ve vSech vytvarnych oblastech,
zabyval se také otdzkou experimentu ve fotografii. Také zde mél na mysli predevsim
estetickou a vytvarnou stranku experimentu. V ramci ¢lanku Pesek obhajuje experiment, ktery
ale podle autora neptedstavuje protipol klasické fotografie, naopak provazi kazdy obor uméni,
fotografii nevyjimaje, jako svétlono§ nebo zazraény zivotabudi¢. Stejné tak obhajuje
formalismus, o které piSe nasledujici: ,,Pokud je usilovini o vyjadieni myslenky formou
nazyvano ddblem formalismu, pak jsme propadli peklu.“®® Samoziejms, Ze v této stati
nechybi ani vycet kladi a zdpord mozZnosti, které 1ze uzit pii experimentovani ve fotografii,
jako naptiklad cist¢ fototechnickych postupti, mezi kterymi dominuje tzv. solarizace (téz
Sabatiériv efek‘[).64 Dale se autor zminuje také o velmi oblibené technice moderni fotografie,

totiz fotogramu (ptivodné rayogramu) neboli fotografie vzniklé bez pouziti fotoaparétu.65

81 Vaclav Jirt (1910 — 1980), byl velmi vyznamnym a asp&§nym fotografem, v roce 1970 byl zvolen piedsedou
Svazu fotografickych umélct a o 15 let pozdgji zatazen do Mezinarodni encyklopedie fotografii od roku 1939 do
dnesni doby. http://www.wwg.cz/vystavy-cz-autoru/jiru-vaclav, vyhledano 30. 1. 2017.

%2 Do odborného magazinu Fotografie piispival Ludék Pesek pravideln& od roku 1959, kdy mu v tomto
magazinu vyslo nekolik ¢lankd zabyvajicich se nasledujicimi tématy: Fotografie a etika, Myslenka ve fotografii,
K moderni fotografické tvorbé, Zamysleni nad vytvarnou fotografii, jakoz i ¢lanek o experimentu ve fotografii.
83 Ludgk Pesek, O experimentu ve fotografii, in: Odbornd Revue vytvarné fotografie, ro&. 1959, bezen, Praha
1959, s. 15.

®Klasicky Sabatieriv efekt v analogové fotografii je uskutenén dodateénym osvitem obrazu v pritbdhu
vyvolavani. U obrazu dojde k pievraceni tonality — svétlejsi partie se stanou tmavsimi a naopak. Na rozhrani
tonalit pfitom vznikaji vyrazné svétlé linie. https://www.milujemefotografii.cz/solarizace-napodobeni-
sabatierova-efektu, vyhledano 2. 2. 2017.

% Podle piivodniho oznaceni Ize vyvodit jméno jejich tviirce, jimz nebyl nikdo jiny nez slavny americky umélec
Man Ray, ktery pafil k prvnim surrealistim, nasledujicim podobné umélecké zaméieni jako dadaisté. Této
techniky se dosahuje nasledujicim postupem: v temné komote se polozi na neexponovany fotograficky papir
vybrané predméty rozli¢né pruhlednosti a velikosti. Nasledn€ jsou tyto predméty osviceny, vyvolany, a poté co
dojde k naprostému ustaleni fotografického papiru, vytvofi se na ném grafickd kompozice, v niz dochazi ke
stfidani edych, ernych a bilych odstintl. Cerna, Déjiny vytvarného uméni (pozn. 52), s. 160.
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Touto technikou sdm PeSek také tvofil (obr. 21). Stejné tak vytvaiel také originalni
fotografické knizni obalky (obr. 22).

V roce 1962 napsal odborny ¢lanek, ktery vyvolal silné ohlasy. Clanek v rubrice
Véazné téma se zabyva problematikou vytvarného pojeti reklamni fotografie. Sdm Pesek m¢l
vV této oblasti bohaté zkuSenosti, nebot’ pracoval n¢jakou dobu jako reklamni fotograf
Jablonecké bizuterie. Podnéty pro sviij ¢lanek tedy mohl Cerpat ze své vlastni praxe. Reklamni
fotografie, kterd se stala soucasti uzitého umeéni, diky moznostem technického pokroku tvofila
vté dobé podstatnou c¢ast fotografické profese. Bohuzel také kvuli komerénimu tucelu
reklamni fotografie, ktery V kapitalistick¢é spolecnosti pievladal, a kvili pozadavkim
na vyrovnani se trendu zahrani¢niho trhu se z fotografie zacala vytracet vytvarna slozka
a postupné se stavala pouhou reprodukci. Zavislost na objednavateli, ktery disponoval
finan¢nimi prostiedky, a jeho postupné zaujeti postoje objednavatele — diktatora, jenz ma
Vv prvni fadé na mysli prodej propagovanych vyrobkil,, degradovaly reklamni fotografii
na uroveit komeréniho kyce. Stale krat$i ¢asové moznosti pro odevzdani ukolu nikterak
nepomahaly tuto situaci zlepsit.

Jednim znutnych predpokladi pro vytvofeni kvalitni reklamni fotografie
prezentovaného vyrobku urceného k prodeji byla také t€sna spoluprace s grafikem. Pokud mél
tedy fotograf — vytvarnik sam také dobré zkusenosti v grafickém oboru nebo pokud
s grafikem uzce spolupracoval, bylo to vzdy jen vyhodou. Ale na druhou stranu stejna
kooperace s fotografem — vytvarnikem se o¢ekavala také od zadavatele, ovSem pravé zde ona
harmonie mezi obéma stranami casto kolisala a tvir¢i svoboda utrpéla mnohé porazky.
Koneckonct tento tristni fakt potvrzuje také jeden piipad z praxe, ktery Pesek ve svém clanku
popisuje: ,,\Vyrobce si objednal reklamni fotografii. Fotograf predlozil ndvrhy, které byly
vytvarné zajimavé, neobvyklé. Prdavé pro svou neobvyklost byly objednavatelem odmitnuty,
S odiivodnénim, ze zbozZi neni dostatecné vyrazné a podle bézného a vzitého zpiisobu
zobrazeno.“®® Z nasledné diskuze mezi objednavatelem a Ceskym fondem vytvarnych uméni,
ktery zatupoval roli jednoho z hlavnich instituci zodpovédnych za kone¢né schvaleni
uméleckych ¢i reklamnich fotografii, vyplynulo, Ze objednavatel je ochoten zaplatit pouze
komer¢ni prezentaci vyrobku, nikoliv pfidanou hodnotu — uméni. Uméleckd komise ¢eského
fondu vytvarnych uméni na tuto skutec¢nost reagovala tak, ze prvoradé je ve schvalovacim
fizeni pravé ona ptidana hodnota v podobé uméni, nikoli komerce. Ve vysledku se vSak ani

jedna strana nedobrala zadného konstruktivniho feSeni. Lud¢k PeSek ve své stati uvedl

% Odbornd Revue vytvarné fotografie, ro&. 1959, &islo 1, Praha 1959, s. 32 — 34.
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nekolik tezi, které¢ by z jeho pohledu prospély vzestupu vytvarné kvality reklamni fotografie.
Za prvé by objednavatel mél dat fotografovi prostor pro invenéni pfistupy a poskytnout mu
tvirci svobodu, kterd by vedla ku prospéchu obou dvou stran. Vzajemné porozuméni by pak
melo za vysledek naplnéni hlavniho poslani reklamni fotografie, ktera by podle autora méla
k recipientovi promlouvat nové, neobvykle, neoticle. M¢la by jej zaujmout na prvni pohled
a mnohem vétsi diraz by v budoucnu mél byt kladem také na estetickou stranku propagacni
fotografie.’” Na zakladg této teze proto neni zcela vyloueno, Ze onen uvedeny piiklad
zZ fotografické praxe se tyka samotného autora.

V ramci fotografické ptilohy magazinu Revue fotografie byly na straniach 58 — 59
otistény Peskovy reklamni fotografie Jablonecké bizuterie, Které vykazuji nové tendence,
nebot’ do procesu vzniku se zapojil i chemicky a kresebny element. Podle vSeho neméli
vyrobci pro pokrok a inovaci ve vytvarném pojeti reklamni fotografie tak, jak je koncipoval
Ludek Pesek, pochopeni, zalekli se nevSednosti a radgji zaujaly postoj zpatecniki
(obr. 23 a 24).

Na Pesktv piispévek K problematice vytvarné trovné reklamni fotografie reagoval
n¢kolika pozndmkami z praxe jeste¢ v témze Cisle znamy fotograf — vytvarnik Jindfich Brok
fotografii Geského skla (obr. 25). ® Jindfich Brok s ¢lankem Lud’ka Peska v podstaté az na
nepatrné poznamky souhlasi a téZ upozorfiuje na potfebu navazani odborné kritiky na toto
téma, stejné tak jako na nutnost vétsi informovanosti laické vetrejnosti. Oproti Lud’ku PeSkovi
shledava Jindfich Brok nedostatky v otdzce podprimérné vytvarné irovné reklamni fotografie
Vv systematické neinformovanosti o zakonitostech a procesu tvorby reklamniho marketingu
smeérem k vetejnosti. Podle nazoru Jindficha Broka se média, at’ jiz tiSténd ¢i vizualni,
nezabyvaji problematikou reklamni fotografie a sektorem propaga¢niho marketingu zcela

ucelove. Dalsi neméné podstatny problém spociva podle jeho ndzoru v nedostatku nadseni ze

*" Ibidem.

% Ministerstvo kultury:“ V letech 1937-38 navitévoval Statni grafickou Skolu v Praze, kde se v té dobé
pracovalo v duchu funkcionalismu, a ve fotografii se uplatiiovaly postupy nové vécnosti. Profesiondlni
fotografickou kariéru zahdjil Jindrich Brok u firmy Illek a Paul, pozdeji se osamostatnil a pracoval ve viastnim
bytovém ateliéru. Roku 1949 se stal nakratko vedoucim fotografického ateliéru firmy Skloexport a soucasné
jednim se zakladajicich clenit fotografické sekce Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélci. V' polovine
padesatych let spolupracoval s casopisem Glass Review, podilel se na priprave knihy Karla Hettese Glass in
Czechoslovakia (SNTL, Praha 1958) a za ucast na cCeské expozici na Svétové vystave EXPO 58 v Bruselu obdrzel
zlatou medaili. Vedle zakazkové prace pro casopisy a podniky Jindrich Brok vytvarel i volné fotografie, jez radil
do ruznych souborii ¢i cyklu. Jindrich Brok pracoval i jako pedagog. V prvni poloviné Sedesatych let asi tri roky
na prazske grafické skole, od roku 1967 piisobil externé na prazské FAMU, kde vice nez deset let vyucoval
fotografii skla. V roce 1990 Uméleckopriimyslové museum v Praze ziskalo darem ctyricet autorovych praci.
cela verze ¢lanku na http://www-old.mkcr.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/jindrich-brok:-fotografie-251767/tmplid-
228, vyhledano 26. 12. 2016.
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strany mladych fotografii vytvarného zaméteni (do 20 let), pfi¢emz ty star$i lze spocitat
na prstech jedné ruky. OvSem na druhou stranu, i kdyz moznosti vybaveni ateliérii naSich
reklamnich fotografti — vytvarnikti jsou opravdu skromné a oproti ateliérim ve vychodnich
zemich, které svym zafizenim pfipominaji filmova studia, i dosti handicapovany, i tak jsou
vysledné fotografie velmi kvalitni a v t€Zké konkurenci na svétovych vystavach vysoce
cenéné. Na tomto misté autor odkazuje na EXPO 58 v Bruselu, kde Jindfich Brok ziskal
za (i&ast na Geské expozici zlatou medaili. ®

Fotografie Jindficha Broka se vyznacuji hrou s optickym vjemem ale hlavné
s davtipem pouzitym kontrastem svétla a stinu, ktery jinak celkem jednoduché kompozici
dod4 na monumentalitd fotografovaného predmétu.’”® Jindfich Brok byl dobrym pfitelem
Josefa Sudka (1896 — 1976), dalsiho vyznamného Ceského fotografa, ktery se proslavil
reportaznimi i reklamnimi fotografiemi, jakoZ i prazskymi motivy.

Pfichazi rok 1963, ktery je pro Lud’ka Peska jak z hlediska literarni, tak vytvarné
¢innosti velmi dalezity. V terminu 22. — 24. kvétna se v Praze uskute¢nil Ill. sjezd svazu
Ceskoslovenskych spisovatelt, Vv jehoz pribshu se feila problematika tviréich podminek
a svoboda vyjadiovani spisovatele a oslabeni politického vlivu v oblasti kultury, jakoz
i naprava nékterych starSich kiivd v této souvislosti. V reakci na dané zavéry napsal Lud€k
Pesek dne 10. ¢ervna téhoz roku dopis adresovany vydavatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.
V ramci tohoto dopisu oteviel znovu jiz ¢trnact let starou kauzu tykajici se romanové soutéze
Evropského literarniho klubu z roku 1949, v niz vyhral se svym romanem Drazba prvni cenu.
V nadgji na lepsi vyhlidky poslal Pesek do vydavatelstvi rukopis vitézného romanu
k posouzeni. Obsah zustal nezménén, kromé mensich stylistickych Gprav byl stejny jako
pfed Ctrnacti lety. Jediné, co autor na romanu zménil, byl nazev. Misto Drazba nyni nesl
roman novy nazev — Trubac na harfu.™

Duavodem, pro¢ se Pesek vracel k této staré zalezitosti, bylo jeho pfesvédéeni, ze osud,
ktery tehdy potkal jeho roman, byl nespravedlivy a Ze rozhodné¢ mohl mit v kontextu
s tehdejsi literaturou svilj vyznam. Sedm dni na to Peskovi potvrzuje Ceskoslovensky
spisovatel ptijem jeho rukopisu Trubac na harfu a zavazuje se, ze autora bude informovat

0 vysledcich lektorského fizeni.””> Pravd&podobng i tento pokus zistal bez odezvy, nebot

% Odbornd Revie Forografie (pozn. 66), s. 35.

" http://www-old.mker.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/jindrich-brok:-fotografie-251767/tmplid-228, vyhledano
26.12. 2016

"'PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. &ast, 1 karton, korespondence
odeslana.

" Ibidem.
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roman Truba¢ na harfu, jehoz autorem by byl Lud¢k PeSek, nikdy nevySel u nas ani

V zahrani¢i.

6. Film Hypotézy a emigrace manZeli Peskovych do Svycarska

V roce 1963 navazal Lud€k Pesek spolupraci s Josefem Sadilem a stal se ilustratorem
jeho odbornych publikaci o vesmiru, konkrétné §lo o knihu Mésic a planety (The Moon and
Planets) pro vydavatelstvi Artia. O této spolupraci pise Josef Sadil ve 42. ro¢niku
ptirodovédeckého Casopisu Vesmir, ktery odebirala fada umélct, ve svém c¢lanku nazvaném
Jak jsme , portrétovali“ Venusi, Mars a hlavné Mésic.”® Do ukézek modernich krajin
na Mg¢sici se a planetach se oba spoluautofi rozhodli vtélit nejmodernéjsi objevy, k tomu jim
nejlépe poslouzily snimky Mgésice, které byly pofizeny na McDonaldové, Cerkesové a
Lickové hvézdarng, a také souCasny fotograficky material z Mt. Palomaru. Ale vzhledem
k tomu, ze i moznosti nejmodernéjsi techniky maji své limity a nedostatky, tak ani ty nejlepsi
dalekohledy nemohou zachytit tipln€ vSechno. Proto V ptipad¢ zobrazeni planet museli autofi
vyftesit dilema vyvstalé z nedostatkt fotografickych dokumentt. Zhotovili si vlastni navrhy
zivota na VenuSi a na Marsu. V tomto ptipad¢ ilustrator zapojil svou vlastni fantazii. Tyto
kompozice mési¢nich krajin a planet Ludka Peska posléze pouzil v pfipravovaném
védeckopopularnim filmu i rezisér Vladimir Silhan.

Ve stejném roce se PeSkovi naskytla jedineCna pfilezitost spoluprace S reZisérem
kratkometraznich dokumentarnich filméi Vladimirem Silhanem na filmu Hypotézy, ktery
divaky seznamoval s planetami slunecni soustavy a vychézel z dosud ziskanych védeckych
poznatkl v této oblasti. Tento dokument hudebné doprovazel v t¢ dobé u nas ne tak tplné
znamy zanr — Synteticka elektronicka hudba, kterd se pro film musela nahravat ve Spojenych
statech americkych. Cely film byl nato€en na Siroky format (tzv. Cinemascope)
s vicekanalovym zvukem.”* Poznani hlubin vesmiru je ve filmu realizovano prostfednictvim
preciznich malifskych ilustraci Lud’ka Peska, dale pomoci doprovodného slova vypravéce
a pomoci tematické hudby. Film reaguje na hypotézy védcii o vesmiru nasi slunecni soustavé
z roku 1963. Scénaf k filmu napsal sam rezisér Josef Silhan, ktery jiz mél na svém kont&

popularné-védecky dokument nazvany Geologie z roku 1957.

" Prirodovédecky casopis vesmir, ro¢. 42, &islo 7, Praha 1963.
™ Hlavackova, Ludék Pesek (pozn. 5), s. 2.
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V roce 1964 podnikl umélec jesté jednu studijni cestu do Tuniska, Egypta, Recka
a Turecka. Zde Ludék Pesek nacerpal spousty ndméti pro své malby, které daly zaklad sérii
obrazu zachycujici zvyky, obyceje a kazdodennost mistnich obyvatelti. V Tunisku namaloval
Pesek sérii obrazii, jejichz ustfednimi motivy jsou scény z bézného zivota mistnich obyvatel.
Na obrazku ¢. 26 je zachycena atmosféra na trhu ve vecernich hodinach, kde si mistni
prodejci na svou obzivu pro dnes$ni den jiz vyd¢lali.

Malif se soustfed’uje na tradi¢ni odév mistnich obyvatel a jeho ornamentalni zdobeni.
Cela scéna se odehrava v otevieném prostoru, kterd rdmuje mistni typicka architektura. Dalsi
oblibenou ¢innost, kterou si mistni obyvatelé krati dlouhé vecery, zachytil malif na obraze se
scénou siesty s talifem ovoce a vodni dymkou (obr. 27). Noc¢ni balkonovou scénu podle
znamé literarni predlohy Williama Shakespeara a romantické vyznani lasky se Stastnym
koncem, gesto hozeného klice od vyvolené divky je jasnym znakem sympatii obou milenci,
muzeme vidét na dal$im z jeho obrazi (obr. 28). Naopak ne zrovna $tastny konec mizeme
sledovat na dalsim obraze (obr. 29), na kterém malif zvécnil smutného ¢loveéka, ktery je
obklopen svym bohatstvim (rozsypany pytel penéz, truhla nddoba plny zlata a Sperki). Misto
milované osoby mu spolec¢nost déld kocka. Ale jak se tak fikd, ani za vSechno zlato svéta si
lasku nekoupiS. Stylové jsou tyto obrazy odliSné od prvni Peskovy studijni cesty, kterou
v roce 1961 podnikl po zemich byvalého Sovétského svazu, mnohem vice se ptiblizuji realité.

Béhem fakultativniho vyletu do Kahiry vytvotil umélec dalsi zajimavy cyklus obrazi,
ktery se skladal z abstraktnich geometrickych akvareld. Ale nebyly to pouhé abstraktni tvary
logicky rozvrzené na platné. PeSek rozehral na platné pohadku barevnych vzdusnych skvrn,
ze kterych vystupuji obrysy lidské tvaie stylizované do podoby masky. Tato maska
(meluzina) je pivodcem vzdusnych, zvinénych skvrn v prostoru. Na druhé strané jeji dech
rozmazava umélcovu signaturu. Kromé toho se zde objevuji také obrysy zvitat (obr. 30).
Tento pfidany prvek je zajimavy zvlast€¢ pro déti. V druhém piipadé jde o rozvrzeni
geometrickych ostrych tvar, které jsou zjednoho ohniska koncentrace roztfisténé
do prostoru. Definice geometrického prostorového chaosu (obr. 31).

Ve stejném roce byl Ludek Pesek registrovan ve Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct jako vytvarnik z povolani, a to konkrétn¢ pro obor fotografie. Tato registrace m¢la
ovsem omezenou dobu platnosti, a to do roku 1965.”° Diivodem byla Peskova pracovni cesta

do Libanonu, kde mél poridit pro nakladatelstvi Artia fotografie i s doprovodnym textem

" Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze, Utad dokumentace a vySetfovani zlo¢inti komunismu, vySetiovaci spis,
archivni ¢islo V — 24980 MV, dopis od Svazu ceskych vytvarnych umélcii z r. 1973, s. 32.
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do cestopisné knihy o této zemi. Tato kniha vysla v néméin¢ a angli¢ting. V ramci kulturné-
historického kontextu doby vzniku této knihy a s pfihlédnutim k charakteristickym znakiim se
jedna o dokumentérni fotografie.

Hlavnim zamérem knihy je pfedstavit Siroké vefejnosti historii, piirodni krésy,
pamatky, tradici, mistni kulturu a pozoruhodnosti Libanonu. Z fotografii je poznat autoriiv cit
pro zvlastni kompozici, ktery je formovan jeho zadjmem o pfirodni védy, antiku a filozofii.
Jednotlivé fotografie dokumentuji vyvoj zemé po politickych reforméch, které vyraznym
zpusobem zasahly do vzhledu Libanonu. Pravé v 60. a 70. letech byl v Libanonu zazehnut
plamen nepokojii a vzijemnych boji mezi jednotlivymi konfesemi zijicimi na uzemi
Libanonu (kfest'ané versus islamisté, dale pak spory mezi sunnity a $iity), které gradovaly, az
nakonec vyustily v ob¢anskou valku. Béhem nésledujicich desetileti zdsadnim zpisobem
proménily tvai Libanonu a zapsaly se do dé&jin jako doba nestability politické scény
a vnitropolitické krize. V Libanonu probihala migrace Siitského obyvatelstva, které si zde
postavilo své nové piibytky, které daly zaklad vzniku jizniho predmésti Bejratu.”®

Peskovy fotografie sleduji postupnou transformaci libanonské krajiny a také to, jakym
zpusobem vydobytky moderni doby a pocatky turistického ruchu zasahly do Zivota mistnich
obyvatel a jak se tradice vyrovnala s modernizaci. S divtipem voli autor dvojice fotografii,
které se obsahové skvéle dopliuji a zaroven k sobé vytvareji kontrast a bojuji za obnovu
symbolickych mist paméti. Jako prvni nam k ilustraci poslouzi fotografie nazvana Das neue
Bejrut — Novy Bejrut (obr. 32). Paradoxné na Cernobilé fotografii vidime v popiedi altanek
zZ rakosu, u kterého se nachdzi hromada rozdrcené¢ho kameni, které by mohlo byt pozistatkem
minulosti. Tento provizorni altanek tvoii pruhled na ustfedni motiv novostavby. Jako by se
jednalo o dva zcela odliSn¢ svéty.

Na obrazku s nazvem Der alte Orient (Stary Orient) (obr. 33) naopak na barevné
fotografii vidime v popiedi jakési bunkry (snad pozlstatek orientu), staré zdéné domy beze
sttechy a mezi nimi zavéSené Siliry s bilym pradlem. Veskeré elementy vyskytujici se na této
fotografii jsou spolu v souladu a fotografii tak pisobi jednotné. Dalsi dvé fotografie, které
k sobé tvofi kontrast, jehoz vysledkem je zaznam civilizaéniho rdstu a rozvoje cestovniho
ruchu v Libanonu. Na fotografii s nazvem Trautes Heim (Duvérny domov) je objektivem
fotografa zachycena pouze jedna sténa domu, ktery je po demolici. Na dvorku pted ni je
rozsypano kameni, dal$i harampadi pravdépodobné pochazejici z interiéru domu a okolo

byvalého rodinného domku je neudrzovana zahrada. Cela scéna plsobi velmi emotivné, tak

™ http://libanonsky.klub.sweb.cz/diplomka/4_1.html, vyhledéano 2. 4. 2017.
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n¢jak daveérné, nebot’ divakovi je jasné, ze pro nékoho tato ruina byvala dfive synonymem
domova (obr. 34). Naproti tomu na fotografii hned vedle s vystiznym a jednoduchym nazvem
Das Hotel — Hotel je zdokumentovan pravy opak, ktery predstavuje krasny novy hotel, pred
kterym je rozlehlé parkovisté a udrzované zahony s mistnim porostem. Ale oproti piedeslé
fotografii z této scény ma recipient pocit odméienosti a naprosté odmétenosti (obr. 35)

Podobny pfipad je také na fotografii Gedeckte Tische (Prostiené stoly), restauraéni
posezeni pied hotelem pro jeho hosty s prostfenymi stoly, prouténymi zidlemi a pfijemnou
obsluhou. Naprosty komfort je zde vSak, zda se, zaruCen pouze pro zahrani¢ni turisty, zatimco
mistni obyvatelé se stale schazeji u neprostienych stolt (obr. 36). Tento fakt dokumentuje
fotografie An ungedeckten Tische (Na neprostfenych stolech), ktera zachycuje domorodé
muze, ktefi si musi vystacit se samoobsluhou a tristnimi podminkami stolovani (obr. 37). Tato
dvojice fotografii dokumentuje odlisné zvyky, kde jsou do kontrastu dany sterilni, odmétené
navyky zépadnich turistl a zivelné, vielé stolovani mistnich obyvatel.

V ramci celé knihy pak Pesek velmi pékné zdokumentoval odlisnosti starého a nového
Libanonu. Ten stary reprezentuji antické pamatky, domorodi obyvatelé a mistni tradice,
zkritka a dobfe dycha znéj na nds historie a nezaménitelny genus loci. Novy Libanon
zt€lesniuje komerce a pokrok moderni doby. Stejné tak zachytil fotograf svym objektivem
I zvlastni tiché napéti v ovzdusi plynouci z povstaleckych nepokoju.

Zda se, ze pracovni pobyt v Libanonu zanechal v Peskové tvorbé velkou stopu. Za tuto
knihu fotografii mu bylo ze strany libanonské vlady udéleno Cestné uznani. Motivy, které
umélec poznal béhem své cesty po Libanonu, pozdéji €asto zakomponoval do svych prevazné
alegorickych obrazli z pozd¢jsiho obdobi. Pokazdé nabyly tyto motivy specifického vyznamu
v ramci dané kompozici. Nékdy se objevily na obraze realistickém, nékdy zase na obraze se
surrealné vesmirnou tematikou. O téchto obrazech bude fe¢ pozdéji.

V dubnu roku 1965 navrhla odbornd komise Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcil, aby se Lud¢k Pesek stal kandidatem pro obor Uzita a propagacni grafika v sekci
Uzitého uméni a pramyslového vytvarnictvi.”’

Tématem prumyslové krajiny se autor zabyval koncem 50. let a zacatkem 60. let
20. stoleti. Tuto skutecnost dokladd obraz s ndzvem Slévarna. Tento konkrétni piiklad

ukazuje opusténou slévarnu vyvolavajici v recipientovi pocit izolovanosti (obr. 38).

"7 Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze (pozn. 75).
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Toto tvir¢i obdobi je pro autora obdobim tviir¢iho utlaku a znemoznéni svobodné
volby tématu. Lud€k PeSek si tak vytvari jakysi vnitini mysSlenkovy unik do svéta fantazie
a do nekonec¢nych hlubin vesmiru. Zatim jde o pouhou vnitini emigraci, kterd se u umélce
projevuje na jedné strané¢ ve volbé tematiky obrazli, které maluje, na strané druhé,
se zhmotnuje na papiie prostiednictvim jeho poezie. Jako by sam Pesek citil potfebu vyjadrit
své nejtajnéjsi myslenky na odchod a dostat ze sebe ony szirajici pochyby. JelikoZ to nemohl
nikomu fici nahlas, sdélil to alespon svému papiru a malitskému platnu.

Nejprve se autorovy mysSlenky zrcadli v prologu jeho surrealistické povidky se
zvlastnim nazvem Sondta pro flétnu kulomet. Pro PeSka je typické, ze pro nazvy svych
literarnich dél Casto volil aforismy. Sondtu pro flétnu a kulomet pojal jako skladbu hudebniho
dila (jednotlivé ¢asti také nesou prvky hudebni kompozice — ndzvy adagio, alegro, coda, atd.)
Zdrojem inspirace byla v tomto ptipadé skladba od Bohuslava Martinti — Sondta pro flétnu a
klavir.

Lud¢k Pesek velmi rad poslouchal vaznou hudbu. Mezi jeho oblibené skladatele pattil
Antonin Dvorédk, Bedfich Smetana, Bohuslav Martind, Gustav Mahler, a dals$i. Peskovym
sousedem a dobrym zndmym v Praze byl Leopold Korbat (1917 — 1970), vyznamny cesky
swingovy klavirista a skladatel. Casto spolu vedli dlouhé rozhovory o hudbé& a on sam ovladal
hru na piano a elektronické varhany.”

Nakonec i tato umélcova zaliba prostoupila jeho uméleckou ¢innosti. Prolog Sondty
pro flétnu a kulomet 1ze navic chéapat jako autorovo osobni vyznani. Pfitomnost je velmi zl4,
nepiivetiva a pro rozvoj tvurci kreativity nekonstruktivni, piesto se PeSek nevzdava nadéje
V lepSi budoucnost (v zahrani¢i). Pfitomnost je autorem v prologu popisovana jako pusty
kanon noci, prach, ktery byval svétem, pisek, jenz byval horou, ticho zkamenélych sni.
V kontrastu s tim vystupuje budoucnost, kterou Pesek nazyva tidolim na hvézdé ve vesmiru,

ostrovem v oceanu.

"8 Hlavackova, Ludék Pesek (pozn. 5), s. 5.
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Zv14sté nasledujici sloka odrazi autorovy pocity:

,»am v pustéem karnonu noci,

Tak maly a ztraceny v klinée lhostejné tmy,

Lhostejné jak byva lhostejna hmota nebo Bith nebo Osud,
Tapu zhavymi prsty po stéené

A zoufale hledam puklinu, vystupek, jeskyni, stezku...«™

Ve zvlastni samostatné c¢asti skladby (nazvané Coda), ktera se podle pravidel
komponovani hraje pouze jednou, a to na uplny zavér, je zaznamenan sled udalosti, které se
spusti jako lavina bezprostiedné po emigraci manzelti Peskovych, jakoz i dalSich osob, které
po roce 1968 zustali v zahrani¢i. Také se zde mezi fadky oObjevuji pochopitelné obavy
Z neznamého prostiedi, naprostého odlouceni od ptibuznych, strach ze Zivota ve vyhnanstvi a
také otazka odsouzeni tohoto Cinu:

»Ale kdo mi pomiuize, az budu sam,

Odsouzen v kobce vydlabané do noci,
Vyhnanec v bezvodné pustiné,

Az padnu na znak nebo na bok anebo na tvar,

Ale nikoliv na kolena...« &

Stejné pocity nesvobody a tutlaku komunikuje prostfednictvim volby ustfednich
motivll svych obrazli, které ovSem nemaluje na zakazku, ale jenom tak pro sebe, a tak
nenesou zadny nazev a ani dataci. Proto dostali druhotné pojmenovéani od zahrani¢nich
autoru, kteti se v minulosti zabyvali interpretaci Peskovych obrazi (Noel Cramer, Angelika
Ullmannova). Nejednou tedy dochazi k tomu, ze jeden obraz ma nékolik rtiznych nazvi.
Tematicky se jednd o surrealistické vesmirné kompozice, které zastupuji alegorii. VSechny
tyto obrazy bychom mohly zahrnout do série, kterou zaStituje motiv utlaku. Kromé
ustfedniho motivu je spojuji také opakujici se detaily.

Za¢néme obrazem, jehoz hlavnim tématem je Slunecnice rostouci za dievénym
plotem, ktery je posety suky, na jehoZ vrchni ¢asti se popina ostnaty drat (symbol nesvobody

a utlaku), ktery neumoziuje slunecnici otocit se hvézdnou no¢ni oblohou. (obr. 39)

" PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 2. ¢ast, karton 5 — 6.
80 |
Ibidem.
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Zvlastni pozornost si vSak zaslouzi dalsi obraz, ktery opét dostal nékolik nazva (Noel
Cramer jej pojmenoval Ready to leave? (Pripraveni odejit?) a po té jako The moths (Miiry).
Angelika Ullmannova tento nazev ve své pozdéjsi studii z roku 2006 Ludek Pesek — Realist
und Visiondr ptevzala — Die Mottem (Mﬁry).sl

Na obraze vidime dievéna vrata s velkymi suky a s krasnym kovanym zamkem, vrata
jako by byla soucasti n&jakého panského staveni. Nad timto zamkem je otvor vytvaiejici
prihled na scénu v pozadi, kde se nachdzi op€t tmava noc¢ni obloha s hvézdami. Kolem otvoru
se sbiha tfinact no¢nich motyli (Sedych mir). Nejvice pravdépodobnému ndzvu obrazu se
piiblizil Noel Cramer — Ready to leave? (Pripraveni odejit?), na druhou stranu podle
Angeliky Ullmannové zustava obsah obrazu velkou hadankou. Podle mého néazoru je tento
obraz alegorii odchodu (emigrace) nejenom manzeli PeSkovych, ale spousty dalSich lidi
po roce 1968 (obr. 40).

Pesek rad vyuzival v médiu obrazu alegoricka témata k tomu, aby komentoval
soucasné politické déni jak doma, tak ve svété. Navic naméty jeho obrazi koresponduji
S poezii, kterou jsme zminili jiz diive. Jako kdyby tyto obrazy piesné kopirovaly Peskovy
pocity utlaku, nesvobody ale zdroven i nové nadéje, které se upinaji k jeho Zivotnimu
uméleckému tématu — vesmiru.

Stézejni meznik jak pro zivot manzeli Peskovych, tak pro zivot celé jejich rodiny
piichazi s rokem 1968, nebot’ toho roku vycestovali dne 3. srpna manzelé do zahranici.
Nejprve piijali pozvani galerie Kunstkabinet Sophia v Kostnici, ta se nachazela v tehdejsi
Némecké spolkové republice, aby zde v 1été uspotadali vystavu Peskovych obrazu.

Tato vystava byla schvéalena vyborem Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélci
I zahrani¢énim odborem Ministerstva kultury a uskute¢nila se na naklady autora a némecké
strany.

V roce 1968 usporadal Kunstkabinet v Kostnici prvni z planované série vystav, jejichZ
hlavnim zamérem bylo pfestavit umélce, ktefi ackoliv se nachazi na vrcholu své umélecké
tvorby, tak v Némecké spolkové republice jsou neznami. Prvni vystava, ktera méla vernisaz
14. Cervna 1968 v prostorach Kunstkabinetu Sophia byla v€novana dvou vyznamnym

prazskym umélciim — sochaii Vaclavu Sedému® a malifi Lud’ku Peskovi. Koncept vystavy

8 Cramer, Ludek Peseks role (pozn. 6), s. 5.

8 Preklad: ,,Viclav Sedy (1916 - ?) vystudoval vysokou skolu Uméleckopriimyslovou v Praze u profesorii
Horejce, Fojtika a Stefana. Od roku 1951 spolupracoval s Ndrodni galerii v Praze, kde pracovala jako
S kamenem a dievem. Tyto zdarilé kopie pozdeji vystavoval v Parizi, Pekingu, Moskvé, Bruselu a Montrealu.
Nekteré z nich byly dokonce preformovany ve verejném prostoru na nejriznéjsich mistech po celém
Ceskoslovensku. Od roku 1955 zacal jako jeden z prvnich socharii v Ceskoslovensku s plastikou. Jako umélec na
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smefoval k prezentaci umélct, ktefi se ve své tvorbé, i kdyz prozatim pouze vnitiné a
v tichosti, odvratili od Sorely (socialistického realismu) a unikli do oblasti nefigurativniho
umenti.

Vaclav Sedy byl velmi nadanym sochafem, jehoZ sochy se staly dileZitou souéasti
v performanci ve vefejném prostoru. Dila, ktera tento umélec vystavoval na vystavé
v Kostnici, dokladaji jistou inspiraci dilem britského sochafe Henryho Moora (1898 — 1986),
a neuvéfitelnou invenci po formalni strance véci. V dile Vaclava Sedého je stejné jako
u Henryho Moora patrny zajmem o primitivni uméni. Zajimava je také snaha Vaclava Sedého
o sochafské zhmotnéni nékterych filozofickych otazek, jako napiiklad duchovni byti ¢loveka
S lyrickym nadechem (obr. 41). Posledni dvé ukazky uvedené v katalogu dokumentuji ptiklon
k odkazu kubistického sochaistvi z 1. poloniny 20. stoleti (obr. 42 a 43).

Nutno dodat, Ze Henry Moore a jeho sochy V otevieném prostoru s motivem prizor Se
staly vzorem pro mnoh¢é klicové osobnosti ¢eského uméni druhé poloviny dvacatého stoleti.
Kromé Vaclava Sedého ovlivnil také Olbrama Zoubka (*1926), Evu Kmentovou (1928 —
1980) a dalsi.

Lyrika hrala dilezitou roli také v dile malife Lud’ka PeSka, ktery se nefigurativnimu
uméni vénoval mezi léty 1960 — 1965. Na vystavé byly prezentovany jeho inkoustové
impresionistické perokresby, v nichz byla zjevna inspirace vesmirem. Perokresby vytvofil
béhem studijni cesty na Jalté¢ vroce 1960 (obr. 30). O ¢tyfi roky pozdéji vnikly b&hem
Peskova pobytu v Kahife abstraktni geometrické akvarely, které opét zachycuji nekonecny
vesmirny prostor (obr. 31).

Vytvarnik, ktery se vénoval pfibuznému druhu uméni jako Ludék PeSek a kterého
potkal podobny osud jako naseho vytvarnika, byl Theodor Rotrekl (1923 — 2004), malit
a ilustrator sci-fi. Rotrekl byl absolventem Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze. K sci-
fi se dostal vroce 1956, kdyz dostal zakazku na ilustraci prvni sci-fi knihy od Stanislava

Lema snazvem K mrakim Magellanovym, ktera se dotkala velkého uspéchu.®® Kvili

volné noze v oboru sochaistvi byl prijat do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Jeho velkou laskou bylo
socharstvi zabyvajici se cirkevni tematikou. V tomto duchu vytvoril radu volnych plastik, jenz koncipoval pro
moderni cirkevni stavby a které se staly neodmyslitelnou soucasti ikonografického programu. Ddle vytvarel také
Fadu portrétii i vyznamnych osobnosti verejného kulturniho Zivota. Vaclav Sedy se chtél vénovat cirkevni
plastice, kterou koncipoval pro modernich cirkevni stavby. Jednim z jeho hlavnich cilii je zohlednéni poetismu
a okouzleni jako ztvarnéni duchovniho byti clovéka 20. stoleti. V mladi se zabyval moderni plastikou. Od
realistické tvorby postupné presel k abstrakci a pak opét presel k figuraci. “ Sedy, Ludek Pesek (pozn. 57).

8V letech 1959 — 1969 &lenem vytvarné skupiny Radar, zaméfené na technickou civilizaci a na propagaci
moderni uméni oproti tehdy prosazovanému socialistickému realismu (SORELA). Skupina Radar navazala na
¢innost vytvarné skupiny 42, odkud do Radaru pfisli umélci Gross a Hudecek. Mezi dalsi ¢leny patfili napfiklad
Liesler nebo Wielgus. Vlastimir Talas, Teodor Rotrekl - Svét fantazie, Praha 1993.
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odmitnuti invaze sovétskych vojsk do tehdejsiho Ceskoslovenska byl v 70. letech na indexu
zakazanych umélct a své prace nesmél vystavovat. S Peskem tedy Rotrekla spojovalo spise
osobni pfesvédceni a touha po umélecké svobod€. Oba dva se stali dulezitymi ptedstaviteli
tzv. space artu, ale kazdy se vydal trochu jinym smérem.

Uvazovani Theodora Rotrekla o vesmirném prostoru ma blizko sci-fi. Zobrazuje
fantastickou budoucnost nadprimérné inteligentnich stroji. Je zde patrna umélcova fascinace
technikou a vynalezy, do dél vklada prvky komiksu a vytvaii nové a nové fantaskni svéty
(obr. 44). Mezi cCeské ilustratory védeckofantastické literatury vstoupil do povédomi
recipientii spolu se Zdefikem Burianem a Frantiskem Skodou. Vytvarny projev Rotrelka ma
mnohem vice spoleéného s uménim dalSich space artovych ptedstavitelti jako jsou Adrian
Mann ¢i David A. Hardy.

Zatimco Ludck PeSek rozvijel vesmirny realismus (pohledy na Mars), jeho vesmirny
surrealismus je zaméfen mnohem vice na symbolickou stranku se snahou reflektovat v té dobé
aktualni déni a problematiku moderni spolec¢nosti.

Podruhé Peskovi vycestovali dne 3. srpna 1968 vlastnim automobilem za tGcéelem
turistického zajezdu do Italie, Rakouska, Svycarska a NSR. Za timto uéelem jim byla

povolena doba pobytu v zahrani&i na 30 dni. %

Hlavni motivaci manzeli PeSkovych
k odchodu ze zemé¢ byli tézké podminky pro uplatnéni Lud’ka Peska v uméleckém oboru, ale
pfedevsim umélecka nesvoboda. Je tedy pochopitelné, ze akt jejich emigrace nebyl piipad
nahlého pohnuti mysli v reakci na sovétskou intervenci. Stejné tak jako vétSina ostatnich lidi,
kteti po roce 1968 odesli do zahrani¢i, ani manzelé¢ PeSkovi neponechali nic nahodé¢. Vse si
doptfedu peclivé naplanovali a skuteCnost, Ze nepocitali snavratem do tehdejSiho
Ceskoslovenska miize byt podlozena faktem, Ze si s sebou na dovolenou Ludék Pesek zabalil
veskeré své rukopisy a hmotné véci, které pro néj predstavovaly pamétku na ocenéni jeho
umélecké ¢innosti (medaile z fotografické soutéze z roku 1958 aj.).

Ve Svycarsku nasli manzelé Peskovi novy domov, konkrétnd se usadili
Vv Rohhaldenstrasse 8, Stidfa v klidné lokalité blizko hor. Zde bydleli v moderni bytové vile,
kde mél Pesek také svij ateliér (obr. 45).

Jelikoz by opusténi republiky bylo povaZzovéno za trestny ¢in a hrozilo propadnuti
veskerého jejich majetku statu, podnikli oba manzelé pravni kroky ze zahranic¢i co nejdfive.
Dne 15. zaii roku 1968 navstivily notafe v Curychu, kde vyfidili zplnomocnéni pani Ludmily

Radechovské (sestry Bozeny PeSkové ve véci prodeje jejich rodného domu v Praze), ktera se

8 Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze, Utad dokumentace a vySetiovani zlo¢inti komunismu, vy3etiovaci spis,
archivni ¢islo V — 24980 MV, Hlaseni, s. 50.
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stala zprostfedkovatelem prode;j ¢.® Diim manzeli Peskovych koupili dne 11. listopadu 1968
Karel a Ludmila Pankovi. Karel Panek byl pfitelem a kolegou Ludka Peska ze Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélci a o dim manzeli Peskovych projevil zdjem jesté
pied jejich emigraci.86

Jeden z prvnich obrazi, které PeSek maluje v novém domov¢ pii pohledu z okna svého
ateliéru, zachycuje hory a Bodamské jezero. Obraz je prostoupen nostalgii, ale zaroven
i ztotoznénim se s diisledky svého jednani. Svycarska scenérie piipomina autorovu milovanou
horskou oblast (Malenovice a Lysou horu) v rodném kraji (obr. 46). Obraz neni datovany
a nenese ani zadny nazev, ale jistou oporou pro zatazeni do dané faze umélcovy tvorby je nam
zde signatura v pravém dolnim okraji. S pouzitim metody grafologického rozboru podpisu
Ludka Peska a jeho srovnanim s ostatnimi obrazy z pozdé&jsich let Ize vysledovat proménu
podpisu. Dalim motivem, ktery se u Peska zpocatku jeho pobytu ve Svycarsku objevuje, je
alpska scenérie a lidé zde Zijici (rolnici, pastevci atd.), které autor vypodobnil béhem jejich
kazdodennich ¢innosti. Soubézné s tim se autor rozhodl vyvléci Se z reality a po nékolik let se
vénoval také nefigurativni malb¢, jak piSe sam umélec ve svém ¢lanku pro ¢asopis Leonardo
zroku 1972.%" Vime, 7e po dobu péti let po emigraci pracoval Peek na rozmanitych
barevnych abstraktnich kompozicich, nez mu zacaly pfipadat jednotvarné a prestaly mu
ptinaset jakékoliv umélecké ¢i duSevni obohaceni. Podle jistych formalnich znaki,
mezi které opét lze zarfadit i signaturu, lze toto pétileté obdobi piiblizné vymezit mezi 1éty
1968 — 1972 (obr. 47).

I kdyz se Pesek vénoval abstraktnim kompozicim pouze omezenou dobu, tak jim stihl
vtisknout velmi originalni podobu, a to jak z pozice uzitych tvart, barevnosti, tak i z pozice
jejich neobvyklého pozadi.

V nasledujicich letech se abstraktni kompozice, které Pesek tvofil, podobaly
asteroidiim. Ke konci autor vzdy umistil abstraktni tvary do redlného vesmirného prostoru
(obr. 48). Touto nezvyklou kombinaci se tak stal tvlir¢cim inovatorem a prvnim autorem, ktery
polozil zéklady vesmirnym abstraktnim kompozicim. Stal se prikopnikem tohoto sméru,
(srov. s ruskym umélcem Kazimirem Malevicem (1878 — 1935), ktery v roce 1915 napsal

manifest suprematismu, jehoz se stal hlavnim teoretikem i praktikujicim umélcem).88

& Archiv Bezpeénostnich slozek v Praze, Uad dokumentace a vySetfovani zlo¢int komunismu, vySetiovaci spis,
archivni ¢islo V — 24980 MV, Plna moc, s. 15.

% Ibidem, s. 25 — 27.

8 |udek Pesek, An Artist in Modern Times (pozn. 1), s. 297 — 300.

8 Suprematismus byl podle Malevi¢ova uleni: , filosofickym systémem barev vykonstruovanym v case
a prostoru, ktery byl intuitivni, skladajici se jak z védeckého, tak i mystického prvku. Jako Einsteinova rovnice
E=mc2 pro teorii relativity m&l Malevi¢iv suprematismus elegantné jednoduché feseni pro cely svét uméni.
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Peskova vesmirna abstrakce nezvedla takovou vinu nasledovnikd, nezasahla nijak vyrazné ani
do vyvoje uméni ¢i do dalSich uméleckych sfér, nevznikl zadny manifest. Ludék Pesek si
tento novy pohled na abstraktni uméni vyvinul spi§ sam pro sebe. Kazdopadné vSak nelze
opominout jeho ptinos k rozvinuti uméleckého sméru tzv. space artu, i kdyz se omezuje pouze
na par obrazi, jejichz autorem je Lud¢k Pesek.

Na nasledujicich dvou obrazech je vidét, jak se s postupem ¢asu proménoval umélciv
pristup k formé a uspotadani abstraktnich kompozic, které je vyznacuji vétsi pastoznosti, tak

S vyvojem osobnosti se méni také styl podpisu kazdého jedince, v piipadé¢ Ludka
Peska tomu nebylo jinak. Navic styl podpisu z té doby je totozny s podpisem Lud’ka Peska,
kterym manzelé PeSkovi v zaii 1968 zplnomocnili sestru pani Bozeny (Beatrice) Peskové, aby
je zastupovala v pravnich ukonech béhem prodeje jejich rodinného domu v Praze

na Braniku.®

Malevi¢ se svou tvorbou stal jedine¢nym umélcem, ktery nasel nejen odvahu namalovat, ale také pojmenovat a
definovat novy obrat v uméni. Podle svych slov se ,zabyval soustfedénym pozorovanim ¢erné plochy. V tomhle
¢tverci vidim to, co kdysi spatfilo lidstvo v tvafi bozi. “ http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=104,
vyhledano 7. 1. 2017.

8 Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze (pozn. 85).
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7. Spoluprace s National Geographic Magazine a psani sci-fi romant

Ludék PeSek vté dobé pomalu vstupuje na americkou scénu tzv. space artu
(astronomického umeéni). Od roku 1969 do roku 1986 pracoval pro National Geographic
Magazine a Smithsonian National Air and Space Museum ve Washingtonu, D. C., jako
ilustrator objevii, které koncem Sedesatych a v priabehu sedmdesatych let ucinila NASA. Sem
byl uveden osobou nejpovolanéjsi — Fredericem C. Durrantem I1Il. (1916 — 2015),
viceprezidentem muzea Smithsonian ve Washingtonu, ktery Peskovu uméleckou
mnohotvarnost a ndklonnost ke space artu zaznamenal jeSt¢ za jeho puasobeni
v Ceskoslovensku. Ocenil piedeviim Peskovy ilustrace planet sluneéni soustavy k filmu
Hypotézy z roku 1963. V roce 1968 jej dopisem vyzval ke spolupréci.®

Vroce 1969 Pesek vydava sci-fi roman Expedice na Mé&sic (v némciné Die
Mondeexpedition), jehoZ original napsal jiz v roce 1967 v Praze a ktery doprovodil vlastnimi
¢ernobilymi ilustracemi. Pod nazvem Log of a Moon Expedition vysla tato kniha v roce 1969
ve Spojenych statech americkych, jenom nékolik mésich pted tim, nez clenové posadky
kosmické lodi Apollo 11 v rdmci amerického vesmirného programu Apollo poprvé stanuli na
povrchu Mésice. Roman byl pielozen do nékolika svétovych jazykl, mezi jinymi do italStiny,
francouzstiny, $panélitiny, holandstiny, danstiny, §védstiny a japonstiny. **

Dalsi Peskav sci-fi roman Zemé je blizko (Die Erde ist nah) pojednavajici o prvnim
pfistani ¢lovéka na planeté Mars, o dlouhé cesté bezmeznym oceanem vesmiru a 0 pobytu
posadky na planeté Mars a jeji krajiné se dockal velkého ocenéni v podobé ceny Deutsche
Jugendbuch Preis.

Vypravéni je podpofeno autorovym citem pro detailni popis dramatickych situaci
vzniklych z povahy expedice a prokresleni charakteru a psychologie Ustfednich postav, které
na dané situace reaguji pokazdé jinak. Zvlasté diky neobvyklému a v té dobé dosud zcela
neprobadanému prostoru, Vv némz se cely déj odehrava, ziskava dilo vzruSujici a autenticky

nadech.

% Frederic C. Durrant 1. (1916 - 2015) asistent feditele Smithsonian’s National Air and Space Museum. Po
odchodu do diichodu ztstal externé ¢inny v této oblasti a zastupoval z4jmy spousty dulezitych a mezinarodné
uznavanych astronomickych uméleti jako Chesleyho Bonestella, piivodem ceského umélce LudkaPeska
a ruského space artového umélce Andreje Sokolova. http://www.thespacereview.com/article/2856/1, vyhledano
12.3.2017.

%! PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 —1999), 2. ¢ast, karton 4.
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Napinavy sci-fi roman popisuje jeden z dulezitych momentt dé&jin lidstva, a to sice
prvni pfistani ¢lovéka na jednom z mésicti Marsu. Ctenaf se prostiednictvim vypravéce —
psychologa vesmirné vypravy dr. Cosbyho, ktery je zaroven také jednou z hlavnich postav
romanu, dozvida o pribehu prvniho kosmického letu, jakoz i o slozeni posadky a védeckych
poznatcich, které byly béhem mise ucinény.

Mozn4, ze i diky presnému psychologickému rozboru jednotlivych postavy bychom
jej mohly zaradit mezi psychologicka dramata. Od samotného startu kosmické lodi, pies let
k vyty¢enému cili az po navrat na zakladnu jsou ¢lenové prvni vesmirné vypravy na Mars
permanentné vystavovany nejraznéjSim zkouskam, které pro né znamenaji sebereflexi
vlastniho JA a béhem kterych si opravdu kazdy sahne az na dno svych sil. Kosmicka posadka
je tvofena dvaceti muzi, kazdy z nich ma jinou specializaci a z toho dané poslani, rozdilné
povahy, z ¢ehoz prameni i rozdilné reakce na zatéZové situace, které vedou k rozkladu
osobnosti. Potiz je v tom, Ze hlavnim piedpokladem tspé$nosti mise je, ze kazdy jedinec
na palubé musi tvofit hodnotnou ¢ast celku a zlstat s nim ve vzajemné souhie. Bohuzel ani
nékolikamési¢ni pfipravy na zemi v programu, ktery simuloval podminky expedice
ve vesmirném stiedisku, nedokazaly predvidat, jak se lidsky jedinec zachova v realité.
Kapitanem expedice se stal major Ralph Norton, rozhodny muz s vojenskym vycvikem. Jeho
zastupce Williem O” Brien je kapacita v oblasti biologie, z toho titulu vede i védecky vyzkum
vypravy. O fyzické a duSevni zdravi ¢lenti posadky se staraji Dr. Allan Wats, povolanim
chirurg a psycholog Dr. Cosby. Dal§imi ¢leny jsou zapaleny geolog McKinley, tichy
planetolog Compton, do sebe uzavieny astrofyzik Wellgarth, technické a mechanické zdzemi
zajistuji hlavni mechanik Lawrenson, prvni mechanik Henry Williems, druhy mechanik Irwin
Trott a Mack Sheldon a Morphy, dale hlavni technik Glennon a pomocni technici veselé
natury Briggs, Silcott, Thompson, Jenkins, Grey a Waux.

Béhem letu dojde k nékolika krizovym situacim: zavazné technické poruchy, pieruseni
komunikace se zdkladnou, t€zk4 zranéni ¢lent expedice, ztrata zdsob nezbytnych pro pieziti a
dalsi. Zkratka a dobfe v takovychto chvilich jsou clenové expedice vystaveni extrémnimu
fyzickému i psychickému natlaku a ne kazdy se s tim dokaze vyporadat. V souvislosti s tim
zacnou premyslet o smyslu lidského Zivota a o jeho podstaté. Asi nejvice vymluvny je
nasledujici vzkaz zéastupce kapitana O Briana: ,,Velikost Zivota je v jeho bezvyznamnosti -

smyslem Zivota je to popz’z’t.“92

% Die Grosse des Lebens besteht in Steiner bedeutungslosigkeit — der Sinn des Lebens ist, es zu verleugen “
William O'Brien. Ludék Pesek, Die Erde ist nah, Norimberk 1970, s. 219.
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Hloubavé pasaze polemizujici o podstaté lidského byti s hlubokym filozofickym
podtextem jsou charakteristicka také pro Peskova rana dila (realistické romany Lidé v kameni,
Tahouni).

V pozd¢jsim dile, které zastupuje sci-fi roman Die Erde ist nah, autor zaméfil svou
pozornost na jiny zanr, ale ztstal vérny jistym filozoficko-psychologickym prvkim, které
vzhledem k danému prostoru, v némz se d¢j odehrava, dodavaji dilu velky potencial oslovovat
¢tenare jak v dob€ minulé, tak v dobé soucasné ale i budouci.

Viibec nejvétsiho prekvapeni se Ctenadi této knihy docka az v samotném zaveéru,
piesnéji feceno v poslednim odstavcei. Pravé zde totiz najednou dochazi k radikalnimu stiihu.
Jako kdybyste byli divakem v kiné a sledovali napinavy sci-fi film, ktery se odehrava
ve vesmiru. Promitani je najednou u konce a na platné se objevi napis The End (Das Ende),
prosté Konec. A vy si zacali ptehravat znovu cely déj, pfemitite o ném nebo alespon o konci
filmu ¢i o poslednich slovech hlavnich hrdint. Piesné to se stane zde, kdyz najednou Ctete
nasledujici véty, stim, Zze se jedna o posledni slova celého romanu: ,,V tom probleskne
za malym kulatym okénkem svétlo a vrhne ostrou zari na tim zvirend smitka prachu...poté se
objevi napis: Konec. To je konec snéni o Marsu. Premyslim o filmu. Mozna, ze smysl Zivota
opravdu spocivd ve vécném boji o velikost jeho vyznamu. “ %

V tomto okamziku, tedy v samotném zavéru déje, vstupuje do déni i samotny autor
romanu — Lud¢k Pesek, ktery se stylizuje do role filmového divaka. Jakoby se timto gestem
chtél piihlasit k inspiraénimu zdroji. Vime, Ze v dob&, kdy Pesek pracoval na romanu Die
Erde ist nah byla expedice Apollo 11 teprve ve fazi zavéreénych piiprav a film vznikl az
koncem devadesatych let. Pokud by se tedy autor opravdu odkazoval na film, pak v Gvahu
ptipada jediné americky sci-fi film Marooned (Zajati vesmirem), ktery ziskal Oskara
za vizualni efekty, kameru a zvuk. Film Marooned (Zajati vesmirem) mél v kinech premiéru
10. listopadu 1969 a zabyval se podobnym tématem. OvSem na tomto misté je dobré dodat, ze

, . . . LY, vy roox, 94
mira autorovy inspirace je minimalni zaméfena pouze na namét.’

% Da blitzt hinter einem kleinen runden Fensternchen ein Licht auf und wirft einen sharmem Schein auf die
dariiber hinwegwirbelnden Staubkérnchen ... Dann erscheint die Schrift: Ende. Das ist das Ende des
Marstraumes. Ich denke iiber den Film nach. Vielleicht besteht der Sinn des Lebens wirklich im ewigen Kampf
um die Grofie Seiner Bedeutung. ““ Ibidem., s. 224,

94 ,, ITi astronauti se chystaji vratit na Zemi poté, co stravili nékolik mésicii na vesmirné stanici. Zjisti vsak,
Jjejich lodi nefunguji navratové rakety. NASA nejprve zamysli zanechat je jejich osudu na obézné draze, nakonec
vSak vysle zachrannou vypravu. Plany komplikuje hurikan blizici se ke startovni rampé a dochdzejici zasoby
kysliku v kabiné astronautii... ** http://www.csfd.cz/film/19197-zajati-vesmirem/oceneni/, vyhledano 19. 1. 2017.
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Vlastné by to odpovidalo 1 neobycejné zalibé Lud’ka PeSka ve filmech, o které pise
také Miroslava Hlavackova v katalogu, ktery byl vydan u piilezitosti jeho vystavy v galerii
moderniho uméni v Roudnici nad Labem. *

Ve Svycarsku napsal Ludék Pesek dokonce skici scénéie pro tiidilny kriminalni piibéh
pod titulem Cerny kocour (Der schwarze Kater). Kriminalni piib&h vypovida o autorové velké
predstavivosti, smyslu pro drama a napéti, které zakladdaji velmi propracované dialogy
hlavnich postav. Dobrodruznost zde zajistuje rozmanitost volby exteriért, které, jak vyplyva
z autorovy poznamky k filmu, zaujimaji vyznamné postaveni a ¢ini znéj velkolepou
podivanou.*®

V roce 1970 vydalo nakladatelstvi Artia knihu Planeta zemé, ktera reflektovala déjiny
nasi planety od jejiho vzniku az po soucasnost. Béhem prace na knize se malif opét setkal
s Josefem Sadilem, ktery napsal text, ilustracemi ji doprovodil Ludgk Pesek.”” Pravé tato
kniha byla v témze roce ocenéna v soutézi Nejkrasnéj$i kniha roku pofadané Pamatnikem
narodniho pisemnictvi v Praze.”

Poprvé bylo vice jak patnact Peskovych ilustraci otisténo roku 1970 v srpnovém cisle
National Geographic Magazine (Voyage to the Planets), kterymi se vepsal do povédomi
amerického publika.

Rok 1971 znamenal pro umélce dalsi velky uspéch, tentokrate vSak na poli literarnim.
Pesek byl vyznamenan za roman Die Erde ist nah cenou za nejlepsi knihu pro némeckou
mladez (Deutscher Jugendbuchpreis), kterou mu udélila Kéte Strobel - ministryné Mladeze,
rodiny a zdravi (Bundesminister fiir Jugend, Familie und Gesundheit). Slavnostni pfedani cen
vyznamenanym spisovateliim samotnou ministryni se uskute¢nilo v sobotu 6. listopadu 1971
v prostorach konferen¢niho salu ministerstva v Norimberku (obr. 51). Spolu s Lud’kem

Peskem byly ocenény dal§i vyznamné osobnosti evropské literdrni scény, S nimiz ziistal

% Ludgk Pesek patfil v mladi mezi pravidelné navitévniky ostravskych kin. Jeho nejmilej§im kinem se stal
KOSMOS, na jehoz programu nikdy nechybély cestopisné filmy. DalSim kinem, které si PeSek Casto
navstévoval, bylo pfiborské kino Promenad¢, kde némé filmy doprovazela ziva hudebni performance v podani
pianisty. Hlavackova, Ludék Pesek (pozn. 5), s. 5.

% Prepis poznamky: Ve filmu maji exteriéry dosti vyznamnou funkci einer Show. Svycarskd krajina kolem
Laago Maggiore a Kanarské ostrovy by proto mély byt pokud mozno pravé. Exteriéry residence $éfa na
Bahamach v prvnim dile by mohly byt natoCeny na Tenerife. Exteriéry z USA by bylo mozno natocit
v Némecku, v nékterych ptipadech jako napt. pohledy oknem nebo panoramatické zabéry New Yorku, by mohla
byt pouzita zadni projekce. PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 2. ¢ast, 1
karton.

% Dalsi knihy, které Lud&k Pesek napsal v exilu: Nur ein Stein z r. 1972 (Beltz — Verlag), Preis der Beute z .
1973 (Beltz — Verlag), An Island for two z r. 1975 (Penquin Publisher), téhoz roku vysla kniha Flug in die Welt
vom morgen (Bitter — Vrelag), Messung des Unermesslichen z r. 1976 (Bitter — Vrelag) a téhoz roku jesté Falle
fiir Perseus (Beltz — Verlag) a vr. 1980 ptelozena do anglictiny Trap for Perseus (Bradbury — Press). PNP
Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast, 1 karton.

% PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast, korespondence prijata, 1 karton.
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umélec v kontaktu (obr. 52).%° Vyznam a symboli¢nost této udalosti podtrhl fakt, Ze Pesek tak
doplnil trojici dilezitych ¢eskoslovenskych spisovateltl, jimz byla tato cena udélena v rozmezi
let 1969 — 1971. Dva roky pied tim ziskal cenu Deutscher Jugendbuchpreis ceskoslovensky
autor spoleCensky angazovanych proz s etickym akcentem politicky publicista Jan Prochazka
(1929 — 1971) za knihu A¢ zije republika! (Es lebe die Republik!) z roku 1965. Za rok na to,
tedy v roce 1970, si cenu odnesla Klara Jarunkova (1922 — 2005), slovenska prozaicka, jez
napsala mnoho krasnych knih pro déti a mladez. Ocenéni si odnesla za knihu Bratr
mlcenlivého vika (Brat ml¢enlivého Vlka / Der Bruder des schweigenden Wolfes).

Ve stejném roce byl PeSek spolu s dals§imi umélci, ktefi po sovétské intervenci v roce
1968 zbstali mimo uzemi CSSR, vylou¢en ze Svazu &eskoslovenskych vytvarnych umélcil.
Kromé Peska byli vyskrtnuti i dal§i pramyslovi vytvarnici jako napiiklad Miroslav Kucera,
Berta Pesankova, Lubomir Stépén a mnozi grafici, fotografové, keramici.*®

V unorovém vydani National Geographic Magazine v roce 1973 pod nazvem Journey
to the Mars se Ctenafiim naskytla moznost spatiit PeSkovy ilustrace. Kratce na to pak
nasledovaly ¢lanky i v dalSich americkych odbornych magazinech (napt. Astronomy, Future
Life, Leonardo, Geo, Starlog, Orion, Omni, Kosmos), jakoZz i v Gasopisu Svycarské
astronomické spole¢nosti ( Zeitschrift der Schweizerischen Astronomischen Gesellschaft).

Zatim co za hranicemi Ceskoslovenské republiky sklizel Pesek samé tspéchy, tak
v rodné zemi ufad Krajské prokuratury v Praze shromazd'oval podklady pro zahajeni procesu
trestniho stihani (lustrace trestniho rejstiiku, vypovédi svédki, posudky od zaméstnavateld,
zpravy o povésti uprchlika v misté bydlisté, zjiStovani majetkovych poméri atd.), které
predchazelo obzalobé manzeli Peskovych pro divodné podezieni z trestného ¢inu opusténi

republiky podle § 109 odstavce 2 trestniho zékoniku.'™

O rozsudku byli oba manzelé
vyrozuméni prostiednictvim korespondence. Peskovi tedy nezbylo nic jiného, nez veskeré své
mySlenky a umélecké schopnosti vénovat praci pro National Geographic Magazine, ale
I rozvoji symbolického sméru, kterym se astronomické uméni pomalu zacalo ubirat.

Ukol namalovat riizné pohledy a krajiny na Marsu splnil s neuvéfitelnym zapalem
pro véc. Mars se velmi zahy poté stal PeSkovym hlavnim vytvarnym tématem. Koncem

Sedesatych a béhem sedmdesatych let namaloval Ludék PeSek vice jak ctyficet pohledl

% Bilderbuch - lela und Enzo Mari fiir Der Apfel und der Schmetterling, Walter Schmégner und Renée
Nebehay fiir Mrs. Beestons Tierklinik Kinderbuch — Reiner Kunze fiir Der Lowe Leopold und Sachbuch —
Hanno Drechsler fiir Gesellschaft und Staat. PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 —
1999), 3. ¢ast, korespondence piijata, 1 karton.

100 Mikes, Svaz ceskych vytvarnych umélcii (pozn. 51), s. 7.

0LV roce 1974 byl podle ustanoveni par. 347 odst. 1 trestniho fadu manzeliim Peskovym Krajskou prokuraturou
zajistén veskery majetek. Archiv Bezpe&nostnich slozek v Praze, Utad dokumentace a vySetfovani zloginti
komunismu, vySetfovaci spis, archivni ¢islo V — 24980 MV, Usneseni, s. 9
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na krajiny Marsu (obr. 53 a 54). Na téchto obrazcich je vidét postup prace Lud’ka Peska, ktery
cerpal ztradicni malby. Obraz si nejdiive naskicoval a poté dotvarel celkovy charakter
meésic¢ni Krajiny, pomoci co nejpfesnéjSich vypocti rozmért (vysSka a délka) terénu, které
stanovil pomoci vypocétu délky stinu z teleskopickych snimkd, které NASA pofidila v oblasti
kolem mé&si¢niho krateru Hyginus.’® Dale je zde patrny zajem o geologii, peclivé studium
astronomie a sledovani oblohy.

Kdyz byl v roce 1969 Lud¢k Pesek povéien National Geographic Society, Washington
D. C., aby pfipravil sérii obrazi planet, konzultoval to nejprve s piednimi americkymi
planetology.

O n¢kolik let pozdéji, presnéji vV roce 1976 pristaly na Marsu dvé americké sondy
Viking a zahgjily pozorovani, které trvalo Sest let. Vysledky pozorovani potvrdily kresby
Lud’ka Peska. Sam Pesek napsal velmi zajimavy rukopis o vzniku planety Mars a 0 historii
védeckych prizkumi této tak téZzko dosazitelné planety, kterd se od vyvoje automatickych
pruzkumnych sond stala po dlouha desetileti ustfednim tématem vétSiny projekti NASA.
Rukopis knihy Mars — gestern, heute, morgen autor opét doprovodil vlastnimi ilustracemi.

Uvod rukopisu zaéina cititem z prvni knihy Metamorféz, jejichz autorem je ¥imsky
basnik Publius Ovidius Naso'®: , Wihrend die Wesen gebeugt zur Erde hin sehen, gab er
dem Menschen ein Aubrecht Gesicht und hiess thn dem Himmel schauen, aufwérts den Blick
empor zu den Sternem erheben.«'** (podle novodobého piekladu E. Résche — obr. 55) Diivod
je prosty, planety slune¢ni soustavy jsou pojmenovany podle antickych bohd.

Jméno konkrétniho Boha dostala dana planeta podle svych charakteristickych znakd.
Vyvoj svéta je spojen se svétem chaosu, z néhoz vzesly dvé bytosti Gaia — Zemé a Uranos
(Nebe). Gaia a Uranos zplodili 12 déti, jednim z nich byl Chronos (Cas), ktery se sparoval se
svou sestrou Rheou. Zeus — vladce bohti a ptivodce svétového fadu mél se svou sestrou Hérou

nékolik déti, jednim z nich byl 1 Mars, btih krvavé a nemilosrdné Véllky.105

192 |_udek Pesek, An Artist in Modern Times (pozn. 1), s. 297 — 300. Srov. Cramer, Ludek Pesek s role (pozn. 6),
s.3-5.

193 pyblius Ovidius Naso (43 pt. n. 1. — 17. n. 1.) byl fimskym basnikem, ueny v rétorice. Za svého Zivota se
stykal s vysokou spolecnosti. Pro spory s cisafem byl vyslan do vyhnanstvi (Rumunsko — Dacie). Je autorem
mnoha basnickych sbirek, napf. Amores (Lasky), Ars Amatores (Uméni milovat) nebo Metamorfozy (Promény)
— baje, které spojuje motiv promény. Obzvlasté popularni ctivo ve stfedoveku ale diky milostnému podtextu bylo
Vv rozporu s kiestanskou moralkou.

104 K dezto, nachyleno jsouc, Zivo&isstvo druhé k zemi patti,

Clovéku dal vzne$enou tvainost, k nebestim, aby ziral,

Oblicej uptimy ku hvézdadm vzhtru ponasel.
http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:ce987e60-6d02-11e4-8c6e-001018b5eb5c#monograph-
page_uuid:7ab2cb30-8516-11e4-b5a7-001018b5eb5¢, vyhledano 27. 3. 2017.

%Chronos a Rhea mély dohromady 6 déti — Hestiu, Derméter, Héru, Hada, Poseidona a Zea. Chronos své déti
jednoho po druhém poziral, ale Rheia svému muzi jednoho dne misto ditéte podstréila kamen, toto malou Isti

55



http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:ce987e60-6d02-11e4-8c6e-001018b5eb5c#monograph-page_uuid:7ab2cb30-8516-11e4-b5a7-001018b5eb5c
http://kramerius4.nkp.cz/search/i.jsp?pid=uuid:ce987e60-6d02-11e4-8c6e-001018b5eb5c#monograph-page_uuid:7ab2cb30-8516-11e4-b5a7-001018b5eb5c

Tak jako Mars se kazd4 z dnes osmi znamych planet vyznacuje charakteristickymi
znaky (atributy) boha, jehoz jméno nese. Mars ma cCervenou barvu, kterd je odjakziva
symbolem krve, stejné tak jsou stouto barvou spojeny predstavy valky, boje a nasili.
Pro starovéké obyvatelstvo byl Mars ztélesnénim boha valky. Ve stiedovéku astrologové
predvidali a vysvétlovali budoucnost podle pohybu planet a planeta Mars vystupovala v tomto
systému jako nositel nestésti. Marsovi pritvodci se stali Deimos (Dé&s) a Phobos (Hrliza). Mars
ma dva znamé mésice — Phobos (vnitfni) a Deimos (vné&jsi). 106

Nejveétsi ¢ast rukopisu PeSek vénuje historii védeckého prizkumu planety Mars,
v némz hraje dilezitou roli vynélez astronomického teleskopu.

Ubéhlo vice jak 400 let od doby, kdy holandsky brusi¢ co¢ek Hans Lippersey
patentoval tak zvany ,, ptiblizovaci piistroj“. | ptes veskeré inovace a moznosti nejmoderné;si
techniky jsou zde stale jisté limity, které nelze ptekonat (naruSeni zemské atmosféry, klamné
optické jevy, atd.), které autor demonstruje na ptikladu Heveliova teleskopu na Mount
Palomar v Kalifornii (1948 — 1974).1%

Dals$i vyznamny projekt, ktery pfispél k poznani kosmu, predstavuje vznik vesmirné
laboratote (Spacelab), kterou vyvinula European Space Agency (ESA), mezinarodni vesmirna
organizace se sidlem v Pafizi. Revoluci v dosavadnim zkoumani planety Mars pak
ptredstavoval vznik automatickych sond. Prvni automaticka sonda Mariner, ktera odstartovala
dne 28. listopadu 1964, piistala na Mésici dne 15. Cervence 1965 a od planety Mars byla
vzdalena 9 846 km. Tato sonda dokdzala na sviij kamerovy systém zachytit pouze 2%
z celkového povrchu planety Mars, ktery ¢ini 1,448 x 10® km? Nasleduji dvé technicky
dokonalejsi sondy Mariner 6 a Mariner 7, které se pfiblizily k planeté Mars v roce 19609,

obrazove zdokumentovaly o 18% vice nez prvni automaticka sonda v roce 1965.

zachranila svého nejmladsiho syna Zea, ktery poté otce porazil, vysvobodil své sourozence a ujal se vlady nad
svétem.

106 i osmi znamym planetam slune¢ni soustavy (Merkur, Venuse, Zem¢, Mars, Jupiter, Saturn, Uran, Neptun) se
podle vyzkumu NASA neddvno pfipojila nova devatd planeta: , Astronomové z Caltechu (Pasadena, CA)
uverejnili v casopise Astronomical Journal clanek, ktery popisuje jejich prdaci na prizkumu téles Kupierova
pasu, vedouct k popisu hypotetické veliké planety obihajici za daleko za obéznou drahou Neptunu. Téleso je
zatim predpovézeno matematickym modelem, nasledovat bude vizudalni hon po Planeté Devet.
http://www.astro.cz/clanky/slunecni-soustava/objevena-nova-devata-planeta-slunecni-soustavy.html, vyhledano
27.1.2017.

197 pNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 2. ¢ast, Rukopis Lud’ka Peska,

1 karton, Der Planet Mars — gestern, heute, morgen, s. 7 — 12.
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Nejvétsiho uspéchu pak doséhla sonda Mariner dne 13 listopadu 1971, ktera na obézné
draze krouzila kolem planety Mars cely rok a na zem poslala dohromady 7 329 obrazk, ¢imz
mohla byt celd plocha této planety kompletné zmapovana. Jednim z hlavnich ukoll téchto
prizkumnych misi bylo také zjisténi, zda se na dnes jiz vice jak 5 miliard let staré planeté
nenachazi néjaké naznaky ¢i alespon mikroskopicka forma zivych org:{amismﬁ.108 Tuto otazku
zodpovédéla teprve az sonda Viking, kterou NASA na Mars poslala v roce 1976. Vysledek
prizkumu byl negativni, vlivem nepiiznivych podminek pro jakékoliv vegetativni
spolecenstvi, a tudiz znemoznuji vyskyt jakékoliv formy Zivota.

Fotografie jakozto vizudlni médium hybe svétem jiz od svého vzniku. Fotografie
pofizované ve vesmirném prostoru jsou pak dalezitym zdrojem informaci pro obory, které
o svété a jeho porozuméni prostfednictvim obrazi, které mu pomahaji utvafet si svilj osobity
nazor na déni ve svete.

Nejriznéjsi novinky digitalnich médii, technického pokroku a védy nabizeji ¢lovéku
denné obrazy ze svéta, které jsou kolektivné piijimany napfic spolecnosti. Vizualni studia se
tak staly nedilnou soucasti védeckého vyzkumu NASA.

S vyvojem technického i védeckého pokroku ve spolecnost 21. stoleti se vizudlni
prostiedky transformovaly a jejich prostfedniky (zprostfedkovateli) se stala nova digitalni
média. V dobé, kdy jsou vizudlni zkusenosti jednotlivce reprodukovany mechanicky pomoci
socidlnich siti, zaujimaji mnohem vétsi roli také nové formy uméni, jako naptiklad space art,
land — art nebo video — art.

Space Art nebo Astronomical Art je spjat s védou a s prizkumy vesmirného prostoru.
Svou inspiraci ¢erpa z expedic NASA (Americky Narodni Gfad pro letectvi a kosmonautiku).
Zde se zrodila spoluprace digitalnich studii (Digital Humanities), vytvarného umeéni a
exaktnich véd. Intermedidlni sdéleni (at’ jiz jde o obraz, text nebo mluvené slovo) pracuje
s reminiscencemi, odkazy na znalosti a zkuSenosti pfijemcu (recipienttl) dané zpravy, at’ jiz
své poselstvi zakddovana v obraze nebo v jiném médiu.

KaZzdopadné nelze opomenout skuteCnost, Ze pokrok ma povétSinou i své stinné
stranky. To se odraZi i ve vizualni kultufe. Fotografie byla ve svém prvopocatku povazovana
za odraz reality, ba dokonce za odraz svéta nebo tfeba zastoupeni fotografované osoby v jeji
nepfitomnosti. Technické satelitni snimky (fotografie) potizené sondami se zacaly pouzivat az

na prelomu let 1959/1960, jejich kvalita byla mnohdy nedostacujici k nasledné reprodukci

108 |hidem, s. 20 — 56.
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an¢ktera mista nebylo ani mozno prozkoumat. Zde museli nastoupit umélci, ktefi po
dlouhych konzultacich se specialisty (astronauty, geology, biology, fyziky, astrofyziky,
planetology a dal$imi) v daném oboru vytvaieli ilustrace, které se mély co nejvice podobat
realité. V potaz musela byt zvlasté v pocatcich brana také umélcova fantazie. Moderni umeélci
vénujici se Space Artu Vpopiedi s Ludkem Peskem se stali velvyslanci prizkumu
vesmirného prostoru.

Kromé pohledii na Mars patii mezi Peskovy nejznaméjsi astronomické prace také
obrazy znazorfujici planety (Saturn, Jupiter, Uran a dal$i) vidéné zevniti jejich mésictu — viz
In Uranus's Rings nebo Saturn z Rhey'® — obr. 56 a 57. V této praci vychazel z tradice
Chesleyho Bonestella (1888 — 1986), jeho? ilustraci si velmi cenil (obr. 58). **°

V roce 1974 navazuje Pesek spolupraci s dr. Bruno Stankem (*1954), Svycarskym
expertem na pruzkum vesmiru a moderatorem. PeSek ilustruje jeho knihu Bildatlas des
Sonnenystems. Ferne Welten nah gesehn. Bruno Stanek se stal jednim z nejvétSich
propagatori uméni Lud’ka Peska, kterého si jak z uméleckého tak lidského hlediska velmi
povazoval.

V roce 1976 vydal autor vlastnim nakladem sci-fi knihu Past na Persea (Falle fiir
Perseus), ktera se pozdéji stala velkym bestsellerem v daném zanru. Original rukopisu je opét
psan v ¢eském jazyce a dnes je uloZzen v Pamatniku narodniho pisemnictvi. Zajimavé jsou
také souvislosti ve form¢ uzité symboliky, jejiz motivy se pozd¢ji zacaly objevovat také
na Peskovych obrazech. Past na Persea je ptikladem dystopického sci-fi romanu, ktery se
vyznacuje kritikou totalitni spole¢nosti a varovanim pied jejimi nasledky (obr. 59).

D¢j tohoto romanu se odehrava ve vzdalené budoucnosti, pfesnéji v roce 2275
ve vesmiru. Posddka pozemské kosmické lodi Perseus III., kterd je tvofena 30 cCleny —
prevazné odborniky na astrofyziku, astrobiologii nebo na exobiologii v ¢ele s komandantem
Steavem Blariem, byla do vesmirného prostoru vyslana za ucelem zvlastni mise — zjistit, jaky
osud stihl jejiho ptedchiidce — kosmické lodi Persea I a Persea II., které se ztratily béhem
21. stoleti, kdyz byla objevena desata planeta nazvana Tartaros. Ze zakladen na Marsu byly
tehdy vyslany automatické sondy, aby novou planetu a jeji dva mésice — zvlasté pak Zelezny
meésic prozkoumaly. OvSem pokazdé tésné pied cilem doSlo k preruseni komunikacniho

spojeni se zdkladnou a obé kosmické lod€ jako by se rozplynuly v prostoru. Perseus III. mél

109 Sky & Telescope, January, New York 2003, s. 110.

10 Cramer, Ludek Pesek s role (pozn. 6), s. 4.

1 Viz klasickym vzorem dystopiského romanu je naptiklad roman My od Jevgenije Ivanovi¢e Zamjatina z roku
1920. Viz Jevgenij Ivanovi¢ Zamjatin, My, Praha 1989.
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za ukol zjistit, co stalo za jejich zmizenim, zda technicka porucha nebo zda bylo spojeni
ukonceno nasilné zasahem mimozemského faktoru.

K ptekvapeni vSech objevila posddka Persea III. kromé& svého ptedchlidce také
neznamy objekt vzdaleny pouhych 30 dni od dosazeni Tartara, ktery identifikovala jako prvni
vesmirnou lod’ Argo. Ta se v transplutonském prostoru ztratila pied 200 lety a mezi
astronauty byla legendou. Jeji 300 metrovy model bylo do t¢é doby mozné spatiit pouze
ve Space Museu ve Washingtonu. Péticlenny prizkumny tym z lodi Persea Ill. v ¢ele s jeho
komandantem Balirem se rozhodne Argo prozkoumat zevniti. Chtéji zjistit, zda se zde
nachazi néjaké zivé bytosti, které by mohly byt potomky ptvodnich obyvatel. Néasilim
vniknou na palubu lodi, kde objevi vice jak stotisicové spolecenstvi lidi, které zde Zzije
V podivném antiutopickém totalitnim fadu, ktery ztélesiiuje tak zvany Vychovny institut, kde
jsou vsichni bratry. Saty zdejsich bratrii pfipominaly odév cirkevniho fadu, ale kromé
dlouhych kosil ptepasanych provazem a symbolem rovnoramenného trojihelniku s ¢ernou
teCkou uprostied na jejich hrudi s nabozenstvi neméli nic spole¢ného. Toto spoleCenstvi je
tvofeno pivodnimi obyvateli, dozorci, byrokraty a sedmic¢lennou nejvyssi radou fadu, které
pfedsedd Otec. Tento Otec fadu hraje v zivoté obyvatelstva vesmirné lodi Argo podobnou
ulohu jako Bith Otec v Zivoté pozemském.

Pro vSech pét ¢lenti prizkumné sondy z Persea III. jiz neni cesty zpét. Komandant
Blaire se i se svymi druhy stdva zajatcem. Nyni si musi projit prvnim stupném vychovy
a vzdat se pozemského mysleni, aby zde mohl Zit $tastny Zivot. Brzy pochopi, Ze aby pfezil,
musi se prizplisobit zakoniim zdejsiho Zivota a pfijmout jeho striktni podminky. Paradoxné si
nyni komandant Balire mtize na vlastni kizi vyzkousSet tezi vyplyvajici z knihy Dr. Larryho
S. Hogana, znamého biologa a excentrického profesora na Cornellové univerzit€¢ v jedné
osobé, s provokativnim nazvem Kolaborovat nebo pojit. Ustfednim tématem této knihy byl
vyvoj zivota v jeho zavislosti na prostiedi. Komandant Balire souhlasil s tezemi doktora
Hogana, ze v novém prostiedi se ¢lovék méni jako celek, to znamena, Ze se tedy méni i jeho
dusevni oblast, proménuje se tedy i nastaveni moralnich hodnot.

Komandant Balire se stal soucasti nezndmého prosttedi, kde plati jiné¢ zdkony. Jeho
novym domovem byla cela, ale nebyla to cela vézeniskd, nybrz cela chovancli Vychovného
Institutu, v jejiz kupoli se nachazel zvlastni symbol — rovnoramenny trojuhelnik s ¢ernou
teCkou uprostied. Kdyz byl novacek uveden do stavu umélého spanku, vyholili mu hlavu
a na zapésti jeho ruky mu vytetovali Cislo, které nosila kazda Ziva bytost na lodi Argo. Steve
Balire jiz nebyl komandantem Persea I1l. Svou identitu ztratil a musel si zvyknout na novou.

Pomoci riznych natlakovych metod, které byly zaméteny na psychiku, ho vychovatel v ramci
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dlouhych filozofickych rozprav ucil, jak se pfizpusobit novému prostiedi a jak si pienastavit
moralni hodnoty. Pokud chtél v prvnim stupni dostat najist a napit (jidlo mélo podobu
rozvatené zeleniny bez chuti a k piti dostaval hotky c¢aj), musel splnit pracovni normy
na plantazich, a¢ mu pfipadaly sebevice nesmyslné. V okamziku, kdy pochopil zivotni
filozofii obyvatel vesmirné lodi Argo vedouci ke §tésti, byl ptelozen do druhého stupné, kde
se musel naucit pracovat pro kolektiv. Blaire byl nyni na cele spolu s dalsimi chovanci,
kterym piezdivali Kapr, Sumec a Stika. Zde panovaly podobné podminky jen s tim rozdilem,
ze selhani jednoho jedince mélo fatdlni dusledky pro vSechny. Chovanci byli pii praci
na plantazich monitorovani a v piipadé, ze se néjaky z nich provinil proti pravidliim a ostatni
jej pii tom vidé€li, byli povinni to pfed veceti nahlasit v desinfekéni komote. V opa¢ném
ptipad¢ zustal cely kolektiv o hladu. Pokud tak n€kdo ucinil, byl trest mirnéjsi, jméno vinika
bylo v jideIné¢ vyhlaseno v rozhlase a porce jidla byly polovi¢ni. Tato hrozba nutila vSechny
chovance k denunciaci. Nejvétsi strach méli chovanci z takzvanych Cernych kosil.
Na dozorce v ¢erné koSili nemohl nikdo pohledét, jinak by propadl peklu a uz nikdy se
nevratil zpét. O pekle se nesmélo mluvit, to bylo zapovézené tabu. Blaire nechtél vétit, ze by
se vSichni nechali vystraSit pouhou povérou.

Nemohl si pomoci, byl veden touhou se o tomto pekle dozvédét vice, vyptaval se tak
svych druhti. Jeho zvédavost neunikla dozorctim, byl pfedveden do ¢erné komory k vyslechu
pied vySetfovatele. VySetfovatelem byla Velka hlava vnasejici se v prostou za sklem.
Vysettovatel kladl vyslychanému zéaludné otdzky, aby zjistil, co vi o pekle. Cely proces
vyslechu byl velmi naro¢ny. Kdyz skon¢il, mohl se Balire vratit zpét na plantaZe a znovu se
zacClenit do kolektivu. OvSem kdyz se naskytla ptilezitost k uté€ku, tak ji vyuzil. Bylo to sice
velmi riskantni, jednoho z uprchlikii — Kapra dopadli dozorci a ¢ernymi obusky ho pied
Balirovym zrakem ubili k smrti.

Blaire se na utéku po riznych koutech na Argu musel fidit zvifecimi instinkty, aby
ptrezil. Jednoho dne objevil skry$ dalsiho uprchlika jistého Pierra Nicholse, mechanika
z Persea II. a byvalého vychovatele na Argu. Od Nicholse se dozvédél, Ze ono peklo je
skladisté nukledrniho paliva pod zemi. Ale byvaly ¢len posadky Persea II. byl na utéku uz
ptilis dlouho, ze samoty postupné zesilel a trpél paranoidni predstavou, Ze ho vSichni jenom
klamou. Mezi obéma muzi doSlo k poty¢ce a Blaire v sebeobrané¢ Nicholse zabil. Po této
hrazné udalosti se vratil zpét do Vychovného institutu a stal se z né bratr vychovatel.
Po dvanacti letech vyslala dne 26. srpna 2290 IASA novou kosmickou lod’ Persea IV., aby
zahadu ztraceni vSech tfi dosavadnich prizkumnych lodi konecné vysvétlila, ale také

na Persea IV. zde ¢ekala past. 7. zaii 2293 se naposledy spojila s centrdlou na Marsu. Poté, co
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posadka Persea IV. vnikla stejnym zpiisobem na palubu vesmirné lodi Argo pies spojovaci
téleso tvorené Perseem II. pfipojené¢ho k obrovskému zadnimu spojovacimu valci v ¢erném
prostoru, pfivital je ve velitelské kabiné¢ Steve Blair byvaly komandant Persea III. (nyni bratr
Vychovatel na Argu) se spokojenym, aZ ironickym usmévem...**?

Také epilog k Podobenstvi, na kterém Pesek zacal pracovat jesté v Ceskoslovensku a
dokon¢il ho az ve Svycarsku, nese jisté symbolické svédectvi o autorové touze po vesmirnych
dalkach a o vzdalené budoucnosti. Kdyz psal Ludeék PeSek nasledujici slova v epilogu
Podobenstvi, pravdépodobné jiz tehdy premyslel o Perseovi:

»Ale jd,

Co ja odkazi Tobe,

Mij  bratie vzddleny vbudoucnosti? (pozn. autorky: pravdépodobné minéno ,bratie
Vychovateli“ z vesmirné lodi Argo ve vzdalené budoucnosti — dé&j sci-fi knihy Past na Persea
se odehrava v roce 2275)

Srdce?

A listek osiky?

A strom z podstaty kamene?

A kamen z podstaty stromu?

A muzeum plnych pravd v koZenych vazbach?

A jednu jedinou lez,

Ohmatanou a opotrebovanou: “Ja ne!*

A k tomu miliardy smrti...« **3

Vyjmenované atributy jako kamen, strom, pravda a lez, smrt, zapirani a bratr vzdaleny
v budoucnosti jsou podstatnou soucasti celého déje knihy Past na Persea. Jisté pasaze v knize
jako naptiklad natlakové metody, desinfekéni mistnost, vyslech, vnucovani ideologie a tak
dale nasvédcuji tomu, Ze Peskovo zdanlivé fiktivni vesmirné totalitni spoleCenstvi nastavuje
zrcadlo pozemskym totalitnim vladam té doby (pfedevsim pak vladé komunistické, kvili
které autor opustil Ceskoslovensko). Skute¢nost, Ze tato kniha byla vydana na néklady autora,

naznacuje jisty zadmér. Snad podobenstvi argonautické spolecnosti mélo vyslat zpravu

12 pNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 2. &ast, 5- 6 karton, rukopis sci-fi
romanu Past na Persea. Jako autor sci-fi romantt ma Lud&k Pesek své heslo také v Encyklopedii science fiction
romantd. John Clute — Peter Nicholls (edd.), The Encyklopedia of Science Fiction, New York 1999, s. 781.

3 PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 2. ¢ast, karton 5 — 6, rukopisy vlastni,
Podobenstvi.
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0 hrozbé¢ totalitnich vlad. Lud’ku PeSkovi se na rozdil od jeho hlavni postavy komandanta
Steava Blaira podafilo uniknout — emigraci do Svycarska. Ale ne v§ichni méli takové §tésti.
Ti, kterym byl pokus o opusténi republiky zmafen nebo jim z né&jakého jiného divodu
nevysel, byli odsouzeni k vézeni. Ostatni, ktefi zustali, museli pfijmout nastolené podminky
a podridit se vladnoucimu rezimu, jedin¢ tak na n¢ ¢ekala slibna budoucnost.

Romanové podobenstvi je podobenstvim komunistického rezimu obecné
a argonauticka totalitni spole¢nost je odkazem na komunistickou totalitni vladu.

Peskav dystopicky sci-fi roman vykazuje mnohé shodné znaky s jinym, jiz diive
zminénym fascinujicim romanem tohoto druhu. Hovofim o dile Jevgenije lvanovice
Zamjatina (1884 — 1937), ktery byl napsan v roce 1920 a ve znamost vstoupil pod nazvem
My. D¢j Zamjatinova romanu se odehrava ve tretim tisicileti, kde lidé ziji v ,,JJednotném
staté”. Stejné tak jako chovanci, ktefi se stali sou€asti spole€nosti na lodi Argo, ztratili lidé
Zijici v Zamjatinové romanu identitu a v zajmu kolektivu se z nich stala pouhé &isla. Zeny
jsou pojmenované samohlaskami a muzi souhlaskami. Ustfedni hrdina D — 503 je hlavnim
konstruktérem Integralu — kosmické lodi. Jejim poslanim je uchovat informace o fungovani
dokonalého statu zalozeného na matematicko-logickych principech a predat je dal$im
generacim.

Zivot téchto lidi je organizovan kolektivng, vie je naprosto transparentni (lidé Ziji
Vv prosklenych domech, dochézi tak naprosté ztraté soukromi, kazdy vi 0 kazdém vsechno).
Vsichni vstavaji a ulehaji ve stejny cCas, jedi stejné porce a na zaloZeni rodiny musi mit
povoleni podle takzvané ,matefské normy“. Na dodrzovéani pravidel dohlizi Ufad strazcd,
v dile Pasti na Persea tuto ¢innost na plantazich kosmické lodi Argo vykonavaji Cerné kosile
— dozorci. NejvySe postavenym je v Zamjatinové romanu Dobroditel, ktery zde nastolil
totalitni rezim, v PeSkové romanu ptedseda totalitnimu argonautickému spolecenstvi Otec
fadu. V obou roméanech hraje primarni roli kolektivismus, oba hrdinové jsou postaveni
i kdyz romanové postavy (D — 503 i Steve Blaire a jeho kamarad chovanec Kapr) projevi vuli
vzepiit se rezimu a osvobodit své mysleni, nakonec se nedokazi z nastoleného rezimu
vymanit. Kapr zemie a Balire se dobrovolné vraci na Argo, stejné tak se nadéje na svobodu
vzda 1 Zamjatiniv D — 503. Ba co vice, postavy se stavaji dalezitymi ¢astmi totalitniho
rezimu."* Je zde viak jeden podstatny rozdil, zatimco D — 503 vzhliZi k nastolenému rezimu

Jednotného statu od poc¢atku a projevuje se jako chladny matematik se sklonem k robotizaci,

114 Zamjatin Jevgenij Ivanovi¢, My, Praha 1989.
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tak Blaire se od prvni chvile vzpouzi pfistoupit na pravidla Vychovného institutu na lodi Argo
a jeho jednani je fizeno lidsky. Je tomu tak snad i proto, ze Zamjatintiv hrdina jiny zivot
na rozdil od kapitana Blaira nepoznal.

Pozoruhodné je, jak se déjova schémata danych dystopickych romana shoduji, ale
presto je kazdy z nich originalni. Poslani maji totiz vSechny tyto romany stejné, tim je
varovani pred totalitnim rezimem. Kromé Ludka Peska ovlivnil Jevgenij Zamjatin také
George Orwella (1903 — 1950), autora brilantniho antiutopického romanu 1984, ktery skvéle
analyzuje vSechny totalitni systémy. Jeho uGstfedni d&jova linka se to¢i kolem manipulovani
minulosti. Orwelltv antihrdina Winston Smith pracuje na Ministerstvu pravdy, retusuje
dokumenty a upravuje kolektivni pamét’ na prani Velkého bratra. 1 zde vedou nastolena
pravidla k denunciaci. **°

Jak jiz bylo dfive zminéno, tak prolog k Podobenstvi pfipojeny k Perseovi byl
polemikou, snad i dost dobfe zamérnou negaci oficialni komunistické basné¢ od J. Seydlera
otisténé dne 2. ledna 1959 v Rudém pravu. Praci na prologu zapocal Ludék Pesek v dobé¢, kdy
7il v Ceskoslovensku ale dokonéil ji az b&hem let stravenych v emigraci.

Seydlerova base: 116

Sovétska raketa stoupa k Mésici.
Let, nase hvezdo, budiz vzdan ti diky
Sovétska raketa stoupad k Meésici

a na palubé nese viajku zarici:
SVAZ SOVETSKYCH
SOCIALISTICKYCH REPUBLIK
Vsak na palubé hvézdo neses vic

a zazrakem snad stoupas do vesmiru
Vzdyt na palubé hvézdo neses vic:
tisice néznych bilych holubic

a miliony srdci

planouct laskou k miru

115 George Orwel, 1984, Praha 2009, s. 262.
11 3. Seydler, 2. ledna 1959, Rudé prdvo, Praha 1959, 4. 1., 3.

63



Peskiv prolog k Podobenstvi:*’
Jestlize nocni dést' smaci zemi proto,
Aby ranni vichr rozmetal nizkou klenbu oblohy,
Urval osikovy list,
Vyvratil strom z podstaty kamene,
Srazil radary s vezi katedral,
Aby hejna neznych holubic v chumace krvavého peri
Proménil,
Pak — 6 Boze pohansky,
Boze katolicky, mohamedansky, buddhisticky,
Boze marxisticky,
Boze milionari a hladovcich,
Boze tuberadkui, mrzakii a pijani,
Boze polnich kuratii,
Boze brichopasti,
Boze mezi nohama
O Boze universdlni,

Neni mi T¢ treba!

At jiz $lo o imyslnou nebo neumyslnou inspiraci, jedno je jisté, podvédomé asociace
slov vyvstaly béhem praci na obrazech napovrch. Je to 1 logické, kdyz ¢loveék ilustruje
své vlastni knihy nebo staté jinych, pokazdé pracuje se slovem, z n¢hoz vychazi. Tato slova se
pak diive ¢i pozdéji promitnou i1 do dalSich uméleckych sfér.

TéZ tematika nékterych autorovych vytvarnych dél erpd z motivll pouZitych v d&ji
knihy Past na Persea. Nékteré z téchto obrazui vznikaly pravé béhem prace na knize Past
na Persea.

Na obraze zroku 1974, kterému dal autor nazev Arecebo Interstallar Meseage
(Arecebo mezihvézdna zprava — obr. 60), vidime hluboky nekoneény vesmir s hvézdami,
Z nichz je opét ta prostiedni tou nejzafivejsi. V dolni ¢asti opét do obrazu vstupuje hubena
vrascita ruka, ktera jako by se chtéla dotknout zvlastniho vzkazu, ktery je tvofen obrazky

a znaky uspotfadané ve sloupci. Tento motiv je slovy popsan v dé€ji knihy Past na Persea.

" PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 —1999), 2. &ast, rukopisy vlastni, 5 — 6 karton.
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Pokazdé, kdyZ bylo posadce Perseus III. pferuseno komunikacéni spojeni se zékladnou, bylo
posléze jasné, Ze poruchy byly zplsobeny umyslné ze strany obyvatel vesmirné lodi Argo.

Arecebo je nazev mésta, ale piedev§im se tak nazyva také observator v Portoriku.
Impulsem k namalovani tohoto obrazu PeSkovi mohlo byt objeveni dvojhvézdného pulsaru
(pulzujici hvézdy), ktery byl vroce 1974 zachycen prostiednictvim radioteleskopu
Vv observatofi Arecibo a ktery se do historie astronomickych objevli zapsal jako PSR 1913 +
16.M8 Tato skutetnost se pozdgji transformovala i do jeho knihy. Otazkou zistava, zda byl
tento motiv prvni uzit na obraze ¢i v knize.

7Zda se, ze slova implantoval také do dal§iho obrazu (obr. 61), na kterém vidime
hluboky nekone¢ny vesmir s hvézdami, z nichZ jedna, ta nejzafivéjsi uprostied, jako by
otvirala vesmirnou oblohu pro vstup do dalsiho transcendentalniho prostoru. Na levém okraji
vstupuje do obrazu hubena vraséita ruka, na jejimz prosttedni¢ku sedi kovové modra vazka
s rozpazenymi kiidly, jako by byla pfipravena odletét do prostoru, ktery se ji otevird. Tato
ruka by mohla patfit postavé znamé z knihy Past na Persea, vSichni obyvatelé¢ vesmirné lodi
Argo se totiz vyznacovali hubenou az vychrtlou postavou s utlymi vras¢itymi prsty. Vazka by
vV tomto piipadé¢ zase mohla pfedstavovat samotného autora, ktery v pratelskych dopisech,
jenz si po dvacet let vyménoval s pfitelem ZbySkem Malym, jednou prozradil: ,,Kovove
modra vazka na prstu ruky je kosmickou sondou, ktera prisla otukavat svet kolem nas a jenom
se tak tvari, zZe ji zajima studena ddlka vzdalenosti miliard svételnych let. Ja potrebuji vejit
do obrazu. Do abstrakce nevejdu. Ve véku zraléem jsem poznal, co vSechno se da
do pomalovaného platna slovy implantovat.““g
Kromé toho se kniha Past na Persea méla o mnoho let pozdéji stat jedingym Peskovym

sci-fi dilem, které mélo byt vydano také v ¢eském jazyce.

18 http://www.naic.edu/, vyhledano 15. 4. 2017,
19 PNP Praha, 3. &st, 1 karton, tisky. — Maly, Piatelstvi a dvacet let dopisti (pozn. 4), s. 69.
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8. Alegorické obrazy a vzpominky na rodnou zemi

V nasledujicich letech se Pesek vénuje rozvoji nového sméru ve space artu, a to sice
vesmirné alegorii a vesmirnému surrealismu / symbolismu. Do svych obrazl ¢asto pomoci
znamych symbolii zakodoval rizné vzkazy reflektujici dobové politické déni. Diky svému
Sirokému rozhledu se zajimal nejenom o déni ve svété, ale také napiiklad o antiku nebo
filozofii. Prostiednictvim média obrazu nastavovaly jeho vesmirné kompozice zrcadlo
tehdejSim udalostem, které ovliviiovaly spole¢nost. Recipienti tak v nich také dokazali Cist
jeho hlubokou sondu do stavu soudobé spolecnosti. Za touto skutec¢nosti stoji hlubsi zamér
autora piimét divaka k zamysleni se nad pointou obrazu. Tohoto zaméru Pesek dosahuje
prostfednictvim peclivého vybéru motivii v promyslenych kompozicich. Proto nikdy nestaci
pouze jeden tihel pohledu. Teprve pfi druhém pohledu nabiraji surrealistické vesmirné krajiny
zcela nové vyznamové obzory.

Pro ilustraci si rozebereme Ctyfi zastupce z alegorické série obrazil zastiténé nazvem
Cold War, kterou Pesek vytvoril béhem druhé faze takzvané Studené valky mezi Zapadem a
Vychodem (USA a SSSR). Tyto prace zasazuji do prostfedi vesmiru symboly riznych
aspektt plynoucich z valky (napf. nésili a pokrytectvi).

Od 80. let 20. stoleti se Pesek vénoval ptevazné rozvoji nového sméru ve space artu,
a to vesmirného surrealismu, ktery by se dal rozdélit na dvé podskupiny (vesmirnd alegorie
a alegorie pozemska). Mohli bychom hovofit o vzajemné souhie symbolu a alegorie. Podle
Waltera Benjamina (1892 — 1940), némeckého literarniho kritika a filozofa, ktery mezi
prvnimi poukdzal na pfitomnost alegorie v uméni, je vztah alegorie a symbolu ponékud
komplikovany.120 Zatimco vyznam symbolu je vzdy obecny, a proto jej lze aplikovat témét
na vSechny obrazy, tak u alegorie musime vzdy pocitat s tim, ze s Sebou nese konkrétni skryty
vyznam. Abychom tento skryty vyznam objevili a pochopili spravné jeho sdélent,
potiebujeme k tomu ,,klic*. 121

Craig Owens (1950 — 1990), americky kritik uméni, ptevzal od Benjamina pojeti
ruinézniho charakteru alegorie a k tomu navic charakterizoval dalSich pét alegorickych

principt (apropriace, montdz, akumulace, hybridizace a hieroglyf), které aplikoval predev§im

120 Walter Benjamin se vztahem alegorie a symbolu zabyva ve svém st&Zejnim textu - Piivod némecké
truchlohry, a to pfedev§im v souvislosti s dramatem. Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroje, Praha 1979,
S. 336 — 392.

! 1bidem.
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na uméni 70. let 20. stoleti.®® Prevaznou vétsinu téchto principit také najdeme
na alegorickych obrazech Ludka Peska, ktery do svych obrazii Casto pomoci znamych
symbolt zakodoval rizné vzkazy reflektujici dobové politické déni.

Na obraze s nazvem The Game (Hra) vidime skupinu tii hra¢u pfipominajici antické
sochy. Tyto skulptury symbolizuji takzvanou Velkou trojku (Winston Leonard Spenser
Churchill, Franklin Delano Roosevelt a Josif Vissarionovi¢ Stalin — obr. 62). Hra¢ na levém
kraji je stylizovan do Diskobola (Josif Vissarionovi¢ Stalin), tj. do znamé sochy, kterou
vytvofil kolem roku 450 pft. n.l. feckého sochafe Myréna odkazujici na olympijské hry. Tyto
hry jsou zde narazkou na tehdy se odehravajici zdvody v dobyvani vesmiru mezi USA a SSSR
(obr. 63). ' Podle jistych charakteristickych znaki, které malif Gstfednim postavam
na obraze doplnil, Ize k dané sose pfifadit i konkrétni jméno statnika. Je znamo, ze Stalin trpél
mnoha télesnymi vadami. Jednou z nich byla zakrnéla leva ruka, ktera byla v disledku toho
mnohem slabsi nez ta prava. OvSem zUstava otazkou, zda mél levou ruku zakrnélou jiz
od narozeni nebo §lo 0 nasledek po dopravni nehodg, ktera se mu stala ve 12 letech.**

Také socha lezici na zemi a rukou se opirajici se o hlavici sloupu pochazejiciho
Z pamatky antického chramu (typu korintského) piedstavuje zastupce druhé nejsilnéjsi

125

mocnosti ve vesmirné turistice. Je to Franklin D. Roosevelt (obr. 64). = Tieti hra¢ neboli

Winston Churchil je stylizovan do antické sochy Doryfora od Polykleita.

122Vysvétleni jednotlivych alegorickych principt tak jak je popsal Craig Owens: Apropriace — pti tomto procesu
si umélci piivlastiuji jiz vytvorené motivy a pouzivaji je v novych kontextech. Montaz - skladani fragmentt do
sebe. V principu montaze se uplatituje intermedidlni charakter, to znamena, Ze umeélci pii své tvorbé vyuZivaji
rizné druhy materialli, ¢imz vznikaji alegorické kolaze a asamblaze. Hybridizace — proces, pii kterém dochazi k
pouzivani vice druhd médii (tisky, reprodukce, fotografie, textil nebo rizné nalezené predméty). Akumulace -
pouziva vrstveni ¢i hromadéni uréitych jednotek, které se neopakuji nahodné ale podle ur€itého presné
stanoveného vzorce. Princip akumulace je aplikovatelny spise u prostorovych dél u plo$nych dél se s nim
setkame jen vyjimeéné. Hieroglyf — pfedstavuje metaforu ¢i kli¢, ktery vede k rozlusténi tajemstvi, jez alegorie
skryva. Craig Owens, The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism, October, Vol. 12,
Cambridge 1980, s. 67 — 86.

1B Zavody v dobyvdni vesmiru - USA a SSSR soutézily i v dobyvdni vesmiru — kdo se dostane na obéznou drihu
Lajku. Roku 1961 se Sovét Gagarin stal prvnim astronautem ve vesmiru. (Na druhou stranu byli Americané
prvni, kdo pristal na Mésici — Neil Armstrong roku 1969.) Jakub Fucik, Tvorba vesmirné politiky aneb stejné
motivy u odlisnych statii (Diplomni prace) Masarykova univerzita, Brno 2012, s. 13.

124 Filip Hegner, Josef Vissarionovic Dzugasvili Stalin, Praha 1998, s. 2. Srov. Ivan Lesny, Zprdva o nemocech
J. V. Stalina, Praha 1991.

125 Ctyinasobny prezident Spojenych stati americkych se narodil 30. ledna 1882. Uz v osmadvaceti letech
zah4jil kariéru jako senator ve stat€¢ New York. Do nadé€jné politické kariéry vsSak vstoupila v roce 1921
neocekavana udalost. Pobliz kanadského ostrova Campobello si pfi Grazu poranil patet a domu uz se vratil
s nepiijemnou tfesavkou. Po dvou dnech zjistil, Ze mu ochrnuly nohy. V tu dobu jesté netusil, ze svych
zbyvajicich 24 let stravi na ortopedickém voziku. Lékati diagnostikovali pfi¢inu zdravotnich probléma — obrnu.
F. D. Rooswelt se s novou situaci ovS§em vypofadal po svém, rozhodl se bojovat. Pokracoval ve vetejnych
funkcich tak Usp&s$né, ze v listopadu 1932 vyhral prezidentské volby.“ http://vozickar.com/z-voziku-vyhral-
svetovou-valku/, vyhledano 10. 2. 2017.
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Prvenstvi ve vesmiru znamenalo zaroven prvenstvi na zemi. Tim, ze autor uzil
natomto obraze dvé antické sochy, aplikoval zde takzvanou apropriaci. To znamena
ptivlastnéni si jiz vytvofenych motivii (viz socha Diskobola a dalsich), které zasadil
do nového kontextu. *2°

Tyranny (Tyranie) je nazev dal$iho zajimavého obrazu z této série. Vidime na ném
opét sochu bohyné Afrodity, v déjindich uméni velmi dobfe znamou jako VenuSe z Mélu,
kterou vytvoril 100 let pf. n. 1. neznamy umélec v feckém stylu. Na této pamatce je zajimavé
zvlasté to, ze 1 kdyz jde o sochu bohyné, je ztvarnéna realisticky, s vyrazem — takzvanym
patosem. Z antickych baji zndma bohyn¢ krasy, lasky a plodnosti je zde obklopena symboly
vojenstvi a valky, kterd plodi jediné nasili. Jsme tak svédky toho, jak se bohyné lasky
proménuje v bohyni valky. Také zde se jedna o stejny piipad jako v predeslém dile
(obr. 65 a 66).

Warlorda (Buh vdlky) vidime v popiedi skulpturu z masivniho kamene. Je zde
znazornén tran, na kterém sedi mohutnd socha muze s atributy vysokého vojenského
dustojnika. I kdyz je jeho obli¢ej zkarikovan, jisté indicie nam napovidaji, ze by to s velkou
pravdépodobnosti mohl byt Josif Vissarionovi¢ Stalin. K trinu totiz vedou tii schidky, které
jsou piehozené Cervenym kobereckem, na jehoz nejvySSim stupni se nachdzi maly oltarik
s ikonou uprostfed, po jejich stranach jsou svicny s hoficimi svickami. Pozice sochy, jeji
mohutnost a skute¢nost, Zze jde o militarni tematiku, nasvéd¢uji tomu, ze v tomto piipadé
pouzil Pesek jako ikonograficky vzor ze starého Egypta vyzdobu priiceli skalniho chramu
v Abu Simbelu, ktery je zasvéceny faraonu Ramsessovi Il. s jeho usiroformnimi sochami
na pilifich vytesanych do skaly. Pravé tento motiv PeSek uziva také ve své ilustrované knize
This is a story of a drop of water (Toto je piib&h kapky vody).*?’

Jak bylo fe€eno jiz diive, v roce 1964 Ludek PeSek Egypt a pravdépodobné i chram
Abu Simbel béhem studijni cesty sam osobné navstivil. Stalin je zde stylizovan jako faraon
Ramsses Il., jenz je na priceli chramu zase stylizovan do boha Usira, ktery byl podle
egyptské mytologie vladcem podsvéti ale i Panem Reky, oviem velmi patrna podobnost je
zde také s jednou z dvojice soch zpodobiiujici sediciho farabna Amenhotepa III. v blizkosti
Luxoru znamé jako Memnonovy kolosy. (obr. 67 a 68).

Dalsi takovou ukézkou hriznych nasledkli je i posledni vybrany obraz z této série

nazvany Sto dobre hlidanych hrdinii (One Hundred Well-Guarded Herois). Tento alegoricky

126 Owens, The Allegorical Impulse (pozn. 123), s. 67 — 86.
2" PNP Praha, Literarni archiv, osobni fond Lud’ka Peska (1919 —1999), 2. &ast, 5 — 6 karton, rukopisy vlastni,
THIS IS A STORY OF A DROP OF WATER, s. 29.
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obraz v sobé ukryva rovnou nékolik skrytych vyznami, a proto mu vénujeme nejvetsi
pozornost.

Ve Studené valce staly proti sobé Zapad a Vychod, kapitalismus proti komunismu.
Rozhodujici byl unor 1945, konala se Jaltskd konference.**® Tato konference je také znama
jako setkani Velké trojky (Churchill, Roosevelt a Stalin — zastupci tii hlavnich mocnosti,
jejichz rozhodnuti ovlivnila daldi vyvoj svétovych d&jin)."®® Studena valka neboli soupefeni
mezi SSSR a USA se odehravalo bez valek, obé dvé strany bojovaly pomoci vzajemného
vyhrozovani a posilovanim vlastnich ozbrojenych sil. Tento spor je vSak neobeSel bez obéti.
Evropa i svét byl rozd€len na sektory, jejichz ptisné stieZeni se podobalo sektoriim. Ve snhaze
prekrocit tyto hranice pfislo o zivot mnoho lidi, zvlasté pak lidi ¢innych v protikomunistickém
odboji (kuryii, operativci, agenti, atd.), ktefi bojovali proti teroru a za svobodu.*®

Na obrazku vidime velky kruhovy ohrani¢eny prostor ve vesmiru, ktery je
monitorovany straznimi vézemi se svételnymi reflektory na vrcholu. Stejné tak jako byly
monitorovany prostory takzvané Zelezné opony. P¥i detailngj§im pozorovani si v§imneme, Ze
ohranic¢eni tohoto kruhového prostoru je tvofeno ostnatymi draty.

Polovina prostoru se nachazi ve tm¢ a druhd polovina je nasvicena, pravé v této
osvétlené casti je ve stfedu mensi vystouply kopecek, na kterém se nachazi deset tad
0 stejném poctu bilych kiizh. Tyto kiize oznacuji misto hrobu. Nyni je jasné, ze se divame
na hibitov, ktery se velmi podobd manilskému Americkému vojenskému hibitovu na uboci
McKinley Hill, stejn¢ tak velmi napadné pfipomind americky hibitov v Normandii a vlastné
obecné vSechny americké vojenské hibitovy po celé Evropé (Francie, Belgie, Luxemburg,

Italie). ™3

Také zde jsou hroby padlych vojaki, obéti druhé svétové valky, oznaceny kiizem
ve vétSin€ piipadi bez jména, ale diky symbolickému oznaceni vyznamu daného mista

V podobé bilého mramorového kiize neupadnou tito neznami hrdinové nikdy v zapomnéni.

vvvvvv

valky. Odehrala se v unoru roku 1945 v sovétském rekreacnim stiedisku na Krymském poloostrove, protoze
Stalin nedlouho pied setkanim prodélal mozkovou mrtvici a 1ékafi mu zakazali cestovat. Zavéry konference
mély klicovy vliv na zbytek druhé svétové valky (pozadavek bezpodmineéné kapitulace Némecka, vstup SSSR
do valky proti Japonsku...) a na povale¢né uspotradani v Evrop¢ (rozdéleni Némecka na okupacni pasma, hranice
Polska...) Encyklopedie historie svéta, Praha 2001, s. 436 — 439.

129 Némecko bylo rozdéleno do &tyk zon spravovanych USA, Francii, Britanii a SSSR. Berlin (ktery se nachazel
v sovétské zong) byl rozdélen do &tyf zon také. Ibidem.

130 prokop Tomek, Na fronté studené vilky - Ceskoslovensko 1948 — 1956 (kat. vyst.), Praha 2009, s. 50 — 56.

131 IR . .y . vy 7 , N T
, Americké hrbitovy jsou charakteristické nejen vzornou az prepeclivou upravou, ale hlavné bilymi

mramorovymi krizi nebo Davidovou hveézdou. Na téch jsou casto polozeny dle starého Zidovského zvyku kaminky.
Nositelée Medal of Honor (nejvyssi americké vojenské vyznamendni) maji tuto skutecnost na ndhrobku
zvyraznénou. Soucasti hrbitova je vzdy ustiedni kaple vyzdobena riiznymi reliéfy, mozaikovymi mapami, které
vyznacuji bojové cesty a symbolickymi postavami. Nechybi americké viajky, pamétni knihy a seznamy vsech
pohibenych i nezvéstnych.”  http://background.webnode.cz/zajimave-materialy/valecne-hrbitovy/americke-
hrbitovy/, vyhledano 12. 2. 2017.
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Na udalosti druhé svétové valky navazala Studena valka, béhem které se cely svét ocitl
na pokraji dalsi svétové valky. PeSek Sel znovu zcela zdmémé ke kofeniim. Obraz nazvany
Sto dobre hlidanych hrdini (One Hundred Well — Guarded Herois) — minéno hrobu (hrdinit)
obéti Studené valky je tedy alegorii smrti a nésilného vojenského utlaku lidské svobody
(obr. 69).

I kdyz tato série obrazii vznikla s vétSim c¢asovym odstupem od pocatku Studené
valky, Pesek se zamérn€ navraci k jejich pivodnim aktérim (Stalin, Roosevelt a Churchill).
Pouzitim alegorickych principti odkazuje na skute¢nost, Ze ackoliv nyni jejich pozice prevzali
jini politi¢ti piedstavitelé (John F. Kennedy a Nikita S. Chrus¢ov, ke konci Ronald Reagan
a Michail S. Gorbacov), tak podstata ziistava stejna.

Béhem praci na sérii obrazii Cold War uplatnil PeSek svou znalost antické kultury
a pamatek, jakoz i motivii poznanych béhem studijnich cest. Inspirace antickych sochafstvim
se prolina i v dal$ich dilech.

V roce 1978 se Pesek vydava na cestu po Spojenych statech americkych a do Kanady,
kromé toho tou dobou zavital také do Afriky a Asie. Umélec zde nacerpal novou inspiraci
pro svou dalsi tvorbu. Jak sam popsal piihodu tésné po pfistani v Americe v jednom z dopist,
které poslal svému prateli Zbyskovi Malému: ,,Cestou z letisté (zatim co obrovsky oranzovy
Mesic nad stromy a domy vytrvale doprovazel nds taxik) rekl jsem ridici: ,, Vy tady v Americe
musite mit vsechno vétsi nez jinde. Dokonce i Mésic.” ,,Ano. Mate pravdu, sir,” ekl ridic.
Cekal jsem, Ze se zasméje. Nezasmdl se.* 132

Béhem Peskovy cesty po Americe vzniklo né€kolik grafik jako naptiklad Socha
svobody (obr. 70) a také obrazy akademického stylu zabyvajici se tematikou piirody, ke které
choval Pesek velmi specificky a viely vztah jiz od svého mladi. Béhem pobytu v Kanadé
vznikla série obrazli zachycujici kanadské lesy.

Stromy jsou jeho srdecni zalezitosti, odmala chodil s tatinkem po lesich a ucil se
poznavat jednotlivé druhy stromu a jejich ndzvy. Umélec je vnima jako by to byly lidské
bytosti. Distancuje se vSak od antropocentrického vnimani, které chape ptirodu jako zivotni
prostor pro &lovéka.'*® Misto toho uznava piirod¢ jeji pravo na autonomni existenci bez lidi.

Prave proto bychom na jeho obrazech s lesni tématikou zbyte¢né hledali ¢lovéka.

132 Maly, Prételstvi a dvacet let dopist (pozn. 4), s. 65.
133 Ullmann, Ludek Pesek (pozn. 7), s. 1- 5.
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Lidsky faktor je naopak pro ptirodu skodlivym, a proto se jeho vyskyt umélec snazil
alespofi na svych obrazech eliminovat. Tézebni primysl, dfevatsky pramysl, ilegalni skladky
odpadu piimo v srdci hustého lesa nebo pytlaci, to vSechno nicilo a stile nic¢i lesni
ekosystém.134 Tim padem se zvetr Zijici v lese stava Castou obéti a prostor, ktery je ji
piirozenym domovem, Se ironicky proménuje v neptatelské uzemi.

Autonomni pravo piirody na zivot bez lidi demonstruje také na obrazech Varovdni
(nedatovano) ¢i Nebezpeci (nedatovano) a hezkou ukazkou je i Sila Zivota (Kraft des Lebens),
ke kterému existuje i pripravna kresba (obr. 71 a 72).**

Tato cesta mu byla inspiraci také pro praci na dvou triptysich, které vznikly mnohem
pozdéji — Neprostupnost (1988) a Ein geheimnisvoller Fund auf dem Kilimandscharo
(Tajemny nalez na Kilimandzaru) — obr. 73 a obr. 74.

Po roce 1980 vytvofil PeSek sérii alegorickych obrazi, jeZ byla inspirovdna svétem
antiky. Zde vyuzil také motivy, které poznal béhem svého pobytu v Libanonu v roce 1964 a
které pozdé&ji hraly symbolickou roli na jeho alegorickych obrazech, v nichz se stretdva stary,
ruindzni svét antiky s moderni dobou.

V roce 1982 dokoncil obraz, ktery nazval Brdna Okiidlenych byku. V centru
pozornosti vystaveného dila se nachazi brana, jiz se vchazi do Jupiterova chrdmu, v ném? jiz
prediimské obyvatelstvo provadélo posmrtné ritudly. Brana zde tvofi hranici mezi mrtvym
svétem v poptedi obrazu (uschly kofen stromu, urazena hlava byka) a zivym svétem v pozadi
(levitujici strom). Vyjev odkazuje k tradici ukladani mrtvych za ucelem jejich znovuzrozeni
do vydlabanych kmenti stromd nebo do rakvi ve tvaru stromu. Brdna okridlenych bykii se tak
stava alegorii nového zivota (obr. 75).

Pt detailnéjSim pohledu zjistime, Ze s motivy, které PeSek zakomponoval do tohoto
obrazu, se setkavame také v jeho knize fotografii Libanon (napt.: hlava Iva na podstavci, na
némz stoji strazci brany okfidlenych bykl, je ozdobnym prvkem byvalého chramu
v Baalbeku, z né¢hoz se dochovaly pouze trosky. Lud¢k Pesek je zvécnil na fotografii, kterou
symbolicky pojmenoval Geschichte in Stein (Historie v kameni — obr. 76).

Kamen a strom hral v Peskové Zivot€ i umélecké tvorbé vyznamnou roli. Kolem téchto

elementl se toCi pfevazna ¢ast jeho dél. Za vSechny jmenujeme romany Lidé v kameni nebo

134 Funkéni soustava Zivych a nezivych slozek Zivotniho prostiedi, jez jsou navzajem spojeny vyménou latek,
tokem energie a pfedavanim informaci a které se vzajemné ovliviiuji a vyvijeji v uréitém prostoru a ¢ase. (Zakon
¢. 114/1992 Sb., o ochrané ptirody a krajiny, ve znéni pozdéjsich predpist).
http://vitejtenazemi.cz/cenia/index.php?p=ekosystem_les&site=puda, vyhledano 17. 3. 2017.

135 Ullmann, Ludek Pesek (pozn. 7),s.1-5.
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Nur ein Stein (Jenom kamen). A motivu kamene a stromu, tieba i levitujiciho, bude vénovano
nékolik nasledujicich tadek.

Motiv levitujiciho stromu se stal soucasti i dal§ich Peskovych obrazii, n¢které z nich
provedl také jako Cernobilé kresby (obr. 77, 78). Zajimava je obzvlasté ¢ernobila kresba, na
které vidime lesni cestu, kterou lemuji dvé fady levitujicich stromt (tedy stromi, jejichz
kmeny jsou oddéleny od kofene). Po této cesté ptichazejici dveé tsttedni postavy — lev opieny
tlapou o kouli a smutny klaun (neboli pierot). Prvni strom po levé strang, u kterého se lev
s pierotem zastavili, je jediny cely, zato je vSak bez koruny a kiira stromu je sucha, ptsobi
nezdravé. Pierot stojici z jedné strany vedle lva a z druhé strany u uschlého stromu dava
gestem ruky najevo sebeidentifikaci. Otazkou vSak zustava, Skym nebo ¢im ze dvou
vyjmenovanych moznosti se ztotoziuje, zda s kralem zvifat anebo s odumirajicim stromem
(obr. 79).

Do postavy nestastného pierota se velmi Casto vzivali sami umélci za ucelem
vyjadieni konkrétniho stavu citového ¢i myslenkového rozpolozeni (Gzkost, osamoceni,
kontemplace, zklamani a tak déle — viz znamy obraz Cerny pierot od Karla Myslbeka z roku
1907 nebo Pierot Pabla Picassa z roku 1918 — obr. 80). **¢

V uvedenych piikladech se vSak jedna o solitérni postavy pierotl, ktefi své citové
rozpolozeni déavaji najevo teci téla, gesty a vyrazem tvare. Oproti tomu ma Pierot v podani
Ludka Peska pokazdé svého privodce, krale fiSe zvirat a jeho kompozice jsou vzdy bohaté
na riizné symboly.

Ta sama dvojice (lev a pierot) se objevuje také na obraze (obr. 81), na kterém se tato
dvojice nachazi ve zcela jiném prostiedi. Opét je zde ndznak chradmové architektury, za niz je
pohled na hvézdnou oblohu. Je zde vyobrazen pohubly, nahy, postarSi pierot s nalicenym
oblicejem bilou barvou, Sirokym limcem kolem krku a baretem. Za pierotem lezi velky,
mohutny lev. Chramovou architekturu na tomto obraze tvoii mohutné sloupy a na jednom
Z nich je pfipevnén bily list papiru, na kterém je nakresleny zvlastni symbol. Jde o znameni
Iva v astrologickém zv€rokruhu. Zrak obou ustfednich postav je velmi sugestivnim zptisobem
upfen na divdky. Smutny pierot mnohem vice pfipomind Cloveéka, ktery hleda své Stésti

ve spolecnosti, ale hleda vzdy marné. Vlastné¢ kazdy clovék nosi v kazdodennim

3% Vice o tomto tématu Petr Wittlich ve studii Tisei t&la v ramci publikace Kficte usta! - predpoklady
k expresionismu vydané vroce 2007 u pfileZitosti stejnojmenné vystavy. V ramci studie se Petr Wittlich
zamétuje na umeélce, kteti ovlivnili malifskou a sochafskou scénu prvni poloviny 20. stoleti jako byli Frantisek
Bilek, Otakar Lebeda, Quido Kocian nebo Krael Myslbek a nabizi rizné thly pohledu na jejich tvorbu. Vojtéch
Lahoda — Karel Srp — Petr Wittlich et al., Kricte usta! — predpoklady expresionismu, Praha 2007, s. 9 — 40.
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spolecenském zivot€¢ podobnou masku (stejné tak jako pierot). Nezalezi na tom, jaky ma
clovek odév, Saty mize klidn€ odlozit, ale masku tu nosi neustale.

Zajimava je také zdvojena pfitomnost lva, predstavitele sily a vyrovnanosti,
prostiednictvim malby a znaku. Mozna, ze vzkaz této malby tkvi v tom, ze kazdy ma nckde
ve vesmiru svou silnou hvézdu, svého patrona.

Vratme se ale k tematice alegorie, kde motiv ruiny hraje dalezitou roli. Tentokrate je
to opét vesmirna alegorie, kterou autor postupem ¢asu rozvine ve vesmirny symbolismus.

Jako prvni je to obr. 82, kde je zachycena opét vstupni brana, po jejichz stranach jsou
skulptury atlanti nezhoucich na svych zadech kouli (zemekouli). Socha atlanta po prvé stran¢
je téméf rozpadla a jeji casti lezi na schodech vedoucich k bran€. Prvni tii schody ptedstavuji
hranici mezi svétem antiky (reality) a svétem fantazie (nekone¢ného vesmiru). Od ¢tvrtého
stupné jiz vedou schody do nekone¢nych délek hlubokého vesmiru.

Podobny motiv vidime také na obr. 83. Jsou zde vyobrazeny schody, které jsou
lemovany chramovou architekturou. Na nich se nachazi ruina sochy antické bohyné lasky
Afrodity. Za ni je pruhled na vesmirnou oblohu. Pfed schody vedoucimi k soSe antické
bohyné vyrostl krasny zluty kvét blatouchu (Caltha palustris). Blatouch je rostlina, ktera
v sob& obsahuje jed. V souvislosti s Ovidiovymi Metamorfozami a v souvislosti s osudem
antické bohyné Afrodité, jejiz milenci vzdy skondili Spatné (smrti, otravou, pomatenim mysli,
atd.), by tento obraz v sobé mohl ukryvat symbolicky vzkaz, Ze krasa muze byt i smrtici.

Vsechny vybrané zastupce alegorickych obrazii s tematikou ruiny spojuje nejenom
torzovity stav zobrazenych pamatek antického uméni a motiv schodi, ale i skute¢nost, ze
pokazdé maji sochy urazené hlavy, coz je ve vétSin¢ piipadi nasledek ikonoklasmu.
Od antiky, pres stfedovek, baroko az po moderni dé&jiny byly Casto zamérné poskozovany
sochy pohanskych model, vladait, kiestanskych ikon a tak dale. Takzvané obrazoborectvi
(ikonoklasmu) je snaha vymazat vzpominku (damnatio memoriae) na vladce ¢i epochu, miize
to byt hodnoceno i jako snaha na vymazani urcitého politické nebo nabozenského presvédcéeni
a podobné. Naptiiklad roku 389 byla za nabozenskych bouii mezi pohany (filozofové)
a kiestany (otroci) zpustoSena v€hlasna knihovna Alexandria, jakozto chram pohanu (centrum
platonského ugeni). Knihovna byla zbofena a jeji sochaiska vyzdoba znigena.'*’

Kromé alegorickych vesmirnych obrazti vytvoril Pesek také mnoho obrazt spadajicich
svou tematikou do tzv. vesmirného surrealismu a symbolismu. Vesmirny surrealismus

zastupuji fantazijni vyjevy, které mohou vznikat i na zakladé asociaéniho fetézeni. Casto jsou

37 http://www-groups.dcs.st-and.ac.uk/~history/Biographies/Hypatia.html, vyhled4no 17. 3. 2017.
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to snové modely, o kterych sam umélec hovoiil jako o ,,vesmirné lyrice®. Konkrétné Pesek
pak ve svych dilech zasazuje existujici predméty, které se stavaji nositeli jistého symbolu,
do vesmirného prostoru. Tedy tam, kde by je ¢lovék necekal.

Zde PeSek pomoci nejruznéjSich symbolu z kiestanské i profanni ikonografie
rozehrava urdity ptribéh. Jako naptiklad na obrazech sv. Luitgarda nebo Bozi pritomnost, kde
uziva nabozenskych symboll (silného zivotniho piibéhu cisterciacké svétice a katedraly
Notre-Dame v Remesi) Kk vyjadfeni vesmirné spirituality. Pozoruhodny je obzvlasté obraz
s mystickym motivem snu sv. Luitgardy, v némz umélec zobrazil ve vesmiru kus ¢eského
baroka. Vyobrazené sousos$i sv. Luitgardy je totiZ pfesnou kopii nejproslulej$iho a umélecky
nejcennéjSiho souso$i na prazském Karlové mosté od Matyase Bernarda Brauna (obr. 84).
Motiv kvétu pampelisky v popfedi obrazu je pro autora typicky a uziva jej vzdy u obrazi,
jejichz d&j se dotykd motivl bolesti, zarmutku a utrpeni (jak dusevniho, tak télesného).

Na obraze Svétlonos (Nocturno nebo také Uvéznéna vzpominka) se pied divakovym
zrakem rozehrava dojemny piibéh, jehoz dgj je zasazen do zasné€zené noc¢ni krajiny s motivem
zdobného pouli¢niho osvétleni. Celym obrazem prostupuje také symbolika kvétin, coZz samo
0 sob¢ vypovida o snovém uchopeni tématu (obr. 85).

V mistech, kde ustupuje snéhovy koberec, vyristaji z kamenité zemé pampelisky.
V popiedi obrazu jsou kvéty pampeliSek jiz odrostlé a rozfoukand semena se stavaji soucasti
hvézdné nocni oblohy. Tento motiv se objevuje také na obraze Cramerem pojmenovaném
Seeds of Life (Sémé zivota). Také zde rostou pampelisky pied dievénymi sukovitymi vraty,
které se oteviraji. Na pozadi je krasna, hlubokd noc s hvézdami na nebi, jejiz soucasti se
stavaji semena odrostlych pampeliSek, stdvaji se tedy jakousi hvézdou Zivota.

Dalsi pozoruhodnosti obrazu je kvét Cervené rize, ktery vyrista jako symbol nového
zivota piekvapiv€ z uschlého a nezdravého stonku, ktery ma sviij zaCatek mimo radmec
ustfedniho tématu obrazu. V momenté, kdy se stane jeho soucasti, se zméni ve stejny ostnaty
drat, se kterym jsme se setkali jiz diive na obraze, jez jsme nazvali Slunecnice. DalSim
pozoruhodnym detailem je oroseny Mé&sic na pozadi obrazu, ktery vypada, jako by plakal.
V posledni fazi své tvorby se umélec pii volbé tématu Casto vracel do svého mladi a do let
stravenych v Praze. V obou pfipadech se projevil Peskliv intenzivni zajem o sochafstvi. Jiz
dfive uzil motivii ¢eského vrcholného barokniho sochafstvi — Sousosi z Karlova mostu a
poulicni lampy obohacené o sochaifskou vyzdobu s oblibenym a pfiznaénym motivem
takzvanych svétlonosu, ktefi ve vefejném prostoru zaujimali stejnou funkci jako postavy

atlantd, pouze s tim rozdilem, ze kazdy z nich se nachézel u jiného typu stavby. Oba dva
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motivy Pesek velmi dobfe znal, béhem svého prazského piisobeni se s nimi setkaval dnes a
denné.

V jiném piipad¢ zase uzivad symboliku fauny, flory (napf. Cerveny kvét bromélie).
Do vesmiru dosazuje motivy zcest, které pouzil i na jiz dfive zminéném obrazu
Neprostupnost. Cerveny kvét bromélie je i v tomto piipadé symbolem pomijivosti.

Rok 1983 byl pro Ludka Peska i jeho manzelku velmi zasadni. Za prvé ziskali
Svycarské obcanstvi a za druhé se po 15 letech v exilu rozhodli upravit své pravni vztahy
k rodné zemi. Z toho divodu podali zadost o udéleni milosti prezidentem Ceskoslovenské
republiky, tehdy vykonaval Gfad prezidenta piedni komunisticky politik Gustav Husak (1913
—1991). 1%

Dne 24. 8. 1983 byla na pisarnu kancelafe prezidenta Ceskoslovenské socialistické
republiky doruéena pisemna zadosti manzelti Peskovych. Z kancelafe prezidenta republiky
byla tato Zadost n¢jaky Cas po zaloZeni odesldna na ustavnépravni oddé€leni Ministerstva
spravedInosti, nadez dal tehdejsi ministr spravedlnosti Ceskoslovenské socialistické republiky
JUDr. Antonin Kaspar pokyn k provedeni povéfeni osob zadajicich o milost pfislusnym
narodnim vyborim a federalnimu ministerstvu vnitra. Po ukonceni bezpecnostni provérky
ptedstavitelé piisluSnych organii (Sprava statni bezpecnosti Praha) zaujali k udéleni milosti
manzelim Peskovym kladné stanovisko, a tak dne 29. 5. 1984 navrhl ministr spravedinosti
prezidentovi republiky prominuti trestu odnéti svobody i udéleni milosti manzelim Peskovym
a spolu s nimi dal$im 9 lidem. Prezident republiky pfedlozeny navrh ministra spravedlnosti
piijal a schvalil dne 8. 6. 1984, ¥

O rozhodnuti o udéleni milosti prezidentem republiky byli oba manzelé vyrozuméni
korespondenci. Ve Svycarsku se viak manzelim Peskovym Zilo velmi dobie, jak soukromg,
tak profesné, a tak se zde rozhodli zistat. Do Ceskoslovenské republiky (pozdgji pouze do
Ceské republiky) jezdili ¢asto na dovolenou.

Od této chvile se véci hnuly spravnym smérem. Ludek PeSek maloval ve svém ateliéru
obrazy, o které sbératelé uméni nadale projevovali nesmirny zajem a které byly v jeho ateliéru
také k zakoupeni. Kromé toho hodné cestoval za praci. Vyznamné evropské, ale i svétové
galerie jej oslovovaly s zadostmi o zapujceni obrazli na vystavy. Galerie mu rovnéz poradaly

samostatné vystavy (Curych, Zeneva, Paiiz, NewYork a dalsi). X

138 https://www.hrad.cz/cs/prezident-cr/prezidenti-v-minulosti/gustav-husak, vyhledano 3. 3. 2017.
B9Archiv kancelafe prezidenta republiky, fond KPR, sign. 300235/84 amn (nezpracovano).
Y0 Hlavackova, Ludek Pesek (pozn. 5), s. 18.
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Alegorické obrazy Kristu s otroky za drdtenym plotem (obr. 86) a Volnost z roku 1989 (obr.
87) reaguji na politické udalosti dané doby. Prvni z nich piestavuje lidské utrpeni v obdobi
panovani tzv. zelezné opony, které je zde symbolicky pfirovndno ke znamému motivu
kiestanské ikonografie — Oplakdvani Krista. Skupina nahych lidi za plotem oplakéava z kiize
snatého Krista, ktery ma jako jediny nad hlavou naznak svatozare. Tim, ze malif vyobrazil lidi
lamentujici nad Kristovym umucéenym télem nahé, pohublé s nevyraznym oblicejovym typem
a ustfedni postavy ponechal bez rouch charakteristickych barev, umoznil, aby se kazdy mohl
ztotoznit s kazdou postavou z daného vyjevu. Pied plotem opét rostou pampelisky, symbol
zarmutku a atribut mucednika a svaté Trojice.

Divakovu pozornost na sebe strhne ¢ast natazené ruky sméfujici k plotu. S timto
motivem jsme se setkali jiz diive, kdyz jsme analyzovali obrazy vzniklé podle pisemné
ptedlohy knihy Past na Persea. Zde jsme ji identifikovali jako ruku samotného autora, ktery
tak vstupuje do obrazu.

Druhy obraz, ktery sam autor vyjime¢né pojmenoval, reflektuje udalosti spojené
s demokratizaci spole¢enského zivota.

V roce 1990 byl Ludek Pesek informovan o skute¢nosti, Ze na mimoiadném sjezdu
vytvarnych umélcii, ktery se konal dne 28. 2. 1990, byl zruSen Svaz ceskoslovenskych
vytvarnych umélcti a misto néj byla ustavena Unie vytvarnych umélct, jejimz ustiednim
organem se stala Rada unie, do které byli zvoleni vyznamni umélci. Mezi jinymi to byli
akademicky malif s francouzskymi koteny Karel Botecky (1932 — 2010), Jifi Seifert (1932 —
1999), vyznamna osobnost ceského sochafstvi 20. stoleti, nebo malif a scénograf Otakar
Schindler (1923 — 1998). Ptedsedou Unie vytvarnych umélct se stal sochai Vladimir Preclik
(1929 — 2008). **

Vybor umélecké rady rozhodl, Ze vySkrtnuti téch vytvarnikd z tehdejSiho svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélci, ktefi vroce v 1968 emigrovali do zahraniéi, je
neplatné a odhlasovalo se jejich znovupfijeti. Podminkou ovSem bylo, Ze tito umélci, Zijici
povétsinou V zahranici, se musi znovu individudlné pfihlésit. Pro malifsky obor ¢innost nyni
zastitovalo Sdruzeni prazskych vytvarnych umélct — malift. Jeho pfedsedou byl akademicky

malif Otakar Synacek (1931 — 2005). *#2

Y1V rad& Unie vytvarnych umélct dale zasedali Miroslav Bartdk, Erika Bradackova Pavel Jarkovsky, Jan
Kratochvil, Stanislav Maly, Petr Pos, Miroslav Zemanek a dal§i. PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka
Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, 5 — 6 karton.

2 1bidem.
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Rozhodnuti o zruseni vyskrtnuti ze svazu Ceskych vytvarnych umélcti a nabidka
obnoveni ¢lenstvi Lud’ka Peska jisté velmi potésila, ale nerozhodl se ji vyuzit. Byl spokojeny
ve Svycarsku a umélecky se mu dafilo velmi dobie i ve svéts. 14

O dva roky pozdé&ji se iniciativy o proslaveni Lud’ka Peska jako autora science fiction
romant ujal Jaroslav OlSa, jr. — tehdejsi editor nakladatelstvi Asociace fanouska science
fiction se sidlem v Praze a byvaly zéastupce $éfredaktora SF Casopisu Ondieje Neffa. 14

Lud’ka Peska kontaktoval s tim, Ze jejich nakladatelstvi by chtélo vydat n¢ktery z jeho
sci-fi romant. Tento zajem autora samoziejmé velice potéSil a za timto ucelem poslal
do Prahy sviij rukopis knihy Past na Persea, nebot’ original byl psany v ¢eském jazyce.
Nakladatelstvi mu vzapéti potvrdilo piijjem rukopisu a soub&ézné stim obdrzel Pesek
i smlouvu. Naplanovana byla i reklamni kampan pfed vydanim knihy. Ludék Pesek poskytl
interview a Gvodni ¢lanky mély vyjit v Casopisech jako Ikarie, Fantasy nebo tieba Science
Fiction i s kratkym Gryvkem z dila.

Ludek Pesek vkladal do této spoluprace velké nadé&je. Bohuzel k vydani Peskovy
knihy Past na Persea v Ceské republice jiz nedoslo.

Pan Jaroslav OlSa, jr. vroce 1992 zapocal svou politickou kariéru, z ¢ehoZ plynuly
nové povinnosti a zavazky. Z diivodu navazujici reorganizace a vytyceni jinych priorit nového
vedeni vydavatelstvi se zapocata prace a usili ztratily v zapomnéni. Sci-fi roman Past
na Persea byl vydan v némeckém (Falle fiir Perseus) a anglickém (Trap for Perseus) jazyce,
originalni rukopis v ¢estiné dosud ¢eka na své znovuobjeveni.

Zajem o Ludka PeSka jakoZto spisovatele science fiction roméant nadéle stoupal. Par
dni na to od redaktora SF casopisu lkarie Ivana Adamovice obdrzel dopis, ve kterém byl
pozadan, aby poskytl sva Zivotopisnd data a bibliografii sci-if romand pro pfipravovany

slovnik Geské literarni fantastiky a science fiction.'*

3 podle zdznamii v archivu SdruZeni prazskych vytvarnych umélet Ludék pesek piihlasku neposlal a ani
nekontaktoval pana Synacka. Ani pamétnici sdruzeni, ktefi jsou ¢leny vyboru sdruzeni od samého pocatku jeho
vzniku, tedy hned po rozpadu Svazu ¢eskych vytvarnych umélct si na Lud’ka Peska nepamatuji. Za konzultaci
a informace dékuji pani Dr. Blance Havlickové ze Sdruzeni Prazskych vytvarnych umélct.

YJaroslav Olsa, jr. (1964), &esky diplomat, orientalista, publicista v oblasti science - fiction, spisovatel
a prekladatel pisobil v Ikarii pouze béhem roku 1990. Po odchodu z lakrie studoval politologii v Holandsku
apotéiv Praze. V roce 1992 nastoupil na ministerstvo zahranicnich véci, kde se zabyval obchodem se zbranémi
a v roce 1995 se stal velvyslancem v Africe. Jaroslav Olsa, jr. Napsal celou fadu odbornych publikaci (mezi
jinymi Moderni zimbabwské sochafstvi, Dé&jiny Zimbabwe, Zambie a Malawi a dalsi).

Krome toho je spoluautorem Encyklopedie literatury science fiction, kterou napsal spole¢né s O. Neffem.

V soucasné dobé pracuje jako velvyslanec CR na Filipinach.
http://www.mzv.cz/manila/en/about_the_embassy/the_ambassador/index.html, vyhledano 21. 4. 2017.

5 lvan Adamovi¢ se narodil 27. listopadu 1967 v Praze. V roce 1990 vystudoval Filozofickou fakultu UK
v oboru védecké informace a knihovnictvi. Byl zastupcem $éfredaktora Ikarie, $éfredaktorem asopisu Zivel,
redaktorem casopisu Quo a deniku Hospodaiské noviny. Mezi jeho zajmy patii sociologie a kulturologie
technické spolecnosti, média, horor. Kromé jiného sestavil samizdatové antologie Paralelni svéty a Cizi hvézdy,
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Jelikoz oba dva vyznamni teoretici v oboru science fiction, jak Jaroslav Olsa, jr. tak
Ivan Adamovié¢, oznacili Ludka Peska za druhého (tedy hned po Josefovi Nesvadbovi)
nejznaméjsiho sci-fi autora pravidelné vydavaného v zahranici, bylo logické, aby mél Pesek
V planovaném slovniku své heslo. Umélec velmi svédomité odpovédél na vSechny dotazy
S virou, Ze bude zahrnut do této publikace mapujici zZivoty a dilo dalezitych sci-fi autort.

Cas plynul dal a o tfi roky pozdéji byl v Ceské republice vydan Slovnik ceské literdrni
fantastiky a science fiction. Uvodni studii ke slovniku pojednavajici o polarizaci
mezi piedstaviteli exaktnich a humanitnich oborti napsal Ondiej Neff.

Ve Slovniku Ceské literdrni fantastiky a science fiction, ktery Ivan Adamovic¢ sestavil,
se nachézeji jména spisovatelll od romantikd, kteti pisobili v literatufe na konci 19. stoleti, az
po autory, jejichz tvorba je ovlivnéna tzv. ,kyberpunkem*!*® Stejné tak zde nechybi ani
autofi, jejichz literatura je ovlivnéna fantastikou a védou. Pozitivni je také skutecnost, Ze se
slovnik nezaméfuje pouze na slavné spisovatele science fiction literatury, kteti se proslavili
jak na domaci pud¢, tak i v zahrani¢i, ale nabizi také informace o knihach, které se pohybuji
na hranici mezi popularni literaturou a brakem. U hesla kazdého autora se lze docist
zivotopisné udaje, prehled a struény obsah jejich literarnich dél a pfipojenou podrobnou
bibliografii.

Ve Slovniku ceské literarni fantastiky a science fiction najdeme kromé jinych také
autory jako Heda Bartikova (znama pod pseudonymy Hedy Bartley a Lady H. Bartley), Karel
Capek, Marie Majerova, Vladimir Neff a dal3i.

V dalsi ¢asti jsou autofi, u kterych nebyl ovéfen Cesky plivod, nebot’ pisi vyhradné
pod pseudonymem. Kniha zahrnuje také dulezité ankety o nejlepsi SF a udé€lované ceny
spole¢né s jejich nositeli.

V zavéru je piipojena studie o Ceské science fiction v krajanskych a exilovych
vydanich, kterou napsal Jaroslav Olsa, jr. Pravé zde se mezi dal$imi jmény jako Egon Bondy
(vl. jménem Zbynék Fiser), Pavel Kohout nebo Oto Filip nachazi také odstavec vénovany

Lud’ku Peskovi.**’

antologie hororu Pllnoc¢ni stiny I, II, a Hlas krve (1997 Cena Akademie za nejlepsi horor a antologii) a sbirku
Lovecraftovych povidek Sepot ve tmé (1994). Je sestavitelem a spoluautorem prvni &eské Encyklopedie
fantastického filmu (1995), Slovniku Ceské literarni fantastiky a SF (1996, Cena Akademie za nejlepsi teoret.
dilo). Kromé toho byl v roce 2010 spolu s Tomasem Pospiszylem kuratorem aspé$né vystavy Planeta Eden: Svét
zitika v socialistickém Ceskoslovensku v letech 1948 - 1978, ktera se konala v DOXu (Centru sou¢asného uméni
Vv Praze). Je trojnasobnym drzitelem Ceny Akademie jako nejlepsi SF redaktor.
http://www.databazeknih.cz/zivotopis/ivan-adamovic-5020, vyhledano 17. 3. 2017.

16 Specificky podzanr sci-fi literatury ve které se ustfedni d&j to¢i kolem pretechnizované blizké budoucnosti

a hlavni roli v ném ztvariuji informacni technologie, uméla inteligence, jednoduse takovy matrix.
https://www.zones.sk/studentske-prace/informatika/4436-kyberpunk-kyberkultura/, vyhledano 14. 3. 2017.

Y Ivan Adamovit, Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, Praha 1995, s. 344 — 346.
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Jesté v roce 1997 se Pesek pokousel za pomoci ptibuznych Zijicich v Ceské republice
zjistit vyvoj udalosti ohledné¢ situace kolem vydanim jeho knihy Past na Persea v ceském
jazyce a slovniku sci-fi autorti Ivana Adamovice, bohuzel marng. **

Dva roky na to pfisla smutna zprava pro svét uméni a vSechny jeho blizké oznamujici
Peskovo umrti: ,,Ludek Pesek, svétové prosluly prikopnik kosmického umeni (space artu),
zemrel necekane 4. prosince 1999 na srdecni infarkt, vytrzen tim ze své prdce, které se
vénoval az do konce. Velky umélec (a expert) znalec je mrtev, truchli pro néj nespocet pratel
po celéem sveté. Diky internetu tato zprava dostihla vsechny, kteri ho znali, béhem nekolika
hodin a jejich reakce dokumentuji, jak hluboce je zasdhla. Narodil se v roce 1919 v Praze,
od roku 1969 zil ve Svycarsku a nejvétsi uznani zazil u National Geographic Society, ddle
u Smithsonian Society a u NASA, kde byla ocenovina jeho precizni dila velké umélecké
a vedecke hodnoty...* 149

V roce 2000 byla ud€lena cena Lucien Rudaux Memorial Award za zivotni dilo
od IAAA (International Association of Astronomical Artists).

Cena Luciena Rudauxe je v soucasné dob¢ tim nejvétSim moznym ocenénim
pro umélce, kteti se aktivné vénuji space artu. Tato cena byla navZena ptoto, aby bylo mozné
nalezit¢ vyznamenat umélce za jeho mimofddny piinost v oblasti astronomického uméni
a za jeho ptispéni k rozvoji stavajicich ¢i objeveni novych technik a druhi tohoto uméni, at’
jiz je ¢lenem IAAA nebo neni.

Cena Luciena Rudauxe, je udélovana stale zijicim a tvoficim space artovym umélctim,
ovSem za jistych okolnosti muze byt udélena také in memoriam. Pravé to byl také piipad
Ludka Peska, kterému bylo toto Cestné vyznamenana udéleno rok po jeho nahém odchodu
ze sveta. Je-li cena udé€lena posmrtné, jsou sledovana ponékud odliSna kritéria nez u stale
zijicich umélci. Jsou vytyCeny tyto otazky: Jakym zplsobem ovlinila prace umélce vyvoj

space artu? Byla tvorba daného umélce inspirativni pro dal$i moderni umélce? A ziskla jesté

vvvvv

148 PNP Praha, 3. &ast, korespondence pfijata rodinna, 1 karton.

Y9 Ludek Pesek, der weltberiihmte Pionier der Weltraumkunst ist am 4. Dezember 1999, herausgerissen aus
seiner bis zuletzt geleisteten Arbeit, ganz plotzlich an einem Herzinfarkt gestorben. Ein grosser Kiinstler und
Konner ist tot, betrauert von unzdhligen Freunden in der ganzen Welt, wie die betroffenen Reaktionen bewiesen
haben, welche iiber Internet binnen Stunden wohl alle erreichten, die ihn gekannt haben. Er wurde 1919 in Prag
geboren, lebte seit 1969 in der Schweiz und erlebte die grosste Anerkennung in den USA, bei der National
Geographic Society, bei der Smithsonian Society und bei der NASA, wo seine prizisen Werke von grossem
kiinstlerischem und wissenschaftlichem Wert geschdtzt wurden...* Vyjadteni Dr. Bruno Stanka K umrti Lud’ka
Peska. http://www.stanek.ch/Pesek.htm, vyhledano 24. 3. 2017.
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uméni dostalo do povédomi Siroké vefejnosti, které nasledné pomohlo uvtaret predstavu
0 vesmirnych letech a astronomii obecné.

Lud¢k Pesek vSechny tyto podminky spliioval do jedné. Diky své publikac¢ni ¢innosti
se dostal do povédomi velkého mnozstvi recipientil a jeho vedécky presné prace pomohly
lidem utvofit si zcela jasnou a nezkreslenou predstavu o objevech NASA. Kromé¢ toho pfistup
Ludka Peska k vyvoji novych moznosti space artu byl opravdu velmi kreativni, inovativni
a inspirativni (jiz diive jsme se vénovali jeho surraedlnym, alegorickym ¢i abstraktnim
obraztim s vesmirnou tematikou).

A pokud jde o nasledovniky a pokracovatele v Peskové uméleckém odkazu, ktefi jeho
uméni obdivuji, mizeme fici, Ze je jich celd fada. Za vSechny jmenujem napiiklad Kara
Szathmary, kanadského predstavitele space artu, ktery je od roku 1984 clenem I[AAA.
V soucasné dobé zastdva funkci viceprezidenta této organizace a patii mezi jeji nejveEtsi
autority. Kara Szathmary se s uméni Lud’ka Peska seznamil prostfednictvim jeho ilustraci
v National Geographic a jako Kanad’an byl okouzlen jeho genialnim zptisobem malby.**°

Dalsi velmi vyznamny space artovy umélec, ktery se inspiroval PeSkovym dilem, je
David A. Hardy, evropsky viceprezident IAAA, ktery je zaroven i autorem vizualni podoby
nékolika pocitatovych her, programu a obalti hudebnich CD (Hawkwind — jeden z prvnich
space rockovych skupin), dale televiznich filmd (napiiklad The Neverending Story)
a kultovnich televiznich serialti (jako naptiklad Blake's Seven, Tomorrow's World, Cosmos,
Horizon etc.).™*

David A. Hardy se s Peskovym uménim poprvé dostal do kontaktu prostfednictvim
jeho knihy The Moon and the Planets (1963). V té dobé se on sam vénoval astronomickému
uméni vice jak deset let. David A. Hardy ziskal cenu Luciena Rudauxe v roce 2001.*2

Stejn¢ tak PeSka nésledovalo mnoho jinych americkych a britskych modernich
umélct, mezi jinymi zvlaité Arthhur Woods (US — Svycarsko), ktery byl Peskovym velkym
pfitelem a zaroven je také tviircem jeho webovych stranek, Ron Miller (USA) nebo Michael
Bohme (Némecko).

Ludek Pesek propojil své vytvarné a literarni nadani, aby svym dilem obohatil
nejenom tzv. space art, ale i sci-fi literaturu. Ludék Pesek se tak stal ¢eskym umélcem

ve sluzbach svétové veédy.

150 Za konzultaci na bazi elektronické korespondence velice dékuji viceprezidentovi IAAA Kara Szathmarymu.
L Vice viz umélcovy webové stranky: www.astroart.org/#!hardy-profile/c1a9q, vyhledano 4. 4. 2017.
152 7a konzultaci na bazi elektronické korespondence velice dékuji umélci D. A. Hardymu.
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Nyni by mozna bylo dobré¢ zamyslet se nad tim, co stoji za smutnou skutecnosti, ze
umélecka osobnost Lud’ka Peska v Ceské republice dosud stile zfistava na arovni rovnice
Kk popularizaci PeSkova dila u nas. Jedna se o vystavy obrazi ¢i reprodukci obrazi Ludka
Peska, které probéhly na piclomu let 2003 — 2004 v Galerii moderniho uméni v Roudnici
nad Labema v roce 2009 v prostorach Hvézdarny a planetaria Johanna Palisy v Ostrave.
V ramci doprovodného programu zaznamenan byl velky zajem ze strany vefejnosti, zejména
zZ fad détského publika. Od té doby vSak nebyl vypracovan jediny koncept vystavy, ktery by
osobnosti.

Space art si v americkém ¢i ruském uméleckém prostredi vytvati svou tradici jiz od
60. tet 20. stoleti. V ¢eskych odbornych ¢i uméleckych kruzich vSak zatim zlstava vétSinou
nepov§imnut. Na odborné trovni se u nas timto tématem zatim nikdo nezabyval. Space
art (neboli Astronomical art), jehoz hlavnim poslanim je ilustrace ve sluzbach svétové veédy
a objevii NASA, je tedy v kontextu vyvoje ¢eského vytvarného umeéni téZko uchopitelny.
Mozna i proto se mu dosud fada Ceskych vytvarnych kritikd nebo historiki uméni radé&ji

vyhybala.
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9. Zavér

Tato diplomova prace poklada zaklady pro vytvoreni kompletni biografie Ludka
Peska a vypliuje prazdnd mista v umélcové zivoté. Zabyva se nejen jeho zivotem
a pusobenim v tehdejsim Ceskoslovensku, ale i jeho osudy po odchodu do emigrace. V praci
jsou zohlednény dulezité udalosti v umélcové zivoté, které ovilnily nebo vyrazné
poznamenaly proces jeho tvarciho vyvoje.

Diplomova prace popsala a analyzoval vsechny umélecké polohy dél Ludka Peska
a predstavila ho jako inovatora s velice osobitym projevem v té dané umélecké ¢innosti.

Doslo k zmapovéani dtlezitych udalosti v umélcové zivoté, jako jeho vylouceni
Z Akademie vytvarnych uméni, zékaz publikovani PeSkovych autorskych knih nebo pozdé&jsi
vylouceni ze Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, ve kterych sehral svou roli jak
umélciv liberdlni duch, tak i politicky tlak. VSechny to okolnosti zasadné ovlivnily Pesktv
umeélecky vyvoj, ¢i naopak zapticinily jeho stagnaci.

Sledovana byla také dokumentace umélcova postupného uméleckého piechodu
ze socialistického realismu ke space artu (astronomického umeéni), v ndvaznosti na to tedy
ilogicky pierod v jeho literarni tvorbé z kritiskych realistickych romant (Lidé v kameni
(1946), Tahouni (1947), Drazba (1949) do zanru science fiction (Martanska expedice (1971),
Past na Persea (1976).

Pravé pro sviy kriticky postoj vici komunistickému rezimu vyjadfovany
prostiednictvim vytvarného, ale pfedevS§im literarniho dila se Lud€k PeSek b&hem doby
stravené v tehdejsim Ceskoslovensku dostal na index zakdzanych umélci a za své radikalni
nazory, které nebyly poplatné dobé¢, byl velmi ¢asto persekuovan.

Béhem psani této diplomové prace se objevily zaroven nové moznosti pro dalsi
odborné badani, a to jak v oblasti vytvarného uméni, tak i v oblasti literarnich véd. Velmi
zajimavé by bylo srovnani projevil takzvaného vesmirného uméni ¢i  kosmickych
a fantastickych inspiraci v tehdejsim Ceskoslovensku s pfesahem do soucasnosti
v konfrontaci s podobou vesmirného uméni v USA a souCasnymi piedstaviteli space artu,
potazmo srovnani vychodu se zapadem. Dal§im moznym smérem badani je rozbor
a zmapovani vyvoje literarni tvorby Lud’ka PeSka, jakozto autora kritickych realistickych
romant, ale 1 jako autora science fiction literaury. Analyza PeSkova dliteraniho dila
v kontextu doby a Vv porovnani s ostatnimi Ceskymi i zahrani¢nimi autory kritickych
ralistickych romanti a science fiction. Hlavnim cilem této prace bylo vSak vyplnit prazdna

mista a stézejni udalosti v umélcove zivote.
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450 pt. n. 1., foto: http://www.antickysvet.cz/25889n-myron, vyhledano 12. 2. 2017.

Obr. 64. Tlustra¢ni obr. sochy Dionysa z Pantheonu, foto:
http://www.hellenicaworld.com/Greece/Art/Ancient/en/Arts3.html, vyhledano 12. 2. 2017.

Obr. 65. Ludgk Pesek, “ Tyranny* z cyklu “Cold War®, 1970 — 1975, olej na platn¢, 80 x 130
cm, PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka Peska (1919 —1999), 3. ¢ast fondu, DVD,
P5-18.

Obr. 66. Ilustrac¢ni foto. kopie sochy bohyn¢ Venuse z Mélu, 100 let pf. n. 1.
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Obr. 67. Ludek Pesek, “Warlord*“ z cyklu “Cold War*, 1970 — 1975, olej na platné, 80 x 130
cm, PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD,
P8 — 34.

Obr. 68. Socha Nemnona, Théby, Karnak, 1850, foto: Maxime Du Camp, in: Craig Owens:
alegoricky impuls. K teorii postmodernismu z roku 1980.

Obr. 69. Ludek Pesek, “ One Hundred Well — Guarded Herois* z cyklu “Cold War*, 1970,
olej na platn¢, 80 x 130 cm, PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka Peska (1919 —
1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P8 — 36.

Obr. 70. Ludek Pesek, Socha Svobody, 1978, grafika, Galerie moderniho uméni v Roudnici

nad Labem, G 706, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

Obr. 71. Ludék Pesek, Die Kraft des Lebens, 1985 — 1990, PNP Praha, nezpracovany osobni
fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P2 — pesek — 21.

Obr. 72. Lud€k Pesek, Die Kraft des Lebens, 1985 - 1990, grafika, Galerie moderniho uméni

v Roudnici nad Labem, O 1098, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.
Obr. 73. Ludek Pesek, Neprostupnost (triptych), 1988, akryl, platno, 69,5 x 90,5 cm
(prostiedni ¢ast), 69,5 x 70 cm (bocni ¢asti), sbirka AlSovy Jihoceské galerie v Hluboké nad

Vltavou, O — 2815, foto: AJG.

Obr. 74. Ludek Pesek, Tajemny nalez na Kilimandzaru, 1996, olej, platno, netkany textil, 100
x 210 cm, sbirka Galerie stfedo¢eského kraje, O 1712/ a, b, ¢, foto: GASK.

Obr. 75. Ludék Pesek, Brana oktidlenych byka, 1982, kvas, lepenka, 59 x 58 cm, sbirka
AlSovy Jihoceské galerie v Hluboké nad Vltavou, O — 2811, foto: AJG.

Obr. 76. Ludek Pesek, kniha fotografii Libanon, 1964, fotografie s nazvem Geschichte in
Stein (Baalbek), nakladatelstvi Artia, foto: archiv autorky prace.
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Obr. 77. Ludgk Pesek, levitujici strom (Vé¢ny dub), konec 90. let 20. stoleti, kresba, PNP
Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P6 - B —
10.

Obr. 78. Ludek Pesek, obraz Véc¢ny dub, 1980 — 1990, konec 90. let 20. stoleti, Galerie
moderniho uméni v Roudnici nad Labem, O 1098, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici

nad Labem.

Obr. 79. Ludek Pesek, bez nazvu, grafika, konec 90. let 20. stoleti, PNP Praha, nezpracovany
osobni fond Lud’ka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P6 - B — 11.

Obr. 80. Karel Myslbek, Cerny pierot, 1907, olej na platng, 139 x 93 cm, Nérodni galerie
v Praze, foto: NG Praha.

Obr. 81. Lud€k Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999, olej, platno, PNP Praha, nezpracovany osobni
fond Ludka Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P3 —p —18.

Obr. 82. Ludek Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999, PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka
Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P4 - p-ao.

Obr. 83. Ludek Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999, PNP Praha, nezpracovany osobni fond Lud’ka
Peska (1919 — 1999), 3. ¢ast fondu, DVD, P4 — p — bj.

Obr. 84. Ludek Pesek, sv. Luitgarda, 1990 — 1999, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad

Labem, O 1072, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

Obr. 85. Ludek Pesek, Svétlonos (Uvéznéna vzpominka), 1990 — 1999, Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem, O 1095, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad

Labem.
Obr. 86. Ludek Pesek, Kristus s otroky za draténym oknem, 1990 — 1999, olej, lepenka,

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, O 1089, foto: Galerie moderniho uméni

v Roudnici nad Labem.
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Obr. 87. Lude€k Pesek, Volnost, 1989, olej, lepenka, 45 x 67, 5 cm, sbirka AlSovy JihocCeské
galerie v Hluboké nad Vltavou, O — 2817, foto: AJG.
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12. Obrazova priloha
Obr. 1.

.. » »
5 <. P
Ludék Pesek - narozen 26.4.1919 Kladno, zemiel ve Svycarsku - Stifa 4.12.1999

Ludvik PeSek
nar.1889 v Dubi u Kladna
Ludék Pesek zemi1972 v Praze

Cernobila fotografie Lud’ka Peska, Cernobila fotografie Ludvika Peska,
foto: archiv pani Marie Ditrichové foto: archiv pani Marie Ditrichové
Obr. 3. Obr. 4.

Cernobila fotografie Karla Minafe, Iustrace Lud’ka Peska z knihy Josefa Filgase,

foto: archiv Informaéniho systému abArt foto: archiv autorky prace
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Obr. 5. Obr. 6.

llustrace Lud’ka Peska z knihy Josefa Filgase, Tustrace Milo$e Nesvadby z knihy Josefa

Bréasci v Modré zemi, 1944, foto: archiv autorky prace Filgase, Braskové 1980, foto: archiv Marie
Vijtkové

Obr. 7. Obr. 8.

Mitks Paulfrencond 1903 (sskoupens) Nl Piamntnd 1040 (wbvlon

Milka Paulfrancova, Exlibris Josef Solar, 1943, Milka Paulfrancova. Exlibris Dr. F. Kréma,

foto: archiv Stfedoceského muzea 1943, foto: archiv Stiedoceského muzea
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Obr. 9. Obr. 10.

Tlustrace Lud’ka Peska k jeho romanu Lidé v kameni, Medaile z fotografické soutéze Zlaté lozisko, 1958,
1946, foto: archiv autorky prace foto: archiv autorky prace
Obr. 11.

Ludék Pesek, bez nazvu, 1959, soukroma sbirka
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Obr. 12. Obr. 13.

Ludék Pesek, bez nazvu, 1959 — 1960, soukroma sbirka Vratislav Nechleba, studie Starého muze,
1915 - 1920, olej, lepenka, 35 x 30 cm

Obr. 14. Obr. 15.

Ludégk Pesek, Leningrad, 1961, foto: GASK Ludék Pesek, Soci — plaz, 1961, foto: GASK
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Obr. 17.

Ludgk Pesek, So¢i — plaz (Lazensky dim), 1961, foto: GASK Ludék Pesek, Z Buchary, 1961, soukroma
sbirka
Obr. 18. Obr. 19.

Lud¢k Pesek, Na trhu, nedatovano, soukroma sbirka  Lud¢k Pesek, abstraktni vesmirna kompozice I., 1961
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Obr. 20. Obr. 21.

Ludék Pelek: Studie (6% 6)

Ludégk Pesek, Studie (6 x 6), 1959, foto: archiv autorky prace Ludék Pesek, Fotogram (6 x 6), 1959

foto: archiv autorky prace

Obr. 22.

Tento fotograficky
ktery ped léty napachal
nosti, byl scestny
ie koketoval s malifstvim.

ku i s ditdtem.
grafii z otroctvi
ako tomu bylo
-li v ném i dnes
4 ristu (zamysleme se
fotografii), pak to nemusi

: obr. vlevo je popisnéha charaktery, Je-li
reilte formalué i myitenkood odpesidat
h knidni o{tﬂb’) e 5%

Ludék Pesek, Navrh knizni obalky Bilé ticho, 1959, foto: archiv autorky prace
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Obr. 23.

K?‘;i tc 77 e

-

P > & P e P [’(‘

LUDER PESEK (47 4wy

Lud¢k Pesek, reklamni fotografie, Lud¢k Pesek, reklamni fotografie,

Jablonecka fotografie (6x9) Jablonecké bizuterie (9 x 12)

1962 , foto: archiv autorky prace 1962 , foto: archiv autorky prace

Obr. 25.

Jindfich Brok, reklamni fotografie, Sklo, 1962
foto: archiv autorky prace
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Obr. 26.

Ludék Pesek, I. ze série obrazt vzniklych v Tunisku, 1964, Ludgk Pesek, I1. ze série obrazli
foto: archiv autorky prace vzniklych v Tunisku, 1964
Obr. 28.

Ludék Pesek, Ill. ze série obrazii vzniklych v Tunisku, 1964 Ludék Pesek, IV. ze série obrazli vzniklych
v Tunisku, 1964
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Lud¢k Pesek, 1. ze série abstraktnich kompozic Lud¢k Pesek, Il. ze série abstraktnich
vzniklych v Kahite, 1964, foto: knihovna UPM v Praze kompozic, 1964, foto: knihovna UPM v Praze

Lud¢k Pesek, Libanon, Das neue Bejrut, 1964, Ludék Pesek, Libanon, Der alte Orient, 1964,
foto: archiv autorky prace foto: archiv autorky prace
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Obr. 35.

Ludgk Pesek, Libanon, Trautes Heim, 1964, Ludg&k Pesek, Libanon, Das Hotel, 1964,
foto: archiv autorky prace foto: archiv autorky prace
Obr. 36. Obr. 37.

Ludgk Pesek, Libanon, Gedeckte Tische, 1964, Ludék Pesek, Libanon, An ungedeckten Tische,
foto: archiv autorky prace 1964, foto: archiv autorky prace
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Ludék Pesek, obraz Slévarna, koncem 50. zacatkem 60. let. 20. stoleti., soukroma sbirka

Obr. 39.

Ludék Pesek, Over the wall, 80. 1éta 20. stoleti, Ludék Pesek, Are you ready to leave?,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, 80. 1éta 20. stoleti, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu
DVD, P6 - 06 L. Peska, DVD,P4-p-5
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Obr. 41.

Viclav Sedy, skulptura 1., katalog k vystavé v Kostnici, 1968

Obr. 42. Obr. 43.

Vaclav Sedy, skulptura I1., Vaclav Sedy, skulptura I11.,

katalog Kk vystavé v Kostnici, 1968 katalog k vystavé v Kostnici, 1968
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Obr. 44. Obr. 45.

Teodor Rotrekl

Teodor Rotrekl, titulni strana katalogu k vystavé Bydlisté manzeli Peskovych, Stifa, Svycarsko,

Graficky design, scince fiction a fantasy, 2009 foto: archiv pani Marie Dittrichové

Obr. 46.

miminal.rajce.net

Ludék Pesek, Pohled z okna ve Stifa, 1968 — 1970,
tempera, pastel, karton, 40 x 78 cm,

Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem

foto: archiv galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem

109



Obr. 47. Obr. 48.

Lud¢k Pesek, abstraktni kompozice 1., 1968 — 70, Ludék Pesek, abstraktni kompozice 1., 1970 — 72,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska
DVD,P4—-p-y DVD, P2 - pesek - 25

Obr. 49. Obr. 50.

Lud¢k Pesek, abstraktni kompozice 1., 1970 — 72, Ludék Pesek, abstraktni kompozice 1., 1970 — 72,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P7 - 37 DVD, P7 - 41
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Obr. 51. Obr. 52.

Deutscher Jugendbuchpreis 1971, Deutscher Jugendbuchpreis 1971, spole¢na fotografie autori,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
foto: archiv autorky prace foto: archiv autorky prace

Obr. 53.

Pohled do vystavy Lud’ka Peska v roce 2009, Ludék Pesek, Mars (Z cyklu Planety Zem¢), 1972,

Hvézdarna a planetarium Johanna Palisy v Ostrave, akryl, sololit, 61x89,5 cm,

foto: Martin Vilasek AlSova Jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou
foto: AJG
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Obr. 55. Obr. 56.

Der
Planet
Luclek Pesek M : rS
X gestern
heule
maorgen
i
Ludék Pesek, Der Planet Mars, Lud¢k Pesek, In Uranus’s Rings, 70. 1éta 20. stoleti
PNP v Praze, 2. ¢ast osobniho fondu L. Peska, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska
1. karton DVD,P2-p-01

foto: archiv autorky prace

Obr. 57. Obr. 58.

Ludgk Pesek, Saturn from Rhea, 70. 1éta 20. stoleti, Chesley Bonestell, Saturn as seen from Mimas, 1944
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P2 —p - 05
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Obr. 59. Obr. 60.

Ludek Pesek

: Die Fa”e

fur Perseus

Lud¢k Pesek, obal knihy sci-fi romanu Past na Persea, Ludek Pesek, Arecibo Interstellar Message, 1974,

1960, foto: archiv autorky prace PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P7 -51

Obr. 61.

Ludék Pesek, Kosmicka sonda, 1974 — 1976,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P7 - 50
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Obr. 62.

Ludgk Pesek, “The Game* z cyklu “Cold War*, 1970 — 1975, olej na platng, 80 x 130 cm,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, DVD, P8 - 41

Obr. 63. Obr. 64.

Tustra¢ni obr. fimska kopie sochy Diskobola Tlustraéni obr. sochy Dionysa z Pantheonu
od feckého sochaie Mirdna, kolem r. 450 pt. n. I.
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Obr. 65.

Ludék Pesek, “Tyranny* z cyklu “Cold War*, 1970 — 1975,
olej na platng, 80 x 130 cm, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P5-18

Obr. 66.

Tlustra¢ni foto. kopie sochy bohyné Venuse z Mélu, 100 let pt. n. L.
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Obr. 67.

£+ =5 . o A it -
Ludék Pesek, “Warlord* z cyklu “Cold War®, 1970 — 1975,
PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, DVD, P8 -34

-

olej na platng, 80 x 130 cm,

Obr. 68.

mp. Thebes: Gournah, Statue of

609:01:24 UTC

Socha Nemnona, Théby, Karnak, 1850, foto: Maxime Du Camp
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Obr. 69.

Ludék Pesek, “ One Hundred Well — Guarded Herois* z cyklu “Cold War®, 1970 — 1975,
olej na platné, 80 x 130 cm, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, DVD, P8 — 36

Obr. 70

Ludék Pesek, Socha Svobody, 1978, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
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Obr. 71. Obr. 72.

Die Kraft des Lebens (ohne Datierung).
Ludék Pesek, Die Kraft des Lebens, 1985 — 1990, Ludék Pesek, Die Kraft des Lebens, 1985 — 1990,

PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici n. L.
DVD, P2 — pesek - 21

Obr. 73.

Lud¢k Pesek, Neprostupnost (triptych), 1988,

akryl, platno, 69,5 x 90,5 cm (prostfedni ¢ast), 69,5 x 70 cm (boc¢ni ¢asti)
AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou

Foto: AJG
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Obr. 74.

Lud¢k Pesek, Tajemny nalez na Kilimandzaru, 1996,
olej, platno, netkany textil, 100 x 210 cm,
Galerie stiedoceského kraje, foto: GASK

Obr. 75. Obr. 76.

Lud¢k Pesek, Brana okiidlenych byku, 1982, Ludék Pesek, Libanon,

kvas, lepenka, 59 x 58 cm, Geschichte in Stein (Baalbek) 1964,
AlSova Jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou foto: archiv autorky prace

foto: AJG
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Obr. 77. Obr. 78.

Lud¢k Pesek, levitujici strom (Vécny dub), Lud¢k Pesek, levitujici strom (Vécny dub),

konec 90. let 20. stoleti, konec 90. let 20. stoleti,

kresba, obraz,

PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,
DVD, P6- B-10 foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici n. L.
Obr. 79.

Ludék Pesek, bez nazvu, konec 90. let 20. stoleti, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska
DVD,P6- B-11
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Obr. 80.

TR - e s S e M

Karel Myslbek, Cerny pierot, 1907, olej na platng, 139 x 93 cm, Nérodni galerie v Praze, foto: NG Praha

Lud¢k Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999, olej, platno, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P3-p-18
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Ludék Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999 Ludék Pesek, bez nazvu, 1995 — 1999,

olej, platno, olej, platno,

PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska, PNP v Praze, 3. ¢ast osobniho fondu L. Peska,
DVD, P4 - p-ao DVD, P4 —-p - bj
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Lud¢k Pesek, sv. Luitgarda, 1990 — 1999,

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,

foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
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Obr. 85.

Ludék Pesek, Svétlonos§ (Uvéznéna vzpominka), 1990 — 1999,
Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,

foto: Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
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Lud¢k Pesek, Kristus s otroky za draténym onem,
1990 — 1999, olej, lepenka,
Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem

Obr. 87.

Ludék Pesek, Volnost, 1989,
olej, lepenka, 45 x 67, 5 cm,
Alsova Jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou
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