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»Rock byl vzdyckyablova hudba nikdo n# nepeswdci o opakd.
David Bowie

»Vzpominam si, jak jsem v 70. letech poslouchab jefsr# parad dokola. Vzdy jsem
oceioval, co @lal, jaky byl a jaky rd vliv. Mimoradnyclovek.”
arcibiskup z Cantegpbdustin Welby v reakci na amrti D. Bowieho

Uvod

Friznam se, Zeipvolb¢ tématu ket'anské rockové hudby jsem vstoupikdams
na tenky led. Téma &nzajimalo ze dvou uhlpohledu. Prvnim byl pohledéticiho
¢lovéka, druhym zajem o rockovou hudbdizRam, Ze jsem nikdyipdtim Keg’anskou
rockovou hudbu $li§ neposlouchala a torgdevSim proto, Ze ta zahrami mé néjak
minula a ta&feskd moc nezaujala. Zdo e tedy zajimat pré&

Od dtstvi poslouchdm hudbu vSech 2gnrnvetre rocku. V mladi jsem
nespojovala viru s rockem, byl proéneddilenou polozkou od spirituality. Tvorba,
kterd ale obsahovala, Hyen nadznak duchovni kultivace, povysila v myalich i jeji
interprety. Poz&ji mé zatalo zajimat, jak se s poslechem rockové hudby k4géva
kieg’an. Vzdy tato hudba a jeji prezentace je pIn&esé, o jejich pedstavitelich ani
nemluw. Otdzka tedy z#la: MaZze normalni ¥fici ¢lovék poslouchat skut@ou
rockovou hudbu, aniz by se musel styzla to, co poslouché a vidi na koncertech? Proto
jsem se ponida do s¥ta kieg’anské rockové scény, abych pochopila, zda ma dnesni
¢loveéku opravdu cdici, jak po strance hudebni tak obsahemitext

Cesta byla nesnadna. Byltela vratit se ke kenim hudby vibec a v nich
vypatrat souvislosti hudby ards’anstvi, pojetidchto dvou sotasti vyhrads lidského
swta, které se spolu od vzniku lidstva prolinaji eofmhy stoji i proti sob. Z&kladem
tedy byly knihy pojednéavajici o vyvoji lidské kuftua spirituality, o spokenosti.

Jako vychodisko pro historicky nahled slouziljegevsim De¢jiny hudby od
Miloslava Navrétila, ale nd&fklad i knihaHudba piirodnich narod od Zdeika Justos.

Swétem rockové hudby a jejiho propojeniie&anstvim ¢ pak provazela kniha
zejména Stevena Turnefauha po nebiNahled do problematiky drogoveho opojeni
rockového sita Sedesatych let poskytlo zajimavé @y ¥domi Konfrontani postoj

vaci rockové hudb v Baumero¥ diskutabilnim dileChceme jen tvou dusSpolu se



studii Samuela Bacchiocchifidhe Christian And Rock Musazkryva SirSi Skalu pojeti
problematiky rockové hudby z pohlediek’anskych hodnot. Pro pochopeni podhoubi,
z nthoz hudba mladych v druhé polowi@0. stoleti vzeSla mi byla oporotdeplevsim
sondaSubkultura a stya pro lepSi pochopeni specifikského prosedi pak knihayl

to jen rock’n’roll

Oproti pivodnimu planu jsem nakonec vyuZivala i internetatéoje, které mi
vyznamnou mrou pomohly seznamit se s tvorbote&’anskych rockovych uskupeni a
interprefi. A to i pres to, Ze ne vzdy byly tyto zdroje zcela seriéb@na problematika
se totiz velmiasto pohybuje mimo odborné a oficialni internetpr@stedi.

V této préaci jsem si nekladla za Ukol wytivodikladny pgehled ani hudebni
historie ani hudebnich zanréi interpreti. Mym cilem nebylo ani moralnii
intelektualni hodnoceni rockové hudby,j& kieg'anskeci jakékoli jiné. Pokusila jsem
se postihnout problematiku rozporuplnosti rocku regkanstvim i moznost jejich
harmonického propojeni. Jako poctivie#an hleda svou cestu k Bohu, tak ja jsem se

pokusila najit cestu ke'&st’anské rockové hudb



1. Ki¥es’anska tradice a hudba

1.1 Hudba a spiritualita davnych dob

Jiz od pradavnych dob byla hudba velmi pgpatiobr spjata s duchovnim
Zivotem¢lovéka. Dobu jejiho vzniku nelze dolozit, je vSate@poklad, Ze jakasi forma
hudebniho projevu provaziovéka od pdatki jeho existence jako rozumné bytosti.
Vytvarné projevy dokumentujici projevy hudebni jalsmulgZnou formu obou
umeéleckych oblasti jsou zaznamenany jiz v obdobi 40 @0 @.n.l. Z archeologickych
nalezi dob pozdjSich vyplyva, Zze hudba byla skutg spjata lovékem jiz v pragku
a s nej¥tsi pravapodobnosti byla vyuzivana, spolu s tancemn,rignych kultickych
obradech. Ani archeologické nalezy vSak nelze, stgko etnograficky vyzkuméthto
dob a kultur brat za jednoztr& dokladajici Zivot tehdejSich lidi. Mnohdy je hodeai
tehdejSiho Zivota odvozeno od ddjmestovatdl setkdvajicich se s tradimi kmeny a
zpusobem jejich Zivota. Tak vznikaji obrazy, kteréw&t na jedné stranpredstavu
hladowjicich, Spinavych a neduzivych skupineldomorodai, potulujicich se
nehostinnymi kraji nasi planetJUSTQN, 1996: 54) nebo naopak zjigf, Ze,Zivot
domorodd@ neni zdaleka neustaly boj o Zivobyti &ohbrzkou smrti, jak sfasto jejich
situaci interpretujeme.{(Tamtéz: 55)

Presto je ¥ejmé, Ze hudba, tanec a&zprely v pravékém swté své misto.

.l Zzpévem a hrou na néstroje prosil tehdejdbvek o zdar na lovu, zazehnaval
nebezpé&, hovail s duchy. Dostaval sergjme pri techto ritualech do zvldstniho
vzruSeni, které se fyziologicky projevilo nejenxpresivnim nagi hlasu, ale i

v rytmickych pohybech celéh@la, které ovlivnily i rytmickou pulzaci hudby.”
(NAVRATIL, 2003: 16) Ackoli byl rytmus pravépodobré bohatsi nez melodie a&p
primitivni, postupentasu se hudebni projé&loveka kultivoval a vyvijel. Velky rozvoj
hudebni kultury je doloZzen mnoha vyobrazenimi jithladSi doby kamenné a doby
bronzoveé.

Ve starowku pak vznikala nezavisle na solmnoha centra stové kultury
vytvérejici odliSné hudebni systémy (Tamtéz: 20) HudbBkmwelky vyznam v Egypta
Mezopotamii.,,Byla nejen nutnou satésti kultickych okadi, ale z@la i pri jinych
slavnostnich filezitostech... Hudba neni tedy jen vyrazem nalsd&o vytrzeni, ale i
vyrazem osobniho citu a také zadanou zvukovou aekar zabavou.“(NAVRATIL,

2003: 24) Neméndalezita byla i v tradici zidovské kultury. | zde lyprovozovana



hudba nejen i ndboZenskych, ale také&skych fileZitostech, Zidovsky naboZensky
jednohlasy z¢v (zvlas¢ Zalmy) pechazi pozji do keganského choralniho
jednohlasu a ma rozhodujici vliv na formovani tgwvegorianského choralu (...).
Dochazi také k onomu zvlastnimu odsneysglhudby, které je tak typické pro peji
oficialni hudbu Kesanskou... Hudba je pro Zidy nejviagim prostednikem mezi
clovekem a bohem.{Tamtéz)

Zderek Justd odkazuje na tvrzeni etnologa S.F. Nadgk hudba pisSla na svt
z pani primitivniho cloveka mit specialni jazyk deny pouze pro komunikaci
s nadgirozenym* (SiP, 1985: 53) Bozskytwod hudby vyznavali téZ Indové, kidyli
pieswdéeni, Ze ji vynalezl sam Brahma, ktery s pomoci &dwho ptaka naul hudbe
dokonce iCinany. Pro Egypany byl pak darcem hudby san@tBOsiris. (Tamtéz: 14)
V piipact kultury byl fecké hudb pripisovan takovy vyznam, Ze ji reprezentovali
dokonce hnedftit z bohi stardecké mytologie : Apoll6n, Dionysos a Pan. Od
Apollénovych druzek- maz je odvozen i vlastni ndzee hudbu- musiké. | slavny
mytus o Orfeovi zdraziuje jeji dilezitost a hudba vSeobecnprovazela vSechny
dilezité udalosti vecké spolénosti, a vibec jeji pstovani patilo k dobrému ténu.”
(NAVRATIL, 2003: 30) Jak uzavira MiloS NavratjjHudba ma podle Platénadistny
smysl- slouztloveku, bozstvu i statu. Dobra hudba méa kladny vyznamcloveka,
protoZze ho zuSlechje, obnovuje jeho citovou a mentalni rovnovahubaad ho

k dobru a poznani pravdy(Tamtéz, s.31)

Nelze vSak opomenout fakt, Ze s hudbotlasi¢k od nepaniti spojoval i pohyb.
Rytmické pohyby byly dlesnym emonim projevem prozitku rytmu i zvuik Spojeni
kultt s tancem a hudbou je dolozené jiz gkawmi jeskynnimi malbami. Jak piSe
Justai, tak v rekterych girodnich narod nebyla hudba slownodliSena od slavnosti
tance, nap v Jizni Americei Australii. ,Shrnuti hudby, tance, her, nastigjslavnosti,
obradi atd. pod jediny termin je velice rozsié. S¢dci o tom, Ze hudba nikde u
prirodnich narod nereprezentuje osafy kulturni fenomén, ale Ze je organicky
zaclerena do Zivota spolmosti’ Dodava: ,ze se prakticky nikde nesetkame
s vyhragnym oddlenim hudby a tance (JUSTQN, 1996: 18-19)

Mnohé pozdsi vyzkumy a dohady prezentuji vznik a vyznam hydiance a
zpevu rozlicné od Darwinovy doménky, Ze jsou fivodne pouze jakymsi primitivnim

projevem namluv a tedy vysledkem funkce pohlavighdu, az po Uvahy, zda byl&p



nejprve pouhym vyjagvanim emoci,¢i napodobou zvuk z girody. Jakovlev
napiklad podmhuje vznik estetického poznanigaichozim poznanimipodnich jewi a
piSe, Ze:,duchovni vztah prvobyth pospolnéhocloveka ke s¥tu ma synkreticky
charakter. Ve #domi prvobyta pospolnéhocloveka je tZzké oddlit logickeé formy
poznani od emocionalnich, nabozenské od etickyastadickych (JAKOVLEV,1983:
33) Dale Jakovlev, oproti jinym zpochylje vyvojovou souvislost vzniku umi

s ndboZenskymi prozitkylovéka. Uvedeny autor je vSak ve svém nahledu na vztah
naboZenstvi a uéni limitovan so¥tskou ideologii. S jeho odkazem na nazor N.J.
Konrada, ze, Ze ve stedovku se podle jeho nazowlovek pokouSel v sa@bnajit sily
tvorit prostrednictvim vSemohouciho bohale nelze nesouhlasit. (JAKOVLEYV, 1983:
222)

Ani v piipadt instrumentalnich nastiiojneni jasné, zda vznikly nahododi p
manipulaci stznymi materialy (fouknuti do duté kosti, uder daé&ho stromu apod.),
nebo naopak snahou napodobitwpomoci jiného pedneétu. Tyto zvuky byly pozdi
rozvijeny atazeny v libozvinych kombinacich. (SiP,1985: 15) Ze v3ak doprolyaze
zpev a taneciloveéka jiz od nepati, je doloZzeno nejen archeologickymi nélezy, ale i
prvnimi obrazovymi a pisemnymiikiazy. Rozvoj hudby pak stale vice obohacoval
lidskou kulturu a kultivoval lidstvo. Proto byvalaudba vedle zdbavné funkce po

vSechertas tvdena a uzivana i pro slavnostni a duchoweiyl

1.2. Kultura a Keg’anstvi v minulych staletich

Jak uz bylo vySe naz¥eno, Keganstvi a kultura péttésre k solE” (ILJIN,
1997: 6) lljin odliSuje kulturu od civilizaggktera mize byt chapana ze¥m povrchi@
a nepotebuje Uplnou duchovnicast.” (ILJIN, 1997: 29) lljin pak rozviji mySlenku
dale. ,Kultura je jev vnitni a organicky, zasahuje samotnou hlubinu lidskéedua
uskutérnuje se cestami existujici, tajemné souvislostiSmy...) (Kieganstvi, pozn.)
vlozilo do kultury lidstva jakéhosi nového pozehgtanducha, ktery #hozivit a ozivil
samotnou substanci kultury, jejtiypdni podstatu, jeji zivou duSi. Tento duch byl
zédhadnym zpsobem penesen do neéptelského prosgedi Zidovskaimského, do
atmosféry rozumékych myslenek, abstraktnich zakdiormalnich obadi, zmirajiciho
naboZenstvi, ¢ pozemské e a bezohledného instinktu.(Tamtéz) Stedowke

umeéni se ¥nuje gedevSim duchovni oblasti usiluje o alegoricky vyraz touhy po



bozim kralovstvit (NAVRATIL, 2003: 33) Bih je zékladni a jedinou hodnotou
v lidském Zzivo¥, a tudiz ma byt kému obraceno veskeré lidské snazehim éni
nabizejici se smysh je nizké, proto veSkeréewké urdni je I&kou dablovou a
prekazkou spaseni. Smyg@isobivé urdni je sirénou svadjici ¢loveka z uzké stezky
ctnosti.“(tamtéz) Mezi vyznamnéredstavitele tohoto pohledu péitsvaty Augustin a
jeho nasledovnik Tomas Akvinsky.

Pojetistiredowké hudby lze v zasadrozclit do dvou zakladnich linii. Tou prvni je
kieg’ansky choralni jednohlas a gho vychazejici vicehlasa hudba, tou druhou je pak
hudba vychazejici ze &ské kultury jednotlivych nardda ve 12. a 13. stoleti se stava
rovnocennou hudb duchovni. (NAVRATIL, 2003: 34) Gregoriansky chorél jako
jednohlasy cirkevni 2p rimskokatolické cirkve pénreprezentuje duchovni charakter
stredovkého urdni, protoZze chce byt nadindividualni modlitbou,i¥ se neodrazi
subjektivni prozitek jedince s jeho osobnimi racbst bolestmi.f NAVRATIL, 1996:
25) Vedle cirkevni hudby se stal gregoriansky chorgouwasti oficialniho uréni
switského, zejmeénaipslavnostnich filezitostech. Nelze mu i ,velkou uneleckou
kultivovanost, ped kterou se sklah vSichni velci skladatelé hudebni historie.”
(Tamtéz) Swt duchovni a sekularni byl propojen natolik, Zezeedni hudbu duchovni
od lidové #ilis odcklit. Tak jako biblicka Pise pisni ma mnoho vykladobsahu, tak i
sttedowka hudebni témata v sblskryvala mnohoobsaznost.i&lowka hudba se
nedilila na profanni a duchovni vlastaZz do poatku baroka grozdily mezi choralem,
trubadurskym a lidovym stylem byly rdémilezité nez jejich melodické prolinani a
jejich spoleny vztah k nathsovému univerzalnimu bozstvi.”

(BACCHIOCCHI, 2000: 47)

Hudebni vzdlani jako takové vSak bylo v této dobdopgano gedevsim mnictm,
tudiz hlavnimi centry tehdejSi hudby byly zejméiéstery. Pro tehdejSi dobu byl vedle
gregorianského choralu typickou formou motet, iojgdbsahem vSak byvalo obvykle
duchovni téma, jehoz melodika se postugasu vyvijela.

Na hudebni vyvoj Evropy vSakdyg nemalym dilem vliv i kultury tzv. barbarské,
napg. keltské, germansk&i slovanské s charakteristickymi hudebnimi nastroji
melodikou i harmoniemi. Viivemiles'anské kultury vSak zpéaci a hudebnici z oblasti
swtského umini byli postupg vytlacovani spiSe na okraj spdleosti a postuph se
stavaji pouhymi komedianty a jsouraaovani mezi potulné kejké a bawie. Az od 12.

stoleti se postaveni hudebnichdd zatind nmeénit s moznostmi vstupovat do céch
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piedevsim do sluzeb feudalkdy se znovu ozyvaji keltské a galské tradicedgte
tzv. ryti'ského zpvu. Zainaji se etablovat profesionélni hudebnici a rukuce s tim
se rozviji setska ungla hudba.

Do naSich krdi prichazi tento vyvoj s @itym zpozdnim az s vladou poslednich
Premyslovd@, a Lucemburkové semripaSeji vedle germanského &m i vliv hudby
italské a francouzskéi€s evazre evropsky charakter hudby se objevuiji i lidové pisn
ceské, které se zapsaly do pokladnice naSehmiup©bdobi vrcholné gotiky se svym
citovym zanicenim dasto i mySlenkovou hloubkou stalo zakladem déeské hudebni
tradice.” (NAVRATIL, 1996: 38)

Zatimco romanska a goticka doba odrazela obdwoi#ho keg’anstvi a ufeni
zrakuclovéka predevsim k Bohu a jeho velkolepému dilenesance s niz pisel také
humanismus, ifinesla obrat ve vnimani &a. ,Hloubani o nadsmysiném & je
vystidano zajmem o lidsky, smyséamvaziratelny sit.“ ( NAVRATIL, 1996: 39) Ungni
se inspirovalo v dilech antiky, kdyfetlem zajmu se stawdovek a jim tvdeny swt.
Smyslovost, touha po poznani¢w;, snaha o postizeni skémesti- to jsou atributy
tehdejSiho urni. Fres odliSnosti dané geograficky se v htigliiojevuje sebasdomi,
touha po tvarové dokonalosti, ale i individualiolyfonni hudba je bohat& na formu
i obsah a umatuje vyrazny rozvoj hudebniho wmi. Variabilita vokalni instrumentalni
tvorby pinasi bohatost hudebnich ut¥arJak Miloslav Navratil dodava;Vokalni
polyfonie dosahuje v obdobi renesance svého vréholmozvoje“(NAVRATIL, 1996:
motet aj. Na druhém pélu stoji vysloveswtsky madrigal, vicehlasa pisetaneni
villanella a frontolla aj.“(Tamtéz) Vyrazt narodni charakter renesaich autodé
propijcoval vokalni polyfonni tvor® privlastky jako nizozemska, italska, francouzska
apod. Také instrumentalni hudba nabyva na vyzn&woavoj hudby tohoto obdobi je
na vzestupu diky vynikajicim skladatel jako jsou nap J.Després, jehocitel J.

Ockeghem a dalsi.

| v ¢eské renesa&ni hudE me¢la dominantni misto piseduchovni, zejména pak
piser ceskobratrska, jiZz mame zdokumentovadeskobratrskymi zfvniky, nap.
Samotulsky a Ivaticky kancional, pod jejichz redakci byl podepsan Bdahoslav.
Prazsky hrad byl centrem hudebhikrajicich na dzné nastroje, mnohotvarnost

hudebni tvorby dopbvala také sstskd jednohlasa pise Z fragment zaznanmi se
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dochovaly &které znamé pisnjako nap. Stoji lipka v Sirém poli, Virija hajek zeleny
a dalsi.

Baroko jako protipdl renesance, Evidpiinasi s protireformaci také novy pohled
na unéni a kulturu. Jako dita vyvojova negace renesance je kladérad spiSe na
sensualismus nez na racionalismdsikladem vSeho je hmotnos#l@snost, smyslovost.
Barok nema uérenou jednotu a harmadnost renesance, je naopak velice protikladny,
nevyrovnany a agresivni. Neklad#eg cloveka dila klidné monumentality a racionalni
symetrie, nybrz chce strhnout a podmanit smylsiyeka, nedat mu vydechnout, nedat
mu moznost rozumové Uvahy. Rendasamouha po poznani je vy&tana snahou o
iluzivni in, citova vyrovnanost psychickou exaltac{NAVRATIL, 1996: 53-54)

V hudk to vyjaduje melodicko-harmonicka struktura, tzv. doprové@zeronodie, tedy
melodie doprovazena harmonii. Bohaté&lenita melodie na zavazném harmonickém
pudorysu podtrhuje citovost vyrazu skladeb. Ematimypjata dila jsou mnohdy do
dnesnich dob #azena mezi vrcholy hudebni tvorby v historii.

Jména jako Bach, Vivaldéj Handel se stala symbolem dokonalosti hudebniotvor
baroka. Nej¢tSi z €chto dl maji duchovni obsah a byvala hrana nejen v kanidr
sinich, ale i v kostelich a chrameché¢asto byla pro tento prostor komponovana.
NejcastjSi formou byla vedle sonaty, concerta grossa,&tgri oratoria také barokni
opera, Vv niz byly dramatické prvky barokni vypjditosaximalré rozvinuty. Dilezitym
momentem vSak bylo feneseni opery ze Slechtickych salérdo va‘ejnych prostor
a jeji zpristupnéni i méstanskému publiku. Ruku v ruce s timto faktem jde nutnost
promény hudebniho vyrazu, Nové obecenstvo bylo zcela jiné nez dvorska &ech
Naplb: novych opernichdl se vyhyba stylizovanému akademismu, historiclkymetsim
S jejich mravnimi maximy a obraci se stale vicelasnému Zivotu s jeho radostmi a
strastmi. Tento realismus hrafiiaz s naturalismemNAVRATIL, 1996: 58) Vedle
oper patila k tradiénim vokalnim formam tehdejSi hudby oratoria, jaknkké tak
jazykow vSestran#é srozumitelna oratoria lidova a dale kantaty. Sisdel ale oblibené
I madrigaly, arie a dalSi formy, v nichZzgvaZovaly milostné natty. Skladatelé jako
Claudio Monteverdi, Alessandro Scarlatti, Battiftargolesi a dalSi se vedle oper
vénovali této hudb, jak v cirkevni tak sitské podob. Pouze Francesco Durande psal
takika vyluiné hudbu cirkevni, kterd je vSak narozdil od bezpeostjSich
a svobodajSich skladeb sitskych svazana cirkevnimi konvencemi a pravidghaze
i mnohé cirkevni skladby v této dobharakter vyslovenswtsky.

(NAVRATIL, 1996: 66-67)
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Mezi nejvyrazejSi hudebni osobnosti tohoto obdobi vSak dodned pahann
Sebastian Bach a Georg Fridrich Handel. Jejich d#iyto powtSiné inspirovano
duchovni tématikou, n@pHandelv MesiaSnebo BachovaMSe h moll¢i MatouSovy
paSije Handelova tvorba je dle Navratilgve svém celku 2¥5%jSi, melodicky
smyslo¥jSi a vyrazo¥ bezprostedrgjsSi“ (Tamtéz: 78), ale ani Bacfiaké neni jen
nadboZzensky hudebni myslitel, ale i demokratickySkeyigi, s¢tsky temperamentni
muzikant.“(Tamtéz: 82)

Takeé ceské baroko zdecimovanécetiletou valkou se obracelo k hudlak
cirkevni, tak s¥tské. Vedle slavnych kanciofi&znikala i dalSi vyznamna dit@skych
autof, z nichz mezi nejvyznangjsi patil Adam Michna z Otradovic, poz{l Pavel
Josef Vejvanovsky a v dalSi vyvojové fazi tohotodobi nap. Bohuslav May
Cernohorsky a Jan Dismas Zelenka, jejichZz tvorblanvyrazny vyznam v oblasti

cirkevni hudby, ale ziskal&Mas i v profannim progdi.

S gichodem klasicismu byl nastolen draz na rozum, zejména vlivem
osvicenstvi a revolmich udalosti ve Francii. Harm@niost a racionalismus jsou
odpowdi na gebujelou vyrazovost baroka, &m se zhlédlo v navratu k antickym a
renesatinim ideahm. ,V souvislosti s postupnym oslabovanim cirkevnjobeic
pozbyvala svého dosavadniho vysadniho postavemiodoic hudby, ktera sice byla
komponovana stéle v Sirokém rozsahtgjipnala vSak stylové podiy swtské hudby a
jejimi skladateli se stale vice stavali rdé&yznamni ugici.* (MAZUREK, 1992: 36)

V oblasti hudby duchovni se vSak stale prosazowafni oblibena mesni
kompozice. Nadale byla v obtiboperni tvorba, obohacena o formu komické opery.
,D uraz na @&jovou slozku, jeji sviznost a spad i hereckou akitiSoval tento operni
zanr od dobové vazné operflamtéz: 37) Celkay je pro Klasicistni hudbu
charakteristicka &Si lehkost a optimismus nahrazujici ténwzruSeny vyraz v hudb
barokni. Fugy, toccaty a suity byly viistAny sonatami a symfoniemi. Také koncert pro
s6lovy nastroj s doprovodem orchestru se stal vetdadanou formou hudebniho
klasicismu. V &chto formach se velmi vyraznprosadili jako pedstavitelé vidiské
Skoly jak Joseph Haydn a Ludvig van Beethovensalaozejm¢ i Wolfgang Amadeus
Mozart. (Tamtéz)

V ¢eskych zemich je i v obdobi klasicismu situaceadestna. Valka o slezske

deédictvi v letech 1740-1780 a s ni spojenéifmpvé ekonomické podminky #pobuji
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Upadek tradinich zameckych kapel, takze hudba je postupmezovana i ve Skolach a
klasterech.Cesti unglci odchéazeli do emigrace, ti nejvyzna#isi se pak prosadili
v zahranti. Pod ozn&nim ,mannheimska Skola“ mezi nimi Byli mraplan Vaclav
Stamic nebo FrantiSek Xaver Richter, berlinskougeati zastupovala rodina Behnd
V Italii se prosadil Italy milovany Jan Myslivek a v P&Zi nag. Jan Ladislav Dusik

a Antonin Rejcha. Také ve Vidni se prosaditéalik ceskych emigrarit predevsim
Jan Vaclav Hugo VidSek. Z &ch, kt&i v ¢eskych zemich ustali a tvdili, stoji za
zminku gredevsim dva skladatelé se jmény FrantiSek Xaved Brdan Vaclav Viisek,

z nichz ten prvni vynikl zejména chramovymi dilyea druhy tim, Ze byl spojovan se
jménem Mozartovym diky fatelstvi s timto slavnym skladatelem. Nelze v3ak
opominout Jana Jakuba Rybu, jehGgska vaneni m3epati dodnes mezi velice
oblibena dila. (NAVRATIL, 2003: 113-115)

Romantismus ktery vystidal klasicistni touhu po raciondlni vyvazenostingesl
vysttizlivéni z jednoduchého principu nadvlady rozumu. Vyto@evoboda ughct
korxila jejich ekonomickymi moznostmi. Také z tohotiovddu se vraceli svoji tvorbou
do lana stedowku, s nimz je spojen romantickyigtup k girodk, lasce a filozofickym
otdzkédm. Jak piSe Navrdtil, je to z pohledu nastipaychiky,vit ézstvi citu a fantasie
nad rozumem*(NAVRATIL, 2003: 116)

Byla to Zivna fida gedevSim pro novou hudebni tvorbu. Tajemna atmasféra
vypjaté emoce a romantické city k nedostupné lasglg, prfimo stvdeny pro hudebni
dila. Harmonicka sloZzka tvorby se stala zé&kladerdebniho romantismu, ktery se
prolina celym 19. stoletim.i®s vSechny rozpory a peripeti¢inasi romantismus
vrcholna dila péinaje tvorbou Webera a Schubertgégep Schumanna, Chopina a
Berlioze az k Lisztovi a Wagnerovi. V jejich tvérie zastoupena i cirkevni tématika,
ale gevazuje jiz tvorba sska, utena koncertnim séin. Klavirni sonaty a klavirni
koncerty se symfonickym orchestremindseji svym emiim nagtim posluch&im
moznost nebyvalého prozitku. Také opery jsou stablibe, jen jejich obsah i forma se
promenila. Zejména operni tvorba Richarda Wagnera, negmji délkou,
mytologickymi @ibéhy a temnou romantizujici naladoufir@si nové prvky do
hudebniho stta. Vedle gmecky mluvici oblasti se d@jih romantismu zapsali
I skladatelé Francie, jako napCesar Franck nebo Camille Charles Saint-Saénsi Ne
vSak mozné opomenout nastupujici generaci ruskytdnia jako byl napiklad Michail

Ivanovi Glinka, a Modest Petro¥iMusorgskij, ktery se svou snahou o dosaZeni
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pravého vyrazu pomoci nekonwmiich prostedki se stal vzorem i pro budouci
skladatelskou generaci. A nelze zapomenout anietia Rjice Cajkovského, pro jehoz
expresivni tvorbu byla zdrojem inspirace lidovaghigTamtéz)

Ceska hudebni scéna byla vyrazpoznamenana narodnim obrozenim, jejimz
pilitem v hudebni oblasti se stal Beth Smetana, stylév vychazejici
z novoromantismu, ktery vSak osabipietvai. Silné zdirazreni narodnich prvk
vyuZziva jak narstove, tak hudeb& Jeho dest oper se fimo ¢i negimo dotyka djin a
Zivota narodaeskeho, nejslawsi je vSak jeho cyklus symfonickych badva vlast
Mezi nejvyznamuyjSi ¢eské hudebni skladatele, a to i vétevéem ngtitku vSak paf
Antonin Dvadak, ktery se také ve své tvérlvracel kéeskym kdenim, i kdyz ¢ast
Zivota prozil v USA,,Dvorakova hudba je velmiiznoroda- je rytmicka, vybusna,dny
radosti ze Zivota, (na&pSlovanské tance, rychléty symfonii a konceitale dovede byt
velice vazna, meditativni i filozoficka (volngywsymfonii a konceit kantat, oratorii a
Rekviem).“(NAVRATIL, 2003: 163) Z Dveakovy operni tvorby je pak nejzn&jsim
a typicky romantickym dilem jeho Rusalka, kteralgglnes ozdobou &tovych jevi§'.
Vycet naSich nejvyznandjsich skladatél zahrnuje také LeoSe J&Rka, jehoz hudebni
rozhled jiz od dtstvi sahal od chramové i tamé hudby prosednictvim jeho otce, az
k osobitém folkloru, v &mz vynistal ve svém rodisti v Hukvaldech. To vSe se smisil
v jeho jedinéném pojeti hudby s prvky impresionismu i expresond, od Glagolské
mSe aZz po LaSské tancé, swetové proslulou operu Jeji pastorky, podle libreta
Gabriely Preissové. Ve svém dile J&iacasto vyuZival lidové nédzvuky pisni i
pavabnou melodiku mistniho dialektu. (SMOLKA, 198322294) Jeho dilo nebylo
zprvu vzdy pochopeno a i Jame& si proSel mnoha osobnimi i glackymi Zivotnimi

zvraty.

1.3 Hudba ve s#té 20. stoleti

S naslednou sekularizaci spwolesti, jejiz pdatky se projevovaly uz od dob
osvicenstvi, stale vice se projevuje odklon od duch i v oblasti urni. Obsah
postupr nahrazuje forma, jejiz pramy charakterizuji jednotliva obdobi poslednich
dvou uplynulych stoleti.

Romantismus pozvolna odplouva a 20. stolétgsiimpresionismus jako ugity

umeélecky protip6l dekorativni secesi, ale také temnysticismus a drasticky
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expresivni naturalismus (NAVRATIL, 2003: 177) Nastupujici moderna se flés
slovo i v hudB. Impresionismus, jak piSe Navratjyidi zaklad ve zvuku a absolutni
uvolrené harmonii (...) Zvukova paletaigpbi na posluch#& opojiv — posluchd neni
preswdcovan, ale okouzlen.(NAVRATIL, 2003: 178) Rozvijejici se kapitalismus
s nim spojené zvyramjici se spol&enské rozdily naseji spoustu otadzek jak v oblasti
spole&enské obeaf) tak v oblasti cirkevni.

Z hlediska spotenského je 20. stoleti obdobim ba@j snah o pokrok v mnoha
oblastech. Vyvoj v urni nezastavily ani dvswtové valky. Tragédie lidskych ostid
miliony mrtvych ve sité, ktery se stal jednim velkym bojgh, se odrazila i v tu¢i
oblasti. Rozvoj techniky a civilizace vyZadovalozvoj designu, ale také porozami
lidské dusSi a pgebamcloveka. Lidé k sob méli diky technickym vymoZenostem blize,
a touha pbliZit se ¢lovéku se projevovala i rozvojeméd, jako je psychologi€i
sociologie, snaha teSeni sociélnich problém pé&e v oblasti vychovy a vzthvani.
Obory jako medicinati farmacie se dostaly do pigali vyvoje také visledku

swtovych valek a expanze &ovych mocnosti do rozvojovych siawta.

Proto se prvni polovina dvacétého stoleti vyprala i dynamikou na poli hudby.
Pestrost nabidky nutila i klasickou hudbu k novyomfam a stylm. Za nejvyraz§si
stylovou tendenci Ize ozéia expresionismus, ktery nejvice ovlivnil vedle iistvi i
hudbu a,je ve svém jadru symbolem odporu protiesnacké ndlkosti a zarove
ponorem do niternych prozitkc¢loveka. Je tedy hnutim prudkého protestu proti
sowasnému zpsobu ziti.* (NAVRATIL, 2003: 191) Tato vzpoura hudebnim
expresionismem je &itou reakci na sentimentalni citovost romantismupidis
zjemrelou barvitost impresionismuDalSimi styly byly folklorismus, futurismus,
novoklasicismus a civilizai tendence. Zatimco folklorismus, reprezentovaayiklad
LeoSem Jartkem ¢i Bélou Bartokem, deklaroval navrat kipde, k tradeéni lidové
hudlz a k narodnim ki@nim, civilizaéni tendence a futurismus byly ovligmy
vyvojem dy a techniky, rastskym Zivotem a modernim postojem k Zivotu. Snaha
piekondvani tradic a hledani stale novych moZznogifgevovala i oblasti hudbyf aiz
novym pojetim hudby jako takové, nebo vyuZivanimyeb zvuki, ¢asto i za pomoci
novych hudebnicki jinych nastrofi vydavajicich nezvyklé zvuky. Jako protipdirito
tendencim se postavil novoklasicismus navratemribaiim renesancé klasicismu

.Pevnost stavby dané pevnosti linie je zdkladnikoném®, jak piSe Navratil. (Tamtéz:
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194) K tomuto stylu s€aste&n¢ hlasili nag. i tak moderni skladatelé, jako byl Igor
Stravinskij nebo nas Bohuslav MaidinTen (ovlivrén predevSim Debussyho tvorbou),
stejre jako Janéek obdivoval hudebni impresionismus a pijzde jako skladatel
piimkl k expresionismu, ale i zajimal se i 0 jazzM@LKA, 1983: 401) Vceskych
zemich se prosadili i dalSi skladatelé jako J&ei, ¢i Zdergk Fibich. Bohuslav
Jeremids, ktery, ovlivim Smetanou a Dwékem vytvdil mnoha cirkevni dila, a i kdyz
pievaznacast jeho Zivota péit stoleti gedchozimu, tarci pristup k hudb meli i oba

jeho synoveé, Jaroslav a Otakar.

Do po¥domi Evropy se stale vice prodira i hudba mimoeskapA tak zatimco
Antonin Dvdék je jednim ze zakladatelvazné hudby ve Spojenych statech
americkych, z USA se k nam dostavainamzi hudba Gershwinova. Téim se v této
zemi vyznguje hudebni pmysl, gichdzi pozvolna i do Evropy. Vynalezy techniky
umoziuji nejen rychleji po sité cestovat, ale i poslouchat hudebni tvorbu ze rétira
aniz bychom za ni museli doji&d Prvni hudebni no& v podok nejprve Edisonovych
fonografovych valéka, pozdiji Selakovych desek a také vyuziti rozhlasu a filmu
piinesly moznost poslouchat hudbu Sirokému poskstiia.

PrestoZe byla tzv. vazna hudba nadale zékladem, kebfhnti se stale
rozSrovala. Vedle lidovych pisni ve vSemoznych Upravagiepisech se stavaly stale
oblibergjSimi kuplety, a dokud je nevytlda kvalitnéjSi zvukova technika, azné
flaSinety, kolovratky a orchestriony. FlaSingétde potulovali ulicemi rést, hrali po
hospodach a na dvorcickep domy, kde zpivali jednak staré lidasigololidové piss,
ale oblibené byly pravkuplety¢i balady, v kabareteati na jarmarcich doptmé rekdy
i obrazovym vykladem. Santany azné estradni scény ve velkychistech nabizely
pestrou nabidku progranvcetrg hudebnich vystoupeni, takze se hudebnici objevoval
jako za starychtasi vedle klaud a artish. Lidovost a dostupnost hudby postdpn
nabyvala na @lezZitosti. Lidé, unaveni dvna s¥tovymi valkami se ctlii piedevsim
bavit. Tak, jak se pro#iiovala moda v oblékani, énily se i pozadavky na hudbu
k tanci. Vedlectverylek a vatikia se stale vice prosazovaly tance modeiamsio fejaté
ze zamdi. Jihoamerickeé rytmy, viiéernoSské hudby i farmsgké lidové hudebni prvky
se prolinaly s hudbou klasickou asyostup® zaal ovladat po charlestorswing a
jazz.

Ve Spojenych statech prdba v Iétech 1910-1930 tzv. Velka migrace, kdy se

mnohocernoSského obyvatelstva@gsthovalo z jihu na sever zeéndo velkych mist a
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piinesli sem nejen hudebni tradice , ale i jiné pojéty. Tito lidé postupentasu
zjistuji, ,Zze jim k vys¥tleni nové Zivotni situace neétsstaré ndboZenstvifpezené
z Afriky, ani Keganstvi vnucené bilymi otrokd (VESELY, 2012: 170-171) Proto se

nekteri ubiraji iznymi ndbozenskymi séry, véetns islamem ovlivinych sekt

1.4 Proniny kultury od 2. poloviny 20. stoleti

Oftes lidskou spolmosti zgisobeny jednak dma s¥tovymi valkami, jednak
vyraznymi sociopolitickymi zrnami ve s¥te, prinesl velké zminy i v pojeti kultury.
.Kultura byva chapana jako znakovy systém vzagerpnovazanych a rozumeév
postizitelnych symb#éla vyznani....Mame-li pochopit uiitou kulturu, je zapaebi ji
vidét v jejim pivodnim kontextu. To znamena, Ze je pochopiteldédska vlastnich
kritérii té které kulturyJinak dochéazi ke zkreslenii jejim vnimani, k etnocentrismu.

O kulturach rovdz hovdime jako o spol&Enstvich sdilejicich dité (shodné)
kulturni projevy a navyky(TYLLNER, 2010: 42)

V tomto pohledu je vSak gebné zminit vznik tzv. subkultur, které pro smysl
této diplomové prace maji zasadni vyznarélebi kultury na tzv. vysokou nebo naopak
lidovou (kulturu mas) probiha na zakéakivality a estetické Urowndaného urni, jak
piSe Tyllner. Je vSak sporné, kde &iojedna a zé&iné druha urovie Estetické normy se
v prab¢hu ¢asi meni. A také individuéla je mizné ungni pojimano fiznymi lidmi ¢i
skupinami lidi fizné. Vznik subkultur je nepochynovlivnén praw touto snahou o
odliSeni normami uznavaného a vyeni noveho, jiného, neuznavaného ¢am
»Vyzva hegemonii, kterou subkulturyquistavuji, neni ale zprgstdkovana gmo.
SpiSe je vyjadnim nepimo, konkréta stylem.” ( HEBDIGE, 2012: 44) Znaky,
kterymi se jednotlivé subkultury projevu;ji, jsouofavem stylu a ten je v subkuitu
»L éhotny vyznamem“(Tamtéz) OvSem Zivotnost té které subkultury§akvlimitovana
tim, jak dalece dokdze dominantni kultura a majorgpol€nost danou subkulturu
absorbovat adlenit ji jako jednu ze svych seasti (VANEK, 2010: 45)

Vznik subkultur souvisi s @anskou neposlusnosti, jejizikoy sahaji az do 19.
stoleti, a kterou reprezentovaly i takové osobnagt Lev Nikolajevé Tolstoj, Martin
Luther King nebo Mahatma Gandhi. Ideowégchidci generace hippies, ginaje H.D
Thoreauem, americkym spisovatelem, esejistou aikersn ktery svym odmitanim
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materialnich statka moderniho zjsobu Zivota, a naopak vyjam/anim Ucty k firodg,
vykazovali shodné znaky s jejich p&gEmi nasledovniky. Thoreau odmital otrédiéy
piistup statu s apelem, Ze je Iépe snaseidigdiou ranu nez porané swdomi.
(SMOLIK, 2007: 108-109)

Odpor proti jakékoliv totalitni moci sp@leosti a s ni spojené nespravedinosti je
kone&né zndm i v naSich zemich ovladanych komunismentit@eié milstoleti.

Povalény vyvoj rozdleného s¥ta a snad i vliv hrzostraSnych udalosti posledni
valky wetre pouziti atomovych zbrani,tfipesl takzvanoubeat generation, ktera
ovlivnila mladé lidi padesatych let, dagulznamenalaipkotny vyvoj v oblasti subkultur.
Tradiini hodnoty ,beatnici“ Wele s Allenem Ginsbergem zavrhli a nahradili je
nevazanou moralkou drogami a alkoholem. Vedleret® erotinosti a vulgarisra ale
sowasre ,vnesli do literatury i odpor Kk represivni moci, veru k méediim a
politickym pedstavitetm.“ (SMOLIK, 2007: 111)

Odhalovali tak pokrytectvi &Sinové zapadni spaleosti, ¢cimz se, steji jako
v n¢kterych gipadech piklonem k zen-buddhismu, podobali p&anippies ktei
nastoupili o desetileti pozfl Ti, mimo jiné, tentokrat i pod vlivem traumatalky ve
Viethamu, odmitali nasili, rasismus a imperialismuRock nroll byl jednim
z prostedki i symbofi jejich sebevyjatkni.

Legendarni festival ve Woodstocku v roce 1969 ts¢ demonstraci filozofie
hippies obsahujici poZzadavek vSeobjimajici laskynélezitosti a transcendence, ale i
provokativniho uzivani rozinych drog. Zatimco hnuyippies (The Youth International
Party), zaloZzené vroce 1968 a postavené na deraoitdt proti establishmentu,
zejména s pozadavkem na legalizaci drog, neni lazriameé,yuppiesjsou pravym
opakemptedchozich baitlivych generaci. Byla to takzvana ,zlata mladez“ ze sagial
dokre situovanych rodin. (SMOLIK, 2007: 118-121). dejkonformni pistup k Zivotu
poznamenal 70. a 80. Iéta i hudebni scénu, jegkotitkové rytmy a techno styl byly
typickym projevem této generace. | oni¢lmvSak svoje protipdly ve vyraznych
subkulturachpunku a skinheads Hnuti skinheads, &b své gedchidce v padesatych
letech 20. stoleti vivodreé britské subkultte nazvanéteddy boys ktera byla
reprezentovanaipvazié délnickou mladezi, jejiz konzumni traveni volnétasu bylo
¢asto provazeno nasilnostmi a demonstraci kultu wstZnZatimco k atribuiim teddy
boys patilo kostkované sako a uzka kravata, skinheads rgevymvali navenek jako
typicti predstavitelé &nické tidy. Vysoké boty, kostkovana koSile a vyholena alav

meély nazn&ovat muznost a neohrozenost jejich vlasiniMén: napadny rasismus
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teddy boys fperostl u skinheads v ot®nou nenavist k menSinam, zejména
k imigrantim. Jejich vznik se datuje uz do Sedesatych let l@ihustoleti, ale nefiSi
vzestup skinheads se projevil v sedmdesatych letedhh se tato subkultura stala
jakymsi opakem navse prosazujicihpunku. Punker se se svyniichizem na nedbalost
zevrEjSku i pres dlnické prvky v garderol wéetré bot ,martensek”, nikterak
nepodobal skinheadovi. Punkové estetika s hesledtelUsi sam dbala na osobitost a
originalitu odtvnich dophkt a zdiraziovala odpor ke konformita plahg@eni se za
hmotnym uspchem. Svym No futurevyjadroval vztah ke spotaosti. | tim se liSil od
skinheads, kié vtadu a ptadku vidli sparddanou Gsgsnou spolénost. (JANEEK
(ed), 2011: 95-96) Co vSakdélg a maji ol subkultury spoléné, je vzbuzovat nevoli
spole&nosti, nejen rekvizitami jako jsou u skinhéauble a baseballové palky a u skin
spinaci Spendliky, ale i nekompromisni demonsp#siusnosti ke své skupinA takée
jednoduchosti hudby jsou si®bubkultury podobné, ktera jak u skinheads, takinkp
byla, alespt v zakladni formi, predevsim pouhym vyjadvacim prosedkem ke
sckleni jejich postaj.

2. Rockova hudba ve sité

2.1 P¥ichod rock n’rollu

Jako kazdaipdchozi generace, i mladez padesatych let 20tistada potebu
se odlisit od svych rodii. USA jako svobodna zemnebo alespptak s¥tem vnimané,
byly jednim z center novych hudebnichési Jak jiz bylo zmisno, Sirokd zakladna
muzikanfi, etnicky rozmanita kultura a tradice,tby velké ¢asti @givezena ze starého
kontinentu, nabizely pestrou $kalu hudierni hudebnici hrali jazz, obohaceny
postup® o evropské prvky, velkd hospddka krize pak stala u vzniku swingu a
zpevaci ¢erné pleti vysli i mimo sva cirkevni spodnstvi zpivat viejnosti. ,Cirkev
byla po staleti jedinym mistem, kde mohli adteidernosi svobodh rozvijet svoji
kulturu bez veBovani Blochi....Cirkev nebyla jen neébhi zalezitosti, bylo to srdce
komunity. A v srdci cirkve da hudba.” (TURNER, 1997: 33)

To byl jeden z dlezitych @inosit Ameriky swtove hudl, rocku zejména. Engai
jednoznénost Afroameriani a Hispangé davala hudé novy naboj. Protestantské

tradice stadle umiiovaly anglo-americkou kulturu a vpéaéchto eméné nespoutanych
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etnik do hudebniho $ta jej vyrazg pretvail. Jak piSe Turner, d&oSi nevychazeli
z udivu nad bujarosti oslavy Boha jejicbrnymi spoluobany. ,Otroci znali anglické
nabozenské pigrale vymysleli téZ svoje vlastniCernosské spiritualy zpivaly o
hloubce lidské osa#tosti, strachu a bolesti, zarowevSak s viznou virou v JeziSe.”
(TURNER, 1997: 34) Obdiv &ernoSské hudb ostati projevovali bili Amertané
vSeobec#. Jazz, ragtime, posléze soul- to bylaszité poleternych Amertani, ktei
své oltanské svobody vybojovali az mnohem pgizd, Cernosi odtrzeni od svych
puvodnich (africkych) kult kFesanstvi v naprostédiSine prijimali- kazdopadd jako
nadtji na lehdi a radost@jSi posmrtny Zivot vksanském nebi a snad i jako
identifikaci s Keganskymi svatymi a rdadniky a v dvere v Kristovu neditelnou a
vezahrnujici lasku, ktera lidské duse nesegregopadle barvy pleti.“(VANEK,
2010: 73)

Evangelium bylo radostnou &ti pro kazdého a gospel, jehoz udajnym otcem
byl Thomas Dorsey, ovladl cirkevnéyecké sboryCernosi totiz nili svij kazdodenni
SWt propojeny s tim cirkevnim, a radost z hudby nié&oxali ani neposuzovali. Ne
vzdy vSak bylo toto propojeni vnimano pozitivn,Stejne jako byl obviovan Ray
Charles, Ze vynesl gospel z cirkve, byl Dorseyngbv toho, Ze do cirkve vnasi blues a
jazz.(TURNER, 1997: 35)

V encyklopediiRockové sery a styly je gospel popsan jakp moderni forma
cernoSské nabozZenské pisktera se pod vlivem popularni hudby a jazzu rozei
v prvni polovi@ tohoto stoleti.Gospel vyraziovlivnil vznik soulu a v mnoha hlediscich
dodnes formuje individualitdernoSského interpreta (napAretha Franklin a Marvin
Gaye byli v dtstvi gospelovymi 2paky). Velmicasté jsou i pistivznikajici jako ohlas
gospetf, nejen ucernossskych interprit ale casto i v dilech bilych pistk&« (naps.
Stephen Stills, Bob DylanVLCEK, 1988: 25) Zdchto kdeni ale vyistal
i rock’'nroll, prestoze L.Vadk piSe , Zekreganstvi do historie rock’n’rollu nijak
vyrazre nezasahlo.(VANEK, 2010: 301) Resto to byl Bloch Bill Haley, kdo z&chto
koreni pomohl v USA ke zrodu rokenrolyTento zavality zpvak country hraval ve
stredoSkolskem prosdi, petvoil swij styl tak, aby odpovidal energii mladeze pro
kterou hral. Smsici boogie-woogie, country a dalSich styd p-ejimani vyrai
z teenegerského slovniku jako ,Silernfovece, Sileny* nebo ,rozhoupej klouby*
navazal kontakt s mladezi. Jeho pgiShake, Rattle and Roll se prodalo vice nez milion
singk. (THOMPSON, 2000: 21) Vroce 1955 stiloadaptaci pvodni ¢cernoSské
nahravky RockAround The Clock patrré prvni rokenrolovy hit. Skutmost byla
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takova, zeterni hudebnici, ki¢ v USA rozvijeli svérdzné rysy blues a jazzu, pih,
Ze potebuji komegni skEhlost EloSskych muzikarit, ktei jim pomohli vydlavat
hudbou na Zivobyti a bili witi na oplatku od nich igjimali formy ,¢erné“ hudby.
(HEATLEY, 1999: 9)

VSe, co vychazelo Zipozeného pojeti viry wernoSskych enklavach, tedy
samozejma hudebnost, smysl pro rytmus aipb& emotivniho vyjaéni duchovnich
prozitki, tedy postupé prosakovalo do &#osské kultury. Jak piSe Turner,Kazani
americkychcernochi je vlast@ hudebni zaleZitosti.Typické k&zancima vaznymi,
mekkymi tény, dokonce snad i citaci jednatiodvou biblickych ver§ale po prvni
tretine za’ne nabyvat na vasni a kéinv naprosté hysterii.(TURNER, 1997: 37)

Nahravaci studia se rychle chopila schopngstvaki cerné pleti zpivajicich
v gospelovych sborech a vytia z nich gvecké h¥zdy. NaboZensky obsah se v3ak
zahy z pisni vytratil a misto Bohac¢a#i ve svych pisnich Zpéci ogivovat Zenskou
krasu. Napiklad Sam Cooke, ktery se pa@gdstal , cernoSskou popovou celebritou”
(TURNER, 1997: 36), nahral pisgWonderful“, kde text ,nfij Buh je tak Uzasny" byl
nahrazen slovy ,ma divka je tak libeznale z jeho nepeswdcivého projevu poznate,
Ze ho trapil pocit viny“(Tamtéz) Problematika sexuality nejen v pisnicla b§matem
zejména pro tehdejSi anglosaskou syodst, ktera byla sikhpuritanska a projevovala
v této oblasti velkou odtazitosjPro Marvina Gaye nebyla spasou jen laska; byl ji
orgasmus. Jeho ro¢k patili k jedné obzvldSprisné a vysedni odnozi let@ni cirkve,
kde se netolerovala ani nejmensi zminka o seXualiGaye se po zbytek Zivota snazil
smyit swij silny sexuadlni pud s/swdcenim, Ze ma ke svémuézp BozZi
povolani.“(Tamtéz: 38) Siwrodemcistého gospelu do soulové hudby je patrna snaha
cernych zpvaki pojmout lasku Kloveéku jako lasku ke spasiteli.i€sto chce vSak
»soulovy z@vak nabidnout svym posluchian, stej@ jako kazatel svému statke,
neco vic. Mozna do toho nechce zatahovat Boha nebit mduvit o éc¢hosti, ale
objevuje se tu snaha dat posluehadar nadbje. James Brown, kragntoho, Ze
napodobuje kazatele, ¥puje svymi pisémi posluché:m hrdost a sebedctu.”

(tamtéz: 39)

Little Richard znal pro#tdi jak cirkevni, tak prostdi Spelusk a hospodskych
tancovaéek. Ml schopnost kombinovat vroucnost lgmiho kazatele i sexappeal
bluesmana. Svoji schopnosti seqvadt si ziskal publikum na svou stranu. &pk

pak vSak muselcelit konfliktu mezi okézalou rock'n’rollovou idetdu a jeho
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kieganskou virou potvrzenou vstupem do sedf@naa Ulohou duchovniho.
(THOMPSON, 2000: 21)

Dustojnym nastupcem Little Richarda se stal JamesvBres nimz pronikl do
hudebnich zefixka nejen odkaz jizanské hudby, jejiz &asti bylo jak blues, tak
gospel. Hudba, ktera se v kostelich zpivala obsabhaxtatické vykKy pti zpévu nebo
opakovani frazi misto refréncoz ,melo hypnotizujici @inek”. (VESELY, 2012: 36)

UZ od svych z&tka nenel rock’n’roll dobrou powst. Prvni film, v iemz byla
tato hudba pouzitaBlackboard Jungle provazely zpravy o vytrznostechéhem
promitani. Film nil obrovsky uspch vSude, kde byl promitan, ale sdm Billy Haley byl
vydéSen zpravami o nasledcich tohoto ddm spojeného sd&enim zaizeni
promitacich sdl Ve skuténosti vSak byly tyto zpravy Zigobeny zvetienim drobnych
incidenti za pomoci s#élovacich prosedki. Lubomir Dofizka piSe, Zze to nebylo
poprvé, kdy nova hudebni méda igobila zdSeni mezi strazci malefacké moralky.
Od posledniho sidani hudebnich stylse vSak s opet o neco zmensil, a rock nroll
byl diky své s@lnosti a sugestivit srozumitelny v zemi svého vzniku stejob e jako u
protinoZai, a zamotal hlavu i leckterym statiaik. Vlast@ ani to nebylo poprvé. Uz
Hitler odhalil jazz coby hudbu mérennou, ktera kazila arijskou rasu(DORUZKA,
1981: 146)

Tou dobou zakladalo¢kolik chlapdl z Liverpoolu své prvni kapely, aby se
posléze sesli vté nejslayji ze vSech, nazvané Beatles. | oni poslouchddy di
gramofonovym deskam americké idoly jako Little Ridl, Jerry Lee Lewis, jiZ
zminovaného Billyho Haleye a dalSi. Posléze se stahl®jem nové éry. ,Beatles
patrili k typickym gredstavitekm druhé generace rockiew tom smyslu, Ze Zadny z nich
netrpel rozdvojenosti mezi gskym a svatym. O gospelddyli jen to, Ze jej zpivali
jejich oblibeni ametiti zpevaci." (TURNER, 1999: 42)

Presto ale i oni vyrostli vieganském progedi. V rodit McCartneyt byl
dokonce jeden zifbuznych k&zem. Paul, po matce katolik, zpivaval ¢t
v anglikanskych kostelich, nebmtec byl vyznavéem viry anglikanske. Jak pagd
ptiznal Paul McCartney, jeho odklon od viry souviselsmrti jeho nemocné matky, za
jejiz uzdraveni se jako chlapec usilévmodlil. (GIULIANO, 1991: 28) & m¢l Paul
dokonce zpivat v anglikanském cirkevnim sboru (nekaneusg kvili neznalosti not),
byl pokitén jako katolik, jak sam dnesiipnava. (BENSON, 1992: 11) Také

Harrisonova matka byla katolického vyznéni. Johmrigm pro zmnu chodil do
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anglikdnské netini Skoly, kde ve sboru i zpival. Také on na Bobhaextel, nebd i
jeho matka zetiela gedtasre, a dle Johna nespravedjypod koly auta opiléhédice.
Jak piSe Turner, Lennon si také moZnédokazal gedstavit Otce v nebi, na kterého je
spolehnuti, kdyZ jej ten vlastni opustil kratcenpoozeni.“(TURNER, 1999: 43) Jako
nej\étsSi provokatér z cel&tverice se ¢asto rouhal a demonstroval své pohrdani
poruSovanim nabozZenské ucty vSemi moznynisapy. Komentoval to tiskovy mlgv
skupiny Derek Taylor, ktery poukazal na to, Zejsou Beatleshrubi, bezbozni,(...)
nasloucha jim cely gt . (Tamtéz)

V nasledujicich letech se situace¢nita a snad i vlivem psychidelické éry nejen
Lennon a McCartney,z lhostejnych agnostik se stali zaniceni hleda ,pravdy,
rock'n’roll za’al byt povazovan za kmenovy ritual a gvéyly doSiroka oteené
kazdému nabozZenstvi, kultu a herezi, které kdwédanalo.” (Tamtéz) Mladi lidé se
zatali bouit proti ,slepému materialismu svych ra@i Rockové pishse vysmivaly
bezduchému Ziti bez vysSiho cile, kdylgeek respektovany, ale postrada vizi.*
(TURNER, 1999: 44)

VSechny tyto mladé lidi spojovala jiz zniid touha vyjéatit svij odklon od
meéstackych hodnot generace jejich roilia také radost ze svého mladi a energie.
.Mlada generace kazdé dalSi dekady, padesatymi petynaje, n#la v podsta¢ dva
steZejni pozadavky, sdilené a srozumitelné @rarostednictvim rock n’rollu nebo
obecrji rockové hudby. Clita prozit rekolik let svobodného miladi, ¥mz nebude uz
muset hrat Ulohu poslusnychét a vemz je& nebude zodpovidat za potomky
vlastni.* (VANEK, 2010 : 27-28)

Hudebni styly, které mladez od konce 50. lets26leti gijimala jako své vlastni
subkulturni  prosedi, vychazely zrokenrolu. Vedle odnozi &ujicich vice
k intelektual® zaloZzenym posluclkdém, jako byl jazzrock, art-rock a dalSi &m
piinesla 70. Iéta hudbu vyjadici proud novych subkultur mladeze — na jednanstr
metal, na druhé strarpunk. Metal Sokoval rode (a oltas i samotné poslucte) svou
hlu¢nosti — skupina Manpower byla zapsana do Guinessownyy rekordi jako
nejhlasitjsi s hodnotou 129,5 Db (JANEK (ed), 2011: 101) Zaroviese metakasto
stylizoval do silacké pozice a riédka si jako své atributy zvolil satanistické prvRyak
jako punkeéi béhem vystoupeni punkovych kapel ,poguji“, tak metaléanousci na
koncertech,kyvaji do rytmu hlavou a ukazuji rukou tzv. metaorohy (vidliky,
paroh&’). Toto gesto udajh okoukal zpvak skupiny Black Sabbath od své italské
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babicky, ktera jim zahéfia neSesti. | kdyZz se dkdy nazyva ,sataév pozdrav* ¢i
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» dablovo znameni“, se satanismem tedy nema nic &péte.“(Tamtéz) A steja tak,

jak uvaaji vySe citovani autid, ,kdyz prvni punké v 70. letech nosili ve Velké Britanii
svastiky, nedavali tim najevo své sympatie k nagisate pouze chli Sokovat své
Uzkoprseé rodie, witele ¢i vrstevniky.“(Tamtéz: 96) Touha Sokovat, upoutat pozornost
dosglé a konzervativni rodovské generace vSak byla jen jednimazatii protestu
mladych druhé poloviny 20. stoleti. Punko® future bylo nejen heslem, ale i
filozofii posledni generace tohoto milénia. Chladeéhnicistni elektronicka hudba byla
protipolem vyjadujicim technokracii budoucnosti.

Vesely také poukazuje u rockena vyvoj v pojeti jejich vlastnihogla. S
piichodem rock'n’rollu, na jehoZz vzniku se podilefosili ¢erni hudebnici, bylo
symbolem rockerghrdé cernoSské drzenélt, jehoz vziimenost odrazela vyrovannost
se svtem.“(VESELY, 2012: 49) Res tizné vzhledové extravagance se v nasledujicich
desetiletich, zejména s nastupem punku a garazaweéka prondnuji rockedi své €lo
do op&ného vyznamu,Vystavuji svoje zanedbana a zubozedka ta chlubi se svymi
drogovymi navyky(Tamtéz) Podle Veselého tim symbolicky davaji najeelému
swtu, Ze pekonanim své¢tesné schranky osvobozuji mysl. Ba, dokonce seotakt

odpojuji symbolicky nejen od matky, ale i odtsamotného.

2.2 Stinné stranky sitoveho rocku

Rock'n’rollov4, potazmo rockova hudba vsakngsla do po¥domi lidi jevy,
které byly velmi vzdalené gosyieh, z nichz vyrostla. Heslgex, drogy a rock n’roll;
které provazi rockovou hudbu se viemi jejimi stylgdb@ékami do dnesni doby, bylo
od 60. let minulého stoleti postrachemitSiny roditd hudbymilovnych teenegér
.Synteticka doba“ s seboufipasela nejen obdeni ze syntetickych vlaken, plastové
nadobi a nabytek, ale i vedle ¢dienych drog Hrodnich, drogy syntetické, jednak
n¢které druhy Iék, ale v 60. letech pak zejména LSD. Byl tcityr znak této
subkultury, ktery ral rizné spoléensko-politické aspekty, jak bude uvedeno nize.
PrestoZe wtSina rocket diive ¢i pozdji ptiznala, Ze drogy byly nedilnou s@sti jejich
Zivota, a nejednoho z nich stéla tato zavislostatz mnohé tyto informace vSak zesilila
medialni kampi& Také spojeni s kultem satanismu byéiterym rockovym skupinam

pripisovano na zakladnekterych jejich jevistnich projevi texti.
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V knize Folklor atomovéhoeku to autdi komentuji takto ;A ¢koli tvafi hudebni
subkultury nedilnou sa@ast socialni reality, a s jejich nositeli se setkide v BZném
Zivok, naSe znalosti subkultur js@asto zkreslené a stereotypni. Je to proto,¢EEna
informaci, které ma o subkulturach k dispozicitSinova spolénost, pochazi
z masmédii. Ty maji sanfegre své vlastni z4jmy, a tudiz chovani, siyudalosti
spojované s jednotlivymi subkulturandiasto bw’ bagatelizuji, nebo z nich naopak
vyvéeji senzaci.“(JANECEK (ed.), 2011: 100) S odvolanim na sociologa Sheba
citovani autd dale zmhuji nasledny vznik tzv. moralni paniky, ktera sejpvuje
ozna&enim nosital dané subkultury za deviantni a tudiz jako celekempaalré
nebezpéné pro spolénost. Obvihovani rockové hudby z nemravnosti, propagace drog
a uctivani temnych sil prostupuje celou jeji higtor

Jednim z nejkritit€ji nahlizejicich posuzovatelrockové hudby je U. Baumer,
ktery se ¥nuje ve své kniz€hceme jen tvou dugl991) podrobné analyze zla jehoz je
tato hudba, dle jeho Usudku, nositelem. Zage se na okultismus a satanismus
provazejici & uz domele ¢i zjevre projevy rekterych hudebnich skupin. Jako meznik
této ,satanistické” éry oziaje rok 1969, kdyit roky po vzniku Prvni satanovy cirkve
v San Franciskyvstupuje okultismus a kult satana drze do fexhi také na rockové
scér” (BAUMER,1991: 9) Nejvyrazji samozejmg ¢ni v tomto ohledu skupina, jejiz
samotny nazev je provokativni- Black Sabba&thrqa mse), kterérimasi nové prvky do
image rockové hudby, kdyse jak v textech, tak v tom, co sgedna jevisti, dostavaji
do popedi okultni prvky. (TamtéZz) Uvedena kapela se tak stala, jak piSan&mi
autor, ,pr zkopnikem a vzorem vSecfch mladSich heavy-metalovych skupin, které
v poslednich letech nally publikum bat se(Tamtéz) Sam Baumer vSakiznava, ze
impulzem k samotnému nazvu skupiny byl filmovy loori¥esto je nepopiratelné, ze
v té dol vznikla jakasi odnoz rockové hudby, kterd pouAvsymboly spojované se
satanismem vizné forng a podobach, tak, jak zmije i Baumer. Touha po originaijt
po odliSeni se od ostatnich, ale &itfr druh marketingového tahu zvySovaly faiiu
stupiovat projevy agrese nebo alespmohrdani ¥tSinovou spolénosti reprezentujici
se mnohdy faleSnou bigotnosti #getvdkou. Na to mladi lidé vzdy slysSi. Jak cituje
Baumer:,Prvni LP deska Black Sabbath vyvolala vinu roztemi a odmitnuti, zarovie
vSak kladné ohlasy dst¢ mimochodem se postarala o boom na kniznim trhiltykn
pojednavajici a’erné magiicarodejnickych olfadech a zékavani ducli Sly rychle na
odbyt.* (BAUMER,1991: 12)Casto v3ak temné tajemno bylo pouhou rekvizitou pro
vétSi zajem fanou&ka samoiejme také médii, kterd tyto projevy j€svelicovaly.
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Samostatnou kapitolou byly drogy, které provazegwst rocku od jeho
samotného vzniku. Nebylo velkym tajemstvim, Zetildad Elvis Presley byl velkym
piivrzencem fiznych pilulek na spari bdéni, jak popisuje i jeho Zena Priscila v knize
Mgj Zivot s Elvisem. (BEAULIEU PRESLEYOVA, 1994) | olo jeho smrti panuje
dodnes mnoho dongnek a spekulaci, zda drogyalkohol nendly na ni rgjaky podil.
Nekteré rockové hezdy 60. let se vlivem drog nedozily aiichtych narozenin. Mezi

nejznangjSi obsti patili naptiklad Jim Morisson, Jimi Hendrix nebo Janis Joplin.

Pocit Uzkosti z vyvoje spalrosti se projevoval v tehdejSi mladezi snahou o
urcité prevraceni hodnot, jimz jecili jejich rodice a Witelé. Z pokrytectvi spotaosti a
marasmu nekort@eych valek spolu s propastnymi socialnimi rozdilikali mladi lidé
k rytmam rockové hudby néidka s podporou omamnych latekznych druli a
kvality. VZdyr i jejich nejwtSi vzory, jako byli napiklad Beatles drogy uzZivali také. Jak
piSou Lee a Shlain ,Beatles uz ve svych zatcich polykali povzbuzujici drogy i
utiSujici prostedky, aby zvladli kolotonachich vystoupeni po barech y¥meckém
Hamburgu.” (LEE- SHLAIN, 1996: 163) FestoZe uzivani drog nebylo vyjimkou ani
v dobach pedchéazejicich, a u mnohych hudeliniznikla zavislost na drogach prveétn
Z poteby zvladnout nesnadny rezim &lectkého Zivota, Sedesata léta 20. stoleti tedy

piinesla skuténé novy fenomén, ale i hrozbu.

Gospely, nanichZz v podstatrock jako hudebni zanr vyrostl, vychéazely
z opivovani Boha a obracely s&edevsim k Bohu. Jak jiz bylo uvedeno, vziemi
proti autoritm pojala tehdejSi mladez i v odklordi nabozenskych tradic. Nahradou
piirozené spirituality se jim posléze staly pfadrogové vylety do neznamych &
zprostedkované intoxikovanou mysli,Kli covym cinitelem n&hlého obratu ke
gnosticismu, pohanstvi a panteismu se stal halgend.SD (,acid"), ktery mal powest
.marihuany na druhou....Lidé se vydali na trip jakvrdoSijni materialisté touzici uzit
si trochu zabavy a vraceli seés rozervanym a pohmazdg/m egem, nejisti, zda Boha
videli, nebo se bohemtali. (TURNER, 1997: 44) Hudebni styl secah menit a
rockovi muzikanti byli pro mladez vzory,éetns tvorby vychazejici z drogového
opojeni. UZ to nebyly opiaty ani tabletky pro powzeni, ale halucinogeny. Ty
umoziovaly unglcam novy tvar¢i rozmer bez ohledu na osobni, ba i celospeteské

nasledky.,Zdalo se, ze pro ty, kdo pronikli na druhou straruf stary zfisob psani
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pisni nebude nic znamenat. @httvosit hudbu, ktera by odrazela pulsujici a
mnohovrstevnou zkuSenakiveka na drogovém tripu, a ktera by nabizet@mvic pro
ty, kdo si pes nasazenim stereo-sluchatek sami také LSD q&jURNER, 1997: 49)
Spole&né zazivani Boha Zalo mit jinou podobu, nez v &atcich rock n’rollové éry.

Réajem pro uZivatele drog se stala oblast Sanciska, kde do doby, nez byla
policii a tajnymi sluzbami zlikvidovana, Zila velkémunita ,kwtinovych dti“, kterou
postupr nahrazovali bezprizornifféci a distributéi drog. Centrem se statavrt’ Haigt
kde wtSinu gichozich zdaleka tak nezajimalo hledani filozofiaké&i tvirciho vhledu.
Lee a Shlain vysitluji ve své diskutabilni, te poutavé knize, dokumentujici vznik
drogové hysterie okolo LSDi@devsim v 60. letech 20. stoleti, Zzdroga je schopna
vyvolavat Sirokou Skalu reakciéBiou chybou ve vztahu k LSD bylo, Ze osotinky
acidového tripu byly fisuzovany droze samotné; kyselina ziskavala vlastno
konkrétniho rozpoloZzeni mysléi  prostedi, v zavislosti na tom, kdo snim
experimentoval. Vibrace lasky a miru, které bylygimvany za vnihi charakteristiku
acidové extaze, byly z velké miry zesileny odraeeime’ného ducha,ktery hybal
60.lety, stejd jako obsese CIA, uUzkosti aunbou, kterou LSD navozuje, zrcadlila
studenovélénou paranoiu Spionaznich struktur (LEE- SHLAIN, 1996: 181)

S drogovou zavislosti se potykalo mnoho tehdejgickovych hézd. Nagiklad
skupina Yardbirds, ve svém psychidelickém obdoliieln 60. let ida probléemy
s drogami i alkoholem. (VONDRAK, 2013: 39) PeternBRs ze skupiny Yes zase
vzpomina na obdobi atku let sedmdesatychBylo to takové to mir, laska a Kiiny,
a tehdy jsme taky Zali brat drogy. Zvlasgja s Chrisem. LSD bylo vSude. Vzal jsem ho
jen jednou.“(WELCH, 2007: 49)

Novodoba rockova historie n@pasi lepsi zpravy, alkohol a drogy jsou bohuzel
stale ¥tSim problémem hudebriikV roce 2012 musel n&apfrontman skupiny Green
Day Billie Joe Armstrong nastoupit odvykacté@i.Casopis Rock & Pop v tomto roce
o rem piSe, Zze zpvak nel ,nekolik probléni s drogami - v roce 2003 byl zanh pro
Fizeni pod vlivem a takéipnal, Ze rdl néjaké zkuSenosti s drogami, ovSem nyni se jim
pry vyhyba. Spekuluje se, Ze jeho d4inproblémy ma na svém kenalkohol.”
(POSTOLKA, 2012[online])

DalSim uskalim doby ,ktinovych d¢ti* byla sexudlni revoluce nastartovand jiz
po druhé sitové valce touhou Zefidit swvij zZivot podle svého. V zapadni Eviop

USA byla situace odliSna od siatzv. vychodniho bloku, kde Zeny byly zésinany
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v podstat povinrg a problematika rozvad a matek samozivitelek nebyla vlivem
komunistické moci tak paiva.

Divky uz se nechly spokojovat s padzenou roli manzelek v domacnosti
Zivenych svymi manzeli, tak jako to ¥ig doma. Navic mnohde ani tento model jiz
nefungoval a Zeny se ocitly na rozcestjird Zenské emancipace. Zde Ize citovat
nagiklad Matouska:,nejcaskji uvadkné vysvtlujici hypotézy udavaji jako/@inu
pokracujici emancipani hnuti Zen, &Si ekonomickou a spakenskou aktivitu Zen
(ktera je v konfliktu s jejich Glohou maskou)* (MATOUSEK, 1997: 30) Mozny
situaci doby zmiuje v souvislosti s tzv. druhou demografickou rexdl “Tato
revoluce pinesla uz v padesatych letech vzestup rozvodovesgdesatych letech
konec baby-boomu, sexuélni revoluci a pokles pasin® (MOZNY, 2002: 201)
Oslabeni ulohy mu¥ jako Ziviteli rodin a samostatnost Zeniewt jejich vlastniho
rozhodovani o matstvi, nahrdva pojeti volného souziti mladych li@dd Sedeséatych
let je model Zeny v domacnosti kritizovaregevsim Zenskym socidlnim hnutim-
feminismem. Snizuje se stabilita manzelstvi a tadézakonem umoZn rozvod
vzajemnou dohodou. Rozviji se souziti mimo manzelgEOODY, 2006: 90)

Vznik komunit mladych lidi vyznavajicich tzv. lmou lasku byl v souladu
s idealismem tehdejSi mladeZe i totélni likvidgmileienskych tabu té doby. Vliv LSD
podporoval pocit vSeobjimajici lasky, slovo laskajak piSe Turner, se stalo sloganem
rock'n’rollové kultury roku 1967,Vzbudilo obrovskou vinu optimismu(TURNER,
1997: 51) Napleni hesla Sex, drogy a rock'n’rolldalo rockové hudb punc
svobodomyslnosti, volnosti, ale také mnohych riztkm spojenych.

Jednou ze stinnych stranek nejen rocku, dleew vSech oblasti, které jsou
sledovany hromadnymi slbvacimi prostedky, je popularita a s ni spojeny jisty kult
osobnosti. Jak piSe Vé&n rocker, vedle ugleckého nadani musi mit jeSbsobni
kouzlo, charisma. Pokud toto kouzlo osobnosti hadem4,,stavé se pro své fanousky
a fanynky doslova idolem(VANEK, 2010: 36)

Na jedné stranje untlec (nebo iteba sportovec, politik apod.) vystavovan na
odiv jako spoléenska ikona, jako tdka nadpozemska bytost, na druhou stranu je
vlacen médii pro své spalenské pestupky. Jen velmi silné osobnosti tento tlak, kdy
jsou jednou vynasSeny do nebes a jindy zatracovastgji. Pokud ma ushec pevié
stanoveny Zdlixek hodnot postaveny na zdravém zakladu, je jehopsusst odolavat

témto vrejSim vlivam lepsi.
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Mnoho rockovych hudebnikvSak zainalo v ranném mladémeéku, a slava
piichazelacasto jedt v doke, kdy tyto hodnoty nesti zcela vyjasgny. Mnozi z nich
praw proto, nadisti WtSina z nich jen d&asreé, propadli v krizich, které zakosit
nastaly, alkoholwi drogam. Nezvladli totiz propastné vykyvy poputara usgchu,

anavu a vyerpani, coz bylo do tité miry vyjadeno vyse.

Celkova nélada ve &t v Sedesatych letech 20. stoleti byla nesena na
americkém traumatu valky ve Vietnamu, na socialnbguich a emancipgaich
tendencich ve vysgem swteé, mladi lidé citliwji vnimali sociélni rozdily nejen ve
svém okoli, ale prostdnictvim médii i bidu v zemich rozvojovyckgsto zmitanych
vojenskymi konflikty a hladomory.

Katolickd cirkev vnimala tuto pramu spolénosti a tak i zasry Il
Vatikanského koncilu odrézi gebu reakce duchovniho&sa na tehdejSiahi v rem.

V dokumentuGaudium et spege poteba reflektovat zeémy doby vyjadena hned
v Gvodnicasti :,Dnes Zije lidstvo v novém udobéjoh, kdy se do celého &a postupd
SiFi hluboké a rychlé zény. Vyvolala je lidska vynalézavost arii Usili. Tyto zrény
vSak misobi zptne na cloveka, ovliviuji jeho individualni i kolektivni Usudky a zajmy,
jeho zpisob mysSleni i jednani jak vzhledemdeam, tak vzhledem k lidem.iikéme
proto mluvit o skuiéné spoléenské a kulturni f@nene, ktera se obrazi také v zivot
naboZzenském..Tato slozita situace oviwje velmi mnoho naSich séasnilz a brani
jim rozpoznavat trvalé hodnoty a uvade v dobry soulad s novymi objevy. Kolisaji
mezi nadji a Uzkosti a zmagijice se jich neklid, kdyZ si kladou otazky o divedryvoiji

swta. Tento vyvoj vyzyva, baimo nuti lidi, aby se pokusili o odp@k “ (GS, 4)

2.3 Zakladni sn®ry a styly rockové hudby

2.3.1 Rock 1. poloviny 60. let

Léta Sedesataripaseji klasicky rock v podolk mnoha vyznamnych skupin i

jednotlivail. Tato doba byla charakteristicka tim, Ze kazdéawé hudebni uskupeni

piineslo rtco nového, Beatles nebo Rolling Stones, Byid¥he Who, Zzadna hudba

skupin a interprét nezréla stejré. VSemu sdika rock’n’roll, i kdyZ se v jeho ramci uz
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v Sedesatych letech vyvijejizné snéry. | skupiny samotné setginou vyvijely svoji
tvorbou k ¥tSi obsaZznosti a komplikovgsi scInosti.

Jako nezpochybnitelna legenda séadda do historie hudby skupinBeatles
Parta mladych chlajczatinajici ve stylu skiffle, ve chvili, kdy propadlaak’n’rollu,
strhla s sebou lavinu nazyvanou beatlemanie, kier&la ve s¥t¢ obdoby. Vank
vystizré shrnuje, Ze jejich kariérajdko by navic ve zkratce zahrnula tehdejSi vyvoj
rocku a ilustrovala jeho vnihi rozvrstveni.”(VANEK, 2010: 101) Beatles zmali
jednoduchymi rock’n’rollovymi pismi, ale byli ovlivréni i americkym soulem. Po
strance hudebni i textové se postugmopracovali az ke sloZsim kompozicim, a
jejich alba postuph posouvala hranice popularni hudby #&dznamenala tak dalSi
vyvoj rocku. Nazory na s#éiovani hudby se ale &aly liSit. Kazdy z hudebnik byl
vyrazna osobnost a kazdyghjiné umslecké ambice.

Také osobni vztahy se koncem 60. let vyhrotilgkapina ukogila spolupraci.
Spekulace o jejim znovuzrozeni ukda nasilnd smrt Johna Lennona v roce 1980.
George Harrison Sel po setkani s hnutim Hare Kashnhréem na sitar Ravi
Shankarem s#mem k vychodnim naboZenstvim a odpovidajicim hutebiormam.
Propojenim rocku s vychodnimi filozofiemiigpel nepochybg u mladych lidi k zajmu
o spiritualitu jako takovou. Zefal v roce 2001. Paul McCartneyistal na poli pop-

rocku a pokréuje ve své urtleckeé draze.

Jistym protipdlem Beatles byly nemépopularni Rolling Stones, kiese jako
jejich souputnici vSak drzeli ogsicené rockoveé tradni hudby. K udivu séta dodnes
stale koncertuji a vydavaji desky. Soudrznost skupiekonala vSechna uskali¢etn
drogové aféry sledované meédii, ktera sédada na stranu obvémych Jaggera a
Richardse. Rolling Stonesjgzdivani,nejvetSi rock’n’rollova skupina na &¢(...)
(sice, pozn.)vydali behem let mnoho solovych projgkale Zadny z nich se nevyrovnal
aspechu jejich kolektivni prace.{HEATLEY,1999: 202)

2.3.2 Artrock

Na pgrelomu 60. a 70. let v ramci psychidelického obdm#inaji hudebnici stale
vice vyuZzivat jednak technické zvukové trikii pahravani hudby, ale také prvky z

hudby klasick&i folkové. Jak piSe Petr Hrabalik, sam rockdnslo k jasw modelové
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situaci: jak hudebnici instrument&ivyspivali, najednou jim Skatulka atf@ného rocku
prestavala stat. Do svych skladeb Zali prindSet stale sloZSi hudebni postupy a
struktury, jejich muzika se stavala stale vice KdwparejSi. Nasésti uplre stejre jako
hudebnici tento vyvoj chapalo i publikum{(HRABALIK, [online]) Posun srrem
k propracovagSi, komplikovagjsi a obsaz§Si hudld nazndily uz posledni alba
S vyuzitim elektronickych nastigj velkych symfonickychdes a rocku vzdalenych
hudebnich sira dosahly soubory nového, mnohdy az pompézniho zvuku

Této odnoZi rockoveé scény secab fikat art rock, nekdy taképrogresivni rock.
Velké hudebni celky, kdy skladby trvaly ékolik desitek minut rély piinaSet tizna
poselstvi, séleni a gibehy. V rdmci experimentovani se zvukem, hudbaiznymi
filozofiemi, ale gedevSim drogami, ffghazeli hudebnici s novymi fgkvapivymi
napady, ¥etrg jevistni prezentace. A takymysleli pod vlivem drogim dal \tSi dlety
a fuze, a publikum pomoci drog zaseisby, jak jim naslouchat(HRABALIK,
[online])

Mezi nejvyraziyjSi predstavitele tohoto stru patili bezesporu britsti¥es ktefi
se prosadili se svym novym pojetim hudby jiz v rd@68. Podle nehrajicihdena
skupiny Michaela Taita se Yes trefili do konce énjadych teenagéra s nimz
.fockova muzika zvaza“. (WELCH, 2009: 82) | fes \tSi slozitost hudebnich
kompozic se (jestbez nového hege na klavesoveé nastroje Ricka Wakemana) skupina
dostala vroce 1971 se svym albdhe Yes Alburma 6. gicku britské hitparady.
(tamtéz, s.137). ZaujetifgdevSim pro hudbu a nikoli jen pro show pro pulstiku
popisuje ve Welchavknize Tait takto;V porovnani s ostatnimi skupinami to vsichni
byli moc slusdé vychovani kluci. Nedemolovali jsme hotely pgéies\Wuzika pro @& byla
vSim. Bylo mi to jasné uz z jejich zkouS€MVELCH, 2009: 83) | kdyZ v dabslavy a

T

bohatstvi se ,hodni hoSi* pékud znenili, dle Taita jim zaujeti pro opravdovou hudbu
zustalo.

Za progresivni rock Ize ozéiataké hudbu skupin jako Emerson, Lake & Palmer,
Genesis, King Crimson, Pink Floyd (ozoaanou také jako psychidelicky rock) a
dalSich. Zejména Pink Floyd svoji tvorbou poukatiovea osanglost clovéka
v komercionalizovaném a neosobnindt§wouhy po Usgchu a pedzich.

Samostatnymi kapitolami progresivniho rocku pedu jeho pitkopnici Frank

Zappa a David Bowie. Oba byli provokativni a osbaitudiz i neziaditelni.
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David Bowieje spiSe ozrimvan jako pedstavitel glam-rocku, ale jeho zalbyl
natolik Siroky a osobity, Ze jej nelze v podstskatulkovat. Jeho image vyvijejici se od
¢lovéka- mimozem@ana nejasného pohlavi dsobivou divadelni show az po navrat
k zdkladim rocku byla vzdy tak trochu o krok rgo. Spolupracoval s mnoha
vyznamnymi hudebniky, detné Cecha Ivana Krale. Po jeho nedavném umrti byl
ozna&en za jednu z nejvyznas8ich hudebnich postav 20. stoletfe® kritiku formy
jeho vystupovani si naSel oblibu i ¥elg’anskych kruzich, nelsgeho pisg m¢ly ¢asto
vyrazny socialni rozgr, a konéné i nejednoznénost jeho postav, za¢h se pevlékal,
vybizela k zamysleni se nad toleranci sprodsti. Bowieho smrt na Zatku roku 2016,
jak se objevilo v médiich, udajnzasahla row¥ arcibiskupa z Canterbury Justina
Welbyho.,Vzpominam si, jak jsem v 70. letech poslouchabjelfsr® poad dokola.
Vzdy jsem ogmval, co @dlal, jaky byl a jaky ré viiv. Mimoradnyclovek.” poznamenal
Welby. ¢Zenrel David Bowie.., 2016)

Podobg kontroverzni osobnosti byl Frank Zappa PrestoZze v Encyklopedii
rocku od Michaela Heatleye je Zappovi, narozdiljiogich, vénovan jen sloupek, jeho
tvorba pgesahla mnoho Z&ir a oblasti, nejen hudebnich. Texty byly natolik
provokativni, Zetasto nemohly byt ani prezentovany v médiich. Jidce 1966 vydava
Zappa LP Freak OutPo textové strance je deska plna ostré socialitikyr, hudebi
je orientovana spise na:gmyslivé posluch@. Zappa zéal byt vniman jako nejosjsi
sociolog v rockové muzice.Ve vSech interview pilojgssokou inteligenci a zasadni
odpor k jakymkoli aktualnim trefich a modam.“ (Nova ilustrovana encyklopedie
rockul1996: 192) | z pohledu hudebnich odbotnikyla Zappova tvorba vyjintea.
Frame ve své studii, v souvislosti se Zappou,nmei Adornovu Filozofii nové hudby,
Vv niZ je ozn&ovana tvorba Igora Stravinského jako ,hudbu o Ktdbo Ize, dle
Framea pouzit i u tvorby Franka Zappy a jeho Theheis of Invention na konci 60.
let. Autor zdiraziuje prvky dadaismu a surrealismu v Zappdwdebni tvorb.
(FRAME, 1997: 222) Boj Zappy s komercializaci hudiélo pamyslu, byl nerovny,
snaha o autonomni tvorbu bez ohledu na $polt mu sice stale vynasSela édp
v pitu prodanych desek, ale v touze zage&itSim ohlasem ztratily jeho texty na
adernosti, kterd byla nahrazena obscénngatialo se, Ze Zappa vynil taktiku Soku

za taktiku drazdivé provokace('Nova ilustrovana encyklopedie rock@96: 192)
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2. 3. 3. Heavy metal

Jednim z vyznamnych rockovych & je heavy metal jehoz rkteré odnoze
vykazuji znaky ne-li imo satanismu, takimejmensim piklonu k temnym silam.
Casto se v3ak jedna pouze o ,rekvizitu“, jakoustepetvrdosti, odmitani moralnich
norem a protest proti¢tSinové spolénosti. To je charakteristické pro mnoho mladych
lidi, kteti hledaji v pubett ten nej¥tsi mozny distanc od generace svych ¢tbd{asto
je to jen kratké obdobi, ve kterem si mlatiyvek téibi, co je pro g dulezité, gijatelné
a naopak, ¥em se neciti ddb. To,cim byl Elvis Presley se svym krouzivym pohybem
panvecdi Beatles se svymi nedgttanymi vlasy pro generaci 60. let, dngedstavuji
potetovanid’abelskyivouci aretzy fincici rockei. Satanistické zadteni je jimcasto
pripisovano nepravem, nebtakto zandiena image kapelyiiahuje pra¢ mladé muze,
pro rgz predstavuje tak trochu zapomenuty vzor drsnychimijihiz by se sami chti
stat.,,O opravdovém satanismu toho vSak tito -nactilaein(vyjimené i divky) wdi
pramalo a ¥tsinou je zajima jen a jen muzik@<ORAL, 1998, [online))

Zaatky heavy metalu jsou spojené se skupi@osaam ktera se proslavila uz
v 60. letech 20. stoleti. Jejlenové byli vyborni hudebnici a vyt inspirovanou
progresivni hudbu.

| kdyZ nastup heavy metalu nastal v pIné siles gichodem let sedmdesatych,
jedna z nejznagjSich skupin tohoto sénu, Black Sabathse usadila na zé&kcich jak
v rodné Velké Britanii, tak v USA jiz v roce 196Bfesto, Ze deska byla ignorovana
tiskem i rozhlasem,pronikla nenapadd do britského Zeticku, kde setrvala 13 tydh.
(Nova ilustrovana encyklopedie rockul996: 19) Sledovani horiiora zaliba
baskytaristy Butlera v knihach autora tajemnyéight Dennise Wheatleye #y vliv
nejen na vznik nazvu skupiny, ale i na jeji vypmfani do dsici image , Clenové
kapely nosili satanské fetiSistické dlally a hrali skladby, které si sami psali a které
odrazely Butlerovo okouzleni romany Denise WheatlefHEATLEY, 1999: 130)
Clenové Black Sabath pochéazeli veésnz chudych pogri, sam Ozzy Osbourn nein
moc radostné dstvi a k drogam iéichl jiz v utléem wku, kdy pracoval na jatkach a
.bral speed, aby to feZil“. (ROSEN, 2004: 48) To ide byt vSak jen jednim z vice
duvodi, pra tvorba Black Sabathigobi tak temé& Osbourn to vysstloval: ,Uz nam
lezly krkem nesmysly typu ,miluj svého bratratikeva sila navzdy, tamhle na rohu
potkas holku na celej zivoa podobd. My jsme vychazeli ze skatesti. NasSe skladby
pojednavaly o opravdovyckecech. Myslim, Zze prévo tehdy chii lidi slySet. Jsme
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normalni kluci z ulice, ki¢ se nadili hrat na kytary a bubny, zpivat a podabrA
hrajeme ®@co, cemu nizes rikat t'eba svobodny rock z periferie. (Tamtéz: 35)
Prestoze se tato skupina vyrézzapsala do mysligkterych lidi jako satanisticka, jejich
texty jsou vlastd jen pohadkou a svym #pobem pouze Sokujicim divadylkem jako
vySe zmigné filmy. Jak piSe Petr Koral , neni jfoic vic nez show a efektni druh
zabavy, v niz nejde o zadné hluboké poselstvi.eTiyka text vetSiny rockovych a
metalovych skupin, u nichZ se talonak objevuje Satan, démoni, témata zla@zanych
podobach wetre stylizovanych vyrazprotestu vici katolické cirkvi, strasSidelné, krvavé
¢ jinak morbidni motivy atd (KORAL, 1998, [online])

Skupiny, které si davaji fiplastek dead nebo black metal pracuji se
satanistickymi prvky nejen jako s vyrazovymi piesky, ale skteré z nich se k
satanismu ndggmo hlasi, bez ohledu na to, zda je to jen margetiy tah, nebo maji s
témito okultnimi oblastmi redlnou zkuSenost.

Jako protipdl se vymezuji skupiny, které podabinyprostedky, jako je kk,
vyrazna gesta i obteni, hleny heavymetalovy zvuk apod., ve svych pisnich wyad
svymi texty naopak iislusnost ke teg’anstvi. Proto pouzivajirjwlastekwhite metal
nebochristian metal. Ve svych textech se jednak obraceji k Bohu, icgugvangelii,
ale skrze § v pisnich i popisuji kazdodenni problémy mladéreg’ana. Pro mnohé je
vSak dilezite, aby obsah byl srozumitelny Siroké posldské véejnosti a pisé tak
nezistaly jen v Uzkych naboZensky Zijicich komunitdZbkladateli tohoto stylu byli

napiklad v Evrog Svédskeé skupiny Jerusaleir_eviticus.

2.3.4 Punk

Podobg provokativni jako heavymetalova komunita je i sulbkra punku. Prestoze
nékteré encyklopedie punk jako rockovy styl nepojimaj rockové hudby vychéazi,
prolina se ji a je jeji s@asti. Tak jako byla Velkd Britanie kolébkou neskjsith
hvézd klasického rocku, tak byla jako stk i u zrodu punku. | ten byl, jak uz je
zmirgno vyse, pedevsim projevem vzdoru mladeze a odmitanim konforongFistupu
k Zivotu. Vznikl v clInickych ¢tvrtich a jeho styl se postuprutvael ve svérdznou
subkulturu:,,NaSivky s Union Jackem, zaviraci Spendliky migterlg, martensky a
obleceni dInikiz davaly smysl skuteému punku. Roztrhany par®ianych pusoch

nebo anarchisticky slogan na rozervanénikini dodavaly viditelny sexappeal a odpor k
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establishmentu Sokujicim hodnotam zahrnutym do quénknody.” (SVAMBERK,
2011: 5)

Nastup punk rocku je datovan do roku 1976, kdytaké odehral prvni punkovy
festival v Londy®. Predchidcem punku byl glam rock. Jeho intelektug@h forma
zastoupend napskupinou Roxy Music nebo Lou Reedem, byla jakyiimgiulsem pro
vznik punku. Nagiklad jeho, délnickost”, oSuntlost a gizemnost,p7imo mfily proti
aroganci, eleganci a uzvanosti glamrockovych superstarfHEBDIGE, 2012: 103)
Oba sndry vSak shod& pouzivaly afektovany jazyk pro &dni své pislusnosti ke
skupirg lidi k nimz se svoji tvorbou obraceji. Atributy cg@ini spodiny v podob
nepadnouciho pracovniho o&dmi, potrhanych svrék a kovovych rekvizit
hyperbolicky pedstavovaly mladez na‘gdomu 70. a 80. let minulého stoleti, s jejich
nihilistickym No future. Proto byla i hudba zjednoduSena na rychlou ryamik
jednoduché kytarové riffy a&asto faleS& zngjici vokaly. Pr&¢ rychlost a kratké
kytarove riffy jsou typické pro dity prechod mezi punkem a heavy metalem- stylem
hardcore. Hardcorové skupiny ve své tveértasto akcentuji socialni a politicka témata.

Zatimco bojujici heavy metal vrhal do prostoleckdy i nacionalistickou dravou
energii, punkovi rock& demonstrovali spiSe rezignaci na Zivot a sfobst, \Cetns
odporu k Britské monarchii. Mezi zakladatele tohstglu pati bezesporu skupina Sex
Pistols. Tato skupina se zapsala mezi nejlepSi quénikapely, protoZzeimesla do
stojatych rockovych voghovou vinu agresivni a vzrusujici hudbyHEATLEY, 1999:
202) . Za jejich usgchem stal Malcom McLarenapodné obchodnik, ktery pochopil,
Ze hudebnici, ki¢ budou Sokovat, budou i dobrym obchodnim artikl&ex Pistols,
krom¢ toho, Ze byli vyténymi hudebniky, (& ne vSichni zcela gramotni), dokazali
provokovat svym chovanim. Rok po svém prvnim vysemi dostali filezitost
vystoupit v televizi. Rozhovor vSak skihostudou, nebt Sex Pistols se obiti na
moderatora velmi hrubymi a vulgarnimi vyrazy, jakéjmé dosud televizni kamery
nezaznamenaly. Také vydavani jejich skladeb s patinoni tématikou nebylo bez
problémi. Podobné to bylo iip koncertech. Jak piSe Heatley, Malcom Mc Laren
podporoval eizné excesy skupinycetrg uzivani drog. Medialni poprask okolo skupiny
ji nakonec vynesl do vysin slavy, posléze pak dtalbdho Upadku. Kytarista s
uméleckym jménem Sid Vicious nakonec skbrsvou Zivotni drdhu velmi néastre.
Poté, co byl vySébvan pro vrazdu své&ipelkyre, zentel na gedavkovani drogami.

Spolu se Sex Pistols byli povazovani zékppniky taktéz britSti The Stranglers, dale
pak The Clash a v USA Ramones.
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2. 3.5 Reggae

Pivod reggae v spada do oblasti Jamajky a jeho m&jstapedchidci je ska a
rocksteady coz jsou styly spjaté s americkym rhythm and &lyazzem a soulem. Jak
piSe Hebdige, pro mladé&rnochy narozené ve Velké Britanii reggap/-edstavovalo
ohnisko, kolem &z se mohla vytv&t jina kultura, jiny systém hodnot a identity.”
(HEBDIGE, 2012: 73) Tat@ernoSska mladez na zakéadového stylu si z@la vice
uvédomovat své kieny, coZz se projevilo i vjejich vyzyvggim chovani a &Si
atocnosti. Hebdige vSak piSe, Ze zasadrujici silou nejen reggae, ale antilskych
obyvatel obec# je Bible. Problematika otrokstvi privedla cernoSské spotenstvi
hledat v biblickych textechhledat swij vlastni obraz a oteenost naboZenskych
metafor jich nabizela celodadu.” Jamajské naboZenstvi- rastafarianstvi- promisilo
tamni tradini kulturu s Bibli. (Tamtéz: 62-63)

Vedle uvedenych stil je jeSE pocetna skupina dalSich a mnozstvi skupiasto
vyznamnych, o nichz se #Zvdbdu omezeného rozsahu prace nelze obsahleji
rozepisovat. Jen kratce Ize zminit folk- rock, jehtasickymi gedstaviteli jsou britSti
Jethro Tull. Ve své tvorb(nag. rockova operaAqualung se v kritice anglikanské
cirkve mimo jiné také dotykala nabozZzenské tématidg, ,nehleda reSeni“. ( Nova
ilustrovana encyklopedie rockul996: 83) Z typicky americkych rockovych styje
mozné zminit tzv. jizansky rock s jednou z nejzajdich a stale dosud hrajicich skupin
ZZ Top, ktera stejn jako predchozi jmenovana vystupovala iCeské republice.

(Tamtéz)

2.4 Nézory na rockovou hudbu z keg’anského hlediska

Z historického hlediska je vztah k huwdla k ungéni vibec pro kegany
problematicky. Keg’anstvi, patré pod vlivem judaismu, se k nabozenskémugmim
stawlo negativg. Teprve zasluhou Konstantinovou lid&ala zdobit interiéry chrarn
vyjevy z Bible. Postuphkieg’ané snili i uctivat obrazy Panny Marie a svatycltesto
jes€ v renesanci nebylo vyjimkou zakazovat hagivadelni pedstaveni, a v dobach

Shakespearovych byli herci povazovani za tulakigem?z tulactvi bylo trestano smrti.
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| v pozajSich dobach bylo usmi brano jako zahalka s obavou,,z8bel si vzdy
neco najde pro ngnné ruce” (TURNER, 2009: 26-27) StrachdAblovych néstrah se
objevuje v hodnoceni wni velmicasto. Day se ve své Uvaze zabyva vnimanim satana
v lidské existenci. ,Pochopitel@ nemizeme ,znat" satana, ktery vede ty, Ktese
skryvajice za Wittgensteinovu anti-maetafyzickogiklg rikaji, Ze ,0 ¢em clovek
nemize mluvit, ral by zistat mfet. Tak definujeme nasi diskusi o regalttm, co je
videt, namisto toho abychom se snazili prosadit realééeho, co ne@Zzeme pozorovat.
Nemizeme sledovat naSe vlastni ja, zadiowek nikdy nevidl sam sebe, j@sto musi
byt vwdomy pocit Boha dabla.“ (DAY, 2012: 51)

V knize ¥jiny kacitstvi je popisovan rozpor vnimani toho, co je od 8alto ne.
Zatimco Viklef odsuzoval jakékoliv novoty v cirkei tvrdil, Ze,jednim zDablovych
nastrojp: je vynalézani novych mysSlenek které jsou ramgi proti Kristovu zakonu.”
(EVANS, 2006: 8-9) Viklef nerdl davéru ani k ndboZzenskyradim té doby, zejména
k mnichim. Oproti tomu jeho sa@asnik Jan Hus prosazoval nazor, Ze iilsk€é knihy
by se mily ¢&ist. , Rikd, Zze knihy kaéé maji schopnost rozoovat duchovnost,
vyjasiovat pravdu, a paradox¥npovzbuzovattenae k hledani pravdy, aby se vyhybal
stejnym chybam.‘Clovék, zejména mlady, si musi svoji duchovni cestutrsgim.
Kushel vys¥tluje, Ze zkuSenost s Boherfedpoklada také ditou zkuSenost s Zivotem,
jinak ji snadno odmithnebo peslechnelovek, ,ktery v mladistvé bezstarostnosti j@st
musi dobyvat \#Si s\t, aniz si sam bude s to polozit otazku zklamamiraskotani
dobyvatele."(KUSCHEL, 2007: 87)

i pohledu na keg’anskou rockovou scénu v anglosaském pedstje teba
pochopit, Ze ma Upéjiné podminky pro sy vznik a rozvoj, nez tomu bylo nap
v zemich tzv. vychodniho blokuiddevsim kontinuita nabozenského vyznani v zemich
z&padni Evropy a v USA a navaznost na hudebnictagospel a sborového zpyu
v kostelech a chramech umozZznila rozvoj hudbyiea’anskych zakladech.

Gordon popisuje @ibéh sokasnych bohosluzeb v jejich kostel&’Siml jsem si,
napsklad pi ,smiSenych” nebo dogkovych bohosluzbach, Zze shromaidgosluse a
nekdy pekvapi¥ srdené zpiva tradini pisw a liturgickou hudbu jako najklad
chvalozpvy, Gloria Patri, Sanctus a Agnus dei. Ale kdyZssipkiytary, a my zpivame
moderni pis#, (s opakovanim refrénu mezi slokami), prostor riaphou auru: stava
se funky. V tu chvili Zenyrstiniho vku sestupuji s JeziSem, kymacejici a zpivajici jako
pred 30 lety na konceftGreatful Dead’ (GORDON, 2010: 11) Gordon dochazi
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k tomu, Ze jeho vlastni generace siaa osvojovat moderni hudbu u#ed 30-40 lety,
zamerné tehdy vzdorujici svym rodiim a jejich tradicim, hudbu, jenZ byla velmi
vzdalena urdleckym formam pedchozich dob.

Gordon také konstatuje, Ze zatimco za dob jeddxit byly hudebni formy
odcklené a vyvazené. Jeho otec poslouchal €lnedkralni hudbu v kostelefipraci si
prozpivoval lidové pisa a v radiu obas hrala tehdejSi popularni hudba- tetbba
Duke Ellington nebo Glenn Miller. Podle Gordonapj@blém prag v tom, Ze dnesni
jedinec nema moznost takové rovnovaly.¢jakych 95 procent nebo vice z hudby,
kterou slychame, je pop. Jen malé procento populglzali klasické stanice na radiu; v
mnoha kostelich se jiz nezpivaji historické chy@oz viry; lidovd hudba je téen
neznama. Jsme obklopeni t&mSudypitomnou popularni hudbou - tak moc, Zed&&m
nic dalSiho naSeedomi neregistruje jako hudbu. Pokud to neni dopzewéd kytarou,
pokud to neni doprovazendéegvidatelnymi melodiemi a rytmy z popové kultuezda
se nam to jako hudba(GORDON, 2010: 13-14)

Problémem je vSak vymezit, co je skupinaiedkanské a co nikoli. Zda jde o
ndboZenské vyznani jejickleni bez ohledu na repertoarové zsemi, nebo je za
takovou povazovano hudebni uskupeni, které se kdikg’anské ozn&uje obsahem
svych pisni.

Je tedy dlezité, pro jaké publikum dotpé hudebni deso hraje a zpiva.
V prvnim gipadc se nejedna o ryzedg’anské hudebni skupiny, nebjejich tématicky
zaker je SirSi a pouze vira jejich jednotlivyélent do jisté miry niZze ovliviiovat obsah
pisni. Ve druhém ifipact se ¢asto jedna o uskupeni, ktera primarrychazeji nikoli
Z prostoru urdleckého- hudebniho, nybrz nabozenskeého, tedy zelggjove sestavaji
z prostedi cirkve, z §jakého keg'anského spoltenstvi a spojuje jeipdevsim vira a

hudba az nasledn

Ani v kolébkach rocku- USA a Velké Britanii nepohled na keg’anskou
rockovou hudbu veskrze pozitivni. Atributy této byd jeji powst se s keg’anskymi
principy obecy piiliS neztotoiuji. Problematika alkoholu, drog, nevazaného sexu a
celkow uvolrené moralky ve sité rockové hudby je viffmém protikladu
s duchovnimi principy legam a pozadavky na #gob jejich Zivota. Proto je rock se
svou hl&nosti, dynamikou a formou zpracovanizmych témat do zraé miry

neslwitelny s pocity a sgrovanim Keg'ana jako turce, interpreta a do zé&é miry i

39



posluch&e tohoto ZanruGordon konstatuje, Ze hudba nira byt neutréini, Ze méaigv
socialni a sociologicky rozén ,Hudba mize byt duchovni nebodska, vzneSena nebo
vSedni, zbozna nebo destruktivni, ale huaddai bezvyznamna(GORDON, 2010: 27)
Tento americky pastor pak ozmge jakoukoliv hudbu, ktera neodpovida svym stylem
tradicim, za nevhodnou do BoZziho svatostatnku-dtastle to misto duchovni a fiat
Bohu.

Romanowski velmi podroknpopisuje konflikt umini a viry, gesrgji receno
cirkvi ve spolénosti. V angloamerické duchovni tradici ma, narbediceskych zemi,
pievahu protestantismus. filry pristup kumgni, jak jiz bylo vySe zmino,
pochopitelny. Romanowski vychazi z konfliktu zapadpol&nosti- na jedné str&n
jsou vynakladany miliony dolarna filmy s biblickou tématikou, nebge o r¢ veliky
zdjem, na druhou stranu neni filmova tvorba cirkewnevangelickymi kruhy
povazovana za wni. Vyvstava tedy otazka, za co lze amhpovazovat a za co ne. A
také,cemu dat pednost. Zda evngelizadii kvalitni umglecké tvorls. , Touha sctlovat
evangelium nemohla vynahradit éieckou nedostat@ost, evangelické umi zaZzilo
tezkécasy @i hledani vnimavého publika mimo evangelicky fHROMANOWSKI,
2001: 31)

Jak zdiraziuje Day,zapadni kultura poslednichekolika stoleti byla zalozena na
zakladech kartezianskéeho dualismlata duse, s lidskym duchem nebo dusSiltesu
od #la.” (DAY, 2012: 50) Samuele Bacchiocchi ve své stpilie o rockové hudb,
Ze: ,ztelesiuje a podporuje humanisticko-panteistickyetenazor, ktery prameni ze
zapadoafrickych k@ni a swtského humanismu. Tentoégnazor otexer¢é odmita
Boha a jim zjevené moralni principy, namisto tohodgmruje hédonismus,
individualismus, materialismus, amoralitu, ateismaex, drogy, nasili, okultismus a
dalsi formy lidské zvracenost{. BACCHIOCCHI, 2000: 40) Z pohledutlena cirkve
Adventisti sedmého dne zkouma4, zda je rock svoji formblyee pro keg'ana vhodny.
.Na&S vyzkum ukazuje, Ze rockova hudbalestuje etické, filosofické, socialni a
naboZenské principy, které jsou v protikladu keslanské vie a hodnotam.Ve svém
postoji se pak odvolava na vysledky studie, podie,iim, Ze presouva dzis¢ viry od
Boha k sob, rockova hudba sniZuje naukiekanské viry tim, Zé&ni Boha produktem
pro osobni uspokojendakykoliv pokus o/evedeni rockové hudby jako priestku k
uctivani Boha a hlasani evangelia, nakonec pragtlesanskou viru, oslabuje jeji

swdectvi ve sdte v dneSnim e¥e. “ (Tamtéz: 39)
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Tento autor se obSirrvénuje vyvoji hudby na pozadi ndboZzenskych priaigip
od raného reg’anstvi. Zmiuje i Lois lbsen Al Faruqi, kterafipodohiuje zasady
tvorby rarg kieganské hudby k zasadam vychazejicim i z islamu.ePmdioto navodu
by se,nabozenska hudba #ta vyhnout emotivnim, povrchnim, nespoutanym reakci
na velkou radost nebo velké utrpeni. Omezeny roasstignost tom v gregorianském
zpevu a koranickém jednesu, fevaha stupovité progrese, vyhnout se velkym
melodickym skakn — to vSe fispivalo k tomuto pozadavku. Uvete tempo, klid a
kontinualni pohyb, odmitani silnych akaemt zneny intenzity nebo hlasitosti ro¥h
prispivaji k postoji rozjimani a obratu od pozemé&kéosti.“ (BACCHIOCCHI, 2000:
45) Naproti tomwasté opakovani metrickych jednotekiza vzbuzovatiizné asociace,
vytvaret motorické pohyby a emoce, které jsou ngwiné s pojmem religiozita jak

mezi muslimy tak i u prvnichieg’ani.

Vyrazny posunifnesla renesance, obdobi humanismu, kdy se citk&gpila
a novy pohlectlovéka na s¥t se projevil i v pojeti hudby. Ta sdilglizuje vSednimu
Zivotu a tudiz se stava vice expresivni. Bacchioptipisuje velky vyznam v tomto
sméru Martinu Lutherovi, ktery &l mit vyznamnou ulohu ip vytvareni hudebniho
vyrazu v novém chapani Boha a spasy a tim i v p@dpborového zZwyu v biZzném
jazyce lidi. Narozdil od Luthera vSak Calvin a Zglinodsuzovali jakykoli zpv texti
které nejsou obsazeny v Bibli, neboznavali pouze Zalmy zpivandé pohosluzbach.
Poté pichazi novo¥k se svym pohledem n#ovéka casténé se stawjiciho na Bozi
arovei. Historicky posun se utvaod transcendentalniho vniméani Boha "mimo nas"
béhem obdobi sedowku, immanentni pojetiBoha pro nas“ béhem Sestnactého
stoleti reformace aBoha v nas* vnimaného sedmnactym stoletim az do na&ash
nam pomaha pochopit vyvoj cirkevni hudby oteddwkého choréalu, luteranského
choralu az k dneSnimudg’anskému rocku. (BACCHIOCCHI, 2000: 46)

Fikry pristup k rockové hudbjako takové je dan jednak apriornim odmitani
této tvorby samotné, jednak zkreslenym pohledeerykiasto zisobuji senzacechtiva
média a v neposledniack k ému prispivaji i samotné rockové skupiny a jejich
fanousci.

K problematice okultismu, ze kterého je rockovytspode#ivan, se porrné
vyrazre vyjadiuje jiz diive citovany Ulrich Baumer,Svet rockové hudby, vamz tisice
skupin sni o populaita kariée, za kazdou cenu se zda byitp preduren prav pro
experimenty s magii.{BAUMER, 1991: 45) Podotyk4, Ze Bible zimje realnou
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existenci okultniho sda. ,K /eganské deni nepopisuje jen viditelny vesmir poruseny
pademcloveka, ale také neviditelny &y v emz existuje/abel a zli duchové, kteve
své vzpoke maji aktivni vliv na ¥ a lidi v rem. Za vSemi okultnimi jevy stoji satan,
Bozi nepitel. Zabyvat se okultnimicemi tedy znamena obratit se k Bohu zady a

postavit se na satanovu stranTamtéz, s. 44)

Vymezovani se i¥i predchozi generaci jiz bylo zmdmo vySe. K pjeti
rockové hudby je nezbytné pochopeni jak jeji forrrak obsahu. Bkteri kiegané
neuznavaji rockovou hudbuilec, by by byla vyhrad# uzivana jako prostdek pro
vyjadieni viry. Pro Bkteré mladé lidi je naopakiésansky rock nezajimavy prév
Z divodu gevazrg ndbozenského obsahu pisni.

Jan VEar se vrozhovoru se skladatelem Georgem Crumbain i nepiSe
cirkevni hudbu, kdyZz v jeho tvatbse ¢asto vyskytuji biblické nardzky. Crumb mu
odpovida:,(...)Vyrostl jsem ovlivén bibli. Ale t&’ s ni filozoficky nemam okamzité
spojeni. Zjiguji, Ze je ve site spousta nabozZenstvi. Mozna, v kosmickédte, skdyz
mame sN prvni kontakt s cizi planetou, tam venku budeclwie revidovane,
kaZzdopada vSechno, co zndme o nabozZenstvisésioclovek vi, Ze se vesmir hemzi
Zivotem a vSechny tytogsy nemohou mit tolik ndbozZenstvi, kolik jsme jigtverili na
Zemi, i kdyZ jsou to krasneéor. Ale ndbozenstvi, krahoho, Ze je kontaktnim bodem
pro cloveka, mize také byt vice kulturnim vlivem. Bible je konackonadhernou
poezii. Je to jednani pomoci metafor s poetickymisaby interpretace sta, ktery
existuje zcela nezavisle na zakladn#momi naboZenské viry(¥ICAR, 2005: 229)

Hudebni skupiny,detre téch, které se oziaji za keg'anské vsak z viceigioda
ne vzdy chiji zpivat pouze o Bohu. Proto jekay nesnadné vyt takovy repertoar,
aby byl fjatelny jak pro kKeg’any, tak pro milovniky rocku. &ktera hudebni uskupent,
kterd davaji pednost duchovnim hodnotdm, omezujidjsvautorsky potencial
autocenzurou v neprodgh kEznych setskych témat¢imz odrazuji ty mladé lidi, ke
se, jako ¥tSina z nas, potykaji s probléemy kazdodenniho aivee selhavanim jak
v Zivote tak ve vie. Nejen mladi lidé, hledajici svou cestu k Bokwliovéku, prozivaji
chvile nejistoty a obav.

Tuto otazkueSi napiklad psycholog a teolog, katolicky &nTomas Halik ve své
knize Co je bez chini, neni pevnéd on, ktery ve \ie rostl a utvéel za jeji pomoci sy

charakter a Zivotni postoje, prochazel obdobimzikimo, Ze se to nebékipnat, mu
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umoznilo dalSi spiritualni rozvoj a sli8i seggti s virou. ,,,Miluj- a délej, si co chces-
nikdo hloulgji nevystihl podstatu JeZiSovy etiky a evangekwbbody neZ Augustin
touto svou pronikavou a jistnebezpénou” vetou. Bih, ktery nesidli ,naproti*
a ,nahore”, nybrz ,uvnit™, ktery je tvou vlastni hlubinou, dusi tvé duSenntvym
cenzorem a strazcem, nybrz je pramenem tvé svSb@gEWLIK, 2002: 17)

A mlady ¢lovek, ktery chce poslouchat hudbweskéva, Ze obsahdvbude
rezonovat s jeho konkrétnimi probléniyak i renomované rockové skupiny ozaaané
za Keg'anské maji problém s vymezenim své tvorby i forjaigpu se projevuji, jak

bude uvedeno nize.

Steve Turner Zdaziuje, Ze rockova hudba vSeobé&ama tendenci swiovat
k duchovnim zalezitostem, i kdyz to tak na prvnihlpd nevypada. Vdach
kieg’anskych komunit byla rockova hudba od jejichégiki bezbozna a od lidské
spirituality odtrzena,NaboZenstvi vSak é&o hluboky vliv tér¥ na vSechny rockové
inovatory a v kifovych obdobich poméahalo vyted budouci podobu jejich hudby.
Dokonce i vsrdci toho nej@étejSiho rock'n’rollu casto nalezneme hledani
transcendence popsané slovy ndboZenského jazfkKBIRNER, 1997: 9-10) Tento
autor zdiraziuje, Ze Elvise Presleye a Little Richarda ovlivaiituziasmus letdni
cirkve. Soulova hudba zase vychazelaizki gospelové hudby americkycernochi,
a s oslabenim vlivu cirkve na mladé lidi v Sededatietech se mnozi z nich ale#ipo

zatali zajimat o pirodni, primitivni a exoticka nabozenstvi. (Tamtéz)

Jak jiz bylo uvedeno, nazory na to, co je a co mandné pro keg’ana jako uréice
I posluch&e se tizni. Na jedné stranje vira a mravni zakony s ni spojené, na druhou
stranu je otazkou, co je pro mladéoveéka grinosem pi jeho hledani vlastni identity
ve spolénosti, ktera ho obklopuje. dddy unelec, obd#en vrozenymi turéimi
predpoklady je obdarovan zakotvenim virou aZz mnohemttji v procesu vyvoje své
osobnosti. Nkdy naopak ma p#¢bu pojmout svoji vliastni spiritualitu jako podlan
piedavat své nabozenskéepwdceni ostatnim. Jak ale propojitut¢i schopnosti a
duchovni principy tak, aby silovék zachoval st mravni zaklad a pokud mozno ho
zmirgno, rektera ndbozenstvi maji své specifickéisipé pozadavky na pojeti &mi.
Napriklad v islamu je neis¢tivy pohled i na hudbu jako takovou #&p fizné vyklady,
zda je hudba pro muslimdijatelnaci nikoli. Dle r¢kterych vyklad kordnu, je hudba
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piiméieného obsahu povolena, dle jinych je dilem satlapid.tolerantréjSimu gistupu
je v8ak zdrazreno, ,ze pisre se Spatnym obsahem jsou har@pozn.: zakazané} to
znamena pisho wcech acinnostech, které jsou dle Sari'y jednoama zakazané.
Jedna se nap o pisw pojednavajici o pozivani alkoholu, o swidke HiSnému
chovanici o sexu.“(VIRAGOVA, 2012: 79)

Kreg’anstvi se ve svém vyvoji posunulo &3 svobod projevu a je mnohem
tolerantrgjSi k sodasnému urni. Kazdy unglec je vSak zodpasdny za svou tvorbu a
je otazkoucemu ¢i komu se zodpovida. Papez Jan Pavel Il, ve svéstu lunglcam
zdiraziuje, Ze vytvéeni ungéleckého dila,samo o soly jeS¥ nic nevypovida o jeho
mravnich dispozicich. Zde totiz nejde o utrd sebe sama, o formovani vlastni
osobnosti, nybrz jen o uplaivani vlastnich operativnich schopnosti v estetické
ztvarreni mySlenek zachycenyatdemim.{(JAN PAVEL I, 1999: 2) Dispozice mravni
a umélecka se dle jeho vyjédni vzdjemn podmiiuji. Svoji tvorbou urélec ,vyjadsuje
sam sebe aZz do té miry, Ze se jeho tvorba staudeje¢m odleskem jeho byti, toho,
¢im je, a tohojak tim je.” (Tamtéz: 3) Tim také skrze své dilo odhaluje sysabnost,
nachazi zdroj pro sy duchovni fist a svymi dily zarowekomunikuje s druhymi.

Na druhou stranu, prasdi, v e@mz wtSina Kegami vyristala a velkoutast
Zivota proziva je mnohdy svazujici. Jak piSe Tyreeangelikanské prasdi, v Rmz
vyrastal on, mladé lidi #bec nepipravovalo na aktivni roli v sekularni kuii Naopak
byly vSechny vydobytky tehdejsSi kultury odmitanypuSiselo s tim i potkovani zajmu
o uneni ,Zduvodiovalo se to tim, ZectSinu uneni tvadli neverici, a mohlo by tak
poSkodit naSe duchovni zdraviilTURNER, 2009: 15) Turner vyjadie sviij postoj
k umeni tak, Ze netfi, Ze by ho kazdyiegd’an ntl vytvaret pouze jako parafrazovaneé
kazani. PiSe, ze velk&ast Ketanského urni je tu pro umini samé.,Ale protoze
uneni je také zaznam a odrazi otazky a nejistotu ebg,dad bych vid také prispevky
vyjadiujici kieganské chapani doby. A radsSi bych jeéliee \etSinovém proudu ueni
nez v nabozenské subkuéLf (Tamtéz: 19)

To, co @inasi rockova hudba je sporné v tom, Ze jeji padstge protest, tedy je
zde v giipact kieg'anského rocku dity protimluv, nebd rock, pivodré jako hudba
mladych a pro mladé se vymezuje proti vSem autarit&etné nabozenskych. Proto je
velmi nesnadné pro reprezentanty tohot@rsnsowasreé naplnit i poZzadavekigtazu na

duchovni a mravni hodnoty. Dat hidbbsah a sir a giitom zachovat hudebni styl,
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jenz sam o sabje provokativni a ma daleko k usebranosti a maditasti je tedy
problém.

Jak jiz bylo skolikrat zdirazreno, rockova hudba je namnoze provokativni,
véetre vngjSich atribufi, tykajicich se a stylu a celkového vzhledu hudabni
nasledovanych jejich fanousky. J. J. Thompson y&E#tada otazku tykajici se image
rebela, na niz odpovida dalSi otazkgkido byl vice rebelujici, nez Jezis Nazaretsky?
Vzpiral se autoritam, hovi proti osobni i ndboZzenské korupci a vzal la bi¢ do
chramu. Léil nemocné o Sabatu, nabadal lidi, aby opustibws\praci, prodali syj
majetek a rozdali penize chudynfTHOMPSON, 2000: 12) Autor uvadi dalsi znamé
projevy rebelstvi JeziSe Krista, které byly v tgBtldok# zjevrné provokujici. Obléen
byl jen do toho nejnutijSiho, nendl ani dim. A navic vstal z mrtvych. (tamtéz) Kdyz
se podivame na naSeho Pana JeziSe Krista dneShled@m, i mnozi fegané by se
mu mozna vyhnuli obloukem, kdyby ho potkali jakoy&dného ¢lovéka nekde ve
meésté. Stejny pohled maji lidé poslednickkolika generaci na otrhané a potetované,
piipadré Spendliky proSpikované mladé lidi, Kt@pouze niZzou poukazovat na neSvary
spole&nosti, radi by zmnili svét, ale zahy fichazeji na to, Ze ho Zmit nedokazou.

S postupem arogance, nihilismu, rostoucich sodhlnbzditi, nabozenské nendvisti a
ztraty identity lidi i narod je tento Ukol stale nesnag$i.

Justé to shrnuje takto;Nachazime-li v hudd néjaké poslani, které je v ni
skryté, je to tim, Ze jirprazujeme smysl. Popud k takovédiou mize samaozjme
vychazet i z hudby samotné, nébe vyznéuje Gzasnou inspini silou, ale onen smysl|
musi byt do ni vzdy vnedengsku.* (JUSTQN, 1996: 175)

2.5 Kieg’anska rockova hudba
2.5.1 Kdreny a vznik
Provokativni rock'n’roll explodujici v 50. letecvyvolal ohlas nejen u jeho
piiznivcd, ale také u vygsenych americkych rotli a v tiznych cirkvich. Jako symbol
tohoto nespoutaného stylu byl povaZzovan svymi tsakylnici Elvis Presleymalokdo

uz vSak vi, Ze to byl také on, kdo, jako2tdcy clovek, nazpival v roce 1957 gospelove

EP "Peace In The Valley". Timdganstvi vzdal hold a polozil tak zaklady nejen
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rock’'n’rollu, ale také gospelovému rocku, pegdpirejmenovanému narégansky
rock.“ (TRAVNICEK, 2014, [online))

Na otazku, co je sdasna keg’anska hudba odpesil americky kritik Joe Bob
Briggs, Ze je tq, Spatné pisd o Bohu psané bilymi lidmi(POWEL, 2002: 10) Jak
vSak, narozdil od Traveka, Powel piSe, sdasnd ked’anska pise nevychéazi
z tradniho nebo jizanského gospelu.

Prvopa@atky kieg’anského pojeti rockové hudby souviseji se vznikem t
JeziSova hnuti, které vzniklo v ramci kontrakultlignce 60. let, a Zatkem 70. let,
piedevSim ve velkych #stech zapadniho ptd¥i Spojenych stat Toto hnuti
v podstat vzeslo z tehdejSich komunit hippies, i@vEenci JeziSova hnuti si zachovali
z této subkultury & kontrakultury) jak zjgsob mluvy a styl oblékani, ale i vztah
k odpovidajicim hudebnim styh. Vlivem fundamentalistického fistupu ke
kieg’anstvi vSak JeziSovo hnuti odmitalo liberalit$top k otAzkdm drog a sexu. Také
se pokouSelo prosadit alternativigSeni spolkenskych probléiin (MAC LAREN,
2007 [online]) Hudebnik a pozdi spoluzakladatel katolické komunity J. M. Talbot
toto hnuti zazil.Rik&: ,Bylo to dobré i Spatné zaraweVsechny otazky, které jsme
kladli, byly spravné, ale fzhazeli jsme s mnoha nespravnymi odiwi. NaSe
JeziSovo hnuti z7plomu 60. a 70. let bylo pokusem zachovatopni idealy hippie a
nalézt odpo&di v JeziSi Kristu. Pozjl se toto hnuti dostalo na nespravnou cestu a bylo
pohlceno jinymi, ktera funguji dodnes(TALBOT 2011[online])

Un¥lci, jako nap. Children of a Day, Andrae Crouch and the Disciplelspve
Song, Phill Keaggy, Larry Norman, Barry McGuireg 2 Chapter of Actszaali zpivat
pisre o Jezisi, které reflektovaly toto obdobi JeziSbwati, a jejich vlastni Zivotni
transformaci. Rikopnici ,JeziSovy hudby“ nebyli nejspiSe v této btigibec vzalani,
spiSe vychazeli z rock’n’rollu, a protoze byli red%ro Krista, z&ali psat pisé vzeslé
Z jejich viry odpovidajici jejich Zisobu vyjadovani. (POWELL, 2002: 10)

Mezi prvni, vyslovl kiegansky zamdené interprety péti napt. The
Crusaders ale i dosud stale jeStzijici legendyMylon LeFevre, Bruce Cockburn,
Randy Stonehill (TRAVNICEK, 2014, [online]) Nelze v3ak zapomenout ani nifaC|
Richarda. & narozen v Indii, pat mezi vyznamné britskér&s’anské hudebniky. Jak
uvadi Encyklopedie rocku vydana v roce 1998cholu své urdlecké kariéry Richard
jako wrici kiegan dosahl na evangelické akci Event ve Wembleyl990. Syj cas
Richard @&li mezi evangelicka a éska turné.“(HEATLEY, 1999: 46)
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Urcitou spojnici mezi keg’anskym rockem arkg’anskym metalem, neboli white
metalem, se stali Stryper, hard-rockovéeddy z obdobi let osmdesatych. Jejich
vyznamnym pedchidcem byla Agape, skupina z Kalifornie. Na tyt@ dkony navazali
chicagsti Trouble, nebo skupiny jako Bloodgoodir&a Cros<ii Levitious . Od roku
1990 se z&li prosazovat i kalifornsti Holy Soldier. Nasledby pak metalcorové
kapely jako napiklad August Burns Red, The Devil Wears Prada, Woath ¢i As |
Lay Dying. Vliv kie?'anské scény se projevuje i zajmem meédii a vydastateMedle
vzniku ¢asopisu "Heaven’'s Metal" vznikaji i dalSi periodikantiena na tento typ
hudby a zaroue i vydavatelstvi jako Facedown Records, Rivel Résonebo Solid
State Records , jsou spotr$f rozhlasové stanice, jako fadoposud fungujici radiové
stanice Intense Radio, Radio U Hardcéréhe Full Armor Of God Broadcast. Zarave
kieg’anska hudba pronika i do dalSich Zzapako je hip-hop nebo punk.riByvaji i
festivaly zangiené pedevSim na eg’anskou hudbu The GL Live ve Velké Britanii,
Svycarsky Elements Of Rock, norsky Nordic Fesimecky Blast Of Eternity nebo
kultovni, av3ak jiz zanikly Cornerstone FestivaRAVNICEK, 2014 [online])

Na ¢eském blogiHeavy metal helje v pongrné obsahléntlanku popsana historie
kieg’anského rocku. V textechékteré skupiny zéraziuji pozitivni aspekty viry, jiné
opakuji &eni Kristovo, gkteré ponechavaji své poselstvi skryté v metafosagmnom
zlomek z nich vyjatlje v textech,agresivni postoj kdm, kt&i hovoi proti kFesanstvi
(...) odkazuji na eschatologicka a apokalyptickdndta, zvlast pokracujici duchovni
boj mezi dobrem a zlem, stéjako jecasty Posledni Soud a pad z milosrdenstvi.”
(KOZEL, 2012, [online]) V 80. letech christian rodiyl v zapadnich zemich na
vzestupu. Vznikaly fanouskovsk&asopisy, hudebni vydavatelstvi sgeghagla ve
vydavani keg’anské hudby,Mnoho rockovych a metalovych fanouskte+ presli na
kreganskou viru diky white metalovym kapelam, byhem 80. let vykazovani z
kosteli. V roce 1984 si pastor Bob Beeman v Kaliforniimsill tohoto problému a brzy
zacal suij duchovni éad nazyvat Sanctuary — The Rock 'n” Roll RefugatgStének —
GtociSte rock “n” rollu).” Mezi zakladatele tohoto ,Svatostanku® Uidatclenove
skupiny Stryper. Spotay zajem sfatelil ¢leny skupiny jako Tourniquet, Vengeance,
Deliverance a Mortal, které se brzy stalyilpmovymi soubory v keganské hudebni
kulture. Sanctuarytaké sponzorovalo prvni white metalovy festivaheTMetal Mardi
Gras, ktery se konal v roce 1987 v Los Angelespddnitilo vznik dalSich leg’ansky
zantienych festival. ,Aktivity spolku Sanctuary se cady S¥it a s vrcholicimi

devadesatymi lety dto jiz 36 farnosti po celych Spojenych statecho Tgtnosti naly
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silny dopad na hnutieganského metalu: kapela, které se stala gpzuhamymi jako
P.O.D., odvedly své prvni koncerty p¢&ade.” ( KOZEL, 2012, [online])

NejznandjSi rockovou skupinou st&g’anskymi kdeny jejich¢lena i obsahem
pisni jsou vSak irsti U2, i kdyZ i jejich pozicekteg’anském hudebnim prasti neni

jednoznéna, jak je uvedeno nize.

Na otazku, kdo reprezentujeel’anstvi v oblasti rockové hudby je odgdv
v nékterych gipadech nejednoztad.

1. Jsou skupiny a interpreti, kfe & je jejich hudba duchoenzangrena, nejsou
zcela povazovani za reprezentanggkanstvi

2. Nekteri umelci zatinali v uskupenich na viru nezafanych a Bhem casu se
zatali ve své tvorb a interpretaci k ni vice obracet

3. Neékteré skupiny které jsou povazovany Zafkanské, ale nesflji poZzadavky
evangelizace progdnictvim své tvorby

4. Jsou naopak skupiny, které se vymezigdevsim jako teg’anské, ale uzkym
okruhem svych posluchié se nez&adily k vyznamnym sitovym tlesim Zanru

5. Neékteré skupiny se primanjako keg’anské nevymezuji, ale obsah jejich
tvorby casté&né zahrnuje zmignou tématiku

Obecr vzato, jsou skupiny, jejichz tvorba je zé&mna primard na oblast
.chval, tedy obsah jejich pisni je prim&mantien na chvéleni Bohajipadre citace
evangelii apod. Jejich tvorba je vyuzivaralipurgii, jako sowast bohosluzeb, nebo je
pievazr prezentovana a zpivana kek’anskych spok&enstvich.

Rockova uskupeni, ktera sice vzeSlaredlanskych krufi, ale svoji tvorbou
Jen’ smétuji k ndbozenskym obsaim, \Wetrg vyuZzivani biblické tématiky, jsou jiz
v urcitém podegeni konzervativiSich kKeg’'anskych kruf, nicmér maji bezesporu
pozitivni vliv na vnimani spirituality svychifznivca.

Pak jsou rockovi hudebnici, kitese nijak ke keg’anstvi nikdy nehlasili, ale dali
vzniknout skladbam, které maji vyznamnou duchovoulbku, by nemaji primara
ambici byt Keg’anskou tvorbou. Mezigpati slavndknockin'On Heaven's Dodsoba
Dylana, kterou postugnproslavilo rkolik rockovych skupin, a ktera je vlagtreflexi
na nesmysinost valky ve Viethamu. Také piggica Claptonalears In Heaverje

psana jako vyznani zéeiému zgvakovu synovi, ale ma hluboky spiritualni vyznam
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akcentaci nabozenskéheéepahu lidského byti. Takovychtdildadi je mnoho, pesto
nejsou jejich autid brani za tvirce rocku keg’anského.

2.5.2 Nkteri piredstavitelé sodasného Kes’anského rocku

Agape
Jednou z upka prvnich skupin hrajicichtkg’ansky rock byla kalifornska Agape,

kterd vznikla uz vroce 1968. Vychazela z JeziShmati a byla zaloZzena Fredem
Cabanem, hudebninspirovanym Jimi Hendrixem. Caban s kapelou $e jgdné
zastavce v klubu v Huntington Beach se setkalksg@iaou nadSenych teenger,zcela
ponaenych do z¥sti o Kristu“, coz je ovlivnilo natolik, Ze se nakec stali ,Bozimi
détmi“. Kontakt s ,Keg’anskymi“ hippies urychlil Cabanovu konverzi ke&anstvi,
stejreé jako u dalSiho spoluhté ze skupiny. Se svoji touhou evangelizovat se Agap
brzy patila mezi prvni hudebni misioig okolo JeziSova hnuti. Caban uvagfyli
jsme v podstdtsekularni rockova kapela, ktera se statafany. Kdyz jsme se dostali
na jevisti jsme to hrali tak tved jako predtim. Ale, zatimcorty jsme div byli sobéti a
touZili po bohatstvi a sl@y ted’ zpivame o nasi g8 v JeziSe Krista. Z¥jsku se nic
nezngnilo. Byli jsme transformovani zevihlt Historik zabyvajici se fket’anskou
hudbou napsal, Ze skupina Agape hratasiansky rock v jeho syrovosti tak, Ze
.prerala nejsilrgjSi zabrany sekularnich fanouskPro ty, pro které byl hard rock
jazykem, mluvila Agape srozumitin (DI SABATINO, [online])

Svoji ¢innost skupina ukafila zawrecnym koncertem 13. prosince 1974. Jak

piSe autotlanku, jeji ginos neni dodnes dost&be docergn.

U2
skupin, vymezujicich se jakadg’anske, jsou irStU2. Skupina, zaloZzena v roce 1976,
jejiz albumWar se v roce 1983 umistilo na prvniiqee britské hitparady a ziskalo i
umiseéni v TOP 20 v USA. Steve Beard ve sv@gmluvw ke knize U2 Dal a dal-
Duchovni cesta z roku 2006 jejich tvorbu shrnutaalJ2 uz 20 let bojuji s nihilismem
a beznagdji tak, Ze srruji posluchae k transcendentni skdteosti nebe, pekla, aal:,

démorm, vykoupeni, spasy a miru. Svymi texty odhalufi zx \vcmi, které lze pouze
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videt a rozumow uchopit.Nezpivaji fijemné a prostoduché pigky o hopsani
s JeziSem po rozkvetlé louce.Ve svych skladbaasizapolesti a frustraci a bezngd
nedavaji Sanci.“(STOCKMAN, 2006: 8) I jejich volba, zda datgunost popularitza
cenu uUstupk nebo si zachovat duchovni priority, nebyla snadi@pasili sami sebou i
s olma tabory- rockery i &icimi. To nElo za nasledek i odklogleni kapely od
cirkve. Jako by otazka ,spravnéhte’anstvi“ byla tou nejilezit¢jSi. Je zajimavé, ze
Vv ryze katolickém progedi Irska, pt z osmi rodéa ¢lena U2 se hlasi k protestantstvi.
Podle Stockmana néils duchovni zaréreni doplatila najp skupinaDelirious 7,

pochazejici z cirkevni komunity na jiznim pebi Anglie. Pes p@ateni Usgch se
vlivem jednotvarnosti témat pisni médiaopiestala zajimat a skupina, narozdil od U2,
se vyrazgji neprosadila, a v roce 2008 ukidla svoji cinnost. (STOCKMAN, 2006: 22)
.Neexistuji keganské koncertni saly pro mladéekany, ktéi hraji rockovou hudbu.
Pokud neusfjete ve skutém swté, neuspjete vibec.” (Tamtéz: 23)

U2 meli mezi wiicimi podporovatele, ale i odme. Jedertlen kieg'anské
komunity dokonce fiSel stim, Zze @ vidéni, Ze si Bih negeje, aby kapela ve své
¢innosti pokrg&ovala. (tamtéz, s.32) Skupina opravdu prochazetioloion, kdy jeji
véfici ¢lenové zvazovali, zda datqanost vie a cirkevnimu spotenstvi nebo hudb
U2. | pro r& bylo skloubeni rock’n’rollového &a a ket’anského mravniho imperativu
nesnadnym ukolem. Rozpolceni byli stale i jejichizpivci. Pis& | Still Heaven’t
Found What I"am Looking For“ byla jednim z meznfko duchovni i uecky vyvoj
skupiny. ,Duchovni milice i teologick& policie vSak jejichfipad uzawely stim, Ze
kdokoli nenaSel to, co hleda, nemohl najit KristtSTOCKMAN, 2006: 64) Autor pak
dodavé:,Tato pozoruhodna reakce nejen prozrazovala nepamyzgroslech textu, ale
také poukazovala na velkou chybu faleSnéeg&nsvi. Existuje mylna vira, Ze jakmile
nekdo dosgje k prvnimu spojeni s JeziSem Kristem je u cikk B mu okamait
predana vodeftsna krabice plndgesSeni a odpadi.” (Tamtéz)

Skupina U2 stale koncertuje a nahrava dalsi. #lbgaZzuje se v oblasti lidskych
prav a podpory socianslabym v chudychiastech s§ta. Po teroristickych tocich
v listopadu 2015 v R&i, kdy musela skupina koncerty zrusit, nahragi@adivakim
v prosinci téhoz roku sipkvapivym hostem —skupinobagles of Death Meta) pri
jejimz koncert praw jeden z p#izskych utok prokehl. Se stejnou neohrozenosti si
jdou U2 svoji cestou jak duchovni, tak ¢leckou, a odrnou je jim gizen publika

vSech naboZenstvi, ale i naprostych aieist
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Petra

Heavy metalovd americka skupiRatra patila k tomu druhu skupin, které Ize
povazovat za vyrazrkieg'anské. Hudebni uskupeni existujici od roku 197z alo za
cil evangelizovat mladé lidi prdstnictvim své tvorby. Skladatel a kytarista Bob
Hartman to charakterizoval taktp:.Jsme povolani k tomu, abychom hudbaoinpseli
poselstvi. Jsme také povolani k tomu, abychdalidhejlepsi hudbu, jakou fzeme, byt
unelecti, jak jen dokadzeme.(Petra znamena rocl93/5, [online]) Jejich aktivity byly
zantieny FedevSim naileg’anské publikum, pro které byly tkeny i vSechny pisn
Skupina plnila koncertni sély, ale média jicigla gFiliSnou Keg'anskou horlivost
Vv jejich pisnich a tak byla Petra odkazovana nkéhu kieg'anské komunity Hetra:
The History[online]). | pfes zn@nou popularitu i po mnoha letech se skupina roznodl

v roce 2005 ukatit svoji ¢innost.

Glenn Kaiser band

,Glenn Kaiser je zakladatelem komunity Jesus Ret@}SA v Chicagu a s kytarou
a vlastni kapelou utvé@l tradici k’eganskych rockovych kapel. Jejich bluesroekov
oste /ezané hudba vSak nenicena zdaleka jen pro cirkevni shroméiida je nadmiru
jasné, Zze do svého rockového kazani postapnesli vSechny své hudebni lasky — Delta
blues, gospel¢i Muddyho Waterse, mozna i ZZ Top a mnoho dal&iGheh Kaiser
band 2015 [online])

Zivotopis Glenna Kaisera se podoba mnoha jinyrackové scény. Narodil se
v chudé rodin, kde se Zilo ,, z ruky do Ust* a jeho dospivaniyaely drogy a alkohol.
Kolem osmnactych narozenin prozitistu ducha skrze JeziSe Krista a jeho hudebni
tvorba nabrala postupnjiny smér k tématicky hlubSimu obsahu. Jeh&kaejSi texty
oslavujici sex a drogy ustoupily v&$im témaim jako je duchovni boj s pokusenim,
chudoba, vyk#istovani a dalSi duchovni a socialni témata, kterymi wtSina
rockovych hudebniknezaobirala. (KAISER, 2016, [online])

Adrian Snell
Je britsky zpvak, jehoz hudebni styl I1zézko kamkoli z#adit. Jisté je, Ze jeho
hudba je keg'anska. Snell se kazdop&dpaslouZzil o propagaci rocku wdg’anském
prostedi spojenim hudby klasické s rockovou. Na hudetkole v Leedsu totiz
studoval nejen hudbu klasickou, ale i jazz. Naroadinékterych rockovych hudebnik

v3ak vyfistal v rodir, kterou byl veden k lasce ke Kristu, coz dé¢vedlo k vlastnimu
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duchovnimu probuzeni. Jeho snaha o podniceni lgdiukitu a k boji proti bezpravi,
hladomoru, utisku a materialismu dala vzniknoutimgnému albuAlfa a Omega
které vydal v roce 1986. \ém vyzyva lidi a pedevsim keg’any k pokani, skrze které
piichdzi od Boha odpuiti. V albu Father z roku 1990 srovnava nasSeho otce
pozemského s Otcem v nebi. V roce 1994 vydal all®olg na mz potvrzuje svoji
powst excelentniho klaviristy. (TON,1/93:5, 5/94:17[oe])

V jeho diskografii Ize najit ,, srdcervouci bajaanocna choralova rockova dila a
bohaté hudebni obrazy ziskané vSechny zdepatelnych zdrdj témat, ktera
prowtuji lidské podminky a nas zminy swt.* (TON, 5/94:17, [online]) Snell ve svém
dile srovnava hloubku lidské bolesti s naléhavadéjna

V prosinci roku 2008 vystoupil i se svoji dcerGarlou Jae. V tomto spa@ieem
piedstaveni Adrian Snedlerpa z materidl které stadal dlouha léta,Mnoho z #chto
pisni odrazi gjakym zgisobem tajemstvi a hloubku vztahu otce @talit- vztahu,
kterému se Zadny radia di nemize vyhnout, se vSemi jeho slozitostmi, radostmi,
smutky, vizstvimi a prohrami. Visledku je zde patrny zaklad jejich vzdjemného
porozungni, respektu a radosti, kterym je gdpcelé rodiny zaloZzené na otemém
vztahu k Bohu.(SUPOL, 1.11.2008, [online])

Mortification

Mortification je australskaikg’anska extrémni metalova kapela. Jedna z prvnich
inspirace pro mnoho jinychi&s’anskych metalovych kapel. Skupina byla zaloZena v
roce 1990. Skupina prosla mnoha problémy i heavwaloeymi styly. BEhem let vydala
vice nez dvacet alb a videi degnich vydavatelstvi jako je nididad Nuclear Blast.
Kapela v devadesatych letech 20. stoletiilpamezi nejuznavasi ve svém zanru,
zejména pak diky alb&vitky Megillothovy S albemBlood World poté Mortification
dosahli komaemiho Usgchu i pes maly zajem kritiky, narozdil alb&nVision
EvAngelengkteré bylo hudebni kritikou vychvalovana:eB mnohé odpce je skupina
brana jako superstarrdg’anské metalové scény a v médiich hlavniho proudu je
ozna&ovana za ,legendu death metalové scény”. VyhraduvBak kritika k texim,
které jsou dle ni patkud plytké a naivni(Mortification. Biography 2016, [online])
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Thousand Foot Krutch

Mezi tvrdSi z keg’anskych metalovych skupin lzefadit pra¢ Thousand Foot
Krutch, ktgi se nijak nevymezuji jako skupina hrajici pouze kieg’any. Dle jejich
vyjadieni, chgji hrat hudbu pro vSechny. Od svého vzniku v ro@87lvydali 6 alb a
diky prolinani dotiznych zanit a styli je hudba této skupiny séasti mnoha reklam,
trailen i sportovnich akci. Té#h po celé posledni desetileti fiajejich hudba ve
vydavatelstvi Tooth & Nail Records’ mezi nejprodégjdi tituly. Skupina i
v nahravkach ugdnosiiuje syrovy pirozeny zvuk, popisuje své posledni album
OXYGEN:INHALE jako pirozeny vyvoj kcisto zvuku, bez v satasnosti tolik
oblibenych technickych Uprav nahravekh@usand Foot Krutct2016,[online])

Nine Lashes

Skupina Nine Lashes vznikla v Birminghamu v Alak v roce 2006 jako
kieg’anska alternativni rockova kapela. Kytarista Adasffelson a fivodni bubenik
Keith Cunningham hrali spolu jiz ¥@dchozi kapele. Brzy se spojili Adamovym
mladSim bratrem Jonathanem Jeffersonem hrajicirkyteau, baskytaristou Jaredem
Lankfordem a zgvdkem Jeremy Dunnem. Cunningham byl pgizza bicimi nahrazen
Noahem Terrellem. Kdyz ziskali zkuSenosti vedikatika znamych keg’anskych
kapel v kostelech v jejich rodné Alab&nv roce 2009 vydali Nine Lashes své debutové
albumEscape(Nine LashesCBS, 2016 &line LashesApple, 2016, [online] ) Zvlastni
nazev vychazi z vyrazu ,devitiocasacka“, coz je nazev pro nastroj, kterym byl
bicovan Jezis Kristusipd svym umdenim. Svoji silnou #i a ,Zeleznym soundem®
jsou,p redurceni k poselstvi nage do beznadle, lasky do osadtosti a nalezeni smyslu
ztracenym.{ Nine LashesCBS, 2016, [online]) UZ od svychd&akn se kapela usgns
prosazovala v lokalnich rozhlasovych staniciché taistupuje po boku skupin Pillar,
Thousand Foot Krutch, Red,Kutless, a Day of fi&vétrem v zadech a neuhasitelnym

ohrem nadSeni budou brzy oviwat Zivoty tisig.* (Tamtéz)

Rick Wakeman

Mezi preswdéené kKeg'any pati i slavny klavesovy mag Rick Wakeman. Je v3ak
téch, ktgi nijak svoji viru nijak vyrazé nedemostruji ani v médiich ani ve své tworb
Od zaéatku 70. let psobil jako hré na klavesy v legendarni artrockové skdp¥es,

S niz vystupoval sipstdvkami az do let osmdesatych. Jeho vztah kekéabudid ho
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motivoval i k rekolika sélovym hudebnim projekin, z nichZz nejznagjsi je rozséhlé
instrumentélni dilo Six Wives Of Henry VIII. (Seken Jindicha VIII.) z roku 1973.
Rick Wakeman jeillenem babtistické cirkve a o sv&eriika, Zze s vkem secloveék
stava vice duchovni bytosti a dodaydsem k'egan preswdcenim, a chapu, zZe s tim
spousta lidi nesouhlasi. Je toijmosobni nazor, Ze mame spoustu nabozenstvi a
preswdceni na celém gte, véetre buddhismu, hinduismu, islamu #ekanstvi. A ve
skutenosti existuje mnohaiznych nominalnich hodnot v ramaiekanstvi. \é/im, ze
existuje jen jeden:B, je to ten stejny. My vSichni mam&mé cesty, jak se dostat k
tomuto Bohu."(PRASAD, 2011, [online])

3. Vyvoj kire’anské hudby pro mladé weskych zemich

3.1. Specifika¢eskeé rockové hudby

3.1.1 Sociokulturni situace po roce 184

Vyvoj popularni a potazmo i rockové hudby bylGeskoslovensku poznamenan
piedevsim komunistickym fpvratem vroce 1948. Po skemi 2. s¥tove ovladl
hudebni scénu swing — hudbagzitych zapadnich spojeind\ebyl vSak v té dabu nas
7&dnou novinkou. Zejména ve velkychistech v tehdejsCeskoslovenské republice
objevovala swing mlada generace uz v druhé potovat ticatych. V domacim
prostedi se swing 2@l prosazovat ndfklad v orchestru Jaroslava Jezka, ale i
v zavedenych bigbandech. (KOTEK, 1998: 164) Osvehézdivadlo bylo jednim
z pilira predvaléné avantgardy a platforma, na které skawnova povaléna generace
jeho obdivovatel. Ivan Poledak hodnoti mimo jiné JeZka za to, Ze dokazal \bci:

.dal zaklad moderniceské tanéni hudlz i politické pisnice a ukazal, jak tvive
pristupovat k cizim vzém*. (POLEDNAK, 1961:110) Druhym pifem byla tradice
kabaret, jakym byla nafiklad Cervena sedma, ktera byla dokonce nazyvana
Jiterarnim kabaretem*, aby mohla byt odliSena aatipbné jevistni formy- Santanu.
(JUST, 1984:38) Tato forma autorskyctegstaveni byla pak zakladem pro autorska
divadla 60. let. Zatimco prvni povélé léta se zal hrat jazzv kavarnach a nav
vznikajicich tadirnach, hlasily se ke slovu i dalSi slozky hudebn#wta. Vazna

hudba, jejiz propagétiovnimali existenci nové popularni hudby jako cteni té jejich,
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byla obohacovana folklornimi prvky, také dechovaéhni ¢lesa (dechova hudba se
téSila veliké izni posluchai) a vojenské soubory &y tendenci se prosazovat
v hudebnim sité. (KOTEK, 1998: 212,266) Préesky jazz bylo jednim ze zasadnich
impulzi hostovani revivalistického souboru Graeme Bell hisdDixieland Jazz Band
vroce 1947. Tento koncert byl popudem pro vznikohan orchestr. Poledidk
vyzdvihuje pedevSim PraZzsky dixieland, ktery hraliegevSim tradni jazz.
(POLEDNAK,1961: 113) Krond toho se dkteré jazzové orchestryénovaly i jazzu

modernimu.

Unor 1948 vSak znamenal zéasadni obrat defiriii odsudkem burzoazni
hudebni kultury. (KOTEK, 1998: 212-213) Hudebniatila navazujici nafpdval&nou
tradici novymi hudebnimi komediemi byla zahy reparow omezovana a do pigdi
nastupoval lid.,Ten v novych operetach vystupoval jako prototypaxé, téndr jiz
socialisticky vyhraené mentality;..(Tamtéz: 246) Resto hudebni komedie, narozdil od
jazzu a swingu byly rezimem vice tolerovany. Jazavang jako rezimem nezadouci
sice pezival dale, ale hudebni scénu ovladaly masovéépigievazre v podani
svazackych ¢vecko-reciténich soubar mladeze (Tamtéz: 253) S petbou absolutni
kontroly vznikla cenzura v podélHlavni spravy tiskového dohledu, kter4 byla v roce

1953 ustanovena dle stiského vzoru.

Mezi nejvice postizené komunistickym rezimemptipav ¢tici lidé, zejména
prislusnici katolické cirkve. J&Stle statistickych Udéjz roku 1950 se zaéfici
povazovalo 93,9 % obyvatelstva, z nichz seprosta ¥tSina hlasila k
fimskokatolické cirkvi (76,4 % obyvatelstva) déle k cirkviceskoslovenské (10,6
% obyvatelstva). Pravni Uprava psobeni cirkvi a naboZenskych spotssti
v Ceskoslovensku v letech 1948-1989 byla vice neZ pirdni odvtvi dotena
monopolnim marxisticko-leninskymegnazorem a celkovou tzwcirkevni politikou
statunebd jiz samotna existence naboZenstvi a ogoteich, ktera by @la byt pravem
reflektovana, byla v imém rozporu s jedinou oficialni doktrinou(JAGER, 20009:
771) V duchu vladnouci ideologie byldegolpokladem, Ze naboZenstvi zanikne. Dle
Gstavy z roku 1948 jednim z pravnich nastrgro ,potlaceni realné naboZenské
svobody se stalo podndgii vykonu naboZzenského vyznami pezvyznani) a
jednotlivych ukofi jednak véejnym p@adkem a dobrymi mravy, ale i stanovenim

podminky, Ze vykon pradva nesmi byt ,zneuZivan kbw@enskym d@him*. (Tamtéz:
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777) Zakore. 231/1948 Sb., § 28 skute obsahoval skutkovou podstatu zneuZziti
Gfadu duchovniho nebo jiné podobné funkce proti kddemokratickémuadu (tzv.
kazatelnicovy paragraf).

Po roce 1950 nebyla jakakoli fegnd shromazshi wericich mimo kostely,
modlitebny ¢i sbory povolovana, zejména pakapody, pouti, procesi a podobné
hromadné akce. Zakon navic jasmpozonoval, Ze ,bude potrestan duchovni
kteréhokoliv vyznani nebo osoba v obdobnémstapeni, ktera f Ukonu
naboZzenském kritizuje zakony nebaireni vlady, dopowuje nebo kritizuje ufité
politické organisace nebo strany, nebo zasahujealebni ho zapasuae prosgch,
ar ke 3kod nekterych kandidat nebo stran.“(JAGER, 1999: 797)

Systém statniho wtbvani souhlasu k vykonu Kaského povolani umoznil
totalitnimu systému absolutni vliadu nad cirkventicemz duchovnimu, ktery by bez
tohoto statniho souhlasu vykonavalékskou cinnost, by ve svém volnémiase a
zadarmo, hrozil aZilety trest odti svobody.

V této atmosfie, v beztak jiz sekularizované zemi, nebyledqpoklad pro
jakoukoliv tvorbu obracejici se ke spiritualitlovéka, natoz k ndbozenskym pajm.
Sitem cenzury padesatych let proklouzla jen olilagby vazné a aas hudby lidové,
ktera byla statem podporovana a pod jejimz plastikércam leccos proslo. DalSim
podporovanym Zanrem, byly ze Stského svazu dovezené tzastusky coz byly
satirické pist obvykle s agiténim obsahem.

S uvolrgnim politickych ponsria nastupem Nikity Sergejedeé Chrugova docela
Sowtského svazu se zhruba od poloviny padesatyclOledtdleti pomalu uvébvala

i smycka kolem ¢eskoslovenské kultury. Jazz, ktery si zachoval isig od
predvalénych let, smil nenadpadé pokratovat ve svém vyvoji. A to igdevsSim diky
orchesttim Karla Vlacha, Karla Krautgartnera a Gustava Brorwdechny tyto
orchestry se v3akémovaly i tehdeji hudb popularni. (POLENAK,1961: 112)
Doprovéazely h¥zdy tehdejSich rozhlasovych vin, jako byl Rudolfr@a, Jti Vastek
nebo Arnost Kavka, z dam pak riégad Yveta Simonova. Pravémni jazzmani, jako
Ferdinand Havlik, Lugk Hulan, Jan Hammedi Vlasta Pfichova se vSak schéazeli ve
vinarnach a klubech, kde se hraval jak klasickl,mederni jazz (p&esS€no na dzez).
Na sklonku padesatych let to bykedevSim jazzovy klub Reduta, ktery se stal
symbolenm¢eskeho jazzového &a a lihni mnohych pozgich nejen hudebnichixcu.

Nova swingova aranzmaugobila uplatovanim pdetnych smyci a sborové
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vokalizace na poslucha sugestivnim dojmem. Kotek pak dodav&elkove tu Slo o
zevSeobewjici tendenci, kter4 shrnula vSechna romantizujodwtvi dosavadni
popularni hudby @etre hudby salonni, operetni atd, ba i lidovky) a slau je
s rytmickou vyraznosti starSiho swingu a nastughgicocku.” (KOTEK, 1198: 288)

3.1.2 Sedesata léta

Léta Sedesétéripesla vSestranny rozkv (nejen) hudebni kultury. Typickym
fenoménem této doby se stal Semafor, ktery svoatikzdm SEdmi MAlych FORem
hlasal pestrost jeho divadelni produkce. Jeho dakédi v roce 1959 byli #i Slitr a Jfi
Suchy, vSestrarnnadani urdci, ktefi postup® angazovali do svého divadla mnohé
pozdjSi hwzdy ceské popularni hudby, jakymi byli napWwaldemar MatuSka, Eva
Pilarova nebo Karel Gott . Propojeni jazzovych hundigi a pisiové tvorby zmignych
zakladatel, pisntky uplatrené v ramci divadelnichifib¢ht s dirazem na intelektualni
stranku, osobity humor a schopnost komunikacebsikmm, to vSe o nebyvaly
Uspich. Pokus navézat na tradice Osvobozeného divatiiaGervené sedmy byl vice
nez zd&ly. Vladimir Just to komentuje taktq: Suchému a Slitrovi se v3ak potla
neco mnohem podstafj$iho: evokovat naprosto &im zgsobem zasly st starych
Santam: a kabarefi, basnicky znovuZfiomiovat jeho atmosféru, i jeho jednotlivé,
vesngs tradicni slozky...{JUST,1984: 102) V Semaforu se také jako na jedipévnich
scén objevil rock. Mnozi interpreti byli tehdy Zzéw¢ velmi flexibilni a zpivali vSe od
stylizovanych odrhow#k pres swing a jazz az k rokenrolu, country i folkug alk
Sansonu. Semafor, zvladte skupig Jisiho Grossmana a Miloslava Simka, byl gty
vSemu co bylo nové a zajimavé. Rocker Michal Ppokppomina:Asi neni nikdo z
mé generace, koho by Semaféjak neovlivnil, nezasahl, nebo dokonce nevtahl.zZKdy
jsme dospivali - zkraje Sedesatych let - byl t@fedn, jaky se da potkat v ziwgen
zcela vyjimene. Konec kon& celad Sedesata léta byla vyjicbmé. Pisnéky z prvnich
Zuzan, Zloveka z pidy a pozdji z Jonase nas pronasledovaly na chmelu, brnkatig
je na kytaru, v prvni kapele jésti nds doma v pokoji jsme hrali ,Vzduch je modrym
nikotinem nasycen... a dalsi podobné kousky ip&uchého a Slitra.“(Semafor
[online])

Festo se rock zal prosazovat jinde. V knize Bigbeat atitgpodotykaiji:
,0dzbrojujici pfimacarost Elvisovych nahravek carovala mladikému Paviu
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Sedl@kovi,ale i 0 deset let starSimufidnu Suchému, ktery po leteckizpal, Ze jeho
nejwtsim vzorem v obdobi Accord Clubu byl pré®resley. Zatimco vSak Suchého
doprovazei meli ke zvuku rock’n’rollové kapely haflmaleko, mladSi muzikanti to
zacali zkouset autentdiéji.© (KONRAD-LINDAUER, 2010: 11)

Na frelomu let padesatych a SedesatytiBl@ znovuobjeveni charlestonu, ktery
umoznil uvolrény pohyb pi tanci, ale s nastupem twistu nastala nova dobadt i
tanci. Jazzova hudba nadaleilani pres nechtl predstaviteh komunistickych struktur,
neba méla stale pidech burZzoazniho #pobu Zivota. Polethk pimo pise:,Sily
amerického jazzu je dokonce zneuzivano v boji smlstickou ideologii. Jazz ma
Americe a americkému igobu Zivota ziskavat sympatie mladych lidi v&svje proto
pouzivan jako navnada ve Stvavém vysilani ,Svobderépy”, byl jim naruSovan
videisky festival mladeze (na podnicich, jedynfestivalu ,konkurovat®, se podilela
dokonce E. Fitzgeraldova) atd(POLEDNAK,1961: 131)

Je tedy logické, Ze ani rockova hudba u nas mmadendla existenci. Uz
samotny jeji fvod byl v socialistické zemi problematicky, a kdsg k tomu fida jese
jeji provokativhost a hknost, bylo vcelku logické, Ze narazila na odporenegj
kulturnépolitickych pracovnilt a sdlovacich prosedki, ale potazmo i vejnosti.
DalSi pgekazkou byla zprvu i andlina, v niz se skladby zpivaly, a které mélokdo
rozunel. (KOTEK, 1998: 328) Teprve ve druhé polo¥ig0. let gibyvalo ceskych
texti, mnohdy vSak velmi dobrych a dodnes zpivanych. #&mnské skupiny, které se
formovaly wtSinou ve stedoSkolskénti vysokoSkolském prosdi, vystupovaly pod
patronatem Skali tehdejSich zavodnich vyhior

Zdrojem repertoaru byly odposlouchané skladbagtZzinou €zce dostupnych
gramodesek, aleipdevsSim z Radia Luxembourg. Eduard d¢nar vzpomina:,Na
pocatku svta bylo Radio Luxembourg. Zivotgd jeho objevenim se proéra mé
kamarady nahle jevil jenom jako pouha rozehravkedpskuténym mistrakem. Jakysi
neurity shluk par a ulomk nezndmych planet/ed velkym feskem.” (SPUTNICI,
2009: 12) Karel Hlavaty zase vzpominal, Ze kdyjpskouseli s kamaradem zakoupit
noty na pisé z Radia Luxembourg, zavedl je vedouci antikvariéynistk&sky
dozadu,, Tady nam nabidl rdni opisy velehit ,Cherry Pink" a ,When the Saints Go
Marching In“, coZ pro @ z"ejne nekdo naerno pepisoval. Nicméhse ukazalo, Ze

tudy cesta k ziskavani notového materialu nevgdamtéez)
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Za pfikopniky rockové hudby u nas jsou povazovany skupghagord Club,
ktery se ¥noval americkému rock n’rollu dokonce jiz v rocés@90 par let poziji to
byly skupiny Samuel’s Band , Sputnici a KometystBpré pribyli FAPS orchestra,
Donald a pedevsSim Crazy Boys s frontmanem Miki Volkem, alenmoho dalSich.
V poloviné 60. let se p&et ,bigbeatovychti twistovych” kapel jen v Praze rozrostl ke
dvéma stim. Hudebnici z&hto uskupeni se pak postédpetablovali v naSichiiednich
rockovych i popovych skupinach. BEat mezi n¢ nagiklad Petr Kaplan a Pavel
Chrastina (Samuels Band)iidsrabec a Pavel Bobek (FAPS), Karel Kahovec a Zkien
Rytit (Hell’s Devils), Jii Kale§, Jii Helekal, Radim Hladik, Vladimir MiSik (Komety).
Diky talentovanym textam (Kre¢mar, Rytf), které ngly kapely mezi sebou, postupn
pribyvalo i ¢eskych texi, jak pro mivodniceskou tvorbu, tak k ugpnym zahragnim
hitim. FrestoZe nerly rockoveé skupiny, zejména v prvni polo¥igedesatych let, Sanci
byt prezentovany v médiich ani obsazovat nahrdeagdia, z&inaly se postupn
profesionalizovat nebo alespaliinkovat na poloprofesionalni Urovni. ¢které se
casem rozpadly, aby na jejich mstatcich vyrostly kapely nové, kvalita a drave
hudby se zvySovaly, vznikaly kultivovg8i a komorgjsi skladby. Emi
nejvyrazrgjSimi byly skupiny Olympic a Mefisto, jejichZ histe se z&ala psat v roce
1963. Zatimco Mefisto sy UspsSny start zavrSilo nejprve stdlym angazma v Latern
Magice, posléze i v divadle Rokoko a pak postupgjich whlas upadal, Olympic
proSel vSemi Uskalimi az do nového tisicileti. (KEXT 1998: 329-331) Suverénnim
hudebnikm vSak vroce 1964 mitnnaruSili neoch#né postaveni slovensti The
Beatmen v jejichXele stal Dezo Ursiny. Dokonalymi vokalyiegré okopirovanymi
skladbami Beatles i vlastni tvorbou okouzlili mefanynky, ale fispeli i k sebereflexi
geskych skupin a potazmo k jejich dal$imu vyvojiOiIKRAD-LINDAUER, 2010: 24)

VétSina vystoupeni bigbeatovych skupin odehravalarostprach zavodnich
kKlubi nebo salech kulturnich ddm kde se ptadatelé museli zatit za
bezproblémovost hudebniho vystoupeni a samotnyshigltagi. Presto se okas stalo,
Ze mladi fanousci na koncertech svych oblibenyelpiskmeli snahu rozbijet ndbytek
v sale, ale kfedasnému ukoteni koncertu &kdy paadatehim st&ila i jen gilis
hlu¢né a divoka hudba. K tomu starSi genera¢aleavadit méda adesy mladeze. Vse
bylo pripisovano vlivu tzv. Zapadni kapitalistické kultiwydennim tisku se stat@ast;ji
objevovaly zpravy o ,fanouscich dlouhovlasych Besit| kteri demolovali sedéky a
zarizeni sak pri koncertech v prazské Ketw Parku kultury a oddechu Julia Ela,

v klubu v Jené ulici. Obdobné incidenty byly hlaSeny z Vinohrael salu Lucerny a
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dalsich mist.* (POSPISIL-BLAZEK, 2010: 37-38) Nasledné reakce ybyldiz
pochopitelné. Podraédost wi¢i mladezi poslouchajici bigbit se projevovala nejen

zakazy koncett, ale i odporem & jejich obleteni a délce vlds

Mladi se tehdy opravdu afitpodobat svym zahragmim vzoim, Wetrg Ucedl,
bilych koSil a uzkych koZenych vazanek a pochopitehodrych rifli. Tehdy tolik
oblibené dziny byly taka nedosaZitelnou zalezitosti, pouzeiti ddiplomat
komunistického rezimu, zarmstnané@ podniki zahraniniho obchodu (PZO),ffpadré
z4padnich ambasad v Praze. Rfizse dZiny nakupovaly za tuzexové poukézky, tzv.
bony, které sice byly vdzany na existenci devizovéttu, ale zabranit jejich &ni
mimo majitele &chto kont bylo pro reziméim dale nesnadysi. Vladimir MiSik
nagiklad vzpominal, jak jehoditelka zavolala matku do Skoly, &V ,pobuiujicimu®
obleteni, které nil na sols. (POSPISIL-BLAZEK, 2010: 41) Jak v3ak uvedeni &uto
piSi, nejvice pohwvala spolénost délka muzskych vias Kampa proti tzv.
Lvlasataim®, nebo také ,magkam“ rozpoutana jiZz v prvni polowinSedesatych let
nabrala nebyvalou akceleraci. Téma viasghinilo tisk, ba dokonce se objevovalo
v televizi, a lidé s delSimi viasy byli spétesti odsuzovani jako odpad spmiesti.
Bylo jim brareno nastupovat do hromadnych dopravnich peolsfi, vstupovat do
restauraci a nmich podnik, byli pravidel® perlustrovani fislusniky Veejné
bezpeénosti i vyslychani statni tajnou policii, a mnoHhalgli i nasilné ostihani. Melo to
samozejm¢ logicky dopad- mladez si nechavala vlasyudtat hromad& a zejména
pro pivrzence rockové muziky se dlouhé vlasy staly sylerincodporu proti rezimu ale

i touhy po svobog kterou reprezentovala v nesvobodné zemi atedgtka kstice.

Obsaho¥ byly rock n’rollové pis#é tehdejSiciteskych skupin paitsiné o lasce,
piipadré o bkEZnych problémech mladych lidi. Do hlubSi problekatse auté texti
poustli jen ztidka. Clen skupiny Sputnici se k obsahu jejich pisni viijgel takto:
»1émata vylozZed politicka se v pisovych textech takejak nevyskytuji. Dnesédzarazi
urcitd levicovost mych vlastnich téxtodlézani rezimu vtom nebylo-nebo aspo
ziidka, a tehdy nam to steéjmadiizené organy nevily... Studoval jsem VSE, kde bylo
hodre, hodre moc marxismu, /éba jsem tomu 7pce jenom trochu podlehl.”
(SPUTNICI, 2009: 110) V té delbmeli (i podle pisiovych texti- nag. pisé Sputniki
Bit se a tlougi mladi lidé uéity pocit bezpéi , z cehoz prameni hravost a a#tska

bezstarostnost s niz muzikantiigupovali k pigové tvorlg. V knize Sputnici je
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uvedeno:,, Hravost a moralita byly ovSem v saméntestu ceského kulturniho proudu
Sedesatych let-ve filmu, malych formach i velk&madle, v literature i malovani.
Kultura nahlodavala policegibyrokraticky kruny alespa v myslich lidi, odplavovala
strach.Byla tak pedznamenanim pagdich @ju politickych.” (Tamtéz: 117)

S ¥tSimi zkuSenostmi a lepSimi moznostmi sehnat ategpaikové nahravky
zahrangnich skupin, ale i konfrontaci se skupinami z aelgubliky, se kvalita hudby
zvySovala a stylovy z&b rockovych kapel rozBval. Skupiny jako Flamengo, v niz se
vedle Petra Novaka mj. prosadili i Viktor Sodomaarel Kahovec nebo Matadors,
v niz pasobil nag. i Vladimir MiSik pomohly k vyraznému posunu roeohudby u
nas. Nejen kvalitnim provedenintepzatych skladem ale i vlastni tvorboiispeli
hudebnici zd&chto uskupeni ke vzniku téta zlaté éry domaciho rocku. Nelze vSak
zapomenout ani na moravské skupiny. Vedle kapa f&muel, Majestic a Flamengo
Richarda Kovalika, kde zpivala i ,lady soul“ Marie Rottrova, tylyp kupiikladu i
brrénské Synkopy 61, které promluvily do vyvajeského rocku.

Dva beatové festivaly v Praze v letech 19679681vSak znamenaly skdtes
mezniky ve vyvoji moderni popularni hudby.V rocé61%e zde jgdstavili mj. Rebels
s Jiim Kornem, Framus Five s Michalem Prokopem a skagirimitives group, ktera
se inspirovala mj. skupinou Doors a jako jednavnjwh reprezentovala psychidelicky
rock. Rocké& upoutali pozornost na svoji hudbu a poldase ji uspdadanim dvou
hudebr kvalitnich festival prosadit i mimo saly kulturnich dama stedisek. Skupi&
Olympik vySlo prvni LP (dlouhohrajici deska) &teré rockové pishse olias objevily
I v rozhlasu.

Z hlediska problematikyikg’anské hudby byla pro toto obdobi az do roku 1968
naboZenska tématika néE akcentovana. Bylo to z vicaéiebdi. Jednak, jak vyplyva
z vySe uvedeneého citatlena skupiny Sputnici , mladi lidé Zzili jiz v ,jimé* svéte. Byl
to swt marxismu-leninismu, ktery policejni a politickaunoci nabozZenstvi v§snil
z lidskych Zivoti a mysli. \&fici lidé byli pronasledovani, sledovani statni l&npsti a
ostrakizovani ¥tSinovou spolénosti. Mnozi z nich se proto bali svoji virutrege
piiznat, protoze jim hrozilo, Ze néglad nebudou moci vykonavatktera povolani
nebo studovat. Svoboda vyznani byla v&oocialismu vzdy spiSe formdln
deklarovana, fakticky ale byla systematicky pélgana. Proto se mimo klasickou
hudbu obtiza prosazovala jakéakoliv duchovni témata.

PrestoZze v Sedesatych letech nastalo jisté w@wdlnv oblasti kontroly nad

kulturou, nadéle fungovala cenzura. Hlavni spréskot/ého dohledu (HSTD) nahradila
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v roce 1966 Usedni publik&ni sprava. Restoze v roce 1968 byla cenzura zruSena
uplng, po vstupu vojsk Varsavské smlouvy deskoslovenska byla v témZe rocestop
obnovena v podabhned dvou fadi: Ustredni publik&ni spravy a adu pro tisk a
informace. (MAKOVCOVA-DEMARTINI, 2013: 16) Obeeénse v popularni hudb
témata s nabozenskyt biblickym obsahem ifiliS neobjevovala, nelvosami auté
védéli, Ze komise, které schvalovaly p&vé texty, jakékoliv odchylky od marxisticko-
leninské ideologie trestaly zakazem takovou ipiggdavat nebo dokonce poéSha
rozhlasovych vinach. To platilo i pro repertodiryerejnych vystoupenich.

Klicové obdobi tzv. Prazského jara okolo roku 19&8g3slo ale mimo jiné i
naboZenské prvky do texpopularni pis& kde jiz nazev evokoval obsah, naprejdi
Jordan zpivanou Helenou Vondféovou nebo slavnoModlitbu pro Marty (minéno
KubiSovou), ktera se nakonecieirg jeji interpretky, stala fstkem mezi udalostmi
roku 1968 a roku 1989. V pisni je pouzito odkazu Jsma Amose Komenského
pouzitim textu ted’ kdyz tva ztracena vladacai tvych zpt se k tobé navrati.,

z KomenskéhoKsaftu umirajici matky Jednoty bratrskBrestoze se Modlitba pro
Martu proslavila snad nejvice, Marta KubiSova neajai i dalSi skladby, z nichz je
vhodné zminit nap piséd Magdalena, jejiz text se zabyva novozakonniitbéhem
Marie Magdalské. PigeModlitba za laskukterou napsal Jan F. Obermayer a otextoval
Ivo Plicka, patila v podani Petra Novaka také mezi gisrkes’anskymi motivy. Jak
piSe Lenka Makovcova — Demartinilyvedeny text pigrModlitba za lasku se jiz tefh
blizi k teologickému pojeti modlitbyulBje zde oslovovan/mo a je zde patrny i prvek
dialogu (po¥z, jaky to mam #Mich). Dokonce zde nachazime slovni spojeni laska je
chléb a ja musim jist.t MAKOVCOVA-DEMARTINI, 2013: 38) Jako fiklad Ize také
zminit nag. i piseéi Karla GottaPozehnej, BoZe iipnz roku 1968, kdy na hudbu Lese
Reeda napsalesky text Ji Staidl. (Tamtéz: 37) Textythto pisni byly z hlediska
obsahu porrné odvéazné, nelib v negehledné dob kolem roku 1968, kdy byla
cenzura na kratk¢as pozastavena, nastalo jisté u¢aini po strance naboZenskych

svobod.

Obdobi po roce 1968 vSakinmeslo textovy posunipdevsim v oblasti folku a
country. U &chto Zani bylo totiz vyhodou, Ze i kdyZ jejich zaklad vycledz anglo-
americké tradice jako u rocku, forma byla blizeygdgnémucloveku®, ¢i ,pracujicimu
lidu®, nebo jest Iépe ,utiskovanym socialnim skupinam v kapitalisSirautudiz i texty

se staly obhajitelnéipd gisnymi cenzory. Mnohym souhion i folkovym zgvakim
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se tedy poddo pod tento plastik schovat nejen politicky ohsale oltas i zmigné
naboZenské téma. Mnohdy se oboje prolinalo, peopm roce 1968 byl akcent na viru
a nabozenstvi symbolem odporu proti rezimu. Folkowsobnosti z obdobi stigké
okupace se stal Karel Kryl. NeSpor uvadi Zze se Kwykatolické tradici pondrné
nezvykle ve svych naboZenskych pisnich orientgdabdre na biblickou tematiku
(nap’. pisre Jidas, Zapeni Petrovo, Zalm 120(NESPOR, 2003:83) #¢g’anska
témata se prolinala i dalSi pi&kdiskou tvorbou, nap u Vlastimila Te&idka nebo
Vladimira Merty, ale rdla jiny vyznam a poselstvi. Spirtual kvintetilo Tichoty
dokazal do svych tekt vtélit mnohé kKeg'anské obsahy s odkazem warnoSské
spiritudly. Pisa jako Rikaji mu pasty, Soudny den Spi, Jerusalém , Stara archa, Jozue
nebo Poutnik a divkavychéazeji pimo z biblického progedi a ndly takika oswtovy
charakter, protoze mnoho lidiGeskoslovensku v té ddbBibli neznalo, nebd jeji
distribuce nebyla ani voéndostupna v knihkupectvickSpiritual kvintet akordy a texty
pisni [online]) DalSi pis& Spiritual kvintetu se talkéi onak obracely k moralnim
hodnotam a pro&dnictvim text Siili kfeganské poselstvi ve spotesti. Do havu
lidové pisk skryvala duchovni prvky i pistkartka Dagmar Andrtova-\itkova, kdy
napiklad ve skladb Ej po poli jsem chodilapiva:

Boze nij, stij pri mre, .....

UZ vim, kdo jsem,

BoZe nij rekni m@

Stals @i mre

P mre st

(DOBIAS (eds.),1990: 166)

Ale i pisnikéti v Ietech osmdesatychdinve svych textechieg’ansky obsah, jako
nagiklad Jaromir Nohavica v pisni Dal se haze kameaipiska, kde se jakarimer
v textu doslova objevujéast Fibéhu ukizovani JeziSe Krista.

Ve n¥ste jménem Jeruzalém

V hlavnim rést¢ 7imské kolonie

Na sklonku velikonoc si Pilat ruce myje

Otrhany JeZis stoji opodal

Dav se mu s#je zblizka

Jak je to dal?

Dal se haze kamenim a piska

(DOBIAS (eds.),1990: 247)
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| kdyZz se i jini folkovi zpvaci a skupiny pousli do boje s protindboZzenskou
urputnosti rezimnich cenZgr presto byla nabozenska, potazmieKanska témata,

spiSe okrajovou zélezZitosti, &la spiSe naddech protestu a touhy po svélpodjevu.

3.1.3 Obdobi ,normalizace*

Od gelomu desetileti se vlivem zmy politického vedeni v tehdej&SSR
zmenilo i spole&enské a kulturni klima. Jakakoliv forma protestatpsowtské okupaci
Ceskoslovenska byla trestana vyhazovem zeégarani a potrestanim celé rodiny
provinilce, napiklad nepijetim &ti na studia, zdkazem vycestovat do zakifani
sledovanim Statni bezg@sti a omezovanim dalSich prako catkem tzv. normalizace
tak zafina zdejSi zabavni fdamysl dostavat pevné kontury ideologického sluzabnik
Nepohodini volnomysSlenkdjsou vyobcovani z vysluni kamer a radiovych kheré
venuji svij prostor pouze pragenym interpretm a skupinam (VANEK, 2010: 50)

Jak jiz bylo uvedeno vySe, vznikly dva cenzorskédy, které viazovaly
z kulturniho @ni vSe, co neodpovidalo nove, utuzené politickériiak vychazejici ze
sowtskeho diktatu. Jiz od roku 1969 dochazelo k mnohym restrikcinrékse dale
zostovaly v pribehu 70. let a tzv. normalizace, ktera znamen#iky ve vSech sférach
verejného Zivota &etre umeni. Pro mnohé ziyaky a hudebniky to znamenalo zakaz
¢innosti, nesrli tedy koncertovat, nevychazely jim desky, byi zavéejného Zivota
fakticky vylodeni.* (MAKOVCOVA-DEMARTINI, 2013: 18) Mezi prvnimi
~posrpnovymi okt'mi“ byla Marta KubiSova se zakazem &etké ¢innosti za pisge
Tajga blues 196@ KarelCernoch, ktery na festivalu Bratislavska Lyra zaapivpisni
Pisei 0 mé zemiast textu, ktera nebyla cenzory odsouhlasena.

Nasilné geruseni reformniho hnuti a drastické omezeni swbgtb pro mnohé
mladé lidi nepijatelné a tak pSla fada protestnich akci, knimz pkt i velmi
alarmujici série tzv. Zivych pochodni spuét sebeupélenim studenta prazské
filozofické fakulty Jana Palacha 16. ledna 1969.

Druha vina odporu nasledovala vtémze roce poojilmv vitezstvi
ceskoslovenskych hokejist na soétskym tymem. Davy lidi, schazejici se na
Vaclavském nawsti v Praze provolavaly protisétgka hesla a dhem shromazshi
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doSlo i k nasilnostem spachanyifmere tuzemskou tajnou policii. To byl pro saské
vedeni spoust k odvolani politického vedeni USSR a prohladeni v3ech dagh
sowtského okup&niho diktatu za , Kkontrarevoluciotgt. (MAKOVCOVA-
DEMARTINI, 2013: 18) Pod touto nalepkou se skryvadtedovani a nasledna
perzekuce vSech skupin spidesti od pednich politiKi az po mladez hrajici po
klubech v fiznych hudebnich skupinach. Nasledkem této situapeomaasledovanim
mnohych hudebnikvSech Zant, dochazelo v prvni polovin70. let jednak k prvni vih
.hormaliza&ni* emigrace, a sowin¢ s ni k rozndlnovani hudebni scény. Hudebnici
meli vedle zmikné emigrace dalSi zhrubdi tmoznosti: pejit k neSkodné forg
popularni hudby, tzv. sdnimu proudu nebo kkovat svoji tvorbou a postojited
normaliz&nimi cenzurnimi organy, ffjpadré presunout svoji urleckou ¢innost pod
povrch oficialni kulturni oblasti, do tzv. undergra@u. | es nedvéru skeptiki se v
roce 1971 poddo zorganizovat 3. Beatovy festival, bohuZel jisgedni.

VlIadni usnesent. 212 z roku 1972 na zakkaglanu Ministerstva kulturg SSR
,ZVYSit interpret&ni Urovei v oblasti zabavy" fineslo tzv. rekvalifikéani zkousky,
jejichz skuténym zangrem byla redukce hudebriilpredevsim z oblasti rockove, ale
i folkové scény. (LINDAUR-KONRAD, 2010: 71) Av3akumelci, ktefi podstoupili
rekvalifikaci Usgsné, mohli vystupovat pouze pod patronaci Prazskéhieurtaiho
strediska (PKS)¢i Pragokoncertu. Amatérské a poloamatérské soubmurgely byt
organizovany pod hladkou Socialistického svazu mladeze (SSK)v zavodnich
klubech tiznych organizaci.

Presto bylo toto obdobi préeskou rockovou scénu vyznamné. | kdyktaré
skupiny ukogily svou ¢innost, osobnosti seiglévaly do jinych. Navic se o¢bs
nékterym kapeldm poddo nahrat desku a také hudebtdsopis Melodie fispival
k popularizaci rockové hudby. Po zruSefdsopisu Pop Music Expres, ktery byl
vydavan od roku 1968 do roku 197@stAvala pizniveaim rockové hudby jestpiiloha
¢asopisu Melodie (vydavaného jiz od roku 1963) zvAk&uality a rékolik lokalnich
neoficialnich¢asopisi. Krom¢ Melodie jest vychazel v novinovém formatu dsicnik
Gramorevue.

Do hudebniho mainstreamu vkiloOlympic, stejié jako Michal Prokop po
rozpuséni skupiny Framus Five a fKorn po ukogenic¢innosti skupiny Rebels. Také
Karel Cernoch opustil rockovou scénu akteré skupiny se musely alespo
piejmenovat. Ze slavnych Blue Effects v pegi s Vladimirem MisSikem a Radimem

Hladikem se stal Modry Efekt. Podobny osud @kal i rekteré skupiny trampské
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country hudby. Nap The Rangers se stali Plavci, a spiritualy v feji@pertoaru
postupr nahradily texto¥ ,nezavadné“ pishtypu Promovani inzeny. Vyhodrgjsi
pozici mely skupiny, které fuzovaly do jinych Zénm tak zmatly cenzurni dohled.
Martin Kratochvil se svym souborem Jazz Q, propamdk s jazzem na velmi vysoké
arovni, steji jako Energit vedeny LuboSem AndrStem. Sourozeroyddovi se od
pavodni rockové viny uchylili k folkog-folklornimu Zanru a sestry Elefteriadu vpluly
do stedniho proudu, stejrjako Marie Rottrova a najha Véra Spinarova.

Slovenské artrockové Collegium Musicum zase hiadeské publikum a osalilo
kulturni Gredniky preciznim ovladanim hudebnich nagtrajmajestatnim zvukem za
pouZziti prvki a citaci z vazné hudby. Zejména Maridn Vargaaestkovym magem a
legendou tohoto Zanru nejen na Slovensku. (LINBRAKONRAD, 2010: 71) V roce
1974 pak vydal sekretariat Wetiniho vyboru K& (Komunistické strany
Ceskoslovenska) ,Zpravu o situaci a navrh gt v oblasti zabavné hudby(8SR.“
Jako zavazny pokyn jak pro vladu tak dalSi sloikyrtneslo dalSi podvéazani vyvoje
ceské rockové hudby, ale teprve dalSi kroky znanygedlkrizi. (KOTEK, 1998: 355)
Nasledniky Primitives Group, kiepo emigraci lvana HajniSe v roce 1969 rozpadi, s
stali The Plastic People of the Universe. ,Plastiek se jim mezi fanouskyikalo, se
svoji originalitou i zajmem o progresivni rock, m&na pak hudbu Franka Zappy
tehdejSi scéh porekud vymykali, nicméa jejich nejwtSi slava povstalaipdevsim

kvili jejich problémim s komunistickym rezimem.

3.1.4 Druha polovina 70. let a léta oslesata

V roce 1976 po obwvémi skupiny Plastic People of the Universe z vytarii
inicioval Vaclav Havel vznik Charty 77, jejiz obsah zaklad nespravedlivé obZaloby
a wzreni rekolika osob, mj. i¢lena Plastic People Vratislava Brabence vyzyval
vladnouci moc k dodrzovani lidskych prav. Chartu Z&ali postup® podepisovat
vyznamné osobnostieské kultury, ale i &dci a byvali politici a dalsi lide, kterym
vadilo potl&ovani lidskych prav a svobod. Skupina Plastic Reaplthe Universe se
tak stala symbolem boje proti komunistickému reZiiezi obZalovanymi byl tehdy i
umelecky vedouci uvedené skupiny Ilvan Martin Jiroumkonformni unilec, basnik a

spisovatel. DalSim obzZalovanym byl pak jeden z rké#g’anskych hudebnikté doby-
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evangelicky kaz Svatopluk Karasek. Jeho spiritudRekni d'ablovi ne*, se pak stal
jednim z hesel undergroundu. (BOLTON, 2015: 157}158

Plastic People byli, i vlivem persiflaze v telavim seridlu Ticet pripad
majora Zemana, povazovani mnoha lidmi zard¢e extrémd nonkonformni, |&
jednoduché hudby.iBsto jiz roku 1978 vznikla rockova opera skupingsfit People
of the UniversePasijové hry velikoni , jejiz alternativni hudebni pojeti by mozna
pro leckterého tieg’ana nebylo fijatelné. Rivodni nahravka navic obsahuje spoustu
intonanich nepesnosti, zato i po letech fascinuje svou temnou syrovostpkadu
energii a zarputilou odhodlanosti.éiteré éci zistanou zcela jigt neopakovatelné,
tim spiS po tak dlouhé déla ve zrinené atmosfée. Co vSakistava, je sila skladby
samotné, Pasijové hry velikafid nepochybé pati k vrcholim skupiny Plastic People
Of The Universe.“(HOSNA, 2006: 63) Text ktery tehdy napsal VratisBrabenec,
jako byvaly student teologie, bylipodre uréen pro éteni v evangelickém kostele
v Praze, Hornich Rernicich. (Tamtéz: 59) Situaci shrnujéeemysl| Rut.,O mire, v
jaké bylo nabozenské pojmoslovi pro kulturni galitrO. a 80. let nepatelne, s¥dci
nervozita, s niz rezim/@Slapoval ped moravskymi lidovymi pigmi ze SusSilovy
sbirky v interpretaci Jaroslava Hutky a jebbecenstva.{RUT,1999: s.29)

Felom 70. a 80. let znamenal pEeskou rockovou hudbu katastrofu. Pokud
chtely kapely hrat, musely se podbizet rezimdasti na politickych pigvych
festivalech, i jinak se politicky angaZovat a jakrou, tak pedevSim obsahem svych
vystoupeni nedrazdit komunisticky rezim. V ramccakAsanace” byl tajnou policii
21.prosince 1977 vydan rozkaz, dihaz se milo: ,Docilit Uplného rozlozeni a izolace
hlavnich organizatatr akce Charta 77 od ostatnich signaia u vytipovanych
organizator: této akce dosahnout vyBbvani zCSSR.“(Akce Z@vak 2010. [online])
Vzhledem ktomu, Ze &ktefi hudebnici Chartu 77 podepsali, byl jim natolik
znefFijemiiovan zivot v socialistickér@eskoslovensku, Ze byli nuceni emigrovat. Karel
Kryl tak winil jiz v prvni vin¢ ,posrpnové” emigrace v roce 1969, v roce 1980yb b
napiklad ¢len skupin The Plastic People of the Universe a 332 Pavel Zafiek a
vroce 1982 folkovy zgvak Vlastimil Tre&idk, ale iclenové skupiny Energit Erno
Sedivy a Ivan Khunt. Nasledovali dalsi &loi, ktefi nesnéli veiejné vystupovat nebo

jim byla omezovana jejich wteckacinnost.
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Prazska Hanspaulka byla jizied rokem 1975 lihni {wodn: predevSim
bluesovych uskupeni, kterymi prosli jak lirdtesdikové, tak lvan Hlas, Ontdj Hejma
nebo Petar Introvi V roce 1974 zalozil od let Sedesatych jiz zkuSEeyr Kalandra
spole&né se Zuzanou Michnovou a Oskarem Petrem skupinuydayktera i siznymi
obmenami proSla celym obdobim totality bezt§ich ungleckych propad. Zuzana
Michnova stéla spolu s Jaroslavem Hutkou i u zfotkového sdruZeni Safran, jimz, v
letech 1973- 1977 proslo mnoho, nejen folkovych diundiii. Prazské jazzové dny,
které se v letech 1975-1977 byly svyifinesem pro jazzrock velmi vyznamné.Vedle
klasickych jazzmein se zde objevily skupiny jako Etc..., s Vladimirdtisikem, Jazz
Q, Impulz, Klapkiv Mahagon a dalSi. Jak piSi Lindaur s Konrédeke slovu
prichazela nova generacecasti se rekrutujici ze studenfprazské konzervate...
Milan Svoboda shroméazdiladu pozoruhodnych lidi: Michaela Kocaba, Jana Halu,
Ondreje Soukupa, Ladislava Malinu, Jana Zizkufihb Niedrleho nebo Petra Klapku."
(LINDAUR-KONRAD, 2010: 97)

Od poloviny 70. let vSak vedle rozku jazzrocku a blues bylarfiznivé ovzdusi i
pro trampskou, countryovou, folkovou a folkrockovegénu. Mnoha vystoupeni
folkovych a folkrockovych hudebnikzasteSoval stale populagj$i festival Porta, stale
vétSi oblibu si ziskaval Folkovy kolotpposléze fibyl SvojSicky slunovrat a dalSi akce
poradané samdejme pod dozorem ®stskych dednika a s vyhrad#é schvalenymi texty
cenzurnim dozorem. Mezi nejvyrag$i uskupeni tehdejSiho folkrocku seatila po
prazskych Marsyas skupina AG Flek z tehdejSiho vadttova (dnes Zlin). Média se
vénovala pevazri popu a jedinou vyjimku tud velice popularni Televizni klub
mladych (TKM), v #mzZ se pedstavili mnozi muzikanti a kapely, mj. v HitSarad
dvojice Sip-Uhlf, ktera byla sotasti TKM. Ten byl vysilan Z&od roku 1973 do jeho
zrudeni v roce 1980 @eskoslovenské televizi. Vedle toho vysilala stamMttava pdad
Veétrnik, ktery kazdy tyden imaSel mnoZstvi informaci i hudby zejména z oblasti
rocku.

Anketa o nejoblibefsiho zgvaka Zlaty slavik, ktera byla vyhlaSovana jiz od
roku 1962, mila od roku 1977 i kategorii ,skupina“. Zatimco vdeh 1977 a 1988,
,ZVitézilo" doprovodné dleso Karla Gotta prominentniho kapelnika a sklddate
Ladislava Staidla, nasledujici dva roky se ujalastvi Katapult, ktery hral jednoduchy,
piesto vSak hardrock, coz byla nevidana udalost faapusky rocku.Poté se ujal viady
na rekolik let Olympic nasledovan slovenskym ElanerWitdzové Zlatého slavika,
2016)
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Osmdesété léta rodda hudebniky na ,povolené”, ,timé“ a ,zakadzané", stejn
jako tomu bylo i vjinych oblastech kultury. Jednimé posledni kategorie se stal
Vladimir MiSik, ktery od roku 1982&kolik nesngl vystupovat wibec a poté &olik let
jen v akustickém obsazeni. Na zdech s&lgaobjevovat slavné napisy Nechte zpivat
MiSika, ale zakaz ve vykonstruované kauze tehdyilddsPetra Kalandru a Ladislava
Kantora. Skupina Prazsky w ktera v 70. letech Z@nala jako jazzrockovd, a jako
takova také vydala své prvni album se po roce 19@frofilovala jako pedni
piedstavitel nové viny a od roku 1983 ji také postifiety zakaz dginkovani. Jednou
Z nejvice postizenych skupin se stali Psi vojaci¢ake s charismatickym Filipem
Topolem, ktéi, & jiz vroce 1979 vystoupili na Prazskych jazzovyhtech, ¢tSinu
svych konceft az do roku 1986 museli odehrat vicemarnajert. Honba statnich
orgari za rockery dusila vyvoj hudby a nutila mnohé &&vhudebniky odejit za
snadrjSi obzivou. Nkteri hrali jako studiovy hudebnici, jini, jako nddad Ondej
Soukup se statileny doprovodnych kapel o&d¢enych popovych hizd.

VSe vyvrcholilo vroce 1983 uigneénim ¢lanku v komunistickém tydeniku
Tribuna s ndzvem Nova vina se starym obsahem. Bpdavym jménem Jan Kryzl
autor zkritizoval veSkerou rockovou hudb&etré now se prosazujiciho punku a nové
viny, ale, a to bylo horsi, i vedouci kiulsSM, agenturni pracovniky dizovatele
skupin. Jmenovanych kapel jako nagluty pesé¢i Bronz se hanobeni jejich tvorby i
podstaty rocku samotného dotklo. Nastala mediahestiglka nengla v totalitnim
rezimu obdoby, &etrg reakce vedouciho novoviné skupiny OK Bandé¢#&mdrieho,
ktery stal paradoxnna op&ném lfehu nez rocké ( Trojarniv seznanVedle konce
n¢kterych skupin nové viny tato Stvanice znamenalamezeni vydavani ndsi
s nahravkami tuzemskych rockovych soubdtasledovala vygna vedeni i redakiho
tymu casopisu Melodie, ktery se tak stal llmajalnim rezimuétende vSak pestal
diky své bezobsaznosti zajimat. (LINDAUR-KONRAD156-159) \&tSina oficialnimi
misty nepodporovanych skupin mohkinkovat pouze jako soubor zajmové ¢letké
ginnosti, tzv. Z\W, kdy nendli pravo na placena vystoupeni, takze hravali zadar
(tamtéz) Navic vznikl na prazském kulturnim odbsaznam zakazanych skupin. Ty
pak musely pozornému zrakidedniki klickovat tiznymi zpisoby, aby vubec mohly
vystupovat. Jednakigjmenovanim, takze z Jasné paky se stala Hudba,FPaizsky
vybér se gejmenoval na Vyér apod., ale kapely také vyuZzivaly oblibeného triku

znameého jiz od dob normalizace, Ze jejich vystoubeta ,kryta“ soukromou oslavou,
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nag. svatbou nebo narozeninami. DalSi platformou pozma vystoupeni byly kluby
na okraji Prahy¢asto jako sotast sidlistni vybavenosti.

Pouze nkteré znamySi skupiny snily na &tSi podia, napklad heavymetalovy
Citron, kterému vychazely i desky nebo Abraxasrykted progresivniho rockuiesel

k nove virg, ale i jim gélo S&sti a mohli koncertovat a vydavat desky.

Vroce 1984 zruSilo Svaz hudebhila postavilo mimo oficialni existenci i
jazzovou sekci a Sekci mladé hudby pod ni vicens@adajici. V té dabbylo v u nas
mnoho zajimavych rockovych skupin hrajicich jaksidiy rock, ale vedle nové viny
nastupovalo i reggae, napse skupinou Babalet. Novo¥jdi Precedens zaujali
piedevsim sk&ou Barou Basikovou, ktera pease pijala nabidku Michala Pawlka
zpivat v jeho skupiStromboli. Ta, se stylovym roZpm od psychidelického rocku az
po heavy metal, péla v 80. letech ke skuteé Spéce rockové hudby u nas.
Alternativni rock zastupovala v druhé poloviB0. let Vitava , za fikopniky punku
byla povazovana skupina Visaci zamek, dalSi vyrazmmkovou kapelou byli Plexis.
Div¢i punkova skupina zalozena jiz v roce 1983nita nejen obsazeni, ale i nazvy- od
pavodniho Plyn, pes Dybbuk k ndzvu Zuby nehty. Bivkapely se u nas vSak moc
neobjevovaly. Byly povaZzovany spiSe za vyjimku, ojakagiklad countryové
Schovanky. Rbyvalo skupin z celé republiky a rordvala se Zanrova nabidka.
Skupiny jako Laura a jeji tygze severuCech, Miaga a Zdorp z Valasského Miei,
cast&nd svitavska kapela s folkovymi keny a rockovym pojetim folklor@echomor,
Nahoru po schodisti dblband a dalSi. Za zminku stoji i slovensti punkezona.

PrestoZze beatovym festivah odzvonilo a jazzové iphlidky nebyly idealni
platformou pro rockoveé fanousky, byla to p¥fgazzova zpvacka Jana Koubkova, ktera
zorganizovala v roce 1981 hudebrielpiidku Vokaliza, ktera pak vidschu 80. let
nabizela mnoha zanrépestra

vystoupeni mnoha hudebnich uskupeni. Antéddéni Rockfest pravidelnych
hudebnich fehlidek nebylo bez problémKlubovacinnost byla stale vice omezovana,
poradatelé se bali problém nikoli vSak kwili fanouskim, jako tomu bylo ieba
v Sedesatych letech, ale thvriziku, Ze vystupujici soubor by mohl agobit zajem
dozorujicich orgéin Proto byl vznik klubu Opatov na stejnojmennénepka&m sidlisti
a jeho pozdsSi aktivity diky Vojgchu Lindaurovi naprostym zjevenim pro fanousky
nejen rockové hudby. Vedle divadelnich a filmovypfedstaveni se zde v ramci

riznych gehlidek hem roku 1984, nez byl Lindaur ze svého gstmani v klubu na
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hodinu vyhozen. Bvod k tomu zavdal koncert skupiny Faction se slavapevackou
Velvet Underground Nico. Mezi lidmi se informacevgimecném koncertu rozikla
velice rychle, uz jen proto, Ze zahramich unglci se k nam, s vyjimkou klasické
hudby, mnoho nedostalo. A pteského fiznivce rocku to navic aéto pridechéehosi
zakdzaného. Jak popisuje Lindaur vystoupeni Njgoasavice, fatalni Zena Lou
Reeda, milenka Boba Dylana, Jima Morrisona a mndaiich, matka syna Alaina
Delona, ve svych Sestgriceti letech uz trochu/ téle, nakr&ela po pillitru vodky
k harmoniu, zapalila si jointa a jakoby duchem #iggmna se ledovym hlasenvizia
do horkych srdci v8ech, Kieu na nicekali- shova kralovna, tehdy pénzavisla na
heroinu.* (LINDAUR- KONRAD, 2010: 184)

Jak piSi vySe uvedeni atitov druhé polovig roku 1987 se zvolna Zalo blyskat
na lepsicasy. Redakci Melodie ipvzal ,letity konferenciér Porty, pro vSechny
prijatelny hodny katolik Jan Dobias“(LINDAUR- KONRAD, 2010: 235) V
Gramorevue také 2al vychazet seridkdopak by se rocku baRockovi fanousci, kié
chieli vidét své zahrarni idoly na vlastni & jezdili na koncerty rockovych ked do
Budapesti, neiibMad’arsko v té dob platilo za nejliberal&si ze zemi tzv. vychodniho
bloku. V z&i 1987 dokonce pod hlatkou Mirového koncertu vystoupili napvedle
¢eskych Stromboli i slavniemedti punkei Toten Hosen.

V témze roce byli propudti z vazbyclenové Jazzové sekce, z nichkieri
nasledky ¥zréni bohuzel nejfezili. V roce 1988 v Praze vystupuje novoromantieka
elektronicka legenda Depeche Mode, jejimz stylem ndadi v druhé polovia
osmdesatych let nechavaiji inspirovat a jejich ,dépké“cerné obléeni se stava vedle
metalistit a punkeli jednim z dalSich subkulturnich projevtéto doby. Této
novoromantické hudebni poloze byteskych skupin nejblize Ocean, s charakteristicky
chladnymi aZ depresivnimi skladbami. Ze se schykup@sadni ziné signalizoval i
koncert skupiny Plastic People of the Universe VAU&ji tuzemska verze pod ndzvem
Palnoc jiz také leckde vystupovala.

V prelomovém roce 1989, kdy vlednu rozBian policie davy lidi v tzv.
Palacho¥ tydnu vodnimi dly a obusky, uz bylo jasné, Ze situace statni meci
neudrzitelna. Koncert na podporu zgiasenim zriené Arménie uZ nezaijidvali a
neridili oficialni a svazem mladezZe z&ani organizath, ale sami urdici a lidé s nimi
spjati. V atmosfi& narodni sounalezitosti i soueit s Armény, kt& navic jako obané
Ceskoslovenska Zili v podéil Sowstského svazu byl koncert nevidanou zalezitosti i po

hudebni strdnce,T riatricet kapel opravdové tuzemskéckyi hralo téndr pred deviti
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tisici lidmi radost@ a uvolrené. Z podia zél metal, punk, folk, alternativa i ryzi pop,
bigbit. Jnéna v tu chvili nebyla modleFita.” (LINDAUR- KONRAD, 2010: 259-260)
Tato oslava pospolitositeskych hudebnik jakoby gedznamenala vzepjeti @ion

v listopadu téhoz roku. Na koncertu Joan BaezoBéatislaw dokonce doslo na to, Ze
pii jejich povzbudivych slovech priesky disent byl zvukeprinucenclenem slovenské
agentury vypnout mikrofony. Ta pak vSak v poklichivala i bez nich. (Tamtéz) Bylo
jasné, ze hudebniky uz utet nelze. Téhoz roku na oficialnim festival&cihska kotva
pronesl Michael Kocab dafimého televiznihoignosu ¥tu: "Kazdy narod ma takovou
vladu, jakou si zaslouziReZim jiz nendl silu se branit. Listopadové dny roku 1989 to
potvrdily a byli to ogt zpevéaci, ktgi nastoupili na obranu svobody. Na Vaclavském
nanesti v Praze vedle Vaclava Havla stanuli Marta Kob# a Karel Kryl, s nimi i
popularni hudebni kritik #i Cerny. Podstatnym se bylo i to, Zze jednoutddich
osobnosti tzv. sametové revoluce v listopadu 198%dké katolicky ki&z a pozdjSi
biskup Véaclav Maly.

3.1.5 Od roku 1990 do satasnosti

Devadesata léta paradéxrebyla pro rockovou hudbu tim nejlepSim obdobim.
Zprvu se zdalo, ze s odchodem komunismu nastaeenvkulturni a duchovni obnova.
Tahanice okolo spolupracovitiilstatni bezpmosti, rozpad_eskoslovenska ndeskou
a Slovenskou republiku a prvni zklamani z ekonoggbkreforem v podabkuponoveé
privatizace a dalSi problémy byly dani za znovutalgvobodu.

Zprvu se zdalo, ze pro rockovou hudbu koweprisla jeji chvile. Kapely mohly
volné koncertovat, vznikala nova hudebni vydavatelgakp nag. Popron a Globus,
ale i mensi vydavatelstvi. VySla mj. alba skupinBdinoc, Psi vojaci, Garaz nebo
Chadimoe¥ MCH Bandu. Vydavatelstvi Monitor se z&iho na punkovou hudbu a na
nové vznikajici hudebni scénu. (DARKA,1998: 281) DoCech postup# piijizdély
nejslavrgjSi swtové skupiny a interpreti, gnaje slavhym strahovskym koncertem
Rolling Stones, fes Pink Floyd, Boba Dylana nebo Neila Younga aidsidvné
rockové a popové kedy.

Nekteri cesti hudebnici se angazovali, & dlouhodob nebo jen symbolicky a po
kratky ¢as v politice, najp Michal Prokop, Michael Kocab, Vladimir MiSik, jinjako
napgiklad Vladimir Kaandrle z&ali podnikat ve své branzi, dalSi podnikali
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v rozlicnych oborech siznou mirou Usgchu. Objevily se nové a zajimavé skupiny,
jako napiiklad Toyen nebo streetrockova Alice s frontmane@nd&n Bartou nebo
odnoz skupiny Lucie a dalSi.fiByvalo i heavy-metalovych skupin. Hudebni
vydavatelstvi se pokusilgnabidnout SirSimu okruhu posluctia nové neokoukané
tvée, jez by mozna za jinych okolnostdlymSsanci vystidat zalthané pedstavitele
minulé generace i v postupse otvirajicich a vznikajicich médiich. Z hlediskdsiho
vyvoje je mozna Skoda, Ze jim to chaoticka situecanoznila.“(Tamtéz: 282)

Do popedi nahravacich studii, televiznich obrazovek &lesovych vin se tedy
dostaly pedevSim legendarni skupiny, kterdeqitim n€ly omezenou nebo zcela
zakazanouinnost, jako nafiklad Prazsky vyér, ETC.., Garage, Jasna paka a dalSi.

DalSim vyznamnym problémem celé hudebni scénydzyk, kterym skupiny
zpivaji.

Zatimco slovenstina nebyla ani po rétehi statu problémem, otdzkou bylo, zda
maji skupiny zpivat anglicky. V prviiadé, s ohledem na omezeni vyuky tohoto jazyka
béhem uplynulého istoleti, neovladali muzikanti, az na par vyjimekghctinu
natolik, aby anglicky mohli zpivat, navic od dolyogymalizace* to ani nebylo Zadouci,
byt by zpvaci timto jazykem vladli. S tim souvisela i posiatska zakladna, nebbo
¢esSti posluch& byli zvykli i na kvalitni ceské texty, které twdy nedilnou sowast
umeélecké koncepce skupin. Byla to tradice iz od dklbpsn Viadimira MiSika, ktery si
pro svou hudebni tvorbu mnohdy vybiral texgskych basnik Texty Psich vojak
psal vedle Filipa Topola spisovatel a basnik Jachyopol, Stromboli vyuZzivali
piekladh nag. Christiana Morgensterna atd. Pokud v3aklghibckové skupiny ust
v dravém zahratnim trhu, anglicky zpivané texty byly nezbytné.

Vyhodu nély kapely jako Support Lesbiens, progresivni Thestasy of Saint
Theresa s autorsky nadanym Janem P. Muchowem ratajipSunshine hrajici styl
grunge, kté se zahy po svém zaloZeni vydali na koncertniéuwta USA. Ti byli v
ceském prosedi vSak spiSe vyjimkou. (Tamtéz) Také skupina MgnBussines se
zkuSenymi muzikanty, vyboénfrazujicim Jihdechem Matjem Ruppertem &ernou
zpevackou Tonyou Grave vsadila se svym funkovym stylenamglicky zpivané texty .

DaleZitym okamzikem bylo i zahajeni vysilanid&anského magazinu T,
ktery od roku 1996 seznamoval mladé lidi mj. i st@mi Keg'anskou hudbou, ale uz
v roce 1995 byl prvnim skuteym krokem pro ¥tici posluch&e vznik Radia Proglas.

Na elomu tisicileti byla situace vice stabilizovanibidvalo techniky a to nejen

audiovizualni- videa, CD nas, DVD nosée, také se zvolna rozéval internet. |
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vybaveni skupin bylo na stale profesiorgdn Urovni, nejen, co se zvukuct ale
skupiny se po vzoruéth zahraninich z&aly predhast ve stale lepSi dramaturgii
koncerfi. Fribyvalo vizualnich efekt, projekci Sledovani hitparad hadmvlivnily
videoklipy, bez kterych uz nebylo mozné hudbu vyatatdudba postuginzréla nejen z
televiznich stanicCeské televize, ale i ze soukromych televizi, zepnéxko, které
jako stanice pro mladétignivce hudby doplnilo zahrafii MTV. Pribyvalo novych
skupin, ubyvalo cenzury a do médii se dostaly pskpa videoklipy, které vzbuzovaly
u rekterych divak pohorSeni. Jednim z nich byl parad®xnit tehdy jiz popové
zpevatky Lucie Bilé Laska je laskaktery porkud humornym zfisobem zniioval
homosexualni vztahy. Poslugha divaci si vSak s ndstupem novych, djSich skupin
a styh jako hip-hop, deadmetal nebgkierych rockovych kapel postuprzvykali na
hrubsi vyrazy i celkovy obsah téxt pisntkach.

Zlaty slavik byl pejmenovan naeského slavika a vedle Olympicu a skupiny
Lucie ho posléze ovladl Kabat, hrajicisopednodussi metal, ktery se svym &dpem
pokratoval i v novém tisicileti. Pouze v roce 2005 byktiiglan skupinou Chinaski a o
rok pozdiji folk rockovou kapelou Divoky Bill. V roce 2013 sennou trofej odnesla
skupina Krystof, ktera se prosadilarep rekteré na poslech n&hosjsi texty.

Vyraznym posunem prorés’anskou komunitu se stala v roce 2006 existence
dalSiho keg’ansky zamsreného média spustim vysilani jediné nekomani televize -
TV NOE. Posluch&m byla s postupnym rozéivanim vysilacihocasu nabizena i
hudba pro mladérks’any.

Rockovy s¥t vSak postihla po roce 1988Hem nasledujicich 25 lefada ztréat
a to nejen na poli stové hudby, jako byl ndfklad ex Beatle George Harrison nebo
zpevak skupiny Nirvana Kurt Cobain. (Dosud poslednsméou legendou rocku byl
David Bowie v lednu 2016.) Zeskych hudebnikzenteli hned dvalenové Olympicu-
(po Milanu Berkovi je&t v roce 1987) to byl v roce 1995 jejich byvaly bolkePetr
Hejduk a vroce 2013 gekaré bubenik Milan Peroutka. DalSi z bubehiknatoli
Kohout z Katapultu zetel vroce 2007, nasledovan vroce 200%nda dalSimi
legendami Katapultu &eského rocku #im ,Dédkem* Sindeléem a Karlem ,KaSou®

Jahnem.
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3.1.6 Sex, drogy a rock’n’roll — pohled ngeskou hudebni scénu

V souvislosti se subkulturami panuji vzdyité predsudky podécované medii
nebo samotnymi fislusniky demostrovanymi prvk§i projevy chovani. Henansky
s Novotnou v knize Folklor atomovéheéku pisi:,Moralni panika se dotkla snad vSech
hudebnich subkultur a s novymi sub kulturami sestdée vraci. Punké byl
zobrazovani jako opilci, narkomani a anarchisté emeni pro demokraticky rezim,
stejre jako skinheadi, ki¢ byli ukazovani jako rasisté, neonacisté a nesftasi
Podobré se 0 metalistech psalo jako o satanistech oddéeajise sexualnim orgiim a
poradajicich¢erné mse s lidskymi atmi.“ (JANECEK (ed), 2011: 102)

Stejré Spatnou podst tak maji podle vySe uvedenych autersowasnée dob
subkultury piznivca technanebo styluemo.Prvni jsou povazovani za narkomany a
opilce ntici oblasti, kde se jejich technopéarty konaji, dzenebezpmé psychopaty a
nesociabilni depresivni jedince. | kdyZz se pocledpit takoveé jevy vdchto
subkulturach vyskytuji, neni to pravidlem. Nebeiptakovych jew je pak ¢asto
zvelicovano a zobemvano. (Tamtéz)

Sex je srockem spojovan ¢é&ms. Od mnohdy kuriozniho oldleni hudebnik
pies Upravu a délku jejich viasaz po manipulaci s hudebnimi nastr@jimikrofony.
Typicky rockerskym zfisobem drzena elektricka kytaraube byt freudiansky
psychoanalyticky zasitenymi kritiky ozn&ovana za sexualni symbol. (\&kn 2010,
s.28) Stej tak dlouhovlasi mladenci, kiebyli u nas kwli své Kiveé pronasledovani od
konce Sedeséatych let, byli tehdejSimi beé&mpstnimi sloZzkami ozkavani jako
individua kterd se, casto dopougji mravnostnich delikt. (POSPISIL-BLAZEK,
2010: 102) Blazek s PospiSilem konstatuji, Ze ¢z&a ukit, do jaké miry souvisela
délka vlas tehdejSich mladych muzZs nevazanosti sexualniho Zivota. Poté cituji ze
zkuSenosti padinika ze spokenstvi okolo Milana Knizaka, které ¢tn slouzit
~fanaticky mysSlence totality Zivota a hledalo v3eghprostedky, které by je k tomu
priblizily* . Sex, opilstvi a narkomanie se tastgly pativou souasti divoké askeze,
snerujici k odhaleni prapodstaty existencgTamtéz) Dale pak Vladimir ,Hendrix*
Smetana ze skupiny Primitives Group popisuje, jakla praxe nap v roce 1966
v dokg, kdy mu bylo pouhych 16 let. V autkterym jezdili na koncerty byl, vzadu
vedle aparaturykdyz se vytval na bednach prostor, tak se tam mohlo vlizt zdyjii
s rgjakou fanynkou, p@d tam bylo obsazeno(Tamtéz: 103) Frantiek Rindgoech
ve své knize Generace Beatles hodnoti Zivot rockedobi. (CECH, 2012) Milan
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.Mejla“ Hlavsa, ¢len Plastic People se vSak v uvedené publikacidiyja odliSrg a
spiSe ve s#ru zdrzenlivosti. S&j podil na zvySené promiskgimela i doba. Sexudlni
revoluce v druhé polovin 60. let vdcila za swj rozmach pedevsim hormonalni
antikoncepci ale vdkterych zemich také stanoveni poang nizké ¥kové hranice pro
jeji preskripci. (VANEK, 2010: 236-7) | kdyZ v tehdejSirieskoslovensku se tato
vySe uvedena emanciyd vina.

Co se tye drog, je postaveni naSi z&mnochu vyjim&né. Na jedné strénzde
probihal polooficialni vyzkum LSD, jehoz secastnili dobrovol® nekteri umelci a
dalsi se k droze dostali jinym {gobem. (SD made inCSSR 2015, [online]) Na
druhou stranu nebyly drogy u nas zdaleka tak fem&i jako v tehdejSim zapadnim
swté. Predevsim proto, Ze k drogam byl nesnadrigtpp. Resto lidé ¥déli o drogach
jiz v Sedesatych letech mj. diky okruhu dlai kolem Allena Ginsberga, ktery v roce
1965 byl na navsve v Praze, kde byl zvolen i krdlem studentského lesja

Bézre, narozdil od zapadnich evropskych zemi vSak netndgy ani u rockovych
hudebnik uzivany. Nkdy je nahrazovalytzné léky, ale #Sinou stéil rockerim
alkohol. O Miki Volkovi sefikalo, Ze je zavisly na drogach, aleé¢va@ka Yvonne
Prenosilova to fipisuje spi$ jeho hypochondrii,On si dal pil algeny a fl
fenmetrazinu, ¢kne si to srovnal na dily, co dopole¢ginco odpoledne,ale jinak
nic*. (VANEK, 2010: 236) F.R ech piSe,My jsme o drogach hodnsly3eli, hodd
jsme toho &déli, ale jako rockei nebo jazzmeni jsme se k nim dostavali jen spokadi
nebo vibec ne.Vim, Ze vrchol byla marijanka, Zadnej dawozemska samoslechtitelska
vyroba.” (CECH, 2012: 131) Elen skupiny Olympic fiznava pouze jednoréazové uziti
haSiSe. Pouze Milan Knizak uvadi, Ze si Sedes&abléz drog nedokazeequstavit.
(VANEK, 2010: 236) Do jaké miry jsou vak zaporné odgowmglca ve vztahu
k drogam upimné, nelze posoudit. Liberalizace v oblasti drZzzeniZzivani drog nastala
V U nas az po listopadu 1989. Od té doby se pdstibpgam v urdleckych kruzich

porekud znenil.

3.2. Vychodiskafeské KWeg’anské rockové sceny

Jak jiz bylo uvedeno vySe, zatimco rockova hudmiga vceskych zemich

s mirnym zpozéhim pongrné dynamicky vyvoj, a to i f&s mnohad omezeni,
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s kk'eg’anskou hudbou jako takovou je to problertafsi. Musime vychazet ze
zékladnich skutmosti.

1. Duchovni, potazmo tfeganskou hudbou byla &eskych zemich ozdavana
piedevSim  hudba klasickd, vazna. V této oblasti ja#,vyplyva z Gvodnich
kapitol, ceska tvorba bohaté zastoupeni.

2. Etnicky i narodnosth je stedoevropska kultura paimé homogenni, tradice zde
maji hluboké kéeny a vytvéet vztah kemukoli novénu je tudiz pro nasi kulturu
t823i. SloZeni podle narodnosti se dle analyegkého statického Ustavu bylo v roce
2011 takové, Ze seckské narodnosti hlasilo 64,3 % lidi, k moravskée %%
ke slovenské narodnosti acao pres 25%, ktd narodnost neuvedli, ostatni
narodnosti se pohybuji pod 1%.ri(B¢itani v letech 2001 i 2011 se pod pojmem
narodnost rozugta piislusnost k narodu, narodnostni nebo etnické mensin
(Narodnostni struktura obyvateCSU, 2014, [online])

Oproti tomu kufikladu historie Spojenych statAmerickych ma mén
dlouhodobou tradici arpdevSim pe#tjSi etnické spektrum obyvatel, ktenesli i
do hudby své narodnostni a etnické prvky. (Lze tetinke britska kultura, ktera
pati do evropskych tradic jeigsto kolébkou rocku. To by vSak vyZadovalo
obsahlejSi studii mimo rozsah této prace. Jistézge,jednim z prvk americké
kultury je pra ostrovni pinos irskych a britskychijstéhovaldi.) Dle MZV CR je
v USA bilych obyvatel 77,8 %, Afro-Amean 13,2 %, Asiai 5,3 %, Indidd
1,2 %, ostrované 0,2 % a&dwvice ras uvadi 2,4 %UJIEA [online])

3. Tradice nabozenska, irgs botliva obdobi reformace a protireformace byla zde

stabilizovana mnoho staletifigemz vliv komunistického fevratu v roce 1948
piirozeny vyvoj religiozity obyvatelstva zastavil anezil zakladni ndboZenské
svobody.
Situaci \&ficich vystihuje nap Boltnova zminka o filozofu Ladislavu Hejdankovi,
ktery,t Febaze sympatizoval s levici, nevstoupil do strany —a co bylo
z komunistického hlediska horSi- byle&an. Mel pramalou nadji, Ze najde
zanmestnani odpovidajici jeho schopnoste(BOLTON, 2015: 246)

Pokud v roce 1950, jak bylo uvedeno vyse, se diiestitkych ptizkumi takika
94% obyvatelstva tehdejsititeskoslovenska hlasilo kedg’anstvi, v roce 2010 je
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témst 60% olgani Ceské republiky zcela bez vyznani. (Brotankoy@nline])
Komunistické principy upléibvané ve vSech sférach lidského Zivota a zasahy do
piirozené religiozity obani, spolu s hlasitou kritikou &ticich i cirkvi, nély za
nasledek odklon obyvatelstva od viry. Je v3ak zajémZze dle vyzkum@eského
statistického tadu pdet wiicich klesal i po roce 1989 od 43,9% prizkumu
vroce 1991, aZz k 20,8% vroce 201N&abozenska vira obyvatel'SU, 2014,
[online]) | zde je vyrazny rozdil od americké gasnosti, kde ®&lo byt v roce 2010

76% obyvatel hlasicich se k&ek’anstvi.

Z vySe uvedeného vyplyva, Zeceské kultie chybi tradice gospiel z nichz
vychazi americky rock, a sborovych pisni oblibenygirotestantském prdstli Anglie.
Tradice ,vazného* a spiSe meditativniho pojeti adwechh hudby z¥Zuje ijeti
moderrjSich forem tvorby hudby protf&g’anskou mladez, stejnjako zpetrhana
kontinuita naboZenského Zivotahem let totality. Tyto faktory determinuji do jistéiry
pozici kiet'anské rockové hudby jako vyrazmmensSinového Zzanru. Ztoho plyne i
problém Sie spektra hudebnich Zara €les s keg’anstvim spojenych.

Jak jiz bylo uvedeno, nargdomu 60. a 70. let 20. stoleti ste&’anské prvky
objevovaly i v popularni hudh ale pozdji predevSim v hudb folkové. V pisnich
Karla Kryla byla akcentovana biblicka témata, kise objevovala nejen dastech
textd, ale i obsahaysvymi socialnimi dopady @hs vystihovala teg’anskou filozofii.
Zminovany byl jiz i Spiritual kvintet, jehoz repertodyl vyrazré ovlivnén biblickymi
tématy.

Vztah mezi rockovymi a folkovymi tivci (ale byl to problém i jazzu a dalSich
Zzanii) nebyl idealni, nejen proto, Ze se raogk®ou botilivou, le¢ obcas povrchiyjSi
tématikou v textech tolik odliSovali od folikg ale i filiS hluthou formou svych
poselstvi. Dobias situaci popisuje takidatimco u rocku dominuje sloZzka hudebni a
relaxacni, u pisnéké i je to schopnost gtit ndzor, casto s rizikem, které s sebou nese
odvaha vystoupit zady....“ Tuhle schopnost dle¢pnelze,upirat ani 7adé rockovych
hudebnik, ale jejich poselstvi jsou malokdy takimazna, jako projevy pistkari.”
Dale pak popisuje, Ze, i kdyZz sekteri rockovi muzikanti,pokouSeli o gize:
folkového publika akustickou prezentaci svych paststejre vetSinou nebyli pijati.
Folkové publikum, rekrutujici se ve velkéwent trampskychiad, bylo v té dob dost
ortodoxni a opt se tu projevila pra‘eskeho posluclia vlastr typicka mala schopnost
tolerance k jinym hudebnim Z&mn* (DOBIAS, eds., 1990: 15)
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Do roku 1990 tedy vlastmeexistovala oficiakhjakakoliv keg'anska hudba pro
mladé, natoZ rockova. (SANDA, 20(énline]) To platilo i pro vdechna vydavatelstvi a
nakladatelstvi.Vyjimkou byly jen Zpniky uené pro pdebu liturgickou. Pokud se
konaly gehlidky ¢i koncerty hudby pro mladéiés’any, wtSinou pololegalé nebo

pouze v uzakenych spol&enstvich ¥ticich.

3.3 Pohled na saiasnou rockovou scénu se zafhenim na kfet’anstvi
3.3.1 Situace a vnimani&s’anské rockové hudby u nas

Po roce 1989, kdy byly nabozenské svobody olmgwezesly nové impulzy
i pro obnoveni naboZenského Zivota pro Sirokou okgicich. Cirkvim byl postuph
navracen majetek i jejich misto ve spwlesti.

Problém byl vSak v myslich lidi a vigruSené kontinuit verejného souziti
véticich s ostatni, nyni uzétsinovou spolénosti. Kreg'anské prosedi bylo léty
komunistické perzekuce deformovano. Mnoligigich katoliki, evangelik,

i vyznavau dalSich konfesi na jednu stranu nemohiedpspolénosti své vyznani
svobod®i vyjadrovat a sdilet, na druhou stranu seskanska uskupeni diky své izolaci
od spolénosticasténe vnimaly jako jeji vyvrzena elita. Skupiny wdnych Keg’ani
utvarely diky disentu mén piirozené prosedi, nez by tomu bylo ve svobagéim
politickém klimatu. Michael Kocab, jehoz otec bylaany evangelicky kiz, vzpomina
na sve dtstvi a mladi a otcovu policejni perseku#no, to uz zase byla jeho politicka
cast Zivota, ale tu jsem ja nevnimal. On vzdycksrvedjel rkam na vyslech. (...)Tak
pro e farés byli intelektualni Spikou, navic oni byli intelektuanvelmi vyzrali,
zejména ta nova orientace.Tehdy tam byditlgvzjevy jako Halama, Trojan, Simsa,
samozZejmy myj tata a dalSi, takze jsem k nim vzhlizel &tym obdivem pogmné
dlouhou dobu. V tom jsem vgtal a hodd m¢ to vnitné poznamenalo.“(Muzikant
nebo politik? 93: 8,[online])

Zakladatel hudebniho vydavatelstvi Rosa LibortHdaser se vyjddje
k situaci u nas takto:V, Americe dnes/eganska popularni scéna jde ruku v ruce s
beZznou sekularni scénou a vyrovnava se ji co do tivatiroto dneska neni vzacnosti,
kdyZz v normalnich sekularnich radiichefirpisnicky k’esanskych zgvaki, a dokonce
vyhravaji hitparady.” (SANDA, 2004, [online)Tato zkuSenost ¥eskych zemich
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neexistovala. Proto zde byla i riedra k rockové hudb mnohem silgjSi, nez
v anglosaském prasdi. Také zkuSenost, kdy mnozi &lon dosli k obraceni ke
kieg’anstvi po dramatickych Zzivotnich epizodach spojangcdrogami a dalSimi
negativy muzikantského Zivota, byla u nas spisanggna. ,Kdysi jsem byl nejitelem
tvrdé kKeganské rockové hudby, ale musel jsenij gostoj zmdnit. Vzpominam
nap-iklad na setkani s americkou punkrockovou kapelodetcover. Jejilenové jsou
byvali, skrze viru vysvobozeni narkomar(ifamtéz) Libor Mathauser také popisuje
polemiku vzniklou na #teg’anském semirtéd v Holandsku nad punkovym stylem
vzhledu uvedenychikg’anskych hudebnik Ti vyswtlovali, Ze maji-li fisobit ve vie
na réjakou skupinu lidi, je logické, Ze s ni Iépe konkuii, pouZivaji-li formu blizkou
sokE i jim.

Rozpaky, se kterymi se v posledni dek&d. stoleti vyrovnavalo ikg’anstvi
s novym pojetim teg’ana popisuje Marek Eben v rozhovoru v roce 1998¢mz je
véricim pipisovan nedostatek humoruSpad to dla nekdy pilis prisné a kritické
posuzovani naseho okoli i to, jak snadno/ez&ané nad ekterymi vvcmi pohorSuji. A
kdyz pak ote'ete Keganskou pirucku pro divky a d¢tete se, zerkganské dvce by
melo rozhodr@ nosit spis sukhnez kalhoty, ale zase ty sdkme moc kratké, pomaha to
opravdu vytvéet dojem, Ze cog¥ici, to suchar.“(KASPARKOVA, 1995, [online])

Praw¥ Marek Eben pail do skupiny undlcu, ktefi, & veétici, nikdy v minulosti
piiliS svou viru nedeklarovali a gatjak sdm potvrzuje, spiSe k vyznawm ,plachého
kieg'anstvi®. | kdyZ jeho hudba jergvazr folkova, nikdy se Marek Eben nevyhybal
ani tvrdSim zanm. Vedle klasické hudby doma poslouchskiupiny jako Beatles,
Rolling Stones, Mayalla, ale i Dukea Ellingtonabaeloni Mitchell, znali jak bluegrass
tak i folk. ,Tatovi z toho vSeho nevadilo nicrakl bych, Ze se tu a tam i trochu
inspiroval. Nekteré jeho skladby maji az rockovy drive. Dokoncenai svych
prednaskach pouzival pro rozbor skladby pfepiBeatles a vzpominam si, s jakym
nad3enim a obdivem mi doma u piana hral West Sinty.S (LAKOSILOVA, 2008,
[online])

Zatimco David Eberéaoval vedle Skupiny brétEberi svoje hudebni nadani
pievazré hudk® duchovni (soubor Schola Gragoriana), Marek Ebeswéetvorks své
kieg'anstvi nijak vyraz& neakcentoval. Stejntak Michael Kocab odtoval svoji
tvarci ¢innost od viry. Odvolava sefgrdevsSim na politickou situaci v zemi, ktera ho
spiSe inspirovala k provokativnim tért tykajicim se spotenské situace uviiit

tehdejSiCSSR. O svych textech pi@am toho Kesanstvi moc neni, to se spise lidi
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rozcilovali, Ze je ta hudbadjakd d4belskd, spiSéertovska. (...) Takovy todgansky
odevzdani a vytrZzeni je mi velice vzdaleny a wtkavy muzice jsem nerad kombinoval
véci, ktery podle @k sol moc nejdou.(TON, 1/1993: 8[online]) V knize Rtadvacet
Kocab mna dotaz autora, zda by&timit pozitivni vliv na mladez odpovidgZ toho uz
jsem taky vyrostl a nemyslim si, Zze hudba je kbsreiteUneni je pros¢ uneni, do
kterého se vejde vSechno od Baudelaira, (...) aBgiarku. (...) J& se nechci zazovat
na rejaky pozitivni pol, a uzibec ne kazatelsky, sam vim, Ze i méjdaré texty jsou
problematické. Musi za nimi ale byt citit hledarkus poctivosti(BEZR, 2004: 81-82)
Michael Kocab to nakonec shrnujg?okud se rozhodnete pojmenovavat i negativni
véci, a demaskovat zlo, éZe to bytiteba dost drsné, ale v celkovém v§zinpiesto
pozitivni, protoze to donutfloveka k zamysleni.{Tamtéz)Mezi rockovymi hudebniky
jsou i dalsi, ktd své naboZzenské vyznani nijak nepromitali do swébl, ani svou
uméleckou cinnost nesrovali primarg ke Keg'anstvi. Nktefi se z velkého
rockoveho seta pozdji stahli a wenovali se hrani jeniflezitostrg, nagiklad bubenik
legendarnino Abraxasu lvan Pelisek ®ERA, 2012,[online]) Lze &€Zko posuzovat,
jak vyrazny vliv nélo pro vznik tohoto ,plachéhoikg’anstvi* padesat let komunismu
v Cechach a na Mor&v Jak je popisovano vy3e, praxe na angloamericlélni scét

je jin&. | primarni neiivéra k nahle obracenému dtai je v Ceské Kkotlig ¢astjsi, nez

v zahranti.

Vztahu Keganstvi a rocku byla vySeémovana cela kapitola. ¥eskych
podminkach je situace o to sl@f#ti, Ze chybi jiz zmigny piirozeny vyvoj obecné
hudebni kultury mladychies’ani, ktery v demokratickych zemich umm¥al diskuze
o vhodnosti¢i nevhodnosti skterych forem urani véficimu divakovici posluchéi.
Proto u nas mame jakeési zpénd a teprve s nastupem demokracie a s ni spojenych
naboZenskych svobod stdg’ané z&ali tyto otazky pokladat. Ndjklad Dan Drapal v
¢asopise Tén v roce 1993 pisBuch svaty si hudbu fize pouzit, aby naSe srdce, Usta
i hudebni nastroje oslavil Pana JeziSe Krista. Nibsi vSak pouzivat hudbui miz
lidé ztraceji vladu nad sebou, neb®ih nikdy lidmi nemanipuluje a vSechna
manipulace je Mu odporna. Skutesti Zstava, Ze lidmi Ize manipulovat pomoci
hlasitosti a rytmu.“(DRAPAL, 1993:14online]) Drapal dodava, ze jksansky rock"
muZe existovat, ale zarowetakovato hudba fZe byt zneuZita k manipulaci s lidmi.
Zaroveir vSak ffiznava, ze je praéloveéka lépe pistupovat k Otci v takové forén ktera

je mu nejblizsi.
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Oproti tomu v rozhovoru pro elektronickou verzi Blitkého tydeniku z roku
2007 iika hudebni redaktor Milan TeasaZze pisd s duchovnim obsahem mohou
existovat ve vSech Zanrechitetrt metalu, techna nebo hip-hopu. Uznava, Ze na
rockovém konceétse poselstvi v textu obsazené snadno ztrade existuje zde Sance
pritAhnout mladé lidi skrze energickou hudbuekemu hlubSimu. Nazory, Ze rock sam
o sol¥ je Spatny, jsou samdgne scestné. Rock je pouzecitd rytmicka struktura.
ZaleZi jen na interpretovi a posluchazda ji naplni klisé (sex, drogy, rokenrol), ngbo
da novy, hodno#Si obsah.“ (PAULAS, 2007, [online]) Dle Tes&, v rozhovoru
s Janem Paulasem, m& na hudebni vkus vliv teké&i@ddsv imz se posluchi
kieg'ané pohybuji. Vedle rodiny je to proesdli Skoly, ale ani ysobeni komeinich
médii neni zanedbatelné. ,AvSak kde je dolodinné zazemi, tam ani ta nejhorsi
komerni stanice dobry vkus nemusi poSkodstirnuje Tesa Na dotaz, zda jsou
nékteré hudebni styly st@g’anstvim neskitelné, zdiraziuje Milan Tesg Ze jakykoli
styl I1ze naplnit jak dobrym tak Spatnym obsahendodava:,P r/ipadné problémy pak
nevidim ani tak ve vztahu keek‘anstvi, jako spiSe na psychologické r@vidatimco
na rekoho rytmicka a hlénda hudba psobi negativé (vede jej k rozkanosti az
agresivig), druhému dodapotiebnou energii a vigledku jej uklidni a naplni.”
(PAULAS, 2010, [online])

Jak bylo nazr#no v gedchozich odstavcickieska keg'anska hudebni scéna
stale tak trochu tape. Rozpaky nad porusenimcmérh schémat v tvotbpro &fici
jsou vSak pochopitelné. Jak bylo uvedenoradghozich kapitolach, i v zemich, kde
jsou @ihodrgjSi podminky pro spiritudlni pojeti rytmické, patad rockove, hudby,
stale probihaji diskuze o jejim n#ista rockovych podiich. A stgjnjako bojuje proti
rockové hudb v zahranii Baumer, i u nas se najdou #ig@ahli odjrci této hudby,
ktera jim gipadad’abelska.

Na internetovych strankdch nazvanyidjemstvi hudbge lze dsist velmi ostré
odsudky rocku, vychazejici z mnohych citaaietwe biblickych. Nejmenovany autor
varuje fed poslechem rocku. Cituje pasaz z Deuteronomigél&tazakona o ,modle
v dome* a dodava:,Tento text jasd rika, Ze siclovek sam niZze piinést ohavnost do
svého domu a tim si sdmigpbi prokleti. Zamysleme se spolu. Tim, Ze¢na oo je zlé
napiSu jméno Jezis, z toho nééachic svatého. Kdyz napiSu na lahev whiskey J&ks,
to neznamena, Ze se ta lahev stalesianskou. Kdyz napisSu JeziS na LSD tak z toho
nikdy nebude desanska droga. A kdyz napiSu jméno JeziS na rockbudbu, tak to

nikdy nebude fesgansky rock.“(Tajemstvi hudhyfonline]) Autor¢i autai dale spojuji
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kied’ansky rock pimo se satanismem, coZz dokladaji dalSimi citatyih ka jinych
publikaci. Tento anonymni zdroj nelze povazovate ska relevantni k posouzeni
verejného migni kieg’ani, jako jeden z doklado smysleni &kterych ticich lidi, je
vSak vyznamny.

Je také zajimavé, jak u nas vnimaji tento femojadnotlivé keg’'anské cirkve.
Jako extrémni Ize povazZovatlének v internetovém zdroji Cirkve adveniisedmého
dne, kde jsou vyslovovany obavy nejen ve vztahocku, ale sotasné hudb jako
takové. Ta je zde v podini, Ze je v ni zneuzivano jak JeziSovo jméno bthkcké
pojmy, a rockova hudba je i zde povaZzovana za hwittanskou. Auto z redakce
tohoto média patén vychazeji jedt z dalSich zdraj. ,KdyZz byla rockova hudba
kreganstvim odmitnuta, tak zaplatidloveka, ktery se jmenoval Chuck Smith, aby
predstavil tzv. ,Kegansky rock” a tim searodejnictvi mohlo vpliZit do #estanskych
sboni." (Budme opatrni,. 2013, [online]) Podle tohotailanku se poslechem
kied’anského rocku néasledirkieg’ané oteteli démonickym mocnostem. Je to jeden
z piikladi, kdy je Keg'ansky rock pimo zatracovan a spojovan isgymi silami.

VétSina takovychélanka, které koluji v elektronickych médiich ma konspira

nadech a &sSinou u nich chybi jména autornekdy i u samotnych internetovych
stranek Ize&Zko identifikovat, jaky maiji fvod.

Tes@ na dotaz rozdilu ve vnimani christian rocku v mtimych denominacich,
z vlastni zkuSenostifisuje WtSi zdrzenlivost katolikm, ktei davali zprvu pednost
spiSe folku a dalSim jemj$im a umirgnéjSim stylim, ,zatimco do protestantskych
kruhii ve tSi mie pronikal itvrdy rock a mode#si styly“. (PAULAS, 2010,
[online]) | kdyZz se tato hranice postupetasu rozvolnila, se i dnes mladi katolici
vlivem bohaté hudebni tradice liturgické hudbgal, cas¥ji setkavaji s formami
proverenymi staletimi, zatimco vkierych evangelikalnich sborech jsou 7ip
bohosluzbachdzné tvrdé rockové kapely s bicim{Tamtéz)

Z hlediska psychologie, nelzeteidvat, coz vyplyva i z vySe uvedenych
kapitol, Ze mladyloveék zakonit prejme styl svych rodia. Tak jako ped padeséati lety
meli rodic¢e na zapatlEvropy a v USA obavy z inklinace jejicktik ,nekieganskeé*

a v pozdjSich obdobich azdabelské" hud¥, je tomu dnes u nas. Ale psychologie
zduraziuje, Ze kazdy &k ¢lovéka je spojen s ditymi tendencemi vnimani sta i sebe.
Psycholog Erik H. Erickson popisuje obdobi pubejako vyvojovou etapu, kdy se

mladi lidé museji vyrovnavat g/nit/ni fyziologickou revoluci i sergimymi Ukoly
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dospillych, jez na & cekaji, &laji si nyni pedevSim starost o to, jak se jevicich
ostatnich ve srovnéni s tim, co cifEfickson, 1996: 14)

Mlady ¢lovek tedy v tomto ¥ku mezi zhruba 13 az 18 lety proziva hledani viastn
identity, a touzi pedevsim splynout s pragstiim svych vrstevnik | jeho priority jsou
odlisné. Kolem dvacétého roku Zivota je dle Eriks@foveék pozvolna pipraven i
k intimit¢ partnerského vztahu a sexualniho prozitku s blizkeobou nebo naopak
dochazi k jeho izolaci vliivem obav ze ztraty vidlstnbezpéi a jistot narusenim zveén
Teprve pozdji nastupuje stadium vyjdjici produktivitu a tvéivost ve smyslu
zakladani rodiny a budovani pracovni kariéry pijgami budoucnosti.

(Tamtéz: 15-18)

Je tedy logické, Ze mlad§fovek, ktery se nepohybuje jen v priedi cirkve a
spole&enstvi ticich potebuje i prozitky srovnatelné s prozitky jeho vrstid
adekvatni jeho &ku a vyvojovému stupni osobnosti. Peterek ve séEipp metalové
subkultde vychazi f zjiStovani hodnotovych orientaci z vyzkumu Petra Saka.
Hodnotovy Zekicek se i podle tohoto vyzkumu liSi 8kem. Bylo zjiS¢éno, Ze mladez
ve wku 15-18 let davafpdnost hodnotam liberalnim, materialnim a hedarkigin,
zatimco ve skupihod 19 do 23 let povazuji lidé jako ¢dvé hodnoty mezilidské
vztahy a duchovni aktivity. Veéku 24-30 let jsou to pak hodnoty postmaterialni-
¢lovek v tomto wkovém obdobi davarpdnost svobadprojevu, seberealizaci a pelb:
spole&enstvi. (PETEREK, 2010: 18)

Rockova hudba je pojitkem mezi mladymi lidmi iy&dse dosgla populace&iasto
obava sociopatologickych javs ni spojenych, jako jsou nasili, drogy, alkohol a
promiskuita. Je vSak nepochybné, Ze miathwveék si musi najit sam své moralni
hranice opené o Zeticek hodnot vytvéeny jiz od dtstvi v rodiré a poznat okolni ¥,

aby mohl své hodnoty porovnavat s timtétemn, ve kterém Zije.

3.3.2 Postavenifkg’anského rocku na sodasném hudebnim trhu

Libor Mathauser se v3ak vyjage k vyvoji kies’anské rockové hudby Gesku
velmi optimisticky. Zdiraziuje, Ze s rozvojem techniky d@qaevsim socialnich siti dnes
mohou mladi hudebnici sdilet celonarodni ale i €kmvou hudebni scénu a rozvijet
na zaklad novych zkusenosti vlastni hudebni kvality. Mozhsstkavani muzikafta

hudebnich skupin na@znych platformach, jako jsou nidklad festivaly aiizné hudebni
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piehlidky @inasi i to, Zze se, jak dodava Milan Tesadomaci keganska scéna se
i diky #mto viiwim protibila. A tak zatimco staleigtava podhoubi kapel, které chvali
Boha bez &Sich undleckych ambic, ty nejlepSi skupiny se uchytily spe&tovanych
sekularnich vydavatl (nap. Oboroh u Indies Happy Trails).{PAULAS, 2010,
[online])

Presto z hlediska ekonomického neni zdiedlanskd rockova hudby riftis
atraktivni.Tim, Ze se jedna o vyr&menSinovy zanr, neni ze stranyigpdateh
béZnych hudebnich akci ani vydavditdiudebnich no&i prilisS velkd motivace se o
takova hudebniétesa zajimat. Libor Mathauser konstatuje, #edpi americké skupiny
nebo zgvaci nemaji problém seds’anskou hudbou uzivit, zatimco tuzemsky trh je tak
malicky, Ze se tim uzivit nelzeK reganska kapela se bto mize pokusit Zivit jako
sekularni kapela,eba hrajici pod dgma jmény, ovSem ani v té sekularni oblasti to
neni jednoduchéskupin, které se ,uzivi“, je velmi mélo,&@ci zpivaji v muzikélech,
maji nejuizrejSi dalSi projekty, &i... Anebo to ma jako ,kotka“, ale pak to trpi
nedostatkerdasu a sil."(SANDA, 2004, [online])

Ktématu urovs, vyvoje a moznosti fleganskych hudebnich uskupeni se
vyjadiuji pro noviny Keg'an Dnes Petr Chlouba a Tom&$ Polivka z hudebniho
vydavatelstvi Rosa. Prvni ze jmenovanych je v odgioma dotaz tykajici se vyvoje
kied'anské hudby skepticky;J& jsem si @jakych kladnych trentl v sowasnosti
nevsiml. Hudebhbohaté Iéta zéala revoluci, keba proto, Ze f@dtim byla spousta akci
zakazana. Za&tky po revoluci byly nejplodjsi a vydrzelo to zhruba deset lePblivka
dodavéa ,Moc se toho t& v Cechach nege. Vynistal jsem na kapelach Ram Adonai,
Noi nebo Bez iluze a myslim, Ze to jsou dobré kap#d (jak se shoduji oba redakio
pozn.)kolem roku 2000 hudebni vyvoj karMoZna, Ze Noi byli trochu pogda scénu
pak jest ozivila Vesela Zubata. Jen ten Oboroh ¢eny a stale se drzi'{POKORNY,
2010, [online]) Podle Chlouby a Polivky je v gaané dob (rok 2010) kolem 50
kieg’anskych hudebnich skupin.

Vedle oblibenych folkovych skupin sirdg’anské publikum hleda cestu i k tvrdSi
muzice. Média vSak tuto realituiifisS nereflektuji a tim, Zze je ménmoznosti ke
konfrontaci tizné unglecké urove i riznych styl, kiedanskd obec nemafils
moznosti se se ,svym“ rockem setkat. Otazkou vieaxa, jak dalece je nezbytné,
aby hudba byla dena konkrété n¢jaké socialni skupih ¢i subkultde. Tak jako
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punkovou hudbu, ktera je primd&raréena mladym, rize poslouchat i prarodioslovi-
li ho, tak se #ktefi mladi lidé z ndst wnuji folkloru nebo dti z rodin socialg a
kulturné méreé vyspelych mohou studovat klasickou vaznou hudbu. Sk hedlime
na vhodny vyhradhnag. pro muzeii Zeny, i kdyz gkterym disciplinam muzi vévodi,
stejreé jako je tomu kufikladu u heavy metalu. Podabto vnima i Tomas Polivka:
~Napiklad kapela, kterd hraje styléwvorship, nd ke ztiSeni nejvede, nemluvi to ke
mre. A naopak @i oslovi Keganska kapela hrajici rock, tak, zZe jejich hudbaujgoo

meé chvaly. Zalezi nacloveku samotném, jak naén hudba pisobi vnitné.
(POKORNY, 2010, [online])

3.3.3 NejvyznamgjSi osobnosti a skupiny Kes’anského rocku

Svatopluk Karasek
Je evangelickym kKizem, disidentem, aleig@devSim i znamym hudebnikem.

PrestozZe je Zazovan spis do oblasti folku¢tginu sve urtlecké kariéry se pohyboval i
po boku rocket, predevsim zad undergroundu, kiteho povazovali za jednoho z nich.
Milan Tesa nagiklad podotykd;,...novou desku natsl Svatopluk Karasek (a je na ni
vic rocku nez folku)(TESAR, 2000, [online])

Jeho pise Rekni dablovi ne, ze stejnojmenného alba zroku 1979 vydaného
vydavatelstvim Safran, se stala jednim ze symbdporu proti komunistické totatit
Karasek byl také v dékomunismu ¥zren.

Roman Dragoun

Tento rocker je typickym ifkladem hudebnika, ktery nikdy nehral iek’anské
skupirg, presto je vSak znamy jeho vztah k&e¥anstvi. V jeho Zivotopisech, které
nabizeji tizné internetové stranky, ¢etné jeho vlastnich, neni jeho vira nijak
zdiraziovana.

Rodak z Pisku, ktery od druhé poloviny 70. &b, p‘edchozim angazma ve
skupiré Regenerace,igobil v legendarni bemské skupit Progress 2. V osmdesatych
letech nejprve zalozil skupinu Futuruméea se néas staklenem Pavlikovy skupiny
Stromboli, a Bhem néasledujicich let se podilel na mnoha projékperboku pednich
hudebnik od hudby rockoveé, kjazzu i klasice. (PRINC, 20Qanline]) Takeé

vystupoval v rdmci keg’anskych rockovych festivil
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Lad’a Krizek

Lada Kiizek ma za sebou bohatou rockovou minulost, &tggko Roman
Dragoun. Od poloviny osmdeséatych let postupiisobil ve skupinach Vitacit, Citron a
Kreyson, spolu se svym bratrem dal vzniknout prinjek ndzvem DamiensLdda
Krizek 2016, [online]) Jak pise Supol, v roce 2006 také obnoviizEk nejen skupinu
Kreyson, ale zvolil i novyzzivotni sner, kterym se pro Ldu Krizka stal Zivot ve spojeni
s virou v Boha, kterého po mnoha letech hledafijalpve kitu plne do svého

Zivota.“(SUPOL, 2010: 96) Po létech se rozhoditagpolupracovat se skupinou Citron.

Oboroh
Jako jedna z prvnich piau kieg’asnké hudebni scény - zalozZena jiz v roce 1988.
Od roku 1990 vystupuji na mnoha koncertech a faktoh. V roce 1990 se vSak také
setkdvaji se Svatoplukem Karaskem a v dalSich Heteoim i spoléné koncertuji,
véetne Svycarského turné. Do roku 2015 vydali 9 alb adtedpolupracuji s osobnostmi
geského rocku i folku. (MISKOVSKY,T[pnline])

Ram Adonai
Ram Adonai. Skupina byla zaloZzena v Plzni v led@@5L Hrali ve stylucrossover V
letech 1997 - 98 vydali dvalba 'Ram Adonai' a 'Getsemane'. Pak se skupapadda,
ale posléze aft vystupovala ve zgméné sesta¥ a upravenym repertoaremiNdgve
usteckeé pehledy 2001,[online]) Zpévak a kytarista Pavel "Peggy" 8 odpovida na
otazku redaktora internetovych straneke&an a hudba tykajici seiléni skupina na
.Kireganské" a ,nekeg’anské”. ,NaSe zerd je tim hoddé specifickd préy¥ proto, ze
drtivd wtSina lidi u nas nechce jakoby7it v néco a viru a duchovno poklada za
handicap. Ja to zas az tolik fesim. Bd’ ta hudba svym duchovnim nabojem druhé
oslovi a ma zarovenejakou vypov¥d, obsah, duchovni a uleckou hodnotu a nebo ne.
Bud’ muzikanti maji naboj, ktery ot&y publiku @ a usSi a po#Si a nebo ne. A to uz ti

posluchai musi poznat sami. (SUPOL, 2010[online])

ION je skupina pochazejici z Liberce, vznikla v ro@99. Jest v témZe roce
zvitézili v soutzi zasinajicich skupin. V roce 2001 vydali své prvni GRKkani'. Sami

odmitaji stylové z@zeni, pipoustji vSak, Ze hraji styhoise core
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PROROCK je skupina pevazri z Prahy, zaloZena v listopadu 1995. tOroky
pozckji vydali alboum 'Barvy'. Na dotazieho chgji svoji hudbou docilitiika jejich
bubenik Roman Cimbulka:Byla to touha pinést evangelium do rockovych kiub
oslovit lidi kolem rockové muzikysiR4Set to, co jsme od Boha dostali a nabidnout to
dal.“ ( 10 Otazek pro Prorogk011, [online])

K lepsi informovanosti o teganské hudebni scé&ni k poslechu slouzi
internetové radicAWradiq které od roku 2004imasi nejen zajimavé informace ze
swta kieg'anské hudby, ale i hudbu samotnou v dobré Kvabiale jsou to hudebni
festivaly, které od roku 2010 z&s$uje Aliance keg’anskych festivdl. Mezi
nejvyznamgjsi festivaly u nas p#t nagiklad UNITED, coz je kegansky
multizanrovy festival konany na konci prazdnin vietmém mdstetku Vsetin. Jeho
prvni ratnik prokehl v roce 2011. DalSim vyznamnym festivalem je VOkXery se
kazdor@ng kona od roku 2004 nebo Kefasfest. V Jiznitdthach uz se stalo tradici
poradani festivaluMount KaSperk jehoz zakladatelem je &n a hudebnik Vawnec
Skypala. Tento festival s vice jak desetiletouitiapgiedstavuje nasSer@dni hudebniky
a skupiny, ale i mistni kapely vSech ZanDale jsou to Freakfest - alternativni hudebni
festival¢i Kristfest. (Mount KaSperk2014)

3.3.4 Rozhovory

Pro dokresleni situace v oblastiednmétu této prace bylo vyuzito iipmych
rozhovoh s lidmi, ktgi maji ke kKeg’anské hudb blizko. Pro zjednoduSeni a lepsi
piehlednost byli vybréni lidé &ici a z jedné cirkve (v naSentipadt katolické).
Jednalo ve vSechftipadech o hudebniky, tedy lidi znaléznych oblasti hudby.
Rozhovory, které jsou doslo¥rprepsany a zaznamenany fpze, nély ve wetSing
piipadi predem danou zakladni strukturu otdzek. Pouze v kaxhos kézem bylo
pouzito otazek fizpisobenych na zakladjeho specifického ifistupu k rozhovoru
samotnému.

Jejich odpotdi se liSily pedevSim ve znalosti problematikgeskéeho
kieg’anského rocku, jinak se veétgine pripadi shodovaly na hodnoceni jeho Uréyn

bez ohledu na jehcet8i ¢i mensSi znalosti. Také vgb hudby byl v gkolika pipadech
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ve prosgch spiSe té s¥ské. Dotazovani se také vSichni shoduji, Ze neprajblém
aktivre se podilet na hudtbez duchovniho fles’anského) obsahu.

Zrozhovot také vyplyva, Ze posluckia nemaji dostatek moznosti tvrdsi
kieg’anskou hudbu poslouchat, néhbmalosti zeské hudebni scény takto z#sme
jsou (vzhledem Kk jejich iisluSnosti k cirkvi), nejsou dostar® bez ohledu nack
dotazovanych. Celka@v se zda, Ze nejenck, ale ani pohlavi¢i vzdélani nijak
neovliviwiji charakter odpaidi.

Rozhovory jsou jen orientai, pro vyzkumnou praci by byladba hlubSiho a
SirSiho zabru co do respondeiti obsahu otazek. Jejich vyp#ini hodnota je spiSe

dokumentarni.

4. Shrnuti a za¥r

Cilem této prace bylo zmapovat g&ad nepehlednou situaci v oblasti rockové
hudby pro kegany v naSich zemich. Z prostudovanych maténaiplynulo, Ze tzv.
christian rock je v zahragii velmi rozsteny a ¢5i se mnohem&Si oblike nez u nas.
Duvodu je vice.

Jednak v tradici, ktera@eské kotligt nikdy nevznikla pirozenym zgisobem, tak
jako bylo napiklad ve Spojenych statech.ré@’anska hudba je €echach spojena
s bohatou tradici klasickych forem, které && toblik i u sekularniho publika (n&p
RybovaCeska m3e varmi, ale i dila Bachova, Handelova ap.)

Déle je zde patrnaffpomnost ukitého ostychwi obavy z poruseni zavedenych forem
jak hudebnich, tak obsahovych. Vychazi se z toad¢€s’anska hudba méagdevsim
vyvoj spole&nosti, ktery je navic u nas jéSwice postizen jeji sekularizaci, nez
v zemich, které neproSly totalitnimiizenim. Keg’anskd hudba je pak vyrazn
mensinovym Zanrem, coz se¢hm promita do moznosti jeji distribuce do jinych nez
kieg’anskych krufi. Tim se omezuje jeji pronikani déamych médii a tim padem i do
hudebnich vydavatelstvi.

Odtrzenim keg’anské hudebni scény od scény profanni, znamengjpé&olaci a
nasledg omezeni rozvojeuznych hudebnich Zairse zamienim na keg’anské
posluchée. Ve s¥tle téchto zjiSEni pak neni tak fgkvapivou skuténosti, Ze bylo

velmi nesnadné nalézt dostatek matérifjlkajicich se dané problematiky. Zejména
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internetové stranky sdoasnych keg'anskych interprét byly, az na vyjimky,
nedostatén¢ optimalizovany, nebo nebyly futki viibec.

NejslozigjSi otazkou je, zda m&déx'anska rockova hudba jako samostatna odnoz
rocku v hudebnim prosdi vibec smysl. Jak vyplyva ze zkoumani dokurnient
z rozhovot, lidé Bzn¢ nedtli hudbu na keganskou a sekularni, ale na dobrou a
Spatnou. Resto rkteré Ked’anské kruhy dopotwji hudbu pedevsSim keg’ansky
zantienou. Z tohoto hlediska by existence hudby vyhtadro kKegany ntla asi
takovy smysl, jako specialni hudba pro Zeny a mpe®mladé a staré atd. Vychazime-
li z toho, Ze ¥fici ¢loveék je schopen autonomdfjednat a vnimat, je schopen i rozlisit
( s Bozi pomoci) i to, co je pr@&jriako konzumenta hudby dobré a podle toho vybira.

Jak jiz bylo v této praci opakovanvadno, v zahrari je situace jina. Evropa je
sice, az nagkolik vyjimek vyrazré sekularizovana,fieg’anskeé principy se zde vsak cti
vice, nebé tyto tradice nebyly poruSeny po mnoho staleti. ldamericka hudebni
produkce je respektuje, a trh se snazi vyjitiestSem nadbozenskym gnim, zejména
vytvarena tak trochu uwte. Navazuje p tom na bohatou scénu folkovou, ktera po
nékolik desetileti svoji schopnosti reflektovat i rifpialni sloZku ¢lovéka pomahala
piekonat trauma totalitniho rezimu.

Zawrem vsak lzerici, Ze i ges tyto kontroverze rockova hudbaisKanskou
tématikou VCeské republice existuje a pozvolna se vyviji. 8tow odvahy rize mit
i dobrou perspektivu do budoucna. Jednomdaale plati, Ze kazda dobrd hudba je
vhodné pro kazdého. Bez ohledu na to, zd& jeeni Wiicim, jakou viru vyznav&i

jaké cirkve jeclenem.
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Priloha

Rozhovory

Rozhovor 1
muz, 43 let, SS, praktikujici katolik, aktivni hisaék

Poslouchate radji hudbu svétskou nebo Kes’anskou s odpovidajicim obsahem?
.Podle nalady, vazna hudba je vzdycky duchovrohp bstatniho posloucham spis
kregansky pop, folk nebagfaké country.”

Co vas vede k tomuto vybru?

»Je to podle nalady, ani ne jenivtextim, nagiklad rekdy je to v cizim jazyku.”

Co vamriika pojem ,kFreg’ansky rock*?

»~Jedna se o texty, uz &l textim. Ja bych ale nebyl schopen poslouchat dead metal
nebo trash metal.”

Zajimate se o Keg’anskou rockovou hudbu?

»Tak trochu jo,ale znam spis folk. No ona i vahnd@ba nize byt dost ,husta“.
Poslechnu si ji, mam ji rd, néiglad italskou Gen Rosso, ale to je taky spis‘folk.
Co vas k tomu vede?

.Hlavne texty.Taizé spiS ...a tak, tekani se dostasto nerozliSuje, co kdo hraje.”
Jaky je podle vas rozdil mezi ke’anskym a s¥tskym rockem?

.NO, hlavné my(kieg’ané, pozn.hpemame rockové muzikanty. Kazdy proto hraje co
umi.

Proto je mozna tohokg'anského rocku tak malo.”

Je podle vas dlezite, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kire’anam?

»~Je pro ne dulezité, Ze dnesdwou vsichni poslouchat, co se jim libi."

Nevadi vdm jako kKeg’anovi hrat i pisné, které nemaji s virou nic spolé&ného?

.Nevadi, jistZe ne,ale pokud by to urazelo Krista, to by mi heai
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Rozhovor 2
Zena, 48 let,VS, praktikujici katdka, viestranhse aktivié vénuje hudk

Poslouchate radji hudbu svétskou nebo Kes’anskou s odpovidajicim obsahem?
.Nejradéji mam ticho, jinak vyvazeroboje, nejradji ale klasiku. Mdm hudbu rada, ve
vdem je &co krasné.”

Jak vnimate pojem ,kirest’ansky rock“?

»,No vzhledem k tomu, Ze jsem kdysieskanské rockoveé skupimrala, tak pozitive.
Nijak si to neprotieci. Bith se da kon#ne chvalit i ,kravalem“.”

Zajiméte se v sodasnosti o Keg’anskou rockovou hudbu?

»SlySim-li ji, poslechnu si. Ale spiS pop-rock. &&lhod#é na textech.”

Jaky je podle vas rozdil mezi ke’anskym a s¥tskym rockem?

.Pouze v textech, jinak se neodlisuji, pokud jsealikni.”

Je podle vas dlezité, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kie’anam?

,Ur cité je to fajn, ale oni siédsSinou najdou sami, co se jim vic libi.

Mam z Keganské hudby pocit, Ze ji hraji nadSeni lidé gihthvalit Pana, ale u nas je
ta hudba mé# kvalitni nez v zahrati. KdyZ jsem jedthréla s kapelou, poroty davaji
prednost spiSe obsahu nez kvaliudby. Otazka je, jestli jsou to schoprfijmout i
newrici. Je to otazka srozumitelnosti.”

Nevadi vam jako kKeg’ance hrat i pisrg, které nemaji s virou nic spolé&ného?

.Hrala jsem ji taky- Keg'an dava ducha i do ne&sanské hudby.”

Rozhovor 3

Zena,17 let, studentka SS, praktikujici k&tali viestranhse aktivié vénuje hudi

Poslouch@s radji hudbu svétskou nebo Kes’anskou s odpovidajicim obsahem?
~Svetskou.”

Z jakych divoda?

.K reganskych kapel je malo, nacezech chval nemaji dobré hudebni napady..."
Jak vnimas pojem ,kies’ansky rock“?

»Rock- to je mala‘eskych skupin, nedokazu si ho mgedgtavit.”
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Zajimas se o keg’anskou rockovou hudbu?

.Snhazila jsem se, chodila i na koncerty, ale maectonnezajimalo(skupiny, pozn.)
Nemaji chytlavou melodii, n&ticim to uz ¥bec nic néika.”

Jaky je podle tebe rozdil mezi keg’anskym a s¥tskym rockem?

~Sveétsky je chytlagSi a dostup#gySi.”

Je podle tebe dlezité, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kifes’anim?
L,Ur cité, jsem rada, kdyz jeckde takova kapela, pokud je dobra.”

Nevadi ti jako kires’ance hrat i pisrg, které nemaji s virou nic spoléného?

,KdyZ to neni metal, tak mi to nevadi.”

Rozhovor 4

muz, 39let, SS, praktikujici katolik, vSestramse aktivié vénuje hudis

Poslouchate radji hudbu svétskou nebo Kes’anskou s odpovidajicim obsahem?
»~Jako pasivni posluch#gosloucham fesanskou muziku i metal, &vhudebni
inspiraci.”

Jak vnimate pojem ,kiest’ansky rock"?

»Je to Siroké téma, najklad skupina Petra byla kdysi, ale to je spi$ gopi
Zajimate se o Keg’anskou rockovou hudbu?

»Zajimal jsem se, snazili jsme seégal |étys ni prorazit, ale nebyla pak wjak
inspirace?”

Z jakého divodu?

»SPiS se hraje kegansky folk, vSechno efitpotichu.”

Jaky je podle vas rozdil mezi kes’anskym a s¥tskym rockem?

.Hlavneé v textech. Ale i gtské maji hloubku. Spousta rockge hledajicich.”

Je podle vas dlezité, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kie’anam?
»Myslim si, Ze jo,niZe se jim to vicerblizit. Je to utita alternativa, neni to upjaty.”
Nevadi vam jako Keg’anovi hrat i pisné, které nemaji s virou nic spolé&ného?
».Nevadi, neni-li to #co, co urazi. | u rocku je to srdce, které bijeytmru. Je paeba to
vhimat jako celek. Nelibilo by se mi zpivetamurazejiciho, ale paitli tam i vulgarita,

nevadi mi.“
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Rozhovor 5
muz, 37 let, VS, praktikujici katolik, viestrarse aktivié vénuje hudi

Poslouchate radji hudbu svétskou nebo Kes’anskou s odpovidajicim obsahem?

Svetskou.”

Z jakého divodu?

.Nikdy jsem hudbu podle toho nevybiral:dganskou hudbu, vyjma klasiky, jsem ani
moc neznal, fipadala mi unyla.”

Jak vnimate pojem ,kies’ansky rock"?

»Tvrdsi muzika, nez je ta taborovagganska tématika v textech.”

Zajimate se o Keg’anskou rockovou hudbu?

~Spis ne, tedy#bec ne. Ja vlastinslySel kesanskou opravdu rockovou hudbu az
tady.”

Z jakého diavodu?

»~Je dostatek jiné hudby a mam apriorni rgéru k ..., no, zkratka aby to nebylo
prvoplanov uknikané. Chybi tam ten naboj.”

Jaky je podle vas rozdil mezi keg’anskym a s¥tskym rockem?

.Mam obavu, Ze keganska rockova hudba je velmi opatrna, hlavexto.”

Je podle vas dlezite, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kire’anam?
.Neni to na Skodu."

Nevadi vam jako keg’anovi hrat i pisné, které nemaji s virou nic spoléného?

.Nevadi, a nevidim v tom problém.*

Rozhovor 6
muz, 55 let, VS, katolicky kiz, aktivré se &nuje hudi jako autor i interpret

Jak chapete hudbu jako komunikani prostiedek?
.,Hudba nejde fes rozum, je to komunikai prostedek, ktery fesahuje BZnou
lidskoucinnost. Nonverbal dokaze sélit vnit/ni zazitek. Nafiklad Dvaak ve Stabat

Mater nepl@e. Text hudbu vice o#tluje, ale n#lo by se s nim S8t
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Jakému hudebnimu stylu davéate pednost?

.Néekomu vadi fizné nastroje, nep bici. Nemam rad rusivé styly- heavy metal nebo
tvrdy rock, ale nemusim moc ani klasickou hudbpedpostuji art rock, z @ jsem i
sam nejvicecerpal. Jde o to, jak kapela vystihne naladu bezedlna vyraznou
rytmiku, \&ci které se dotykaji niteen i nekteré rockove, nagklad Joe Cocker- vse je
tam, kde ma byt."

Jaky je podle vas rozdil mezi keg’anskou a s¥tskou hudbou?

.Kazdy clovek potebuje umdni, kiegan stej@ — s texty s@rujicimi k Bohu. Ale je
dilezité rozliSovat¢eho chceme doséahnout. Liturgickd hudba pro mladeyjezov
jind nez teba hudba adorni. Kreg'ané nebudou poslouchat nic, co je nepovznasi; je-li
tam zemitost, musi tam byt také cesta.”

Jak vnimate pojem ,kiret’ansky rock“?

.K regansky rock je naprosto okrajova zalezitost. Jedesie prostedki. Ale rockova
kapela oslovi vice nez folkréganskou hudbu musi hratdgan. Kreganska hudba je

oslava Krista. Styl je lhostejny/8sanska kapela - je to determinujici nazev.”

Je podle vas dlezité, Ze mladi lidé mohou poslouchat rock weny kieg’anam?
K7egan mize poslouchat vSechno, co neurdzi jeho viru. Lid§i spoustu &ci
spole'nych, ale kazdy ma radsco jiného.l kdyZz budou mit hrubé vyrazove pexiiy,

jde o p'edani Bozi lasky."
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Abstrakt

Francova, AProblematika keganské rockové hudby se zaenim naceskou hudebni
scénu Ceské Budjovice 2016. Diplomova prace. Jiggska univerzita Ceskych
Budkjovicich.Teologické fakulta. Katedra pedagogikydgaci prace Mgr. Karel
Ochozka

Kli ¢éova slova:kieg’anska hudba,tkg’ansky rock, hudba pro mladéek’any, hudebni

scéna

Kieg’anska rockova hudba neni sice neznamy pojem,jalezeoj v éeskych zemich
se datuje az od devadesatych let minulého stéletarka se pokousi srovnhavanim
z&padni a tuzemské hudebni kultury zmapovat histakove hudby proiegany, jeji
vznik, vyznam a rozvoj jak ve &, tak vCeské republice.

Abstract

The issue of Christian rock music with a focus on £€2ch music scene.

Keywords: Christian music, Christian rock music young Christians, music scene

Christian rock music isn’t an unfamiliar conceptt ibs development in Czech lands

dates back only to the nineties of the last century

The author tries to compare Western and domestsiaalculture to chart the history
of rock music for Christians, its origin, meaningdadevelopment in the world as well
as in Czech Repubilic.
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