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Anotace

Predlozena bakalarskd prace se zabyva analyzou nové se objevivsich postav
v pozd¢jSich verzich dila Comedia de Calisto y Melibea, tj. Tragicomedia a také ve
fragmentu oznaCovaném jako Acto de Traso. Nejprve bude charakterizovan historicky a
literarni kontext dila a poté je prace zaméetfena na odlisné verze dila.

Dale je prace soustfedéna na typologii postav. V této Casti budou objasnény
funkéni vzory jednotlivych divadelnich postav.

Predmétem z&jmu teti Casti prace je identifikovani a popsani pfidanych postav

v téchto pozdéjsich verzich dila.



Annotation

The presented bachelor thesis deals with the analysis of newly appeared figures
in later versions of the literary work Comedia de Calisto y Melibea, i.e. Tragicomedia,
and in the fragment known as Acto de Traso.

In the first part the features and characteristics of the historical and literary context
will be defined and discussed. The second part will focus on the model typology and
functions on which the figures in the work are patterned. The third part will concentrate
on the different versions of the literary work, aiming to identify, describe and analyse the

newly added figures in these later versions.
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Uvod

V 15. stoleti se Spanélsko nachazelo v obdobi stiedovéku, ale v druhé poloving
15. stoleti jiz do Spanélska pronikaly vlivy kultury italské renesance a humanismu a
dokonce byly ve méstech Valencii, Barcelon¢ a Zaragoze ziizeny prvni tiskatské dilny.
Za vynikajiciho renesan¢niho humanistu je povazovan Antonio de Nebrija, ktery v roce
objeveni Ameriky sestavil prvni gramatiku kastilstiny a tak pfedpovédél tomuto jazyku

velkou budoucnost.

Za ucelem pochopeni kulturniho prostiedi, které se stalo inspiraci pro vytvoireni
dila Celestiny, uvedu nékolik uryvki riznych textl, které byly danou spolecnosti
akceptované a ¢tené na konci 15. stoleti a zdroveil je miZeme nazvat jako obéznou drahou

tohoto dila.

Jak prokazala moderni kritika, jednim z vlivd, ktery zanechdva nejvice stop
v Celestine, je ten Petrarciiv, a to kvli jeho dilu De remedis utriusque Fortunae, které je
znamé Sirokou vetejnosti a ve kterém probihd mravni rozhovor mezi Pozitkem a
Rozumem. Tato kolekce dialogti mohla byt inspiraci pro Celestinu jednak kvili svym
monologiim ¢i charakteristickym rysiim nékterych postav a nebo kvili svym literarnim
vyraziim. Mezi dal$i zndma dila, kterd méla vliv na tehdej$i uméleckou ¢innost, patii

napiiklad Libro del Arcipreste de Hita & Carcel de amor od Diega de San Pedra. '

Dilo La Celestina je pozoruhodné tim, Ze i po vice nez péti stech letech od svého
vzniku a ptes veskery z4jem literarnich kritiki nad nim stéle jest¢ visi mnoho otaznik.

V této bakalaiské praci bude nejprve predstaven obecny tivod o dile a jeho edicich,
ve kterém bude vysvétlena problematika autorstvi i zanru dila Celestiny a také budou
postupné rozebrany jednotlivé edice. Déale bude nastinén jak socialné-historicky kontext
doby, tak i literarni, ktery objasni situaci, ve které se nachazelo Spanélsko jako takové a
zaroveii budou vysvétleny zlomové udalosti, které poté Spanélsko formovaly. V dalsich

kapitolach se tato bakalarska prace pokusi predstavit problematiku divadelnich postav a

"RAYO, Fernando, Fernando de Rojas, Celestina, Madrid, Espasa Calpe, 2007, s. 363-
366.



zaroven se pokusi popsat jeji typologii. Prace se také zaméfi na rozliSeni postav od

funk¢nich vzoru.

Druhé ¢ést bakalaiské prace se bude tykat pfidanych postav v pozdéjsich verzich dila
Celestiny, které budou nejen identifikovany ale i charakterizovany. Metoda prace tedy

spociva v analyze téchto postav se zaméfenim na podrobny popis jejich charakteristiky.



1. Obecny uvod o dile a jeho edicich

1.1. La Celestina

15. stoleti, pojmenované také jako pozdni stfedovek, oznacuje dobu, ve které se
projevuje pocatek zmén v mysleni a kterd zarovei prekondva sttedovékou koncepci svéta.
Dilo La Celestina se objevuje na ptelomu onoho pozdniho stiedovéku a ptichdzejiciho
Zlatého véku Spanélské kultury a rovnéz upeviluje zéklady romanu a pozdé¢jsiho divadla.
Podle dostupnych dokladd, 1ze odhadnout, Ze Spanélska dramaticka tvorba se utvarela jiz
béhem 11. stoleti. V tomto obdobi byla divadelni tvorba vymezena vyhradné k vyuZiti na
slavnostnich cirkevnich obfadech. Prvni liturgicka dramata se nazyvala tropos a spocivala
v jednoduchych zpivanych predstavenich, které byly ztvarnovany uvnitt chrami. Tato
jednoduché ptedstaveni se konala na zacatku velikono¢ni mse, kde probihal dialog mezi
Zenami, které §ly spolecné navstivit hrob JeziSe Krista a andéla, ktery ho opatroval. Toto
schéma bylo pfejato pro pozdéjsi inscenaci dialogu mezi pastyii pfed Betlémem, ktera se
konala na Vénoce. O sto let pozdéji, dostala tato kratka divadelni pfedstaveni s cirkevnim
zaméFenim nazev autos, a jesté pozd&ji autos sacramentales.” V divadle 15. stoleti stale
pfetrvava pozistalost nabozenstvi, ale klade se i diraz na stfedovéké lidové divadlo.
Autofi d¢l této doby zacinaji experimentovat se svétskymi tématy, basnickymi slokami a
také s rozmanitosti postav.’ V tomto dile se tedy prolinaji dva divadelni proudy a to
cirkevni a svétsky. Zatimco cirkevni divadlo dodrzuje téma vztahujici se k zivotu Jezise
Krista, oproti tomu svétské divadlo poukazuje hlavné na smésné jevistni ¢asti s milostnou

a pastyiskou tématikou.

2 CHABAS, Juan, Historia de la literatura espariola, Instituto Cubano del Libro, Editorial
Pueblo y Educacion, La Habana, 1967, s. 94.

> LACARRA, Maria Jesus, Historia de la literatura espaiiola. 1., Entre oralidad y
escritura : la Edad Media, Barcelona, Critica, 2012, s. 571.



1.2. Socidlné-historicky kontext

Dilo La Celestina bylo napsano za vlady Katolickych krald, kteti utvofili spojeni dvou
kralovstvi Kastilii a Aragénu. Béhem jejich vlady se uskutecnily tfi vyznamné udalosti
Spanélské historie. Za prvé roku 1492 byl objeven Novy svét neboli Amerika KryStofem
Kolumbem. Téhoz roku dobyli Katolicti krdlové mésto Granadu, kterd piedstavovala
posledni emirat na Pyrenejském poloostrove a vyhnali z ni v§echny Maury. Zhruba v této
dobé& se zménil vyznam slova Spanélsko na Hispénie, jejichz nazev dodaval Spanélsku
zcela novy rozmér, jelikoz se jim minil cely Pyrenejsky poloostrov. Mezi dalsi
vyznamnou uddlost patii publikace prvni gramatiky kastilského jazyka, kterou napsal
Antonio de Nebrija, profesor univerzity v Salamance, do které s shodou okolnosti chodil
i Fernando de Rojas. Diky témto udéalostem se stal rok 1492 jakymsi pfechodem mezi

v v r 4
sttedovékem a renezanci.

1.3. Literarni kontext

Nejprve bude tieba si objasnit, ze Spanélsko, zaZivalo v té dob& nejvétsi kulturni a
politicky rozmach ve svych d&jinach. Toto obdobi rozkvétu Spanélska, kterému vladl rod
Habsburkti, oznacujeme jako Siglo de Oro neboli Zlaté stoleti. Jak uvadi Francisco Ruiz
Ramoén ve svych d&inach $panélského divadla®, za zakladatele nového divadla ve
Spanélsku, neboli $panélské komedie je povazovan §panélsky dramatik Lope de Vega.
Jeho divadelni tvorba pfinesla inovujici divadelni schéma, jelikoz ve svych komediich
misil tragické prvky s komickymi a také rozd¢lil drama na tfi akty. V tomto rozdéleni na
tii akty, které se pozd¢ji stalo pravidlem, hraje nejvyznamnéjsi roli zapletka, ktera se
snazi udrzet jak zajem, tak i zvédavost publika a klade se velky diiraz je jeji rozvedeni.
Francisco Ruiz Ramoén dale uvadi, Ze u Spanélské komedie je velmi typické, ze prechod
mezi jednotlivymi akty a pfichodem a odchodem postav, byva téméf neznatelny a

oznacuje se tim ¢asovy posun. Déle také zmifuje, ze prvni akt s sebou nese piival déje

* RAYO, Fernando, Fernando de Rojas, Celestina, Madrid, Espasa Calpe, 2007, s. 361-
362.
> RUIZ RAMON, Francisco, Historia del teatro espariol, Madrid, Catedra, 1983, s. 127.
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kviali svému prudkému néstupu a tim, probouzi pozornost divadka jiz od prvniho
okamziku.®

Prosttedkem vyjadiovaciho projevu je tradi¢ni neboli italsky osmislabi¢ny vers.

1.4. Autorstvi a vydani

Ve starSich edicich Celestiny, se na titulni strané dila, nevyskytuje jméno autora az
do roku 1632. AvSak akrostické sloky z osmi verst, které jednak doprovazi dilo a za
druhé odkazuji na Fernanda de Rojase. O autorovi dila Celestiny nemédme mnoho
informaci, ale je velice pravdépodobné, Ze Fernando de Rojas se narodil okolo roku 1476
na vesnici, kterd nese nazev La Puebla de Montalban (Toledo). Fernando de Rojas
studoval pravo na univerzit¢ v Salamace, na které ziskal bakalaisky titul a poté se zivil
jako pravnik v méstecku Talavera de la Reina, ve kterém se stal rovnéz starostou. Rojas
zemiel okolo roku 1540. Prvni zndmé vydani vyslo v Burgosu v roce 1499. Dochovany
vytisk, ktery je majetkem jedné newyorské knihovny, postrada prvni stranku, ktera by
méla obsahovat nézev dila, jeho struény obsah a hlavné jméno autora. V této verzi bylo
dilo tvofeno 16 akty, které byly ¢asem rozsifeny do pozdé€jsi podoby. O rok pozdéji se
objevuji nové edice v Toledu a v Salamance, které maji shodny pocet aktt jako predchozi
verze, ale jiz nesou nazev Comedia de Calisto y Melibea. V edici z roku 1501 je zahrnuta

predmluva a dvé basng, které prinaseji informace o autorovi.’

1.5. Comedia de Calisto y Malibea

Jak uvadi Pedro M. Pifiero Ramirez, tato verze obsahuje 16 aktl, pfedmluvu a basen,
kterd se spolu s pfedmluvou nachézi na zacatku knihy a je tvofena jedenacti slokami po
osmi versich v akrostichu®. Predmluva je psana formou dopisu s ndzvem «Autor svému
pfiteli», ve kterém vysvétluje nalezeni stranek, které pojednavaly o Spatnostech lasky a

tak ho zaujaly, Ze pokracoval v psani. Podle tohoto ptibéhu by tedy logicky existovali dva

® RUIZ RAMON, Francisco, Historia del teatro espariol, Madrid, Catedra, 1983, s. 130.
" LACARRA, Maria Jesus, Historia de la literatura espaiiola. 1., Entre oralidad y

escritura : la Edad Media, Barcelona, Critica, 2012, s. 582.

8 PINERO RAMIREZ, Pedro M., Fernando de Rojas, Celestina, Madrid, Espasa Calpe,
2007, s. 9.
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autofi, tedy jeden anonymni, kterému by nalezelo autorstvi prvniho aktu, a druhy
Fernando de Rojas, ktery by dopsal zbytek. Této verzi nechybi incipit ani stru¢ny obsah
knihy. Na konci je dilo uzavieno Sesti slokami po osmi verSich od korektora tisku Alonsa
de Proazy. Jejichz pomoci se snazi vysvétlit ptivod legendy, ktera se skryvala v uvodnich

textech ve stylu akrostichu a zaroven sdéluje jak spravné toto dilo ¢ist.

1.6. Tragicomedia de Calisto y Melibea

Jak dale uvadi Pedro M. Pifiero Ramirez, dalsi verze Celestiny nesouci novy nazev
Tragicomedia de Calisto y Melibea pochazi ze Zaragozy’. Za prvé byl pfidan novy uvod
na zacatek knihy a za druhé byly pfidany tfi sloky k basni, kterd se nachdzi na konci
knihy. Hlavnim charakteristickym rysem této verze je, ze zde bylo ptfidano pét novych
aktl, které jsou znamé pod nazvem Tractado de Centurio a tim byla roz$ifena celkem na
dvacet jedna akti. Toto rozsifeni zahrnuje pfidani nové postavy do dé&je knihy, a tou
postavou je Centurio. Nakonec se v Salamance roku 1570 rozsifila zrevidovana verze této
knihy a ukoncila tak dlouhy a zaroven problematicky proces vydavani Celestiny. A tak
ma ¢tenaf moznost ocenit rizné faze tohoto dlouhého vyvoje, naptiklad kvili prvnimu
aktu, ktery se vyrazné li§i svou délkou od zbylych aktl. Jedna se o kompozici rukopisu
(manuscrito) a listl papiru od starého autora (papeles del antiguo autor), ktera slouzi jako
svédectvi o pocateCnim vyvoji dila. Nebo kvuli rozélenéni dila na Comedia a

Tragicomedia, z nichz kazda mé odli$ny pocet aktt.

Dale bych chtéla poznamenat, ze roku 1526 se publikovala v Toledu dalsi verze
knihy, kterd obsahovala dvacet dva akt. Nové pfidany akt je zndm pod jménem Auto de
Traso a stal se devatenactym aktem nové verze knihy. V tomto aktu se objevuje nova
postava. Rada bych také zminila, Ze v edici z Alcala (1596) byl poprvé pouzit nazev

Celestina, ktery tomuto dilu jiz nadobro zistal.

? PINERO RAMIREZ, Pedro M., Fernando de Rojas, Celestina, Madrid, Espasa Calpe,
2007, s. 10.
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1.7. Problematika zanru

Otazka zanru tohoto dila se zda byt znané problematické jiz od svého vlastniho
pocatku. Na zacatku se hovofilo o komedii a pozdé&ji, po pfidani Casti Tractado de
Centurio, se oznacuje jako Tragicomedia. Tato zména v nazvu dila vefejné zahajuje spor
o to, o jaky zénr se tedy jednd. Podle Francisca Ramona, je veskera divadelni tvorba
zlatého ve€ku zahrnuta pod obecnym ndzvem komedie. Podle jeho tvrzeni, jiz sami
dramatici vyuzivali tento termin pro to, aby pojmenovali nespofetné mnozstvi
divadelnich &asti, které napsali'®. Agkoliv prileZitostnd je nazyvali i tragikomediemi &i
tragédiemi. Je tieba dodat, ze slovo komedie se v obdobi zlatého véku ve Spanélsku

pouzivalo jak pro pojmenovani divadelni ¢asti tak i pro pojmenovani celého dila.

Problematiku zanru vystizné shrnuji Oldfich Béli¢ a Josef Forbelsky, ktefi vysvétluji,
ze dilo je psano v dialozich a je rozdéleno na akty, ale ke scénickému piedvadéni se
nehodi, za prvé kvili neobvyklému poctu aktl a za druhé kvili rozmanitosti epizod a

jejich rychlému stiidani.''

Neoklasicti teoretici, Ferrnandez de Moratin a Buenaventura Carlos Aribau, pouzivali
pro Celestinu terminy jako napiiklad dramaticky ¢i dialogovy romén a toto zafazeni se
prosazovalo po celé devatenacté stoleti. V soucasné dob¢ je Celestina oznacovana za
humanistickou komedii, jelikoz toto zafazeni bylo zatim obecné nejptijatelnéjsi. Ve své
studii Marcel Bataillon uvadi, Ze Maria Rosa Lida de Malkiel svym badanim zacala
spojovat Celestinu s humanistickou komedii'. Pro upfesnéni je humanisticka komedie

literarnim zanrem didaktického charakteru, jejiz hlavnim rysem je forma dialogu,

1 RUIZ RAMON, Francisco, Historia del teatro espariol, Madrid, Catedra, 1983, s.
127.

""BELIC, O., FORBELSKY, J., Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984, s. 45.

2 BATAILLON, Marcel, La Celestine selon Fernando de Rojas, Paris, Didier, 1961, s.

268. (La Celestina segun Fernando de Rojas).
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zamySlend pro Cetbu nikoliv pro ztvarnéni. Pojednava o soucasnych tématech se

zamé&fenim na nizsi spole¢enskou tiidu a jejich zvlastnosti vSedniho Zivota.

Lida de Malkiel uvadi, Ze prozkoumanim dila Celestiny dochazi k zavéru, zZe fimska
komedie, zejména Terencia, fimského autora komedii ve stredovéku, mohla byt
ptedlohou, bud’ ptimou ¢i neptfimou, pro technické prostiedky, kterymi jsou napiiklad
urcité typy poznamek, dialog, monolog, ironie ¢i urcité zvlastnosti v zobrazeni prostoru
a Casu. Na druhou stranu jeji zkoumani také prokazuje vyrazné neshody, které pfi
porovnani Celestiny s italskou komedii z obdobi renesance vy¢nivaji. Zminuje napiiklad
nastrojené formy dialogu, které jsou zvlast' dlouze okomentované nebo tieba legracni
opakovani vét. Jako dal$i odlisnosti zmifnuje pieruSeni jevistni iluze a jednotnost prostoru
a Casu. V obecném slova smyslu, zapletka fimské komedie spocivéa v tom, Ze mladému
panovi se podafi ziskat lasku, ale aby se s ni mohl oZenit potfebuje penize, kterych nema
nazbyt. Za to penize si umi obstarat jeho prohnany sluzebnik, ktery diky své dimyslnosti
klame jak majitele krasavice, tak i jejiho otce. Stejné tak v Celesting, si mlady pan ziskava
svou lasku prostednictvim svych sluhi, tudiz do této faze nejsou mezi témito komediemi
odli$nosti. Zasadni rozdil mezi témito komediemi spociva v tom, Ze pro Plauta a Terencia
je slozitost déje jadrem dramatického dila. Ackoliv je hlavnim namétem pro fimskou

komedii laska, je zaméfena spide na Isti, které byly uzity pii procesu jejiho ziskani.'?

1.8. DEj

Piibéh vypravi o méStanu Kalistovi, ktery se bezhlavé zamiluje do divky jménem
Melibea v mésteCku Salamanca. Poprvé se setkaji pti prilezitosti, kdy Kalisto vstoupi na
jejich zahradu, kdyz patrd po svém sokolovi. Svobodny pan je mlady Slechtic a divka
Melibea je dcerou bohatého kupce, ktera zije v tstrani. Navzdory poblouznéni a silnému
citu, ktery Kalisto smérem k divce svého srdce citi, ona zprvu jeho lasku neopétuje.
Bezradny Kalisto uposlechne rady svého sluzebnika Sempronia a pozada jeho

prostfednictvim o pomoc dohazovacku Celestinu. Dava nam tak nahlédnout do svéta

v

3 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina, Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1962, s. 30-32.
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zndma tim, Ze prodava po domech rizné pfedméty a tak domlouvad svym zékaznikiim
schizky. Sempronio popiSe Celestiné po kom touzi srdce jeho pana a oba poté spolu
uzaviou dohodu, Ze panovi pomohou, aby i Melibea sdilela stejné city a zisk si mezi sebou
rozdeli. Dalsi Kalistiv sluzebnik Parmeno Celestiné nevéii a je vuci ni podeziivavy.
Celestina mu proto slibi, ze mlze spat s jeji svéfenkyni jménem Elicia. Poté je 1 on
zapleten. Celestina slibi Kalistovi, ze mu pomize, pokud ji zaplati a Kalisto ji d4 odménu.
Pfinavratu domi s PArmenem za zady navstivi Melibeu se zaminkou. Pfi zmince o jméné
Kalisto se Melibea rozhnéva. Mezitim jinde Sempronio, Parmeno a Kalisto piji a zpivaji.
Celestina se vitézn¢ vraci. Melibea chce videt Kalista. PotéSen Kalisto daruje Celesting
zlaty prsten jako odménu. Celestina se nyni opravdu vraci domt s darem sledovana
Semproniem a Parmenem. Kdyz Kalisto vySplh4 do komnaty, ktera patii jeho vyvolené,
Sempronio pozaduje po Celestiné¢ dohodnuté vyrovnani. Ona vSak odmita, dohaduji se a
Sempronio ji zabije. Smrt Celestiny vyvola nésledny sled dramatickych udalosti. Elicia
objevi télo a vzbudi sousedy, ktefi zajmou ty dva sluzebné a lyncuji je. Rano, kdyz Kalisto
opousti balkon své milé, zebiik sklouzne a on padéd mrtev na zem. Neni to ovSem nehoda,
jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Elicia nechala zebiik zdmérné porazit
prostiednictvim Centuria, a ten ud¢lal totéz prostfednictvim Trasa a jeho kumpant. Podle
ni, byl totiz Kalisto vinen smrti Celestiny. Siln¢ rozrusena smrti svého drahé¢ho, Melibea

spacha sebevrazdu téz skokem z véze.
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2. Obecny uvod do problematiky divadelnich postav

2.1. Typologie postav

Stfedovéka spolecnost zazivala v 15. stoleti hluboké zmény, které ohlaSovaly blizici
se novovek a zaroven v Evropé zplsobily revoluci v nazirani na divadlo a jeho funkei.
Studium antického duchovniho i hmotného odkazu vedlo k prudkému rozvoji divadelni
tvorby. Ptestoze prikopnické dilo Celestiny doposud souviselo s tehdejsim klasicistnim
svétem, ve Spanélské literatufe s sebou neslo celou fadu inovaci mezi které patii
napfiiklad riznorodost postav, jez jsou navrzeny na zvykové rozeznatelnych prototypech.
Tyto postavy projevovaly svou slozitou osobnost tak, ze obCas ménili své chovani
v pribéhu d&je na zakladé ziskanych Zivotnich zkugenosti.'* Odrazi tedy svét bojujici s
kazdodennosti a vérohodnosti a zaroven stavi proti sobé dvé spolecensky protikladné
vrstvy a to pany a jejich podfizené.

Nejprve bych rada objasnila, Ze svoji analyzu postav v dile La Celestina, ktera vznikla
v roce 1499, zakladam na postavach Lopeho de Vegy, tedy z doby skoro 100 let poté a to

kviili nedostatku prament, tudiz Lopeho typologie nemusi piesné odpovidat.

Existovaly urcité typy postav, které¢ se objevovaly v kazdém ptedstaveni. Juana de
José Prades ve své knize zminuje, Ze kazdy z téchto typt ma svij vlastni charakter. Z toho
divodu, mize byt postavou bud’ dama, napadnik nebo tieba sluzebnik, pokud vykazuje
danou fadu charakteristickych ryst a vlastnosti, jez piedstavuje. Jestlize se tyto
charakteristické rysy u postav vykazuji opakované, je existence ustanovené¢ho pravidla

typti postav zcela evidentni."

Juana de José Prades se ve své knize snazi zjistit, zda tehdejSi dramatici pii tvorbé
komedie dodrzovali n&jaké spolecenské normy ¢i konvence. Pii svém badani zjist'uje, Ze

opakovani urcitych postav vede dramatiky k vytvoteni tzv. typt, jejichz charakteristika a

" LACARRA, Maria Jesus, Historia de la literatura espaiiola. 1., Entre oralidad y
escritura : la Edad Media, Barcelona, Critica, 2012, s. 583.

1> JOSE PRADES, Juana de, Teoria sobre los personajes de la commedia nueva en
cinco dramaturgos, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1963, s.
58.
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funkce jsou jasné vymezeny.'® Prvni prace s intenci zaznamenat pravé tyto postavy
a jejich typy patii Ruth Lee Kennedyové, kterd se zaméfila na divadlo Augustina
Moreta.!” Ruh Lee Kennedyové ve své studii tvrdi, Ze viechny prostudované komedie
totiz vzdy zahrnuji Ctyti typy postav: ddmu, napadnika, sluzebnika a sluZebnici. Tyto typy
postav mohou byt v komedii ztvadrnény jednou, dvéma ¢i tfemi nahodilymi postavami a
tudiz se muze stat, ze se v komedii objevi napt. dvé damy ¢i tii ndpadnici. Tento dvoji ¢i
troji vyskyt nijak neovlivitluje konvenéni normy postav s jejich typy ba naopak jejich
opakovani uvnitt jedné komedie upeviiuje tyto piedem stanovené vzory.'® Juana de José
Prades dale upozoriiuje na terminologii tykajici se typli postav, které jsou prvkem literarni
konvence ustanovené uméleckym kanonem oproti ndhodnym postavam, kterymi jsou
jakékoliv postavy utvarejici komedii. Nejvetsi potiz spociva pravé v presném vymezeni

mezi postavami, které jsou postaveny na uréitych typech a mezi nahodnymi postavami.'’

V dile La Celestina, nenajdeme n€kolikanasobny vyskyt dam a ndpadnikd, nybrz zde

nalezneme zna¢né mnozstvi sluzebniku a sluzebnic.

Jak uvadi Cafias Murillo, pfi tvofeni postav vyuziva Lope de Vega skupinu funkénich
vzord, kterd mu slouzi jako zéklad™. Nejdiive bychom tedy méli umét od sebe spravné
rozlisit tyto vzory od postav. Vzor je totiz tvofen urcitou mnozinou charakteristickych
ryst a funkci, které se stale opakuji v prubéhu textu. Tyto vzory mlizeme chéapat jako
prvky, které daly vzniknout zadnru nové Spanélské komedie, nebo také tieba jako rysy
tvotici soucast poetiky, jez autofi vyuzivaji pii psani svych dél. Zatimco vzor funguje

jako podklad pro navrzeni postavy, ke kterému se piidavaji ¢i ubiraji dalsi

' JOSE PRADES, Juana de, Teoria sobre los personajes de la commedia nueva en
cinco dramaturgos, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1963, s.
53.

" KENNEDY, Ruth Lee, The Dramatic Art of Moreto, Philadephia, 1932, s. 76.

'8 JOSE PRADES, Juana de, Teoria sobre los personajes de la commedia nueva en
cinco dramaturgos, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1963, s.
53.

' JOSE PRADES, Juana de, Teoria sobre los personajes de la commedia nueva en
cinco dramaturgos, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1963, s.
58.

* CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :
las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filoldgicos, Vol. 14, 1992, s. 85.
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charakteristické rysy, mize byt postava utvotrena i od zacatku, bez pouziti téchto vzort ¢i
poskytnuti charakterizace, pouze se zdmérem splnéni urCité funkce. Pro postavu je
typické, Ze vlastni konkrétni jméno a v Zadném piipad¢ neni soucasti prvkd, poetiky ¢i
zanru. Nova Spanélskd komedie obsahuje celkem osm zakladnich vzorl, kterymi jsou
dama, ndpadnik, sluzebnik, sluzebnice, otec, bohac, vtipalek a nafuka. Déle bych se rada

zamgéfila na jejich vyuziti v textu, udélenou interni a externi povahu a svétené funkce.

2.2. Funkéni vzory

Pied tim, nez zacnu popisovat jednotlivé funkéni vzory hlavnich postav v dile La
Celestina, rada bych podotkla, ze vychazim primarné z koncepce Jesuse C. Murilly, ktery
je charakterizuje nasledujicim zptisobem.

Podle Cafiase Murilly, ddma (dama) postrada jak detailni tak i obecny fyzicky popis,
jelikoZz se ptedpoklada, Ze je mlada a krasnd. Psychicky vystupuje jako zamilovana osoba,
kterd Zije jen pro lasku. Mezi dalsi jeji povahové rysy patii zarlivost, vytrvalost a vérnost.
Dama je napadnikovo partnerkou a zaroven plni Glohu rozvijeni milostného vztahu.
Jelikoz je pfi¢inou vzniku milostného tématu, je lehké ji zaclenit do milostného

trojuhelniku a tim vytvofit zapletku.*'

Také rozviji napiiklad otcovské vztahy nebo feSi otazku cti. Co se tyka jejiho
vystupovani, mize bud’ jednat aktivnég, a to bojovat za dosaZeni jejich cilli, nebo naopak
se muze chovat pasivné nybrz pouze pfijimat lasku od napadnika. Jeji chovani byva
obvykle kladné, 1 kdyz sobecké a to vSechno kvili lasce. Ddma je vzdy Zenského pohlavi,

dokonce i hlavni postavou.

Jesus Cafas Murillo ve své studii uvadi, ze napadnik (galdn) taktéz postrada fyzicky
popis stejn¢ jako dama. Predpoklada se, Ze je mlady a vzhledoveé vypadéa dobte. Dusevné
pfedstavuje stale zamilovaného ¢loveka, ktery se vyznacuje svou zarlivosti, ukvapenosti,

ale hlavné vérnosti svoji lasce. Napadnik je svou laskou tak posedly, Ze je schopen

>l CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :

las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filoldgicos, Vol. 14, 1992, s. 83.
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¢ehokoliv jen proto, aby dosahl svého cile. Jelikoz je partnerem damy, plni spolu v textu

identickou funkci. Napadnik je muzského pohlavi a zaroveii hlavnim protagonistou.*

Ve své studii Jestus Cafias Murillo dale uvadi, Ze mezi dalsi vzorové modely Lopeho
de Vegy patii sluzebnik (criado). Tento vzor muzského pohlavi, ktery predstavuje
vedlejsi postavu, rovnéZ nedisponuje fyzickym popisem, ani nijak zvlast' neoplyva
charakteristickymi rysy. Je vérny svému panovi a jeho jednani je umirnéné. Naopak plni
mnoho funkei napf. je panovo radcem a doprovodem. Utvaii dialog, je komentatorem ¢i
vypravéem udalosti. VéEtSinou patii do nizké spolecenské vrstvy, ale nemusi byt
otrokem. Kvuli nedostatku charakteristickych ryst neni kladnym ani zdpornym ¢lankem.
Soustfedi se hlavné na plnéni tkolt, kterymi je povéfen. DalSim vzorem, ktery je zcela
identicky tomu piedeslému, je sluZebnice (criada). Je Zenského pohlavi a jeji vyskyt je

vyrazné niz§i. Plni naprosto stejné funkce jako sluzebnik.*

Jesus Caiias Murillo také uvadi, Ze dal$im typem postavy je vtipalek (gracioso), ktery
pfedstavuje své vlastni charakteristické zvlastnosti a zaroveil plni svoji vlastni
specifickou funkci. Ve vétSin€ piipadech se tedy jednd o typ postavy, kterd nebyla
zalozena na zéklad¢ zaddného funkéniho vzoru. Takovy typ postavy charakterizuje
Murillo jako dychtivého a lakomého ¢lovéka chovajiciho se zbabéle a rovnéz jednajiciho

prehnanym zptisobem.>*

Funkénim vzorem neboli typem postavy je i stafec (viejo), ktery €asto byva ztvarnén
jako otec damy a obecné neni nijak zvlast dilezitym funkénim vzorem. Pfevazné se jedna
o ¢loveka v pokrocilém véku, jehoz fyzicky popis neni blize specifikovan. Z vnitiniho
hlediska vynika stafec tim, ze si déla starosti o své dcery, a to hlavné o jejich Cest. Jeho

poslani spociva v tom, ze hleda vhodné adepty, kteti by mohli s nimi uzavfit snatek. Je

2 CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :
las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filologicos, Vol. 14, 1992, s. 83-84.

» CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :
las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filoldgicos, Vol. 14, 1992, s. 85.

** CANAS MURILLO, Jesus, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :
las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filologicos, Vol. 14, 1992, s. 85-86.
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samoziejmé, ze vSechny tyto charakteristické rysy se neobjevuji systematicky u jedné
jediné postavy, nybrz se vyskytuji ojedinéle ve vétSiné ptipadech. Jeho postaveni ve
spolecnosti se miize lisit, ale obecné zaleZi na postave, kterou ztélesnuje (kral, Slechtic,
duchovni, plebej). Tento typ byva vzdy muzského pohlavi s kladnym chovanim, ackoliv
obcas se stava tvircem konflikti, dokonce i proti své vlastni vili. Pfedev§im rozviji

témata, ktera se tykaji vztahu mezi otcem a dcerou a nebo cti.

Mezi funkéni vzory, které vyuzival Lope de Vega, patii i vzor bohace (poderoso).
V tomto ptipadé se jedna o velmi zdmozného ¢loveéka, ktery je jako funkéni vzor malokdy
pouzivany. Boha¢ pochazi z vyssi spolecenské vrstvy a i kdyz je spravedlivym ¢lovékem
hajicim justici, tak i pfesto miize byt podveden. Casto byva kladnou postavou a co se tyée
jeho funkce, podili se hlavné na rozvinuti zapletky. Tedy bud’ vytvaii spory anebo je
vyiesi, a proto usnadniuje pfichod rozuzleni. Pti pfetvofeni tohoto vzoru na postavu se
muze akumulovat na jiny typ a navic miize ztvariiovat postavu muzského, ale i zenského
pohlavi. V nejcastéjsich ptipadech hraje roli vedlejsich a nékdy dokonce i ndhodnych

postav.25

2.3. Postavy

Ze spolecenského pohledu se v tragikomedii vyskytuji dvé rizné skupiny lidi, a to
pani a sluzebnici. Ob¢ dvé skupiny se spolecné stykaji a mezi nimi se vyskytuje postava
Celestiny. Stret téchto dvou odlisnych skupin, ve kterych vladne pfevaha majetku, a také
zajmy o hmotné pozitky oproti duchovnim hodnotdm se stdvaji odrazem spolecnosti
v krizi. Postavy projevuji psychologickou hloubku, kterou predchozi dila postradala.
Fernando de Rojas nam predstavuje postavy obdarovany zivotem a vlastnim charakterem,
ktery se projevuje jak v jejich mluvé, tak i v jejich skutcich a zpiisobech pfemysleni.
Kalisto, Melibea a jeji rodice Alisa a Pleberio patii mezi postavy reprezentujici vznesené
damy a pany neboli Slechtu. Dale se v dile vyskytuji sluzebnici Kalista, Sempronio,
Parmeno, Sosia a Tristan, ktefi patfi k prostému lidu. Tito sluzebnici se stfetdvaji mezi

sebou kvili jejich odlisné povaze.

*> CANAS MURILLO, Jesus, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega :
las comedias del destierro, Anuario de Estudios Filoldgicos, Vol. 14, 1992, s. 87.
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Dale se budu zabyvat stru¢nou charakteristikou protagonistii neboli hlavnich postav
dila Celestiny. Nejprve zacnu postavami, které patii do vysSi spolecnosti svym
spolecenskym postavenim. Kalisto je vzneSenym panem, ktery patii spolecné s Melibeou
a Celestinou, k hlavnim protagonistim dila. NejenZe je jeho postava zdvotilého milence
ztvarnéna humoristicky, ale je mu 1 pfifazovan archetyp napadnika z hlediska typologie
postav. Kalisto je tedy uslechtilého ptivodu a mohu ho charakterizovat jako clovéka
zahal¢ivého, zbabélého, sobeckého ¢i proradného. Zpiisob jeho chovéni spolu s jeho
charakteristickymi rysy vyvoladvaji pozdé¢jsi nestésti 1 jeho vlastni zk4dzu. Dalsi hlavni
postavou je Melibea, ktera je téz uslechtilého ptivodu. Na jeji postavé je kuriozni to, jak
se stranka jeji osobnosti méni v prib¢hu déje. Konkrétné ve ctvrtém aktu, kdyz Melibeu
navstivi Celestina, miZeme zaznamenat zménu jeji povahy, kterou miizeme ptipsat bud’
ucinku Celestininy magie ¢i jejimu nadani v piresvédCovani. Melibea nejdiive Kalistem

pohrda, ale poté k nému citi opravdovou a upfimnou lasku.

Jednou z nejkuriézn€jSich postav je postava Celestiny, jelikoz se neodrdzi ani
v jednom z vySe uvedenych funkcnich vzort. Budu se tedy snazit vymezit této postave
jeji vlastni typ, a to diky literatufe jak z doby fimské tak i z doby mladsi nez samotné dilo
La Celestina. Celestina je stara kuplitka, ktera v ptibéhu plni funkci zprostfedkovatelky
neboli prostfednice. Jistou podobnost miizeme najit s postavami v Plautovych dilech jako
naptiklad v komedii Asinaria, komedie o oslu nebo naptiklad v komedii Cistellaria,
komedie o skiince.”® Pro postavy kuplitek byva velmi typické, ze v dg&ji slouzi jako
spojovaci €lanek mezi hlavnimi postavami, tedy milencem a ddmou. Pro takovéto
prostfednice je ptiznacnym rysem pravé egoismus a chamtivost, které¢ je Zenou vpred za
svym cilem. Mezi dalsi charakteristické rysy kuplitky mizu zminit pomstychtivost ¢i
chti¢. Nyni se budu zabyvat charakteristikou samotné Celestiny. Jednd se o Zenskou
postavu, které je sedmdesat let. Tento fakt je znam dokonce z dvanactého aktu. Celestina
je velmi cilevédoma ale také neohleduplné Zena, protoze vyuziva prave své blizké k tomu,
aby dosahla svych cilti. Mezi dovednosti, které Celestina bravurné ovlada patii naptiklad

improvizace.

26
% LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina, Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962,
s. 534-537.
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3. Ptfidané postavy

3.1. Uvedeni do problematiky

Nejprve je tieba poznamenat, ze pfidanim péti novych aktli, nesouci nazev
Tractado de Centurio, se dilo rozrostlo na celkem dvacet jedna aktt. Tato pozdéji vloZzena
¢ast (1514) nejenze proménuje Comedii doslova v Tragicomedii, ale také prodluzuje tento
ptib¢h o lasce mezi dvéma milenci. Tyto akty byly zatfazeny do pozice od tfinactého az
do devatenactého aktu a jak jiz téz bylo zminéno vyse, setkdvame se zde s novou postavou
Centuriem, ktery ndm vytvaii novou zépletku v d&ji. V této nove pfidané ¢asti se navic
setkdvame s postavami Tristdnem a Sosiou, tedy novymi sluzebniky Kalista. Pozd¢ji roku
1526 byl ptidan dalsi novy akt s nazvem Auto de Traso, ktery knihu rozsifuje na celkem
dvacet dva aktl a je vlozen do pozice devatenactého aktu knihy. V tomto navazujicim

nové pridaném aktu se objevuje dalsi postava, a tou je Traso a jeho kumpéni.

3.2. Centurio

Na zacatek bych rada podotkla, ze vSechny postavy z Tragicomedia, které doposud
byly v této praci zminény, jsou sice na jednu stranu jedine¢né rozmanité, ale na druhou
stranu jsou zaloZeny na jiz diive existujicich literarnich typech. Nové pfidana postava
Centuria je novym pfirtistkem, ale zaroven i vyjimkou pro tyto prototypy, jelikoz se stala
odrazem tehdejsi socialni spolecnosti. Projevend kritika vici této postaveé byla velice
netolerantni a to nejspiSe proto, Ze nove pfidana postava se svym urcitym chovanim se
nedala jen tak zaSkatulkovat do vySe zminénych literarnich typt, protoze jeji specifické

roy v ’ o - w 2
chovani do t&chto modelovych vzort jednoduse nepasovalo. >’

V prvni fadé je Centurio anonymnim vojakem, avSak jeho postava neni néjak blize
specifikovana. V sedmém aktu ptivodni verze komedie, je zminény jako nezvéstny pfitel

jedné z prostitutek.

" LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina, Editorial

Universitaria de Buenos Aires, 1962, s. 693.
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«Sabes que se partié ayer aquel mi amigo con su capitan a la guerra. ;Havia de fazerle
ruyndad? [...] {como quieres que haga tal cosa? Que tengo a quien dar cuenta, como has

oido, y si soy sentida, matarme ha.»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 206.

Podstatné je, ze v Tragicomedia se stdva novym protagonistou neboli hlavni
postavou ptib¢hu a také je po ném pojmenovana tato ptidana pétiaktova ¢ast (Tratado de
Centurio). Je tteba podotknout, Ze ackoliv se Centurio stal jednou z hlavnich postav,
konkrétné uc¢inkuje pouze v osmnactém aktu a v patnactém aktu disponuje sotva par

kratkymi projevy.

V patnédctém aktu si mizeme povsimnout jeho struéného fyzického popisu, ktery
nam nastinuje Areusa. Ackoliv nam muze ptipadat, Ze je jeho niZze zminény fyzicky popis
velice kratky, piesto si musime uvédomit, Ze na rozdil od ostatnich postav, Centurio je
jednim z mala, ktery sdili podrobny fyzicky popis s Melibeou a Celestinou. U ostatnich
postav totiz neni objasnén jejich fyzicky popis, ale za to je miZzeme charakterizovat

pomoci jejich skutkil neboli uskutecnénych ¢ini.

« [...] (Qué tiene bueno? Los cabellos crespos, la cara acuchillada, dos vezec agotado,

manco de la mano del espada, treynta mugeres en la puteria. [...]»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 300.

Ackoliv ho ubliZzena sluzka vybavila plastém, mecem, Stitem, dvéma vySivanymi
kosilemi, zbranémi a koném, pozdé&ji se dozvidame, Ze Centurio prohral kon¢ a Ze jedinou
hodnotnou véci, kterd mu zbyla je jeho odév neboli plast, ktery sice nosi na svych
bedrech, ale neni ani tak dobry, aby ho mohl dat do zastavy. Prvnim dojmem, kterym

Centurio pisobi je, Ze vypada nesympaticky a jetd hif je osacen. **

* 1 IDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina,
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962, s. 693.
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«[...] Yo te di, vellaco, sayo y capa, espada y broquel, camisas de dos en dos, a las mil
maravillas labradas; yo te di armas y cavallo, plsete con sefior que no le

meresciasdescalcaz. [...]»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 300.

Ve stejném aktu Aretisa také piipomina jeho Sibeni¢ni piihody. Nejenze byl
dvakrat zbiCovany, nybrz i byl tiikrat zachranény pted Sibenici, jak jinak nez
podstoupenim snatku s prostitutkou Aretisou. Centuriovy neshody se spravedlnosti
pfipominaji jeho lumparny a zlociny, jejichZ pocet se neustale zvétSuje a namisto jejich
dikladného popisu je vyjmenovava jako bezvyznamné tresty a sankce. Jeho pftitelkyné
ho nazyvé padousskym karbanikem, a to kvili hazardnim hram, které¢ jsou mu vycitany

jako jeho nefest. Dokonce i on sam tuto nefest pfiznadva ve své tiché zpovédi.

«[...] dinero, que bien sabes que no dura conmigo [...]»

ROIJAS, Fernando de, Celestina, edicion Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 322.

Centurio je velice linym clovékem, ponévadz nevydrzel moc dlouho slouZzit
svému panovi, kterého mu navic dohodila jeho divka a jesté horsi je to, Ze pro ni viibec
nic nedéla a k tomu vSemu bezvyhradné héji své sklony. Jako naptiklad Kalisto, ktery
podfizuje svij Zivot, Cest a viru své vasni a Melibea branici svoji skrytou lasku. Nebo
tteba Celestina, kterd brani svlij podnik a Elicia sviij zptisob Zivota odepiranim dovednosti
Celestiny a Areusa hdjici svou vlastni svobodu. Kazda postava v Celestin¢ si narokuje
pravo na svou piirozenou osobitost.”’ Kdyz se Centurio objevuje v patnactém aktu, jeho

vstup je ohlaSen mnozstvim naddvek, marnych slibt a také 171, na kterych trva.

«jLoquear, bovilla! Pues si yo me ensafio, alguna llorard. Mas quiero yrme y ¢ofrirte, que

no s¢ quién entra; no nos oyan.»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 300.

* LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina,
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962, s. 694-695.
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Lida de Malkiel uvadi, Ze z jedné strany je Centurio prolhany ¢lovék a z druhé je
moc dobry podvodnik, coz piedstavuje znacny paradox pii jeho povolani. Nejenze jeho

17i utvéieji jeho osobnost, nybrz i jsou jeho charakteristickym rysem.’

Centuriova minulost je osvétlena v Tragicomedii, kterd zde zdiraziuje jeho

osobitou ¢ast.

Patrizia Botta ve své studii popisuje, Ze z jedné strany se Centurio prezentuje jako
vojéak neboli domyslivec (fanfarrdn), ktery je schopen zabit stovky lidi, jak také naznacuje
jeho jméno, pfestoze nakonec nezabije ani Kalista. Na druhou stranu je pouhym pasakem,
ktery je ziv z provozu nevéstince o tficeti prostitutkach a predev§im z Areusy, kterd ho
Sati a plati za n¢j dluhy. V osmnéctém aktu Aretsa s imyslem odpustit mu po ném zada,
aby ucinil odplatu a zabil tak Kalista pfi shledani s Melibeou. Ale hned jak se Centurio
ocitne sam, tak ve svém kone¢ném monologu vymysli, jak by z toho mohl bezpecné
vyvaznout ale pfitom by splnil slib. Centurio je tedy zbab¢lcem, coz je jeden z dalSich

jeho charakteristickych rysi.

«Quiero embiar a llamar a Traso el coxo y a sus dos compafieros, y dezirles que, porque
yo estoy ocupado esta noche en otro negocio, vaya a dar un repiquete de broquel a manera
de levada, para oxear unos garcones, que me fue encomendado; que todo esto es passos

seguros, y donde no conseguirdn ningun dafio, mas de fazerlos huyr, y bolverse a dormiry,

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 326.

A tak pfichazi s vymluvou, Ze je zaneprazdnény jinymi povinnostmi a proto za
sebe posle né€koho jiného. Timto svym jedndnim zcela zméni jak dohodu, tak i jeji
vysledek. Tudiz napadeni Kalista jiz nebude smrtelného, nybrz pouze zastraSujiciho
charakteru. V této souvislosti je poprvé uvedeno jméno nové postavy, které Centurio
udélil ukol tedy vykonat za néj Spinavou praci. Nova postava nese jméno Traso el cojo,
které by se mohlo ptelozit jako kulhavy Traso. Tato charakteristika ndm naznacuje, Ze

postava zije zivot darebdka jako Centurio, ktery je oznacovan za el manco neboli

** LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina,
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962, s. 695.
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jednoruky.®' Nazev postavy téz napovida, Ze postava miva ve zvyku u¢inkovat s dalsimi
svymi kolegy, kterymi jsou také darebaci a lotfi. Ackoli postava Trasa nepronesla ani
tragicky konec. Pouli¢ni rdmus, kterym byl Traso povéten, nevédomky promeénil
v krveproliti a tim splnil slib, kterym se zavéazal Centurio dvéma prostitutkam. A tak se
Traso, prosty narusitel no¢niho klidu, méni ve vraha, tfebaze je o ném zminka na pouhych
par fadcich. I kdyz je Traso schopen ztropit pouhy povyk, jako postava je velmi dilezity

pro uskutecnéni zapletky.

Roku 1526 byl k dilu La Celestina ptidan dalsi akt, ktery jej rozsifuje na celkem
dvacet dva aktli a zaroven je jeho ndzev uveden na titulni strané, ¢imz se naznacuje, ze

ob& dvé& postavy jsou vzajemné oddélenymi vsuvkami, které byly pridany dodate¢ns.*

3.3. Traso

Jak jiz bylo zminéno vySe, Traso je tedy dal§i nové pfidana postava v dile La
Celestina, ktera u¢inkuje v nové pridaném aktu v edici z roku 1526. Kniha tedy celkem
obsahuje dvacet dva aktli, ponévadz tento nové pfidany akt se dostal na pozici aktu
devatenactého. Ackoli je jeho d¢j jiz predstaven ve stru¢ném obsahu, ktery mu predchazi,
dozvidame se nemalo dtilezitych informaci o jeho vzniku a dodate¢ném zakomponovani.
Uvadi se, ze nové pfidany akt je jakousi vyjmutou Casti, kterou vypracoval jakysi
Sanabria, vyskoleny pravnik na univerzit¢ v Salamance a pozdéjsi starosta meésta

Almagro.

D¢&j kazdého aktu Celestiny je pokazdé shrnut v pouhych par tadcich pted
zacatkem nového aktu v jakémsi uvodu. Je to pfibéh o lasce s neStastnym koncem,

rozvinuty nemnoho postavami, kterymi jsou ddma s napadnikem a jejich ptisluSni

31 ROJAS, Fernando de, Celestina, edicion Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid,
2007, s. 300.

2 BOTTA, Patrizia, ”... y nuevamente aiiadido el Auto de Traso y sus compaiieros”,

insula (633), 1999, s 9-11.
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sluhové, Celestina se svymi sluZebnicemi a navic rodice ze strany damy. Celkov¢ se jedna
o tfinact postav, které¢ promlouvaji v pribehu déje, prestoze postav, které se projevuji

aktivngji, je mnohem mén¢.

Jak ve své studii uvadi Patrizia Botta, zatimco postava Kalista sléza ze zebtiki dold,
umira tzv. dvojim zptisobem™. V prvnim ptipadé, podle Sestnactiaktové verze Comedia
de Calisto y Melibea, Kalisto umira prakticky pouhou ndhodou poté, co se poprvé setka
s Melibeou na zahradé. V druhém piipad€, podle verze Tragicomedia de Calisto y

wrwe

a jeho kumpant.

Nejprve se zam&fim na Ctrnacty akt z nejstarSi verze dila Comedia de Calisto y
Melibea (Fadrique Aleméan de Basilea, Burgos, 1499), ktery zacina v momenté, kdy
netrpéliva Melibea, spole¢né¢ se svou sluzkou Lucrécii, ¢ekd na Calista, ktery ma
zpozdéni. Zanedlouho ptichazi Kalisto a jeho dva sluhové (Sosia, Tristan). Kalisto pobizi
své sluhy, aby mu pfipravili zebfik, ktery pozd¢ji sam preléza a setkdva se svou milou
Melibeou, kterou hluboce miluje a vyzna ji svou lasku. Pon¢vadz zacina svitat, Kalisto
pobidne sluhy, aby mu znovu pfipravili zebtik, po kterém se chysta slézt, jenomze
klopytne a ze zebtiku spadne dolii a proto umira. Kalisto umird ubohou smrti bez zpovédi,

jak popisuje jeho sluha Tristan.

«jO mi sefior y mi bien muerto! jO mi sefior y nuestra honrra despefiado! ;O triste muerte
y sin confession! Coge, Sosia, essos sesos de essos cantos; juntalos con la cabega del
desdichado amo nuestro [...]. Cay6 mi sefior Calisto del escala y es muerto. Su cabeca

esta en tres partes. Sin confession perecio.»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicion Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 334-335.

3 BOTTA, Patrizia, ”... y nuevamente aiiadido el Auto de Traso y sus compaiieros”,

insula (633), 1999, s. 9-11.
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Kalistova smrt byla zptisobena velmi bandlni pficinou z¢asti Spatné€ poloZenou nohou
nebo jen pouhou ndhodou. Patrizia Botta podotyka, ze takovy zpiisob smrti tresta tuto

, r 17 34
nemoralni lasku™.

Dale dukladné rozeberu devatenacty akt tragikomedie, ve kterém umira Calisto,
nebot’ jeho smrt byla pfemisténa a odlozena na pozdéji. Pouze pro piipomenuti opakuji,
ze do Tragicomedia bylo ptidano pét novych aktli, ve kterych se milenci stykaji
opakované po dobu jednoho mésice, a tudiz zde dochéazi ke zméné prubehu déje. Divod,
kvtli kterému Kalisto umira, je v tomto piipad¢ odlisny, nebot’ jeho posledni okamziky
pted smrti jsou obohaceny o rychle utvoteny sled soubéznych udalosti. Milenci jsou pii
svém shledani vyruSeni jistym povykem, a tak Sosia, jeden z Kalistovych sluzebnikd,

pokiikuje stejnym smérem, aby zastrasil nezvané hosty.

«Assi, vellacos, rufianes, veniades a asombrar a los que no os temen? Pues yo juro que

si esperarades, que yo os hiziera yr como mereciades»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 333.

A tak se Kalisto snazi svému sluhovi pomoci a hned dodava:

«Sefora, Sosia es aquel que da bozes. Déxame yr a valerle. No le maten, que no esta

sino un pajezico con ¢l. Dame presto mi capa, que estd debaxo de ti.»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 333.

Jenomze Sosia je znovu napaden nezvanymi pouli¢énimi hosty.

«;Aun tornays? Esperadme: quicé venis por lana»

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 333.

3’4 BOTTA, Patrizia, ”... y nuevamente anadido el Auto de Traso y sus comparnieros”,
Insula (633), 1999, s. 9-11.
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Kalisto umird padem ze Zebiiku, jak nam sd€luje jeho druhy sluha Tristan, ktery

nesel bojovat proti Gtocnikiim.

«TRISTAN;- Tente, sefior, no baxes, que ydos son; que no era sino Traso el Coxo y otros
vellacos, que passavan bozeando, Que ya se torna Sosia. Tente, tente, sefior, con las
manos al escala.

CALISTO.- ;O, valame Santa Maria! Muerto soy! jConfession!

TRISTAN.- jLlégate presto, Sosia, que el triste de nuestro amo es caido del escala, y no
habla ni se bulle!

SOSIA.- jSefior, sefior! jA essotra puerta...! jTan muerto es como mi abuelo! ;O gran

desventura!

ROJAS, Fernando de, Celestina, edicién Pedro M. Pifiero, Espasa Calpe S.A., Madrid, 2007, s. 334.

Ackoli tato cast ukoncuje dodate¢nou vsuvku péti aktli, opét se vracime
k ptivodnimu textu, ktery je spolecny pro obé verze a ve kterém se popisuje Kalistovo
bezvladné télo se zaméfenim na jeho roztfisténou hlavu. Vyse zminéna Kalistova smrt,
kterd pojima urcitou piipravu a hlavné jejiho ptivodce, stoji za diikladné objasnéni a o to
se budu snazit v nasledujicim useku. Najednou se nachazime ve fazi, kdy z ndhodné smrti
pfechazime na zapfic¢inénou smrt. Nastava €as polozit si hlavni otazku a to kdo je Traso.
Jak podotyka Patrizia Botta, Traso se nevyskytl u domu Melibei ¢irou ndhodou, nybrz
byl povétfen ukolem, aby tam Sel a ztrestal Kalista, udajné¢ zodpovédného za ptedchozi tii
umrti. Jednd se tedy o najemného vraha a vytrznika, kterému byl tento kol svéfen
prostiednictvim Centuria. V péti nové pfidanych aktech se d¢j to¢i okolo dvou prostitutek
Aretsy a Elicie, kter¢ se cht&ji Kalistovy pomstit za smrt Celestiny, Pdrmena a

Sempronia. Podle jejich minéni, ma jejich slepa laska na svédomi smrt vySe zminénych.
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Zaver

Vzhledem k dobé€, ve které dilo La Celestina vzniklo, 1ze hovofit o tom, Ze nékteré
jeho prvky jsou stale sttedoveékého razu jako naptiklad vzor staré kuplitky nebo domnély
zamér dila, ktery je vystihnut v ivodni ¢asti dila jako vystraha pied podvody kuplifek a
Spatnych a podlizavych sluhil. Z této vypoveédi by se mohlo zdat, Zze dilo La Celestina
bylo pojato ve sttedovékém duchu mravoucnym zplsobem, at’ uz zamérné nebo jako
zastérka kvuli inkvizici, ale tragicky konec dvou mladych milenct vypada spise jako
osudny zdkon lidské existence nez jako bozi trest. Jelikoz sebevrazda nebyla pro

kiestanstvi nikdy pfijatelnym ¢i vhodnym vychodiskem.

V této bakalaiské préci byl nejdiive predstaven kompozicni vyvoj jednotlivych
¢asti dila La Celestina s ohledem na odlisné edice dila. V prvni ¢ésti byl nastinén socidlné-
historicky a literarni kontext a zaméfili jsme se na problematiku autorstvi a zanru.

Druha ¢ast bakalarské prace byla zamétena na typologii postav, kde byly odliSeny
postavy od funk¢nich vzori.

Cilem této prace bylo pfedevSim provést analyzu nové se objevivsich postav
v pozdéjsich verzich dila Comedia de Calisto y Melibea, tj. Tragicomedia a také ve
fragmentu oznacovaném jako Acto de Traso. V téchto pozdéjsich verzich se vyskytuji
dvé nové postavy, které komplikuji pfibéh svym dodatecnym zakomponovanim a
spole¢né tak prodluzuji déjovou linii. Postavy v Tragicomedii jsou jakousi unikatni
obmeénou jiz existujicich literarnich vzorl, zatimco Centurio stejn¢ jako Celestina zcela
vybocuje od téchto funkénich modeld. Postava je novym stvofenim zakladajicim se na
pozorovani spolecnosti oné doby.

Muzeme tedy fici, Zze tyto pfidané postavy jsou jakymsi odrazem stfedovéké
spolecnosti. Jednou z hlavnich charakteristickych ryst téchto pfidanych postav je praveé
individualismus, ktery za prvé vy¢nivd a za druhé je odliSuje od ostatnich postav
tehdejSich zndmych dramat. Tyto postavy jsou jednak velice zivé a maji schopnost ménit
se, tak jako to déla Clovek v jeho bézném zivoté. U téchto postav nalézame takzvanou
uméleckou fale§, ponévadz postavy piipominaji svym jedndnim chovéani c¢lovéka
v kazdodennim Zivoté, ve kterém je potieba délat urcitd rozhodnuti, s kterymi se ne vzdy

dojde k idedlnimu feSeni. Pfidanim postav Centuria a Trasa se dilo stalo pro publikum
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poutavejSim hlavné z divodu zakomponovani typii jako dohazovacka, prostitutka ¢i

kuplif.
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Resumen

Esta tesis de diplomatura se centra en el tema del analisis de los personajes
nuevamente afiadidos en las ediciones posteriores en la obra Comedia de Calisto y
Melibea, i.e. Tragicomedia y también en el fragmento llamado Acto de Traso. En primer
lugar, la problematica de las diferentes ediciones es un tema bastante complejo, sobre
todo, desde un punto de vista cronoldgico mientras que, en segundo lugar, por el problema
de la autoria y el género de la obra. El hecho de que se afadieron nuevos actos a la obra
caus6 unas modificaciones, las cuales cambiaron el desarrollo de toda la historia

completamente.

En cuanto a la historia del teatro, en las obras teatrales se pueden detectar varios
tipos de los personajes que tienen rasgos comunes segun sus caracteres distintos. Aunque
el nimero de los autores que traten las investigaciones sobre este tema es elevado, debido
a la realidad que muestran su interés por las obras teatrales posteriores. Generalmente, lo
que se refiere a la tipologia de los personajes, la mayor parte de los autores dirigen su
atencion a las obras del dramaturgo Lope de Vega y por eso he partido también de estos
analisis. Con respecto a los recursos literarios disponibles, Maria Rosa Lida de Malkiel
es la Gnica autora que mads se interesa por los personajes que aparecen en la obra de
Celestina y por lo tanto sus andlisis son de mayor importancia para esta tesis. Otros
analisis que se refieren al teatro de Lope de Vega son por una parte de menor importancia,

pero por otra parte estan tomadas en cuenta.

El objetivo principal de esta tesis es precisamente determinar los personajes
nuevamente afiadidos y analizar sus rasgos de caracter. Por un lado, trato de explicar la
funcion que los personajes representan y también, en cierta medida, como estos
personajes modifican e influyen la historia. Por otro lado, mi intencién consiste
simplemente en precisar lo que los personajes nuevamente afiadidos tienen en comun y
al contrario sus diferencias. He valorado los personajes nuevos a base de los arquetipos
existentes, los cuales descubrio Teofrasto, un filosofo griego. Saco las conclusiones a
través de los ejemplos del propio libro y trabajo con la ediciéon de Pedro M. Pifiero que

une tanto todas las partes de la historia como los comentarios imprescindibles para la
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comprension de lectura suficiente. Debido a la combinacion de la Comedia y la

Tragicomedia, empleo el término La Celestina para todas las partes en general.

En la primera parte de la tesis he examinado la estructura de la obra por ediciones
particulares y ademas explico la situacion en la que Espafia se encontraba por esas fechas.
De una parte, trato de aproximar el contexto tanto histdrico-social como literal de la
época, en la que nacid la obra incluso por otra parte, procuro aclarar el tema clave de la
problematica de las ediciones diferentes, de la autoria y ademds intento explicar la

problematica del género literario.

En las siguientes paginas de la tesis me enfoco en el tema de la tipologia de los
personajes en general. Ante todo, habia que averiguar la diferencia entre los términos
»tpo® y ,,personaje”. Esta diferenciacion la he realizado segun el estudio de un autor
espafiol, Jesus Canas Murillo. Después, dividi los tipos funcionales o sea arquetipos de
los personajes y a continuacion describo rasgos de caracter de cada tipo funcional

individualmente.

En la tercera parte me especializo en el tema propio de esta tesis, los personajes
afiadidos posteriormente en la obra de La Celestina. Estos personajes aparecieron en la
obra a base de la agregacion de varios actos nuevos, los cuales desarrollaron y a la vez
cambiaron la obra en general. Realmente se trata de dos personajes nuevos, por una parte,
los cuales estan metidos en la historia adicionalmente mientras que, por otra parte,
modifican el desarrollo de la accion. El primer personaje anadido posteriormente se llama
Centurio que es un rufian, procedente de modo lejano del miles gloriosus de la comedia
antigua. Este personaje aparece solo en los autos afiadidos de la Tragicomedia, que se
conocen por ello como Tractado de Centurio. Mantenido por Areulsa, se presenta desde
el comienzo como un bravucon jactancioso, pero algo consciente de su propia cobardia.
Es un tahtr impenitente que se pasa la vida empefiado por los naipes y presume de
valiente cuando en realidad es un bellaco de mas de la marca. Asi hace su aparicion en el
auto quince en casa de Aretsa, para volver a escena en el dieciocho cuando recibe en la
suya a las rameras y se compromete a dar su merecido a Calisto. Se completa en ¢l el
retrato del presuntuoso bravo con unas pinceladas gruesas que resaltan al maximo el lado
humoristico de este personaje que es, sin duda el mas nitidamente comico de La Celestina.

Centurio representa en la obra a un personaje basado mas en la realidad histdrica que en
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modelos literarios anteriores. El segundo personaje afiadido posteriormente se llama
Traso y de ¢l tenemos pocos datos. Se trata de un amigo de Centurio que actia en la
escena en una hora crucial. Aunque es mencionado tres veces con su nombre y narrado
en pocas lineas, acaba determinando el desenlace tragico de la historia. A pesar de que
Traso fue solo capaz de hacer ruido, al final de la historia se convierte en un asesino, que
no quiso ser Centurio. Por tanto, Traso es una figura muy importante en la accion del

drama.

Para resumir, los personajes nuevamente afiadidos en la obra de La Celestina
tienen influencia notable sobre el desarrollo de los acontecimientos que suceden durante
la historia. Del punto de vista tipoldgico, Centurio se ha visto en su caracter fanfarron,
estrafalario y comico del origen del gracioso, un tipo muy explotado por el teatro
posterior. He llegado a la conclusion que los personajes nuevamente afiadidos representan
unos caracteres individualizados, que se comportan segun las situaciones, en los que
aparecen, y desde esta perspectiva se parecen a personas reales y por eso no es posible

reducir los personajes a los tipos funcionales conocidos en la Historia del Teatro.
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