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Anotace

Predlozena bakalaiska prace se zaméfuje na typologii postav v dile La Celestina.
Nejprve bude v praci nastinén celkovy vyvoj dramatické tvorby ve Spanélsku od
pocatku do Zlatého véku. Dale bude prace zaméfena pouze na typologii postav. V praci
budou predstaveny jednotlivé archetypy a nasledné budou tyto archetypy slouzit jako
podklad pro roz¢lenéni postav v dile La Celestina. Pomoci ukazek z dila bude dokazana

mira naplnéni archetypu jednotlivymi postavami.



Annotation

The presented bachelor thesis is focused on the typology of characters in literary
work Celestina. Firstly, there is outlined general evolution of Spanish dramatic creation
from the beginning to the Golden Age. After that, the work focuses only on the
typology of the characters. There are presented particular archetypes and these
archetypes serve as a base for division of characters in Celestina afterwards. Rate of

fulfilment of every archetype by characters is proved by using extracts of Celestina.



Obsah
(O G I 1oy Y (o) (o2 TR 7

2. Struény uvod do po¢atki divadelni tvorby ve SpandIsku ..........cccccovevevveriieeieesieeeien, 8

3. Archetypy postav objevujici se ve Spanélské dramatické tvorbé od pocatku do

Z1AtENO VEKUL ..ttt ettt b ettt b e e et nae e beennee s 10
4. Problematika jednoznacnosti literarniho zanru u literarniho dila La Celestina................. 12
5. POJMY tYP 8 POSTAVA. ...ttt b bbb 15
6. Typy vyuZivané pro NavrZeni POSTAV.........civueruiiiiiieiiiie et 16
6.1. Postavy primarni a jejich mozné ekvivalenty v dile La Celestina..............cccccveuenen. 16
B.1.1.  CeleSHING.....cvceiiiiiiiiei e 16
6.1.2.  Milovnik (Bl galan)........ccoooiiiiiiiiiii e 19
6.1.3. Dama (La dama) .......ccccoueiiiiiiiiiii i 22

6.2. Postavy sekundarni a jejich mozné ekvivalenty v dile La Celestina............cc.cco..... 26
6.2.1.  Sluzebnik (EI criado) .....ccooviiiiiiiiiiiieie e s 26
6.2.2.  Sluzebnice (La criada) .......ccceiuiiieiiiieiie e 30
6.2.3.  StafeC (El VIJO) .oviieeiiieiiiiieiiieii ettt 31
6.2.4.  MoOCNY (El POAETOSO) ..eouviiiiiiiiiiiiieiii ettt 33
6.2.5.  Vtipalek (EI SracioS0) ........ceiiiiiiiieiieiisiiesieeie st 34

7. ZAVETeCNE SNIMULT .....ooiiiiiicie e 36
8. RESUMEN ... e 39



1. Uvod a metodologie

V bakalaiské praci se budu vénovat tématu typologie postav. Typologie postav
je velmi rozsahly pojem, a proto se v této praci budu snazit zaméfit predevSim na
typologii postav objevujicich se ve Spanélském divadle. Navic vzhledem k dilu, které
budu v ramci bakalaiské prace analyzovat, tedy La Celestina, omezim svij zdjem na
postavy objevujici se od pocatki Spanélské dramatické tvorby pfiblizné do pocatku
Zlatého veéku, tedy do 16. stoleti. Vzhledem ke skutecnosti, ze urcita typologie postav se
da ve Spané€lském divadelni tvorbé vysledovat, ale neni celkové mnoho autorti, ktefi by
se zabyvali timto tématem do hloubky, a v ptipad¢, Ze se takovy autor objevi, vétSinou
svou pozornost vénuje oblasti divadelni tvorby doby, kterou oznac¢ujeme jako Zlaty vek
Spanélské kultury, budu v této praci pracovat i stakovymi prameny, které nejsou
jednoznacné zamétené na obdobi a dilo v praci zkoumané, nicméné vzdy s védomym
odstupem. Maria Rosa Lida de Malkiel je jednou z mala autorek, ktera se zaméiuje
pfimo na postavy postavy v dile La Celestina, proto jsou jeji analyzy pro tuto praci
stéZejnimi. Cilem této bakalaiské prace je podat uceleny obraz o vyvoji postav
predevs§im ve Spanélském divadle od pocatku do 16. stoleti, dale piedstavit jednotlivé
archetypy objevujici se napfi¢ nejen Spanélskou dramatickou tvorbou a pomoci téchto
archetypil charakterizovat jednotlivé postavy Vv Celestiné. V dané praci se budu snazit
vSimat si, do jaké miry se postavy shoduji s pfedpokladanymi archetypy a v jaké mife se
naopak od predpokladaného archetypu lisi. Své zavéry budu vyvozovat ze srovnani

ukazek ze samotného dila La Celestina a téchto archetyp.

Vychazim z edice, ktera je jak fika sam editor sloucenim texti Comedia a

Tragicomedia de Calisto y Melibea a v praci budu proto uzivat nazev La Celestina.

! ROJAS, Fernando de, Celestina, Espasa Libros, S. L. U., 2011, s. 63-65.
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2. Stru¢ny tivod do poéatka divadelni tvorby ve Spanélsku

Vznik divadla, znamena jinymi slovy vznik dramatické tvorby a jeji kotfeny
miZeme najit bezesporu ve starovékém Recku a Rimé. Jako jednoho z prvnich
dramatiki vibec Ize zminit Aischyla, dal§imi zndmymi autory zastupujicimi
dramatickou tvorbu té doby jsou napiiklad Sofokles a Euripidés. O dramatické tvorbé
predchazejici tomuto obdobi lze pouze spekulovat, vzhledem k tomu, Ze neexistuji

dochované prameny takovych del.2

Miizeme tedy piedpokladat, Ze prave tehdy se zacaly formovat i prvni archetypy
postav dodnes se objevujici v divadelnich hrach. Prave z této doby pochazi i prvni snaha
o analyzu jednotlivych postav, se kterou se setkavame Vv dile feckého filosofa
Theofrasta. Jeho spis Charaktery nabizi ¢tenafi mimo jiné charakteristiky typia antické
dramatické tvorby té doby. Theofrastos charakterizuje jednotlivé archetypy na zakladé
obyvatel a prostiedi tehdejsiho Recka, a proto se mize nasledna aplikace na moderngjsi
literarni dilo obcas jevit komplikované. Nicméné Theofrastovou metodou pro rozdéleni
archetyptl je vyuziti charakteristické vlastnosti kazdé z téchto postav, a proto je mozné
dale toto archetypalni roz¢lenéni uzivat. Dodnes se jeho archetypické vymezeni postav
V literatute standardné vyuziva k roz€lenéni literarnich postav. Jeden z archetypt je
naptiklad oznacen jako Patolizal a uryvek z jeho charakteristika je nasledovny: ,,Je to
typ muze, ktery fekne osob¢ s nim kracejici: Jsi si védom obdivnych pohledi, kterych

se ti dostava? Toto se ve méste nestava nikomu jinému vyjma tebe.. 3

Je tedy zfetelné,
ze Theofrastos vyuziva k vysvétleni archetypt prostiedi starovékého Recka, nicméné
jasnym pojmenovanim zakladniho charakterového rysu postavy, zachovava

aplikovatelnost tohoto archetypu na pozd¢jsi dramaticka dila.

Vznik moderniho divadla, at” uz Span€lského nebo kteréhokoli jiného, je tfeba
datovat az v obdobi nasledujicim po vzniku jazyka samotného. Pro Spanélskou

dramatickou tvorbu tedy az po vzniku urcité formy Span€lstiny tak jak ji zname dnes.*

Z dostupnych dokladl, lze usoudit, ze Spanclskd dramatickd tvorba vznikla

béhem 11. stoleti. V této dobé byla dramatickd tvorba omezena pouze k vyuziti na

2RUIZ DE ELVIRA, Antonio, Los origenes del teatro: Grecia y Roma, Anales de la Universidad de Murcia &. 27 (1968-1969), s.
297-319.

3The Characters of Theophrastus, pieklad Charles E. Bennet a William A. Hammond, Longmans, Green, and Co. 91 and 93 Fifth
Avenue, New York London and Bombay, 1902, s. 7.

* OCHOA, Eugenio de, Tesoro del teatro espaiiol, desde su origen (afio de 1356) hasta nuestros dias, 1883, s. 13.
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oslavu cirkevnich udalosti v kostele. V prubéhu staleti se pro takovouto tvorbu, ktera
pfedstavuje v podstaté nébozenské divadlo, zazije oznafeni autos, pozd¢ji autos
sacramentales.’ Tvorba byla psana v Kastiliting a ve versich. Reprezentovéana byla za
doprovodu sbort v katedralach. Jedinymi herci byli knézi. V pribéhu né€kolika stoleti se

postupné drama piesunulo z kosteld do vetejnych divadel.

V nasledujicich nekolika letech se vyvoj dramatu pozastavil a dalSiho rozkvétu
se drama dockalo za vlady Katolickych kralii. Znamym piedstavitelem dramatu z tohoto
obdobi je Juan de la Encina, ktery vytvofil pét divadelnich kompozic. V dramatické
tvorbé se v této dob¢ objevil propracovany jazyk, pfirozeny humor a zvucna versifikace.
Podstatnou zménou také bylo, ze se divadlo pfesunulo mezi prosty lid. V divadelnich
hrach se predstavovali tfi az ¢tyfi herci, z nichz néktefi zastavali zenské role.
Soucasnikem Juana de la Encina je Fernando de Rojas, ktery proslul jako pokracovatel
dramatického romanu. Dilo, jez se obvykle oznacuje jako La Celestina, vzniklo tak, ze
Fernando de Rojas pridal k prvni existujici verzi dila (Comedia), jehoz autor je
neznamy, dalSich dvacet dé&jstvi. La Celestina se stala jednim z nejslavnéjsich dél
$panélské literatury.® Usp&ch tohoto dila byl tak rozsahly, Ze jim byly ovlivnény i dalsi

. ror v 7
literarni Zanry.

Velkym meznikem na pocatku 16. stoleti je ve Spanélsku rozvoj a vznik
univerzit a spolu s nim i inovace ve vyuce apod. VSechny tyto zmény vedou opét i
Kk vyvoji napfi¢ literarni tvorbou a vSe vygraduje do takzvaného Zlatého véku, jak byva

nazyvano toto obdobi Spanélské historie.

® CHABAS, Juan, Historia de la literatura espariola, Instituto Cubano del Libro, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 1967, s.
94,

6 OCHOA, Eugenio de, Tesoro del teatro espaiiol,..., s. 27-35.

"LACARRA, Maria Jests, Historia de la literatura espariola 1., Entre oralidad y escritura: la Edad Media, Barcelona, Critica,
2012, s. 582.
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3. Archetypy postav objevujici se ve Spanélské dramatické tvorbé
od pocatku do Zlatého véku

Od pocatku dramatické literarni tvorby se ve Spanélsku dodrzuji principy, které
jsou spoleéné i napiiklad literarni tvorbé italské nebo francouzské. Casto Ize z tohoto
divodu na literaturu nahlizet jako na romanskou a nemusime nutné vymezovat
Spanélskou dramatickou tvorbu jako samostatny prvek. Postavy objevujici se v literarni

tvorb¢ jsou také do zna¢né miry symetrické.

Kazd¢ literarni dilo je ovlivnéno do zna¢né miry dobou, ve které vznikd. Musi
piedevsim spliiovat recepéni oc¢ekavani publika, aby bylo pozitivné ptijato. Proto jsou
prvni literarni dramata ve Spanélsku, stejné tak jako i jinde v Evropé opatrna na
experimenty v oblasti tfech zakladnich jednotek, které je zvykem dodrzovat. Dramata se
typicky odehravaji na jednom misté, ¢asovy limit pro divadelni hru je 24 hodin a d¢j ma
vzdy jasné vymezené jedno téma. Pricemz jedinym redlnym prvkem je tedy vzdy dé&j a

je nejpodstatn&jsi uz od dob Aristotelovy Poetiky.?

Od této skute¢nosti je odvozen i fakt, ze Cetnost a variace postav je také velmi
omezena. Typicky se v tragédii, ktera je povazovana za vy$si formu dramatu, objevuji
postavy kralt a Slechty, tedy typ ,.galan* a ,,ddma‘. O clenéni téchto typl a postav
Z nich odvozenych viz nize. Stejné tak 1 v komedii maji typy ,,galan“ a ,,ddma* své
zastoupeni, nicméné postavy vychdzejici z tohoto typu byvaji u komedie z nizSich
spolecenskych vrstev. Vzhledem k tomu, Ze tyto typy slouZi k navrZeni primarnich
postav je pfirozené, ze museji byt pritomni jak v nizsi tak ve vy$si formé dramatické
tvorby. Nicmeéné u postav sekundarnich uz dochazi k jistym zméndm stejné tak jako pro
tragédii je 1 komedii vlastni vyuzivat typl ,.criado®, ,criada® a ,,viejo*. Nicméné
postavy vychdzejici z typu ,,poderoso miiZeme najit spiSe v tragédiich a naopak

postavy odvozené od typu ,,gracioso* jsou typické pro komedie.

Typy slouzici k vytvofeni postav primarnich jsou ve Spanélském dramatu
ptitomny od jeho pocatki. V dile Auto de los reyes magos, které je povazovano za
viibec prvni dramatické dilo ve Spanélsku vystupuji pouze tfi postavy a viechny z nich

vychézeji z typu ,,galéln“.9

8 RUIZ RAMQN, Francisco, Historia del teatro espariol desde sus origenes hasta milnovecientos, Madrid, Catedra, 1983, s. 34 - 38.
® RUIZ RAMON, Francisco, Historia del teatro espaiiol desde sus origenes..., S. 45.
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Postupné se do d¢ju zaclenu;ji také sekundarni postavy. Nové sekundarni postavy
se objevuji postupem casu spolu s vyvojem divadla. Naptiklad v obdobi ptfechodu od
divadla nabozenského (teatro religioso) k divadlu lidovému (teatro popular). Velky
posun u postav sekundarnich zaznamenavame v obdobi divadla renesan¢niho, kdy

vznika novy typ takzvany vtipalek, ,.el gracioso*.*®

Nejvétsi prevrat ve Span€lské dramatické tvorbé predstavuje tvorba Lopeho
Vegy a celé obdobi oznacované jako ,,Siglo de oro“ neboli Zlaty vék. V tomto obdobi
dochazi k naruSeni vSech zakladnich jednotek déje, Casu i mista. Stejné tak se objevuje
pluralita témat v ramci jedné divadelni hry, a to vSe ma za nasledek rozplynuti

, 11
zavedenych norem.

Ackoli dilo La Celestina, na které je zaméfena tato prace predevsim, vzniklo
v dob¢é pted vstupem Lopeho de Vegy na scénu Spanélského dramatu, v nékterych
rysech se s nim shoduje a mizeme tedy fici, Ze toto dilo jednoznacné piedstihlo svou
dobu. Napriiklad stejné tak jako u dél Lopeho de Vegy i v dile La Celestina dochazi
K naruseni zakladnich jednotek dé&je a Casu a misi se vném hovorovy jazyk se
spisovnym. Navic Fernando de Rojas jako prvni ve Spanélsku spojil tragické

s komickym a dal tak vzniknout skute¢n& unikatnimu textu.'?

0 V/ALENCIA, Juan O. a HESSE, Everett W., El teatro anterior a Lope de Vega, Ediciones Alcal4, 1995, s. 50-59.

* GARCIA LOPEZ, Jorge et alii, Historia de la literatura espariola 2., La conquista del clasicismo 1500 — 1598, Barcelona,
Critica, 2013, s. 28-30.

2 BROCKETT, Oscar Gross, History of the theatre, Pearson Education, 2006, s. 528.
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4. Problematika jednoznac¢nosti literarniho Zanru u literarniho dila
La Celestina

Pfed samotnou analyzou jednotlivych postav, bych rada zminila problematiku
urceni literarniho zanru, se kterym se setkdvame u dila La Celestina. Tento fakt mize
do jist¢ miry vysvétlit pfipadné odchylky postav od danych archetyp. Vzhledem
K tomu, Ze jiz samotné dilo nelze povazovat za Cisté¢ dramatickou tvorbu, ani postavy
tedy nemusi zcela napliiovat predpoklady archetypl, definovanych pro dramatickou

tvorbu.

La Celestina je na svou dobu ukazkou zna¢né myslenkové vyzralosti. Dilo nelze
zacClenit do tvorby dramatické ani roméanové, aniz bychom porusili zavedené predstavy
o literarnich druzich a Zanrech. Pro oznaceni za dilo dramatické mizeme vzit v potaz
rozdéleni dila na akty a kombinaci dialogické a monologické formy. Nicméné celkova
rozmanitost, rozsah, bohatstvi epizod i mravoli¢ny realismus nabadaji spiSe k oznaceni

za romén.*®

Az do konce 18. stoleti byla Celestina za divadelni hru povazovana, nicméné
neoklasicisté toto oznaceni odmitali vzhledem k jeji délce a naruSeni tfech zakladnich
jednotek (mista, Casu a déje). Navic hra ziejmé nebyla napsana pro prezentaci Sirokému

publiku, coz nazna&uji slova samotného autora v prologu.™

Pero aquellos para cuyo verdadero plazer es todo, desechan el cuento de la
hystoria para contar, coligen la suma para su provecho, rien lo donoso, las sentencias y
dichos de philosophos guardan en su memoria para trasponer en lugares convenibles a
sus autos y propositos. Assi que quando diez personas se juntaren a oyr esta

. 1
commedia, ... 5

Svymi kofeny saha dilo La Celestina do stfedoveéku. Takze stiedoveéké prvky

jsou v dile bezpochyby piitomné, coz dokazuje hned prvni replika:

CAL. — En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.*

18 CHABAS, Juan, Historia de la literatura espariola..., s. 94-95.

¥ LACARRA, Maria Jestis, Historia de la literatura espaiiola 1...,s. 589-591.
5 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 85.

8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 91.
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Kalisto zde vyzdvihuje velikost Boha nikoli clovéka, jde tedy o jasny
teocentrismus, ktery je prvkem stfedovéku. Nicméné hned za okamzik tataz postava

pronasi:

CAL. — Téngolo por tanto, en verdad, que, si Dios me diesse en el cielo la silla sobre

sus sanctos, no lo tendria por tanta felicidad.’

Z této ukazky je patrné, Ze existuje néco, co ma Kalisto jesté radé&ji nez Boha.
Timto je teocentrismus naopak nedodrzen a jde tedy o prvek jiz renesancni,

humanisticky.
Dalsi stopou stitedovékého smysleni je naptiklad zvolani Celestiny:
CEL. — ;Confession! *®

Jde o prvek jasné sttedoveky, opét spjaty S virou v Boha, Celestina zde zada

zpoveéd a obava se, Ze pokud se ji nedostane, skonéi v pekle.

Celé dilo je zaroven poznamendno nadchdzejici renesanci a sni spojenym
humanismem. Tuto skute¢nost mize nazorné deklarovat nasledujici ukazka z textu,
ktera obsahuje hned nékolik renesan¢nich prvki, objevuje se v ni napiiklad carpe diem,

ale také tempus fugit:

CEL. — ... Todo por vivir, porque como dizen, viva la gallina con su pepita. Pero,
Jquién te podria contar, senora, sus inconvenientes, sus fatigas, sus cuydados, sus
enfermedades, su frio, su calor, su descontentamiento, su renzilla, su pesadumbre;
aquel arrugar de cara, aquel mudar de cabellos su primera y fresca olor, aquel poco
oyr, aquel debilitado ver, puestos los ojos a la sombra, aquel hundimiento de boca,
aquel caer de dientes, aquel carecer de fuerca, aquel flaco de andar, aquel espacioso

comer?®®

V nasledujici ukdzce z aktu XII je velice dobfe vidét humanistické smysleni

v dile.

CEL. — ..., que soy una vieja qual Dios me hizo, no peor que todas.?

Y ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 92.

8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 279.
¥ ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 157.
2 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 277.
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Renesancni  pojimani milostného citu v Celestine je zprostfedkovano
psychologickou hloubkou a uctou Kk ¢istot¢ milostného citu. Napiiklad charakter staré
kuplitky lze pak povazovat za ohlas romanu pikareskniho. Pokud bychom méli zminit
néco, co pretrvava z dob minulych, je to prostota zakladniho ptibéhu a nasledna bohaté

rozvinuté zapletka.

La Celestina je tedy jednak urCitym meznikem v procesu vyvoje Spanélského
romanu, ale pfredevSim piedstavuje prvni kroky k vytvareni vlastniho S$panélského

dramatu.?*

Ve své dobé nebyly inovace jako naptiklad humanistické vyrazy, se kterymi se
V Celestiné setkavame, piijimany s lehkosti. Nicméné La Celestina i tak znaéné

ovlivnila rozvoj S§pané€lského lidového divadla.??

2 CHABAS, Juan, Historia de la literatura espariola..., s. 93-96.
22 CORREA, Pedro, Historia de la literatura espaiiola, Edesa, Madrid, 1988, s. 21-30.
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5. Pojmy typ a postava

Typ byva tvofeny mnozinou inventarizovanych rysii charakteru a funkcemi,
které se v textech opakuji. Typ mize byt jednim z hlavnich ryst urcujicich literarni
zanr, napiiklad la comedia nueva, jejiz autofi opakované pii komponovani svych dél

vyuzivaji ur¢ité literarni typy.23

Slovo typ je odvozené od feckého typos, tedy obrys, tvar. Jde o umélecky obraz,
ktery v konkrétni, individualizované podob¢ obsahuje specifick¢ umélecké zobecnéni.
Velky vyznam pii vytvareni typu ma autorova zivotni a umélecka zkuSenost, vztah
K realité, a zaroven vliv reality na autora, jeho historicka a spoleCenska ur¢enost. Pro
literarni typ je nutna vyvazenost individualni a obecné stranky. Typ je novou kvalitou,
nikoli mechanickym sloucenim jiz znamych obecnych a individualnich kvalit. Pojeti
typu je rozdilné v zavislosti na historickych obdobich, néarodnich literaturach i

e " 24
literarnich smérech.

Postava miize byt vytvofena na bazi jednoho typu, ke kterému mohou nebo
nemuseji byt pfidany dalsi vedlejsi charakterizaéni rysy a funkce, kromé¢ jiz zakladnich
pro dany typ. Nicméné miiZze byt vytvoiena na bazi spojeni vice typl, ke kterym se opét
mohou nebo nemuseji pridat dalsi rysy charakteru a funkce. Navic se dokonce mize
stat, ze postava je vytvorena takzvané ex novo bez vyuziti baze jakéhokoli existujiciho
typu, a tato postava nemusi byt nijak charakterizovana, je vytvofena pouze ke splnéni
urcité funkce. Je zvykem, Ze postava ma konkrétni jméno, nicméné nikdy ji nelze

v . o sy . ror o~ 2
povazovat za jeden z ryst urcujicich literarni Zanr. >

Kdyz hovotfime o postave, jde v dramatu vSeobecné o kazdy fiktivni subjekt,
vystupujici v literarnim dile, jenz je v tematickém planu dila realizovan v motivech,
které charakterizuji jeho vné&j$i podobu a pojmenovani jeho vlastnosti, nebo
prostfednictvim motivl, které zaznamendavaji nebo predvadéji jednani postavy
v konkrétnich situacich, popfipadé i motivace jednani. Postavy tvoii v dramatu jeden

Z hlavnich fabulac¢nich prostfedkﬁ.26

2 CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega: las comedias del destierro, Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002, s. 19.

2 VLASIN, Stépan (ed)., Slovnik literdrni teorie, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1984, s. 395.

% CANAS MURILLO, Jesus, Tipologia de los personajes..., s. 19.

% VLASIN, Stépan (ed)., Slovnik ..., s. 286.

15



6. Typy vyuZivané pro navrZeni postav

Jak uvadi Jesus Cafias Murillo?’ postavy lze rozClenit na primarni, sekundarni a

vedlejsi.

V této praci jsou typizovany pouze postavy primarni a sekundarni, vzhledem
k tomu, Ze u vedlejSich postav mnohdy neni pouzit zadny typ jako baze pro danou

postavu a nelze ji tedy typizovat.

6.1. Postavy primarni a jejich mozné ekvivalenty v dile La Celestina

U téchto postav se setkavdme s nejrozvinutési charakterizaci a v pfibéhu déje
zastavaji nejvice funkci. Jde o postavy, které mohou byt vytvoieny prostiednictvim

spojeni vice typu, zakladnimi typy jsou milovnik a dama.?®

Mezi tyto postavy bude v této praci fazena i postava Celestiny, ackoli nespliuje

naleZitosti archetypu damy ani milovnika. Nejprve se tedy zamétime na ni.

6.1.1. Celestina

Vzhledem ktomu, ze Celestina nevychazi ani z jednoho z dale uvedenych
archetypil (milovnik a ddma), pokusim se pro tuto postavu vymezit jakysi vlastni typ.
Charaktery podobné postaveé Celestiny se v literatufe objevuji uz od dob d¢l fimskych.

A pretrvavaji i v literatufe, ktera je mladsi nez dilo La Celestina.

Naptiklad jiz v timské komedii Ize najit jisté podobnosti s postavami v dilech
Plautovych, Asinaria, komedie o oslu a Cistellaria, komedie o skitiice.?® Pozdéji se
Vv literatufe objevuji takzvané ,,prostfednice* neboli ,,zprostiedkovatelky, které diky
jejich vlastnostem miizeme také povazovat za predchiidkyné Celestiny. Postavy téchto

takzvanych ,,prostfednic mizeme nalézt mezi dily fimskych elegii i elegickych

2" CANAS MURILLO, Jesus, Tipologia de los personajes..., s. 28.

%8 CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes..., S. 28.

» LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina, Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1962, s.
534-537.
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komedii. Pozdé&ji se tyto postavy ,,prostiednic* stavaji nedilnou soucasti dél ,,fabliaux* a

,,omans®, narativnich basni z 12. a 13. stoleti.®

Nejvyraznéjsim predchidcem Celestiny je postava Trotaconvenos z dila El
Libro de Buen Amor, jehoz autorem je Juan Ruiz, Arcipreste de Hita. Postavy jsou si
podobné v Gstnim projevu a v obou dilech se vyskytuji v podobnych situacich. Nicméné
rozdilem je, ze Juan Ruiz pfistupuje k charakteristice postav piimo, napiiklad
prosttednictvim vybéru jména, postavdm dava vtipnd a zaroven moralizujici jména,
kdezto v dile La Celestina se autofi vyhybaji konven¢nimu a schématickému pfistupu.

Naopak kazdou postavou se zabyvaji do hloubky a dosahuji individualismu.*

Pro postavy, které byvaji oznaovany jako kuplitky, dohazovacky nebo
prostfednice, je typické, Ze v dé&ji slouzi jako spojovaci ¢lanek, jak uz napovidd samo
oznaceni ,,prostiednice”. Jde o postavy, které predstavuji hlavni spojovaci ¢lanek pro

primarni dvojici milence a damy.

Pro postavy vychazejici z typu, ktery v této praci oznacim jako ,kuplitka®, je
typicky predevSim egoismus a chamtivost, mezi vedlejsi vlastnosti, které se u typu
vyskytuji 1ze zminit chti¢, pomstychtivost nebo potéSeni ze Spatnosti. Postavy jsou vzdy

zenské a jsou spise star$iho véku. Kuplitky mivaji ¢asto po svém boku pomocnice.

Nyni pfistoupime k charakteristice samotné Celestiny. Jde tedy o Zenskou
postavu. Z d¢je vime, ze Celestina je stara Zena, dokonce ve XII. jedndni je zminén
piesny vék, 70 let. U Celestiny si mizeme povS§imnout jistych podobnosti s Kalistem.
Stejné tak jako Kalisto i Celestina, nechavaji volny prichod svym touham a neohliZeji
se na své blizni, ktefi jim slouZi pouze jako nastroje k dosazeni cild. Obé& postavy touzi

po dosazeni cile, a ob¢ nest’astné umiraji kratce predtim, nez cili dosdhnou.

Hlavni charakterovou vlastnosti Celestiny je chamtivost, ktera ji ovlada. V dile
La Celestina obere o penize Kalista, pfivede na scesti Melibeu, a navic jedna proradné
jak se Semproniem, tak i se svymi vlastnimi pomoOcnicemi, které se o ni staraji. VSechny
tyto ¢iny déla pohanéna svou chamtivosti. Celestina je také velice zdatna v improvizaci.

V nasledujici ukazce je zietelné proradné jednani Celestiny smérem k Semproniovi.

® LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., S. 539-556.
31 GUISASOLA CASTRO, Florentino, “Observaciones sobre las fuentes literarias de la La Celestina“, 1973, s. 152-155.
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CEL. — ... De mi boca quiero que sepafs] lo que se ha hecho, que aunque ayas de haver
alguna partezilla del provecho , quiero yo todas las gracias del trabajo.

SEM. — ;Partezilla, Celestina? Mal me parece eso que me dizes.

CEL. — Calla, loquillo, que parte o partezilla quanto tu quisieres te daré. Todo lo mio
es tuyo. Gozémosnos y aprovechémonos, que sobre el partir nunca reiiremos. Y
también sabes tu quanta mas necesidad tienen los viejos que los mogos, mayormente tu

que vas a mesa puesta.*

Postavu Celestiny nelze zredukovat pouze na postavu obycejné kuplitky nebo ji
definovat pouze pomoci jeji vasné pro penize. Z tohoto diivodu ptidava Ferdinando de
Rojas do konceptu postavy, kterou vytvofil pivodni neznamy autor jesté tradi¢ni rys
opilosti. Celestina nachazi potéSeni ve vin€. V nasledujici ukdzce, je vidét jak Celestina

dokaze dlouze mluvit o vinu a jak si ho Vychvalluje.33

CEL. — Assentaos vosotros, mis hijos, que harto lugar ay para todos, a Dios gracias:
tanto nos diessen del parayso quando alla vamos. Ponemos en orden, cada uno cabo la
suya; yo que estoy sola, porné cabo mi este jarro y ta¢a , que no es mas mi vida de
quanto noc ello hablo. Después que me fui faziendo vieja, no sé mejor oficio a la mesa
que escanciar. Por que quien la miel trata, siempre se lep ega della. Pues de noche, en
invierno, no ay tal escallentador de cama; que con dos jarillos destos que beva quando
me quiero acostar, no siento frio en toda la noche... Esto quita la tristeza del coragon

. . . 34
mas que el oro ni el coral ...

Dilezitym prvkem pro postavu Celestiny je také jeji postaveni v ramci
spole¢nosti a Cest. Celestina je v knize na rozdil naptiklad od Kalista zobrazena v ramci
spolecnosti. V sousedstvi ji n€kteti odsuzuji, n€kteti ji hosti a jini ji potebuji. Celestina
vystupuje jako prvek, ktery spojuje spolecnost, chodi od domu k domu, slouzi jako
spojeni mezi chudymi a bohatymi, mezi duchovnimi a svétskymi. Celestina umira stejné
tak jako 1 zila v ruchu spoleénosti.35 Co se tyce cti, Celestina si je védoma své cti

v profesi kuplitky vice nez Kalisto a Melibea jako urozeni.

* ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 175.

% LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 508.

3 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 227.

® LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 513-515.
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Poslednim ale nemén¢ dilezitym prvkem u postavy Celestiny je jazyk, ktery je
pro tuto postavu specificky a je rozmanity. Voli jazyk na zéklad¢ toho, se kterou
z postav nebo v jaké ¢asti dila vede dialog, a proto se u této postavy setkdvame jak
S jazykem spisovnym a vzneSenym piedev§im ve scénach s Kalistem, tak i s jazykem
hovorovym a prostym, ve kterém pouziva frazeologismy hlavné ve scénach, kde
Celestina vystupuje se svymi pomocnicemi nebo se sluzebniky Kalista. Celestina
vyuziva jazyk jako zbrai.*® V ukéazkach jsou vidét dvé odlisné trovné jazyka této

postavy.

CEL. — Como en el oro muy fino labrado por la mano del sotil artifice la obra
sobrepuja a la materia, asi se aventaja ati magnifico dar la gracia y forma de tu dulce
liberalidad. Y sin duda la presta dadiva su efeto ha doblado, porque la que tarda, el
prometimiento muestra negar y arrepentirse del don prometido.®” (Acto | — pag. 130 —

dialogo con Calisto)

CEL. — ; Putos dias vivas, vellaquillo! ;Y como te atreves?® (Acto | — pag. 123 —

dialogo con Parmeno)

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze postava Celestiny je UspéSna a v jejim jednani
nejsou nedostatky, je tedy az nelidsky perfektni, Ferdinando de Rojas i u této postavy
chce docilit pfirozené lidskosti, a proto jsou v dile scény, ve kterych je Celestina slaba,

, . A y 39
nerozhodnd a nakonec je v zavéru dila porazena.

6.1.2. Milovnik (El galan)

Jde o typ, ktery byva vyuzivan pro vykresleni primarnich postav, jako jsou
princové, kralové, Slechtici, pastyfi, neurozeni apod. U tohoto typu se nesetkavame
s vnéjsi fyzickou charakteristikou. Ackoli to nebyva explicitné vyjadieno, predpoklada
se, ze milovnik je mlady a pohledny. Vnitini charakteristické rysy jsou vécna
zamilovanost, oddanost, vérnost, zarlivost, je aktivni mnohdy az prudky, a schopen
¢ehokoli pro dosazeni svych cili. Byva laskou posedly. Tento typ nebyva fazen do

zadné konkrétni spoleCenské vrstvy. Postavy, které z typu vychazeji, byvaji naptiklad

% LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 524-525.
3" ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 130.

* ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 123.

* LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 531.
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princ, pastyi a dalsi. Milovnik tvoii dvojici s ddmou. Rozviji milostny ptibéh, ve kterém
vznikaji milostné trojuhelniky a objevuji se intriky. Usnadiiuje expozici milostného
tématu a piilezitostné téma cti. Obvykle zastava roli kladné postavy, ale byva i zaporny.
Takovy milovnik mize vefejné vystoupit s cilem znesnadnit svymi, obcas podlymi
intrikami vztahy mezi hlavni ddmou a milovnikem. Vzdy se jedna o muze. Je pfedevsim
bazi pro primarni postavy, méné asto miZe slouZit jako typ pro postavu sekundarni.*’

V dile La Celestina odpovida do zna¢né miry tomuto archetypu postava Kalista.
Jeho =zakladni charakterovou vlastnosti je egoismus. Také ho Ize oznacit za
introspektivniho snilka. Zryst, které jsou archetypu milovnika neboli galdna
piisuzovany, Kalisto spliuje vé¢nou zamilovanost, ¢i oddanost své lasce. Toto je
naprosto zietelné z nasledujici ukazky:
CAL. — ... Suelta la rienda a mi contemplacion, déxame salir por las calles con esta
joya, por que los que me vieren sepan que no ay mas bienandante hombre que yo.41

A ptesné tak, jak je u tohoto archetypu piedpokladano, je velice aktivni mnohdy
az prudky a schopen ¢ehokoli pro dosazeni svého cile. Pro Kalista znamen4, stejné tak
jako pro rytite z 15. stoleti, vice Cest nez Zivot, ale pfesto vzdy nadevse upiednostni
lasku i v ptipadé, Ze jde o lasku neopétovanou.
CAL. — Pues yo bien siento mi honrra. Pluguiera a Dios que fuera yo ellos y perdiera la
vida y no la honrra, y no la esperanca de conseguir mi comengado propdsito, que es lo
que mas en este caso desastrado siento.*?

Jak uz je pro archetyp galana pftirozené tvoii i Kalisto dvojici s damou,
Vv Celestiné se postava reprezentujici archetyp damy jmenuje Melibea. Kalisto napliiuje
funkci archetypu, i co se ty¢e d&jové linky piibéhu. Jde o postavu, ktera rozviji milostny
ptibeh, ve kterém vznikaji intriky a milostné trojuhelniky.

Mimo vSech téchto prvkil, které potvrzuji naplnéni archetypu postavy, ktery
slouzi jako vymezeni pro postavu Kalista, je Kalisto do zna¢né miry individualizovan, a
tim se od svého archetypu odklani stejné tak jako dalsi postavy, které jsou soucasti dila
La Celestina.”®

Pro Kalista je typické, ze Casto ztraci schopnost vidét realny svét. Realita se
objevuje a rozplyva zaroven s psychickym rozpolozenim Kalista. Nékdy ztraci piehled

o skutecnosti a v tu chvili potfebuje vyuzit svych dvou sluzebnika, ktefi mu slouzi jako

“ CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes..., s. 20-21.

* ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 191.

42 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 285.

* LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, Dos obras maestras espaiiolas: El libro de buen amor y La Celestina, Editorial Universitaria
de Buenos Aires, 1966, s. 97.
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ubezpeceni o jeho vlastnich vzpominkdch a déni ve skutecném svété. Jsou pro n¢j
nastrojem k odliSeni pfedstav od reality.**

CAL. — ...;/Soriélo o no? ;jFue fantaseado o passo en verdad? Pues no estuve solo: mis
criados me acompanaron. Dos eran. Si ellos dizen que passo en verdad, creerlo he
segund derecho. Quiero mandarlos llamar para mds confirmar mi goz0.*

Kalisto vystupuje jako postava, ktera je zbavena morélnich zasad.*® Do zna&né
miry je tato vlastnost podminéna tim, ze archetyp milovnika je schopen udélat cokoli
pro dosazeni svého cile, a je tedy zfejmé, Ze postavy vychazejici z tohoto typu by méli
byt schopny jit za hranice moralky. Velice dobie je tato skute¢nost zobrazena ve vztahu
Kalista k Celesting, kterou chvali a zahrnuje lichotkami dokonce i v jeji nepfitomnosti.
Nicméng Kalisto Celestinu povazuje pouze za nastroj k dosazeni jeho cilli, neuznava ji
jako lidskou bytost. Jednu z lichoticich scén mize nabidnout napiiklad tento Gryvek:
CAL. — ...Celestina sabia y buena maestra de estos negocios, no pedemo errar. o

Oproti tomu ve chvili smrti Celestiny reaguje Kalisto naprosto bezcitné a

nemoralng. Stejné tak v této scéné reaguje 1 na smrt jeho sluzebniki, ackoli z pocatku
projevi ndznak soucitu, nakonec vSechny najednou odsoudi:
CAL. — ... Ellos eran sobrados y esfor¢ados: agora o en otro tiempo de pagar havian.
La vieja era mala y falsa, segun parece que hazia trato noc ellos, y assi que rifieron
sobre la capa del justo. Permission fue divina que assi acabasse en pago de muchos
adulterios que por su intercession o causa son cometidos.*®

Prvek, ktery Kalista jednozna¢né individualizuje od jeho archetypu milovnika
neboli galdna, je jeho postaveni ve spole€nosti. Prvek socialniho zaclenéni je pro ostatni
postavy vychdzejici z tohoto archetypu neodmyslitelnou soucasti. At’ uz jde o komedii
feckofimskou, stfedovéké drama nebo komedii humanistickou, vztah s rodinou a také se
spolecnosti je pro postavy typu galdna v rolich esencidlni. Tento vyznacny prvek neni u
Kalista dodrZzen a znamena zna¢ny odklon od archetypu, tak jak jej zname do té doby.
Kalisto, vystupuje v piibéhu jako jedinec bez rodiny, bez piatel, bez jakékoli vazby
s obyvatelstvem, coz je doposud pro primarni postavu hrdiny nepfijatelné, a proto je
postava Kalista inovativni. Kalisto je pohlcen vasni pro lasku a jakykoli kontakt s lidmi

slouzi opét jen jako nezbytny nastroj k dosazeni cile.

“ LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 347 — 348.
** ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 282.

“ LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 349.

" ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 134.

8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 286.
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6.1.3. Dama (La dama)

U tohoto typu nejsou popsany ani detailni ani obecné fyzické charakteristiky.
Nicméné poklddame ddmu za mladou a krasnou. Po psychické strance jsou pro ni
charakteristické nasledujici vlastnosti: zamilovanost (zije pro lasku), zarlivost,
vytrvalost, vérnost. V nékterych piipadech je dédma trochu nestila, nékdy trochu
vrtkava, ustarana ale vzdy kvili své cti. Postavy, které vychazeji z tohoto typu, se
vyskytuji napfi¢ vSemi spoleCenskymi vrstvami. Jsou to Clenky kralovské rodiny,
Slechty, pastyiky, poddané... Funkci ddmy je rozvinuti milostného ptibéhu. Tvofi
dvojici s milovnikem. Usnadnuji vznik milostnych trojuhelnikd, které umoziuji intriky.
Vyvolava téma lasky, a v nékterych ptipadech téma vztahu otce S potomkem a téma cti.
Muze byt aktivni, to je takova dama, kterd bojuje pro dosazeni svych cili. Nebo se
muzeme setkat s typem damy pasivni, ta je pouhou ne¢innou piijemkyni lasky ze strany
milovnika. Obvykle tento typ vystupuje kladng, ackoli je egoisticky, coZ mohou
vysvétlit rysy lidské povahy a laska. Vzdy se jedna o Zenské postavy. Tvoii bazi pro
postavy primarni, zfidkakdy je zdkladem pro postavy sekundarni. Pfi vytvareni postav

primarnich se mizeme setkat s akumulaci tohoto typu a typu sluzebnice.*’

Odpovidajici postavou pro tento archetyp je v dile La Celestina, divka Melibea.
Piedstavuje spoleéné s Kalistem jednou z hlavnich postav a tvofi snim i dle
predpokladu obou archetypti milostnou dvojici. Pfesné tak jak je u typu piedpokladano,
jde o krasnou mladou damu, kterd je snadno predmétem milostnych spori. Melibea plni
dle svého archetypu 1 funkci rozvinuti milostného ptibéhu a umoznuje vznik milostného

trojuhelniku, ktery ma za nasledek intriky.

Nicmén¢ diky originalnosti tohoto dila je Melibea sice kopii Kalista, tak jak to u
postav vychazejicich z téchto dvou archetypi (ddma a galan) byva, nicméné rozhodné
neni jeho pfesnou kopii tak, jak by se ocekévalo. Postavy si odpovidaji v nékolika
prvcich. Jsou prudké, vasnivé, maji zbésilou predstavivost, stejné tak si odpovidaji
Vv bezmezné zamilovanosti, které jsou podrobeni, a kterd podtrhuje skryté prvky jejich

charakteru.

Rozdily u obou postav jsou ziejmé a lze je zdivodnit jednak vécnym motivem

rozdilnosti pohlavi nebo v jiném piipad¢ pomoci charakteristickych historickych rysu.

* CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes..., s. 20.
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Prvnim naprosto zédsadnim rysem, ktery rozliSuje dva zminéné archetypy, je
jejich postaveni v ramci spolecnosti. Zatimco Kalisto je vyobrazen sam, bez rodiny a
pratel, bez spoleCenského zaclenéni. Melibea je pfesnym opakem. Je vyobrazena
Vv prosttedi rodiny a souzena spole¢nosti, od jeji prvniho vystupu v tragikomedii az po
posledni repliku, je tato postava jasn¢ hodnocena zrakem spolecnosti a jeji Ciny jsou
bud’ schvalovany, nebo odmitany. Na rozdil od Kalista tedy v tomto bodé¢ Melibea
naplniuje 1épe charakteristiku svého archetypu, protoze je tak, jak se o¢ekava jako jedna

Z hlavnich postav vyobrazena v ramci spolecnosti.

V disledku sledovani spole¢nosti, kterému je Melibea neustdle podrobena,
nejedna tato postava casto dle svych spontannich reakci, ale praveé tak, aby splnila
o¢ekavani spolecenského postaveni. Naptiklad ve scéné, kdy poprvé odmitne Kalista,

dodrzuje Melibea zavedeny prvek rafinované lasky.

MEL. — Mas desaventuradas de que me acabes de oyr, porque la paga serd tan fiera
qual [la] merece tu loco atrevimiento, y el intento de tus palabras, [Calisto,] ha seydo
como de ingenio de tal hombre como tu, haver de salir para se perder en la virtud de tal
muger como yo. ;Vete! ;Vete de ay,torpe! Que no puede mi paciencia tollerar que aya

. . . ;. . 50
subito en coragon humano comigo el ylicito amor comunicar su deleyte.

V dalsi ukazce ze zavéru dila, je opét vidét, ze to, jak Melibea reaguje, neni

vyplodem jeji osobni poestnosti, nybrz jejiho postaveni ve spole¢nosti.”

MEL. — ;Quieres, amor mio, perderme a mi y daiiar mi fama? No sueltes las riendas a
la voluntad. La esperanca es cierta, el tiempo breve, quanto tu ordenares. E pues tu
sientes tu pena senzilla y yo la de entramos, i, solo dolor, yo, el tuyo y el mio,
conténtate noc venir maniana a esta hora por las paredes de mi huerto. Que Si agora
quebrasses las crueles puertas, aunque al presente no fuéssemos sentidos,
amanesceriaen casa de mi padre terrible sospecha de mi yerro. E pues sabes que tanto
mayor es el yerro quanto mayor es el que yerra, en un punto sera por la cibdad

publicado.>

Melibea tedy, jak bylo jiZz zminéno, zistdva opravdu stfedem pozornosti

spolecnosti po celou dobu. A v jejich reakcich se tato skute¢nost zna¢né odrézi.

%0 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 92-93.
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Dalsi, v ¢em se Melibea odliSuje a opét na rozdil od Kalista 1épe napliuje
vymezeni pro svijj archetyp, je jeji snaha skryt milostnou touhu, aby uchranila svou
Cest. Nicméné tato obé&t ve prospéch jeji cti ji stoji mnoho usili a je pro ni velice
komplikované zvladnout vnitini konflikt mezi tim, k ¢emu ji vede touha a tim, co je

povinnosti.”® Nékdy u tento rozpor neunese a vznikaji repliky, jako je tato:

MEL. —; O, como me muero con tu dilatar! Di, por Dios, lo que quisieres, haz lo que
supieres, que no podra ser tu remedio tan aspero que yguale con mi pena y tormento.

. ~ . . . 54
Agora toque en mi honrra, agora darie mi fama, agora lastime mi cuerpo,

Co se tyCe obCasné nestalosti tohoto archetypu, v dile La Celestina lze damu
povazovat za stélejsi, nez postavu archetypu galan. Kalisto, pfedstavuje snilka, ktery
nema pojem o realité, kdezto Melibea je naopak pevné zakotvena v realité. Timto se

tedy od své archetypalni charakteristiky odlisuje.

Prvek, ktery u postavy Melibei stoji za zminéni, je jeji postoj k nabozenstvi.
Vyobrazeni Melibei ve stiedu pozornosti spolecnosti odpovida 1 jeji extrémni
poboZnost. Mimo to, Ze stejné jako ostatni postavy uziva slova bith béhem svych replik,

nckolikrat se obraci k bohu pfimo. To neni pro ostatni postavy typické.

MEL. — Gran sinrazon hago a sus canas, gran ofensa a su veges, gran fatiga le
acarreocon mi falta, en gran Soledad le dexo...; pero no es mas en mi mano. Tu, Seiior,
que de mi habla eres testigo, ves mi poco poder, ves quadn cativa tengo mi libertad, quan
presos mis sentidos de tan poderoso amor del muerto caballero, que priva al que tengo

noc los vivos padres.*

MEL. — ... Gran dolor llevo de mi, mayor de ti, muy mayor de mi vieja madre. Dios

contigo y con ella. A él ofrezco mi alma...”®

Melibea je ptikladem ddmy odvazné. Jeji zazemi v roding, jeji postaveni v rdmci
spolecnosti a 1 divéra v sebe samu, ji umoziuje prezentovat jeji smély sen. Chce
prosadit svou vuli, hodnoceni, chce mit svlij vlastni ndzor a ukazat své védeéni. Tento
prvek je velice humanisticky. U Zenskych postav vychazejicich z tohoto archetypu je

také velice inovativni. Doposud postavy napiiklad vystupovaly arogantné, aby se

5% LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 408.
5 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 243.
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né¢jakym zplisobem branily, a nemusely jednat podle n€koho dal$iho, nicméné vystoupit
jako svobodomyslné jednajici Zena je na tuto dobu velice pokrokové. Ackoli vidime, ze
to, co nakonec Melibeu stale svazuje, je spole¢nost. Proti jednomu ¢lovéku uz takto
jednat dokaze, ale pokud se ma zodpovidat celé spoleCnosti, jedna spiSe podle
ocekavanych reakci. Melibeino inovativni humanistické chovani predstavuje nasledujici

ukazka:

MEL. — Celestina, amiga, yo he holgado mucho en verte y conoscerte, también hasme
dado plazer con tus razones. Toma tu dinero y vete con Dios, que me parece que no

deves haver comido.®’

Dal$im rysem jejiho svobodného rozhodovani a jeji schopnosti byt pevné
pfitomna v realité je skutecnost, ze na rozdil od Kalista nevyuziva svych sluzebnice
k tomu, aby byla schopna se rozhodnout. A uz viibec nepotiebuje sluzebnici k tomu,

aby ji slouzila jako spojeni s realitou.

Prvkem, ktery v tomto dile néalezi vyhradné¢ Melibee, je fales, dvojakost jeji
postavy. Stejné tak jako umi byt aktivni ve svych skutcich, umi byt velice dobrou
Ihafkou a vyuzivat pietvaiky. Na zakladé této skutecnosti poté dochazi k tomu, Ze je i
vii¢i viem ostatnim nediivafiva a podeziivava.® LeZ Gasto uZiva v dramatu jako nastroj
proti svym rodi¢tim, v prvni ukazce 1ze své matce ohledn¢ Celestiny, v ukdzce druhé
Melibea nesdéluje pravdu svému otci:

ALI. —Y contigo vaya. Hija Melibea, ;Qué queria la vieja?

MEL. — [Seriora], venderme un pocoquito de solimdn.”

PLE. — ;No oyes bullicio en el retraimiento de tu hija?
ALIL. — 87 oygo. [Melibea! [Melibea!
PLE. — No te oye. Yo la llamaré mas rezio. jHija mia! ;Melibea!

MEL. — ;Serior?

5" ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 160.
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PLE. — ;Quién da patadas y haze bullicio en tu camara?

MEL. — Serior, Lucrecia es, que salio po run jarro de agua para mi, que havia [gran]

sed.

g , 60
PLE. — Duerme, hija, que pensé que era otra cosa.

6.2. Postavy sekundarni a jejich moZné ekvivalenty v dile La Celestina

U této skupiny postav se setkdvame ziidkakdy s definovanim fyzickych a
psychickych rysti, dané postavy maji v dramatu méné funkci a mén¢ intervenuji do déje.
Témeét vzdy jsou tvofeny vyhradné na zdkladé jednoho typu, nedochdzi tedy
k akumulaci vice typu, pro vytvofeni jedné sekundarni postavy. Hlavnimi typy

v oy . v , v . v % v7 61
Kk vytvofeni postav sekundarnich jsou sluzebnik, sluzebnice, staiec @ mocny clovék.

6.2.1. Sluzebnik (El criado)

Sluzebnik neni popsan fyzicky. Z psychického hlediska je zndmo jen malo rysi
pro tento typ. Sluzebnik byvé piedevSim vérny svému pédnovi, ale vice o ném zndmo
neni. Mlze zaujimat riizné funkce, naptiklad mize vystupovat jako radce, doprovod
milovnika, ackoli téméf nikdy s nim netvoii dvojici tak jako ddma. Vytvari dialogy,
slouzi jako vypravé¢ udalosti, mize byt komentatorem, uvadi do souvislosti postavy.
Postavy odvozené od tohoto typu pochézeji z niz8i spolecenské tfidy. Nemusi jit nutné o
nevolnika, existuji pastyfi, tajemnici. I v pfipad€, Ze se na vytvoieni postavy spoji

s typem sluzebnika dalsi typ, spoleCenska vrstva zlistdva zachovana.

Vzhledem ktomu, Ze u typu sluZzebnika nejsou detailné zaznamenany jeho
charakterové vlastnosti, nelze ho oznacit za typ kladny ani zaporny. Limituje se pouze
na vykonani funkci, kterymi byl povéten. Jde o muzsky typ. Predstavuje bazi pouze pro

o 62
sekundérni postavy.
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Archetypu sluzebnika odpovidaji v dile La Celestina ¢tyfi postavy. Témito
postavami jsou Sempronio, Parmeno, Sosia a Tristan. VSechny postavy jsou sluzebniky
Kalista, a proto do zna¢né miry slouzi jako nastroj pro utvaieni pravé této postavy.
Hlavnimi sluzebniky jsou Sempronio a Parmeno, Sosia a Tristan do dé¢je zasahuji méné

vyznamng.

Sempronio je ze vSech postav v knize postavou s nejrozmanitéj$im charakterem.
Vystupuje jako kazatel, v nékterych ¢astech zaujima postoj neptatelsky k zenam, ale

stejné tak je to milovnik. Vystupuje jako ustraseny komplic, ale i jako nasilny vrah.®®

V néasledujicich dvou ukazkach je zietelny rozdil mezi Semproniem, ktery

vystupuje jako kazatel a nepfitel Zen a na strané druhé jako milovnik.

SEM. — Oye a Salomon do dize que las mugeres y el vino hazen a los hombres
renegar... Que todo lo que piensan osan sin deliberar: sus dissimulaciones, su lengua,
su engario, Su olvido, su desamor, su ingratitud, su inconstancia, su testimoniar, su
negar, su rebolver, su presuncion, su vanagloria, su abatimiento, su locura, su desdén,
su sobervia, su subjecion, su parleria, su golosina, su luxuria y suziedad, su miedo, su
atravimiento, sus hechizerias, sus embaymientos, sus escarnios, su deslenguamiento, su

desvergiienca, su alcahueteria... Esta es la muger, Antigua malicia que a Adam eché de

los deleytes de parayso;** (ACTO 1)

SEM. — Calla mi senora, mi vida, mis amores, que quien a otro sirve no es libre. Assi

o : . , 65
que sujecion me relieva de culpa, no ayamos enojo, asentémonos a comer.”> (ACTO

IX)

Sempronio je starsi ze sluzebnika Kalista. V souladu se svym vékem a hodnosti
uplatiiuje v dé&ji roli rddce. Pfi€emZ jednou ze zakladnich ironii této tragikomedie je

fakt, ze postava, ktera plni funkci radce, je ve skutecnosti zbabélec a hlupak.

Stejné tak jako i u dalSich postav se u Sempronia setkavame s egoismem,
pficemz u Sempronia jde o novou variantu této vlastnosti. Nejde o pfehnany egoismus,

ktery je charakteristicky pro postavy Kalista a Melibei. Naopak u Sempronia, jde o

1 IDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 594.
8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 101-102.
% ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 227.
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egoismus vice prosty, ktery postava vyuziva spiSe nez kitoku jako obranny

mechanismus.

Dalsi z ironii této tragikomedie, kterou zprostfedkovava postava Sempronia, je,
Ze prave on je postavou, kterd uvadi do déje kuplifku Celestinu a nakonec ji zabiji.67

Sempronio se jako sluzebnik v dile msti za svou podfadnost tim, ze pohrdavée

soudi slabost jeho pana, nicmén¢ na rozdil od Parmena nechova ke Kalistovi 74%t.%8

Pohrdani Sempronia jeho panem je vidét v nasledujicich extraktech:
SEM. — (jHa, ha, ha! ; Oystes qué blasfemia? ; Vistes qué ceguedad?).”® (Acto 1)

SEM. — ;O hideputa el trobador! ... [Si, si, desos es! jTrobara el diablo! Esta

devanando entre sueiios.” (Acto VIII)

Parmeno vystupuje jako kontrast k postavé Sempronia. Ackoli tyto dvé postavy
jsou velice podobné svymi vnéjSimi charakteristikami, oba jsou sluzebniky Kalista, jsou

zamilovani, oba jsou vrazi, tak jejich vnitini povaha je odlisna.

U Parmena se mlZeme setkat s podfadnosti, kterou u néj zptisobuje jeho mladi.
Parmeno se v dile snazi této podradnosti postavit, pouziva jako prostfedek diiraz, ktery
klade na zazitky z détstvi v roli sluZzebnika, toho jaky je a jaky byl v minulosti a jeho

zkuenosti s riiznymi jeho pany.”
PAR. — Calla, madre, no me culpes ni me fengas, aunque mogo por insipiente.”

Presto, Ze je Parmeno mlady, jeho projevy bystrého rozumu kontrastuji
s hlouposti Sempronia. V nésledujici ukdzce, to dokazuji i slova Kalista, ktery je si

tohoto rozdilu u jeho sluzebnikti védom.

CAL. — Ni pienses gque tengo en menos tu consejo y aviso, que su trabajo y obra. Como
lo spiritual sepa yo que precede a lo corporal y [que], puesto que las bestias

corporalmente trabajen mas que los hombres, por esso son pensadas y curadas, pero no

8 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 596.
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amigas dellos; en [la] tal diferencia seras comigo en respeto a Sempronio. Y so secreto

sello, pospuesto el dominio, por tal amigo a ti me concedo.™

Parmeno stejné tak jako Celestina vynika schopnosti improvizace.” Naptiklad
v aktu dvanactém, kdyz vytusi nebezpe€i. Pii scéné, ve které jdou spole¢né s Kalistem a
Semproniem k Melibeiné domu, Kalisto nakdze Parmenovi pfiblizit se ke dvefim, ten

vSak obejde jeho natizeni. Viz nésledujici ukazka:

CAL. — 4 buen tiempo llegamos. Parate tu, Parmeno, a ver si es venida aquella sefiora

por entre las puertas.

PAR. — /Yo, sefior? Nunca Dios mande que sea en danar lo que no concerté. Mejor
serd que tu presencia sea su primer encuentro, porque viéndome a mi no se turbe de ver
que de tantos es sabido lo que tan ocultamente queria hazer y con tanto temor faze, o

porque quica pensard que la burlaste.”

Pérmeno je postavou, kterd krom¢ smyslnosti neprojevuje navenek své vasné.
Napiiklad chamtivost je u néj vyobrazena spiSe racionalné nez spontanné, jako je tomu
napiiklad u Celestiny. Parmeno se nenechava touto vlastnosti zcela ovladat na rozdil od

Celestiny.’

Dal$im sluzebnikem je Sosia, ktery v dile nezaujima nijak vyzna¢né postaveni,
nicmén¢ také spliiuje naleZitosti archetypu sluzebnika, jako jsou oddanost panovi apod.
Jeho hlavni charakterovou vlastnosti, ktera u tohoto sluZebnika oproti v§em ostatnim

prevazuje, je pokora. V dile je podtrzena jeho vérnost vii¢i Kalistovi.”’

Poslednim Kalistovym sluZebnikem je v dile postava Tristana. Tristan se podoba
Parmenovi jeho mladim a bystrosti. Nicméné, vzhledem k okolnostem, ve kterych

Tristan vystupuje, reaguje Tristan odlisné, nékdy dokonce zcela opaéné nez Parmeno.
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6.2.2. SluZebnice (La criada)

Typ sluzebnice nebyva vyuzivan ve Spanélském dramatu piili$ ¢asto. Predev§im
ne v rané dramatické tvorb¢. S timto typem se setkdvame v dramatu spiSe az v dilech
nasledujicich po divadelnich hrach Lopeho de Vegy. U tohoto typu lze urcit nasledujici:
jde o Zensky typ, charakteristika vnitini a vnéjSi je v podstaté identickd s typem
sluzebnika. Je to jakysi jeho zensky ekvivalent. Mlizeme tedy pfedevsim fici, Ze je to
opét typ veérny. Typ sluzebnice byva vérny typu ddmy. Na rozdil od typu sluzebnika,
ktery s panem dvojici netvofi, sluzebnice s damou dvojici vytvari. Jeji funkce byvaji

identické s funkcemi, které ma typ Sluzebnik."

Archetypu sluzebnice v Celestiné odpovidaji pomocnice Celestiny. Rozdil mezi
Semproniem. Zatimco oba sluzebnici Kalista jsou mu pIn¢ oddani, postavy sluzebnic se
Vv tomto aspektu rozchazeji. Elicia bydli u Celestiny a je pln€¢ oddana jejimu
obchodovani, kdezto Aretsa, navzdory tuzké spolupraci s Celestinou ji neni plné
podifizena. Bydli oddélené¢ od Celestiny a vénuje na rozdil od od Elicie velkou
pozornost zachovani si povésti. Inherentni vlastnosti pro Elicii je nervozita. Z jeji

nervozity pochazi také vznétlivost, ktera je pro ni typicka.

ELI. — ;jCon tal que mala pro me hiziesse! jCon tal que rebentasse en comiéndolo!
;Havia yo de comer con esse malvado, que en mi cara me ha porfiado que es mas gentil

su andrajo de Melibeaque yo?"
Pro Areusu jsou typické pozitivni charakterové rysy jako je naptiklad vérnost.

ARE. — ;Ya, ya! Mala landre me mate si te entendia! Pero, ;qué quieres que haga?
Sabes que se partio ayer aquel mi amigo con su capitan a la guerra. ;Havia de fazerle

ruyndar?®

Co se tyCe pozice obou sluzebnic, je Aretsa pro svou nesmelost, nerozhodnost a

znamky cudnosti, povaZzovana Celestinou za podtizenou Elicii.

CEL. — ... Dessa manera te tratas? Nunca tu hards casa con sobrado. Absente le has

miedo, qué harias si estoviesse en la cibdad? En dicha me cabe, que jamas cesso de dar

® CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes...,, s. 22.
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consejos a bovos, y todavia ay quien yerre. Pero no me maravillo, que es grande el
mundo y pocos los esperimentados. [Ay, ay, hija, si viesses el saber de tu prima y qué

tanto le ha aprovechado mi crianca y consejos, y qué gran maestra estd!..®*

6.2.3. Starec (El viejo)

Typ starce se v dramatech objevuje, nicméné neznamena to, ze by mél ptiliSnou
dalezitost. V dilech se objevuje jako otec nékteré zdam. Co se tyée vnéjsi
charakteristiky pro tento typ vzdy je dosp€ly nebo stary. Dalsi detailni popisy fyzické
stranky se nevyskytuji. Vniting€ je pro néj typicka starost o jeho dcery, obava o vlastni
Cest, a starost o to, aby své dcery patficné provdal. Tento typ se také definuje velkou
uvazenosti. U jedné postavy se vétSinou neprojevuji vSechny charakteristiky daného
typu, spiSe se v postavach promitaji oddélené. Co se tyce spolecenské vrstvy, do které
typ spada, opét mize alternovat v zavislosti na jednotlivych postavach. Stafec je typem
pro postavu krale, Slechtice, pastyie, neurozeného apod. Z hlediska funkei tohoto typu
muzeme zaznamenat obCasné vyvolani konfliktu, dokonce vyvolavani konfliktl proti
vlastni vili. Dal§imi funkcemi pro tento typ jsou: dojednani snatkli, a posvétit tyto
snatky. Uvadi do d&je téma vztahu otce s potomky a téma cti, nicméné ob¢ tato témata
se vyskytuji v dramatech sporadicky. Typ je vzdy muzsky. Je povaZzovan za kladny, 1
kdyz to neni autorem nijak zdGraznéno. Stava se, ze k vytvofeni postavy se spoji
s dal§im typem. Byva predevS§im zakladem pro postavy sekundarni, n¢kdy témét
vedlejsi. VSeobecné je mu poskytnuto v komediich malo prostoru a jednotlivé postavy,
které¢ z typu vychazeji, mivaji vice funkci a byvaji detailnéji charakterizovany nez

samotny typ.82

Archetyp starce (el viejo) slouzi v daném dile jako namét pro vytvofeni postavy

otce Melibei. Postava se jmenuje Pleberio.

Pro postavy vychazejici z tohoto typu je typické, ze jim neni v d&ji poskytnuto
mnoho prostoru a tak je tomu i v dile La Celestina. Jak uvadi Lida de Malkiel, pro

postavu otce je charakteristicky pozdni ptfichod na scénu, objevuje se osobné¢ az

¥ ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 207.
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V jednédni dvanactém. Nicméné v dile je pfitomen diky mySlenkdm ostatnich postav a to

NP o 83
uz od jednani prvniho.

Pleberio nevystupuje jako panovaény muz, ktery je obklopen sluzebniky a jde
mu piedev8$im o zachovani cti, v dile se setkdvame naopak s jeho s nedostate¢nym
smyslem pro Gest.?* Vtomto bodg se postava Pleberia odklani od charakteristiky
archetypu ,.el viejo®, jelikoz pro postavy vychazejici z tohoto typu je typické svou Cest

velice peclive branit.

Naopak jeden z charakteristickych rystu archetypu starce, ktery Pleberio

jednoznacné¢ splituje, je starost o jeho dceru.

PLE. — ... Mirame, que soy tu padre. Fablame, por Dios [comigo, cuéntame la causa de
tu arrebatada pena. ;Qué has? ;Qué sientes? ;Qué quieres? Hablame, mirame], dime
la razon de tu dolor, porque presto sea remediado. No quieras embiarme con triste
postrimeria al sepulcro. Ya sabes que no tengo otro bien sino a ti. Abre essos alegres

. ’ 85
ojos y mirame.

Pleberio vystupuje jako otec, ktery divetuje své dcefi, a proto se nesetkavame
v dile s tim, ze by ji néco vycital. Timto pfistupem docili toho, ze ve své dceti vzbudi

, , o 86
uctu ve vztahu ke svym rodic¢tim.

Postava Pleberia ma v daném dile dvé funkce. Jednak predstavuje konkrétni
postavu otce a za druhé vystupuje jako abstraktni postava, kterd ma za tkol prednést

r “ s . oy . . ’ v roqr vr 87
mravni ponaudeni, které vychézi z tragikomedie. Timto ponau¢enim celé dilo kon&i.?

V dile vystupuje i postava matky, ktera ackoli nemiZze splhovat vSechna
vymezeni archetypu starce (el viejo). Pfedevsim to, Ze postavy vychazejici z tohoto
archetypu maji byt muzskeé, lze Alisu, matku Melibei, v dile La Celestina, povazovat za

muzské alter ego pro postavu Pleberia.

Na rozdil od Pleberia se Alisa objevuje na scéné¢ mnohem diive. Vystupuje
Vv pfibehu od ¢tvrtého jednani. Alisia predstavuje v piibéhu hlubsi variantu Plebériovych

pocit. Ve chvili, kdy Plebério planuje provdat svou dceru, a ovéfi, ze jeho Melibea ma

8 1 IDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., . 471.

8 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 471-475.
8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 338.

% 1 IDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., S. 471.

8 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., . 471.
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vSechny zadouci vlastnosti vdané zeny, Alisa mySlenku prohloubi a prohlasi, Ze stézi

bude ve mé&st& nékdo hoden takové Zeny, jako je jejich dcera.®®

PLE. — ... /Quién no se hallara gozoso de tomar tal joya en su compania? En quien
caben las quatro principales cosas que en los casamientos se demandan, conviene a
saber: lo primero, discricion, honestidad y virginidad; segundo, hermosura; lo tergero,

el alto origen y parientes, lo final, riqueza...

ALLI. — Dios la conserve, mi sefior Pleberio, porque nuestros desseos veamos complidos
en nuestra vida. Que antes pienso que faltard ygual a nuestra hija, segun tu virtud y tu

, 89
noble sangre, que no sobrardan muchos que la merezcan.

Prvkem, ktery postavu Pleberia a Alisy odliSuje, je naznak hrubosti ve vztahu

k jejich dcefi, kterou projevuje v dile La Celestina pouze matka.”

6.2.4. Mocny (El poderoso)

U tohoto typu se opét nesetkdme s popisem vnéjSich fyzickych aspektl. Je
naznaceno, ze jde o typ vyspély, nekdy starsi. Jeho vlastnosti jsou spravedlnost, vzdy
spravedlnost brani. Nicmén€ mulZe byt oklaman. Je z vyssi spolecenské vrstvy. Byva
kladny, pokud vystupuje zaporn€, sotva byva vyzdvizen. Jeho funkci je rozvinuti
zépletky, nékdy vyvolava konflikty nebo je naopak fesi. V neposledni fad€ usnadiiuje
nastup rozuzleni. K vytvoteni postavy Ize tento typ spojit s dalsimi, ma tedy moznost
stat se jak muzskym, tak Zenskym predstavitelem. Jeho role je sekundarni, nékdy az

Lo 01
vedlejsi.

V Celestiné se objevuji podobnosti mezi timto archetypem a postavou Pleberia,
Melibejina otce. SpravedInost projevuje ve vztahu ke své dcefi. Je k ni velmi
ohleduplny. Na rozdil od matky Melibei, Alisy, kterd nechce pfi vybéru Zenicha pro

jejich dceru dbat na jeji nazor.

PLE. — Pues, ;qué te parece, senora muger? ;jDevemos hablarlo a nuestra hija,

devemos darle parte de tantos como me la piden, para que de su voluntad venga, para

® LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 488.
8 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 308.

® LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., . 488.
* CANAS MURILLO, Jests, Tipologia de los personajes..., . 24-25.
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que diga qual le agrada? Pues en esto las leyes dan libertad a los hombres y mugeres,

aunque estén so el paterno poder, para elegir.

ALl — ;Qué dizes? ;jEn qué gastas tiempo? ... Que si alto o baxo de sangre, o feo o
gentil de gesto le mandaremos tomar, aquello sera su plazer, aquello avra por bueno.

Que yo sé bien lo que tengo criado en mi guardada hija.

Ve dvacatém jednani Pleberio usnadnuje nastup rozuzleni tim, Ze naléhéa na svou

dceru, aby mu povédéla, co ji trapi. CimZ spliiuje dalsi z ryst archetypu ,,el poderoso®.

PLE. — Vamos presto, anda alla, entra adelante, al¢a essa antepuerta y abre bien essa
ventana, porque le pueda ver el gesto noc claridad. ;Qué es esto, hija mia? ;Qué dolor

Yy Sentimiento es el tuyo? ;Qué novedad es ésta?..

6.2.5. Vtipalek (El gracioso)

Pro tento typ je typickd znalost latiny. Velmi ¢asto vyuzivd ve svém projevu

v

slovnich hricek. Jeho projev a vystupovani byvaji pfehnang, ptisobi zbabéle. Je tviircem

vSech zertl a vtipli. Vzdy se zajima o jidlo, je to véény hladovec.**

Archetypu ,.el gracioso” v Celestiné Castecné odpovida postava Sempronia. Ve
své mluvé ¢asto odkazuje k filozofim a moudrym vladcim (viz. prvni ukazka). Béhem
svych replik vyuziva slovnich hticek, jak lze vidét ve druhé ukdzce pod timto textem.
Ze svého pana si c¢asto déla legraci, ackoli vzhledem k jeho podfadnému postaveni
vysméSnou vétu svému panovi Kalistovi nikdy nezopakuje, coz ¢aste€né dokazuje jeho
zbab¢lost. Jeden ze Semproniovych vtipkl je pfedlozen ve tieti ukdzce. Na rozdil od
archetypu vtipalka, pro Sempronia neni jidlo hlavnim pfedmétem z4jmu (viz. ukazka

&islo 4)).

1) SEM. — ... Lee los ystoriales, estudia los filosofos, mira los poetas: llenos estan
los libros de sus viles y malos exemplos, y de las caydas que llevaron los que en
algo, como tu, las reputaron. Oye a Salamon do dize que las mugeres y el vino a

los hombres renegar. Conséjate con Seneca, y verds en que las tiene. Escucha al

92 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 311.
93 ROJAS, Fernando de, Celestina. .., s. 337.
CANAS MURILLO, Jesus, Tipologia de los personajes..., . 22-23.
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Aristoteles;, mira a Bernardo. Gentiles, judios, christianos y moros, todos en

. , 95
esta concordia estan.

2) SEM. — Este nuestro enfermo no sabe qué pedir; de susu manos no se contenta;

no se le cueze el pan.*

3) CAL. — Comienco por los cabellos. ;Vees tu las madexas de loro delgado que
hilan en Arabia? Mas lindos son, y no resplandecen menos. Su longura hasta el
postrero assiento de sus pies, después, crinados y atados con la delgada cuerda
como ella se los pone, no ha mas menester para convertir los hombres en

piedras.

SEM. — (;Mas en asnos!).

CAL. — ;Qué dizes?

SEM. — Dixe que essos tales no serian cerdas de asno.
CAL. — [ Veed que torpe, y qué comparacion!

SEM. — (; Tu, cuem’o?).g7

4) CEL. — ... Y también sabes tu quanta mas necessidad tienen los viejos que los

mog¢os, mayormente tu que vas a la mesa puesta.

SEM. — Otras cosas he menester mas que de comer. %

Dalsi postavy, které by v uzsi ¢i $irsi mife spliiovaly nalezitosti archetypi mocny

(el poderoso) a vtipalek (el gracioso), se v dile La Celestina nevyskytuji.

9 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 101.
% ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 139.
7 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 104.
% ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 175.
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7. Zavérec¢né shrnuti

vvvvv

vytvofeny charaktery, tedy takové postavy, u nichz neni mozné je diky jejich
individualismu redukovat na ndm zndmé typy objevujici se v dramatické tvorbé.
Jednotlivé postavy tedy v této hie neni mozné zcela ztotoznit pouze s jednim zndmym
archetypem, ackoli se vétSinou k jednomu nejvice blizi, maji stejné tak i své naprosto

inherentni charakteristické rysy.

Jednou z hlavnich charakteristik téchto postav je jiz zminény individualismus. Je
to prvek, ktery u téchto postav vycniva a jasné je odliSuje od postav do té doby znamych
dramat. Kazda z postav odkazuje k ur¢itému archetypu, ale stejné tak se né¢im naprosto
vaci tomuto archetypu vymezuje. Naptiklad Lucrecia, splituje po vzoru svého archetypu
»sluzebnice* vérnost a diskrétnost. Naopak Melibea jakozto postava, ktera je vystavéna

na zékladé archetypu ,,damy*, se od tohoto archetypu vymezuje naptiklad v okamziku,

kdy se vysmiva své matce nebo 1ze svému otci.

Kazda postava v dile La Celestina se utvaii pozvolna a nejen sama o sobg, ale i
prostiednictvim dialogii a vystupovanim dalSich postav. Pravé diky tomu, ze se kazda
jednotliva postava vymezuje at” uz prostfednictvim svych vlastnich monologii nebo
dialogli s dalSimi postavami a jejich chovanim, neni v tomto dile zapotiebi vypravéce,
jako tomu byva v mnohych jinych textech. Kazda z postav ma v dile sviij vlastni vyvoj,
kterym ale ovliviiuje a zasahuje do gradace dalSich postav. Naptiklad Melibea, ktera je
dotvafena mimo svého jednani zveli¢ovanim milovnika, obdivem sluzebnik, zavisti

prostitutek a také pychou a péci projevovanou ze strany rodicu.

Postavy v Celestiné jsou velice zivé a méni se stejné tak jako osoby v bézném
zivoté. Nejedna se o postavy, které maji pevnou strukturu jednédni, a proto u téchto
postav nenalezneme jako v mnohych jinych dilech uméleckou fales, ba naopak postavy
jsou svym jednanim velice blizké jednani Cloveka v kazdodennim zivoté, kde musime
délat momentalni rozhodnuti, a proto ne vzdy dojdeme k idealnimu feSeni, a ne vzdy
jedname tak, jak by se predpokladalo. Naptiklad Kalisto, ktery je velice vyre¢ny a
vasnivy, ma v dile stejné tak momenty, kdy je klidny. Ackoli je spiSe slaby a ne€inny,
v uréitych momentech ukazuje rozhodnost. I ptesto, Ze je svym charakterem egoista a

ocekavali bychom od né€j sobecké chovani, neni mu cizi zastat se sluzebnika. Celestina,

36



ktera predevsim vystupuje jako postava obezietna ke svym financim, jednd v nékterych
chvilich naprosto vrozporu sjeji pfedpoklddanou chytrosti a ostrazitosti. Jde o
momenty, kdy ji zaslepi laska k vinu, nadSenim pro uspéchy v obchodovani nebo
chamtivost. Stejn¢ tak i vSechny dalsi postavy ve svém jednani kolisaji a nékdy dokonce

Z extrému do extrému.

Typickym rysem pro toto dilo je zptisob ztvarnéni postav, které nevyobrazuje
pouze jejich realitu ale i jejich ptfedstavy. Jednotlivé postavy jsou stejné tak nadSené pro
svij zivot v realité tak i pohlceny svymi piedstavami a sny. Tato skuteCnost lze

prezentovat prostfednictvim nésledujici ukazky z textu:

CAL. — ,, ;Qué hazes, llave de mi vida? Abre. ;O Pdrmeno, ya la veo! ;Sano soy, vivo
so! Miras qué reverenda persona, qué acatamiento! Por la mayor parte, por la
philosomia es conocida la virtud interior. ;O vejez virtuosa! ;O virtud envejecida! ;O
gloriosa esperanca de mi desseado fin! ;O fin de mi deleytosa esperanca! ;O salud de
mi pasion, reparo de mi tormento, regeneracion mia, vivificacion de mi vida,

. . 99
resurtrecion de mi muerte!...

Kalisto je poprvé, kdyz se setkava tvaii v tvai s Celestinou, tak pohlcen
piedstavou o naplnéni své vysnéné budoucnosti s Melibeou, Ze je naprosto slepy ke
skutecnosti, ze pred nim stoji stafena, kterd ma jizvu pies cely obli¢ej a na sobé¢ ma
obleceny obnoseny plast’ a déravou sukni. Misto toho, aby byl zdéSen, naopak opévuje

jeji imaginarni stafeckou dlstojnost.

Prvkem nové se objevujicim v tomto dile je nemravnost, nékdy az oplzlost.
Vzhledem k tomu, Ze jsou zde vyobrazeny i nejtemnéjsi a nejhlubsi ptedstavy, mize si
autor dovolit postavy v téchto momentech nechat myslet na nejriiznéjsi véci. Nicméné
tuto nemravnost nelze chapat v dneSnim slova smyslu. Tento prvek je néco, co
Celestinu odlisuje ode vSech ostatnich mistrovskych dél $panélského dramatu a
literatury celkové. Tato nemravnost je od zakladu neslucitelna s nespornou spiritualitou
lasky, ktera je v dile La Celestina pfitomna a v zadném piipadé v tomto dile neni
vyuZita ani jako nastroj pro Zert. Naopak slouzi v dile jako dramaticky prostiedek. Tato
nemravnost prohlubuje vyvoj charakteri postav a slouzi ke zpomaleni dé&je pred
zasadnimi scénami. Postava, kterd se nejvice upind k nemravnym piedstavam je

Parmeno, ziejm¢€ vzhledem ktomu, ze je v obdobi dospivani. Vedle zminéné

% ROJAS, Fernando de, Celestina. .., s. 119.
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nemravnosti je nutno zminit i postoj postav k nabozenstvi, které je v celé historii
Spanélska vzdy nedilnou souéasti literatury a déni ve spolednosti. Postavy v dile La
Celestina jsou vSechny nabozensky smyslejici, ackoli kazda z nich projevuje poboznost
svym zpusobem. Jako celek je toto ndbozenstvi zvlastnim zplisobem amoralni a v dile
se objevuje satira zaméfena na duchovenstvo. Vysvétleni tohoto postoje u autora
Celestiny je pomérné jednoduché, vzhledem k zastiplnym a neuctivym nazorim jeho
$vagra Alvara de Montalbana viéi kiestanstvi, se kterymi byl Ferdinando de Rojas

konfrontovan.'®

Jako posledni prvek vyskytujici se u postav v dile La Celestina je tieba zminit
vzd¢lanost, ktera dneSnimu cCtenafi neni pfili§ vlastni, protoze jde o jinou formu
vzdélanosti, nez s jakou se setkdvame a na jakou jsme zvykli v dnesni dobé. V dobg,
kdy vzniklo toto literarni dilo, byla forma vzdé€lanosti, jaka je viditelna u téchto postav,
pochopitelnou. Jde o obdobi, ve kterém byla latina zdkladem vzdélavani. Povédomi o
mytologickych pitibézich a pojmech bylo na mnohem vyss§i urovni nez je tomu dnes a
latinsky psana dila byla soucasti bézné ctené literatury. La Celesetina vznikla v obdobi,
kdy se spolecnost presouva od stiedovéku k renesanci a s ni spojenym humanismem. A
to velice silné€ ovlivituje zplisob vzdélanosti, ktery je v dile vyobrazen. Od této doby az
do konce XVIIL. stoleti ptevladaji tendence, které vyvysuji lidské usili, rozum, poznani
a uméni. Naopak od konce XVIII. stoleti se objevuje postoj, ktery zastavd obdiv
k pfirodé, podvédomi a bezprostiednost v uméni. Z toho plyne, Ze pro ¢tenatre v dnesni
dobé jsou neslucitelnymi dva prvky, které se v Celestiné objevuji a jimiz jsou, upifimné

vyjadfeni pocitl a rysy vzdélanosti.

101 IDA DE MALKIEL, Maria Rosa, La Originalidad artistica de La Celestina..., s. 363-365.

38



8. Resumen

En esta tesis de diplomatura me he centrado en el tema de la tipologia de
personajes. La tipologia de personajes es, de hecho, un tema muy complejo desde un
punto de vista general, por eso lo he acotado principalente a la tipologia de personajes
que aparecen en las obras teatrales en Espafia. Ademdas debido a mi andlisis de La

Celestina, he prestado atencion a la literatura escrita hasta el principio del siglo XVI.

A lo largo de la Historia del Teatro, es posible descubrir varias similitudes entre
los personajes que aparecen en las obras teatrales, sin embargo, no existen tantos
autores que orienten sus analisis especialmente a los personajes, y cuando se analizan
los tipos de personajes el interés reside principalmente en las obras teatrales posteriores,
sobre todo la mayoria de los autores tienen el interés en las obras de Lope de Vega.
Precisamente por eso trabajé en la tesis también con recursos literarios que no se
especializan justamente en mi tema, en La Celestina, pero traté estas fuentes con
precaucion. Maria Rosa Lida de Malkiel es la autora que mas se preocupa por los
personajes aparecidos solamente en La Celestina, por esta razon son sus analisis

cruciales para esta tesis.

El objetivo de la tesis es presentar un estudio complejo sobre el desarollo de los
personajes centrandonos especialmente en las obras teatrales escritas en Espafia y
precisamente en los personajes aparecidos en La Celestina. Los personajes ha sido
evaluados a partir de arquetipos existentes, caracterizados a lo largo del capitulo siete.
En la tesis me fijo en el grado de similitud que poseen personajes idénticos con sus
supuestos arquetipos y por el contrario en que grado se alejan. Las conclusiones las

Ilevo al cabo mediante ejemplos del propio libro.

En la tesis trabajo con la edicion de Espasa Libros™™. Esta edicion es, de acuerdo
con el prologo del editor, una combinacion de la Comedia y la Tragicomedia y por eso

en la tesis uso el titulo La Celestina.'%?

Al principio de la tesis trato a cerca del teatro en general, explico el origen del
teatro en la antigua Grecia y en Roma. Menciono algunos autores importantes, asi como

al primer investigador de arquetipos de personajes, Teofrasto. Después de esta

1ot ROJAS, Fernando de, Celestina, Espasa Libros, S. L. U., 2011.
102 ROJAS, Fernando de, Celestina..., s. 63-65.
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caracteristica general me acerco al tema del teatro en Espafia, sus origenes relacionados
con los origenes de la lengua y su desarollo hasta el principio del siglo XVI. En el
siguiente capitulo presento la paulatina aparicion de arquetipos particulares en la
literatura espafiola. En las siguientes paginas ya me enfoco en el tema propio de esta
tesis, la tipologia de personajes en La Celestina. Ante todo habia que averiguar la
diferencia entre los términos ,tipo“ y ,,personaje. Esta distincion la he llevado a cabo
conforme a estudios de dos autores, uno espaiol, Jestis Murillo Cafas, y otro checo,

Stépan Vlasin.

Segun los analisis hechas por Jestis Canas Murillo separé los arquetipos de
personajes, que sirven para proyectar personajes primarios y secundarios. Entre los
personajes primarios de La Celestina se encuentra Calisto, que tiene de base el
arquetipo ,,galan*, Melibea, por su parte, estd proyectada con el arquetipo ,,dama* y por
ultimo, pero no menos importante, el personaje de Celestina, para la que tuve que
intentar crear mi propio arquetipo, porque no estaba determinado por Cafias Murillo un

tipo que pudiera cumplir apropiadamente con los rasgos del personaje Celestina.

Después de analizar los personajes primarios pasé a la division de personajes
secundarios. Entre los arquetipos que sirven para sus modelos estan mencionados: el
,»criado®, al que corresponden en La Celestina cuatro personajes, Sempronio, Parmeno,
Tristan y Sosia; la ,,criada® a la que equivalen sobre todo las llamadas muchachas,
Elicia y Areusa; el ,,viejo*, que sirve de modelo para el padre de Melibea, Pleberio; el
,poderoso®, que de alguna parte podia influir la creacion del personaje Pleberio y para
concluir el ,,gracioso®, cuyos rasgos cumple de alguna manera el criado de Calisto,

Sempronio.

Después de confrontar los existentes arquetipos con los personajes aparecidos en
La Celestina, he llegado a la conclusion de que no es posible reducir los personajes a los
tipos conocidos en la Historia del Teatro. Estos personajes representan unos caracteres
individualizados, que se comportan segun las situaciones, en los que aparecen, desde
esta perspectiva se parecen a personas reales. Ni uno de los personajes tiene una
estructura fija de actuacion. Ademas cada personaje, no se crea solamente por si mismo,

sino que estd formado por la influencia de otros.

Un rasgo tipico de esta obra literaria es la manera de representar l0S personajes,

no solamente mediante su realidad, sino que los representa mediante sus ideas. Varios
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personajes representan también un nivel alto de erudicion, representado por ejemplo

mediante las referencias a la mitologia.

Para resumir, en los personajes de La Celestina no es posible identificar
solamente la base de un existente arquetipo aunque cada personaje mas o menos Se

aproxima a uno de estos.
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