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Abstrakt

Bakalarska prace ,Priivodce ndstrahami predméti kazdodenniho Zivota.”
sestava ze dvou (¢dsti, a to teoretické a prakticke.

Teoreticka ¢ast se zabyva Zivotem a dilem Jana Svankmajera, a sméry,
které urcuji jeho tvorbu. Prakticka ¢ast je ve vénovana tvorbé autorské knihy,
ktera slouZzi jako pravodce kuchyni pro déti predSkolniho, ¢i mladsiho Skolniho

véku.
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Abstract

The bachelor thesis “The Guide to the pitfalls of daily objects”, consists of
two parts, theoretical and practical.

The theoretical part deals with the life and work of Jan Svankmajer, and
the directions that determine his work. The practical part is devoted to the
creation of a book that serves as a guide to cuisine for children of preschool or

younger school age.
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Uvod

Bakalarska prace s ndzvem Priivodce ndstrahami predméti kazdodenniho
Zivota se sklada z teoretické a praktické ¢asti. Cilem teoretické ¢asti je seznamit
se szivotem a dilem Jana Svankmajera a soucasné nalézt inspiraci pro
praktickou cast bakalarské prace. Teoreticka cast je rozdélena na dvé hlavni
kapitoly. Prvni kapitola je vénovana surrealismu a dadaismu, tedy smértim, na
které Svankmajer navazuje a je jimi ve svém zivoté silné ovlivnén. Informace pro
tyto kapitoly jsem Cerpala prevazné z knih André Bretona Co je surrealismus? a
Manifesty surrealismu. Hojné je zde vyuzZivana i kniha Jana Baleky Vytvarné
uméni: vykladovy slovnik. V této kapitole se vénuji i surrealismu na cCeském
uzemi.

Ve druhé kapitole je sepsan zivot a dilo Jana Svankmajera. Na zacatku je
zde shrnuto Svankmajerovo Desatero, které sepsal vroce 1999. Dle nékterych
bodl jsem se fidila i pfi tvorbé praktické casti bakalarské prace. Nasledujici
podkapitoly jsou vénovany Zivotopisu Jana Svankmajera. V kapitole jsou sepsany
dalezité milniky Svankmajerova Zivota a vénuji se zde i nékterym jeho
konkrétnim dilam. Svankmajertiv Zivot je velmi podrobné sepsdn v knize
Moznosti dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou, tudiz je z ni ¢erpano nejvice
informaci. Avsak dulezité informace byly obsazeny i v knihach Jidlo a Sila
Imaginace, ve kterych jsou, mimo jiné, otiStény rozhovory s Janem
Svankmajerem, které mi pfi psani prace velmi pomohly.

Cilem praktické c¢asti bakalarské prace je vyroba autorské, fotograficke
knihy, kterd je urcena détem predskolniho, ¢i mladSiho Skolniho véku. Celd
kniha je vénovana nebezpeci, které muizZze déti potkat pri neopatrné praci
v kuchyni. Kniha se tak snazi ukazat hrozici nebezpec¢i a déti pfed nim varovat. V
praktické casti je popsan technologicky postup prace, postprodukce fotografii a

jejich celkové usporadani v knize.



I. Teoreticka ¢ast



1 Umeélecké sméry, k nimZ se vaze Svankmajerova tvorba

Tato kapitola obsahuje obecné informace o vytvarnych smérech, z nichz
vychazi Svankmajerova tvorba. Zahrnuje tedy informace o dadaismu a

surrealismu.

1.1 Dadaismus

Dadaismus, oznacovany téz jen jako ,dada”, je hnuti, které vzniklo v obdobi
prvni svétové valky v Evropé a v USA. Tento pojem se nevztahuje pouze
k oznacovani vytvarnych dél vzniklych v tomto obdobi, ale vztahuje se i na
literaturu, film, fotografii, divadlo ¢i hudbu. Za zakladatele hnuti dada je
povazovan basnik Tristan Tzara, ktery je zodpovédny za Manifest dada. Ten byl
velejnosti predstaven vroce 1919. Za celkovy pocatek hnuti je vSak povaZovan
jiz rok 1916, kdy Hugo Ball v Curychu zalozil Cabaret Voltaire. Hnuti je prirozené
podminéno zapornym stanoviskem Kk pravé probihajici 1. svétové valce, coZz
vedlo k tomu, Ze dila a jejich tvlrci se ve tficatych letech, kdy byl svét pod
nacistickym dohledem, zacali objevovat na seznamech zvrhlého uméni.!

Umélci o své tvorbé tvrdili, Ze je antiuménim, coZz odpovidalo jejich
svétovému nazoru na valku, ktera se jim jevila jako naprosté pochybeni lidského
rozumu. Dadaisté odmitali jak moralni, tak i umélecké hodnoty spolecnosti, jeji
tradice i veSkeré zvyklosti. Nové vyznamy byly vStépovany vécem béZného Zivota
a tvorba byla silné vazana na schopnost okamzitého ptijeti vSeho piekvapivého a
nahodného.” Tehdejsi spole¢nost nevédéla, jak se k tomuto sméru postavit. Byl
pro né zcela nepochopitelny kvili své absurdnosti, negaci, provokaci’ a touze
kritizovat maloburZoazni spole¢nost, ktera se nebranila vzniku svétové valky.*

Vyznamné postaveni méla v dadaistickém hnuti kolaz, kterd umoznovala
praci slibovolnymi materidly. VétSinou byly vyuzivany papirové usttizky,

obrazky ¢i fotografie, které se lepily na spole¢ny podklad, ¢imz vzniklo vytvarne

! [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s.73-74.

? [Srov.] Tamtéz, S. 73.

? [Srov.] Dadaismus | ARTMUSEUM.CZ. ARTMUSEUM.CZ [online]. Copyright © 1999 [cit. 30.03.2018].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=60

4 [Srov.] FOZZA, Jean-Claude, Anne-Marie GARAT a Francoise PARFAIT. Petite fabrique de I'image:
parcours théorique & thématique: 180 exercices. Paris: Magnard, 1992. s. 249.
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dilo, které mohlo byt kombinovano s malbou ¢i kresbou.’ Princip n4dhody zde
znevazoval klasické postupy a také klasicky nazor na vyznam materialu.
Dadaismus byl ironicky zaméren proti vytvarné estetice a hodnotam. Podobné
vyznamnou roli, jakou méla v tomto obdobi koldz, méla i montaz, fotomontaz a
automatické kresby. VétSina vytvarnych prvka dadaistického obdobi dale
plynule prosla do surrealismu®, av$ak prosazovala se i vnékterych dalich

smérech, napriklad v nové vécnosti, neodadaismu ¢i pop-artu.’

1.2 Surrealismus

Surrealismus je umélecky smér, ktery se objevil na pocatku dvacatého
stoleti, vdobé mezi 1. a 2. svétovou valkou ve Francii, zejména v PafizZi, odkud se
postupné $ifil do celého svéta®. Surrealismus piirozené navazal na dadaistické
hnuti. Oba tyto sméry spojovaly negativni prozitky z prvni svétové valky.’

Samotny pojem ,surrealismus” byl poprvé pouzit zakladatelem moderni
francouzské poezie, dramatikem Guillaumem Apollinairem. Tento pojem pozdéji
prevzali André Breton a Philippe Soupault a termin zacal oznacovat nejen poezii,
ale také socharstvi, film, fotografii, malbu a dalsi druhy uméni.*

Za zakladatele surrealismu je povazovan jiZ zminény André Breton, ktery
vroce 1924 vydava Prvni manifest surrealismu, kde smér definuje takto:
. SURREALISMUS, podst. Jm. r. m. Cisty psychicky automatismus, kterym md byt
vyjddreno, at uz ustné, at uz pismem, nebo jakymkoli jinym zpisobem, redlné
fungovdni mysleni. Diktat mysleni za nepritomnosti jakékoli kontroly provddené

ul

rozumem, mimo jakykoli zretel esteticky nebo mordini”’ Surrealismus dale

> [Srov.] Kolaz | HumanART.cz. Fotografie, grafika, hudba a literatura | HumanART.cz [online].
Copyright © 2006 [cit. 30.03.2018]. Dostupné z: http://www.humanart.cz/humanart

6 [Srov.] FOZZA, Jean-Claude, Anne-Marie GARAT a Francoise PARFAIT. Petite fabrique de I'image:
parcours théorique & thématique: 180 exercices. Paris: Magnard, 1992. s. 249.

! [Srov.] BALEKA, Jan. Wtvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 73-74.

8 [Srov.] BRETON, André. Co je surrealismus? : Tri predndsky [o vyvoji surrealismu, o surrealistické
situaci objektu a politické posici dnesniho uméni]. Brno: Joza Jicha, 1937. s. 24-26.

° [Srov.] FOZZA, Jean-Claude, Anne-Marie GARAT a Francoise PARFAIT. Petite fabrique de l'image:
parcours théorique & thématique: 180 exercices. Paris: Magnard, 1992. s. 252.

10 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 350-351.

"' BRETON, André. Manifesty surrealismu. Pielozil Jiti PECHAR, pfelozil Dagmar STEINOVA. Praha:
Herrmann, 2005. s. 39.
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popisuje jako smér, ktery je zaloZen na vSemohoucnosti snu, jez sméruje
k likvidaci véech ostatnich psychickych mechanismi."?

Breton ve vyvoji surrealistického hnuti rozliSuje dvé obdobi. Prvni obdobi
oznacuje jako Intuitivni obdobi, které zahrnuje viru ve vSemohoucnost myslenky
a srovnava ji s realitou. Druhé obdobi, nazvané jako Politické obdobi, je spojeno
svalkou v Maroku a sni souvisejici touhou po vymezeni se vuc¢i tehdejsi
spoleénosti.13 Marocka valka, kterd se odehrala vroce 1925, vnesla do
surrealistického hnuti socidlni ziretel a zamérila jeho pozornost ke snaze o
zménu svéta. Dtsledkem byly nové Bretonovy formulace Druhého
surrealistického manifestu, které ve tricatych letech dvacatého stoleti pronikly
do mnoha tisténych casopist, katalogt a letdkt, ¢imz se lehce dostaly k Sirsi
vefejnosti. Breton v roce 1932 vydal knihu Spojité nddoby, ktera méla charakter
tretiho surrealistického manifestu.'*

Prvni vystava surrealistickych umélci se uskute¢nila vroce 1925
v patiZzské Galerie Pierre. Na této vystavé byly k vidéni naptiklad dila od Hanse
Arpa, Maxe Ernsta, Paula Kleho, Mana Raye, Andrého Massona, Joana Miréa ¢i

Pabla Picassa. Stiediskem vystav se vsak stala Surrealistickd galerie v Parizi."

1.2.1 Inspira¢ni zdroje surrealismu

Inspira¢nimi zdroji surrealismu byla dila jednotlivych vyznamnych
osobnosti, mezi které pattil naptiklad Albrecht Direr, Hieronymus Bosch,
Odilon Redon, Marc Chagall ¢i Giuseppe Arcimboldo,'® k nému? se ve svych
uméleckych dilech velmi ¢asto navraci i sdm Jan Svankmajer. Inspiraci v§ak byly
i nékteré umeélecké sméry, obzvlast manyrismus, romantismus, symbolismus,
expresionismus a dadaismus. Zdrojem podnétd bylo rovnéz magické uméni,
détské vytvarné projevy nebo vytvory dusevné nemocnych osob. Velmi silnou a

neprehlédnutelnou inspiraci se stala psychoanalyticka teorie Sigmunda Freuda,

12 [Srov.] BRETON, André. Manifesty surrealismu. 1. souborné vyd. Praha: Herrmann & synové, 2005.
s.39

13 [Srov.] BRETON, André. Co je surrealismus?: Tri predndsky [o vyvoji surrealismu, o surrealistické
situaci objektu a politické posici dnesniho uméni]. Brno: Joza Jicha, 1937.s. 19-22.

1 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 351.

> [Srov.] Tamtéz, s. 351.

'® [Srov.] Tamtéz, s. 351.
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zabyvajici se vykladem sni, psychickym automatismem a pudovymi pii¢inami
lidského jednani.

Psychicky automatismus je metoda vyuzivana predevsim surrealistickymi
umélci, kdy je autor ponorfeny sdm do sebe, do svych mySlenek, které bez
jakékoli rozumové kontroly zaznamenava. K zdznamu myslenek bylo nej¢astéji
vyuzivano psani automatickych textl ¢i kresleni. Spolu s principem nahody je
psychicky automatismus povazovan za jeden znejdutlezitéjSich prvka
surrealismu.'®

Typicky je vtomto sméru i fetiSismus véci. Velky vyznam je kladen na
objekt a nalezeny piedmét. FetiSismus je zaloZzen na dadaistickém vyjmuti

predmétii z jejich obvyklého prostiedi, vztahti a funkci."

1.2.2 Surrealismus v Cechach

Surrealismus zaznamenal silnou odezvu i v ¢eskych zemich, kde byla
v bfeznu roku 1934 zaloZena Skupina surrealistti v CSR*° Mezi prvni ¢leny
patiili, vedle basnika Vitézslava Nezvala a Konstantina Biebla, psychoanalytika
Bohuslava Brouka ¢i skladatele Jaroslava Jezka, pouze tfi vytvarni umélci.
Konkrétné to byli Jindfich Styrsky, Marie Cerninskd, vystupujici pod
pseudonymem Toyen, a Vincenc Makovsky. O par mésicu se pripojil i Karel
Teige.”!

Cesky surrealismus se od francouzského vyvijel odlisnym zpdsobem.
Vyvinul se totiz z Teigeho poetismu, kdeZto ten francouzsky z dadaistické
tvorby. Teige z pocatku surrealismus odmital, avSak ve tficatych letech se

surrealismus a cesky poetismus priblizily natolik, ze Teige spolu s Nezvalem

v [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 351.

18 [Srov.] psychicky automatismus - - Dictionary (Literature) | HumanART.cz. Fotografie, grafika, hudba
a literatura | HumanART.cz [online]. Copyright © 2006 [cit. 30.03.2018]. Dostupné z:
http://www.humanart.cz/wiki-slovnik-977--psychicky-automatismus.html?&language=de

19 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 351.

20 [Srov.] Ceské moderni uméni 1900-1960: Ndrodni galerie v Praze, sbirka moderniho uméni, Veletrzni
paldc. Praha: Narodni galerie, 1995. s. 210.
1 [Srov.] Tamtéz, s. 210.
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shledali, Ze rozdily jsou nepatrné a prihlasili se k mezinarodnimu
surrealistickému hnuti, ¢imz vznikla Surrealisticka skupjmlr.22

Surrealismus je v naSem staté obc¢as oznacovan jako ,vied na téle ceské
kultury”, jelikoz to byl praveé on, ktery nastavoval spole¢nosti zrcadlo, aby ukazal
jeji kolaboraci s totalitnim rezimem.”’

Okolo surrealismu existuje stdle, i v dnesni dobé, cela fada nedorozuméni.
Nékterymi kunsthistoriky je povazovan za umeélecky smér mezivalecné
avantgardy, jini za néj povazuji cokoliv, co se vymyka realité a logice. Jan
Svankmajer chape surrealismus piedev$im jako duchovni cestu, ktera rozhodné
nezacala surrealistickym manifestem, ani neskoncila druhou svétovou valkou,
ale kterd zde vzdy byla a bude. Surrealismus je dle jeho nazoru cesta do hlubin
dusSe, podobné jako psychoanalyza, jen s tim rozdilem, Ze psychoanalyza je cesta
individualni, nybrz surrealismus je povazovan za cestu kolektivniho

dobrodruzstvi.?*

1.2.3 Jan Svankmajer surrealista

Svankmajer se ke skupiné pripojil vroce 1970 a setkal se zde
s basnikem Ladislavem Effenbergerem, ktery byl dle jeho slov guru
surrealistické tvorby.”

Jan Svankmajer sam sebe povaZuje za surrealistu z téchto davodut: ,/sem
surrealista prosté proto, Ze nemdm na vybranou. Surrealismus, tento
romantismus dvacdtého stoleti, vsobé shrnul a zatim naposledy definoval
otdzky, na které hledaly odpovedi celé generace predchudcu, jeZz osud (geny,
hvézdy, détstvi) postavil na atektonickou stranu barikady. “°

Svankmajerovym jedinym dtvodem, pro¢ se vénovat uméni, je téma
svobody, coz je velmi intenzivné spojeno se surrealismem. Ackoliv surrealiste
¢asto vystupuji proti uméni, to, ¢im se ve svété proslavili, jsou pravé jejich
umélecka dila. Je nutno zduraznit, ze surrealistim nejde o odmitnuti uméni jako

takového, nybrZz o odmitnuti principli, které utvateji vétSinu soucasného

2 [Srov.] SVAN KMAJER, Jan a Frantisek DRY]E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 125-1209.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 126.

%% [Srov.] Tamté, s. 125-129.

% [Srov.] Tamtéz, s. 124.

%6 SYANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerova, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna Prazského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 128.
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uméni.”’ Jan Svankmajer se sou¢asnému modernimu uméni vyhyba a neuznava
ho z toho diivodu, Ze ho nedokaze ni¢im zaujmout, piekvapit. Zduraznuje take,
Zze uméni jiz nemda smysl ,udrzovani Zivota“, ale je jen pouhym ,bavi¢em”
konzumni spole(:nosti.28 Zaroven neuznava umélce, ktefi o své tvorbé tvrdi, Ze je
ovlivnéna surrealismem. Surrealismus je podle néj vétSinou jen estetikou
odvozenou od ur¢itych vyznamnych osobnosti tohoto sméru, coz Svankmajer

nechce akceptovat. %

%7 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 113.

%8 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna Prazského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 113.

%9 [Srov.] SVAN KMAJER, Jan a FrantiSek DRY]E. S/la imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 124-131.
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2 Zivot a dilo Jana Svankmajera

Velmi nesnadnym ukolem je zafadit Jana Svankmajera do vytvarného
kontextu. Sam Svankmajer v nékolika rozhovorech a debatach zminil sviij obdiv
k cisati Rudolfovi II. a zaroven i kjeho dvornimu malifi Giuseppovi
Arcimboldovi.*® Obdiv véak neskryva ani u dél Salvadora Daliho ¢i Paula Kleea.
Vyznamny podil inspirace na poc¢atku jeho tvorby méla zajisté i dila
surrealistickych umélcti, mezi které patiil Jindfich Styrsky ¢i Toyen.?!

Svankmajer se rozhodné nedi povazovat pouze za filmaie, a¢koliv jeho
filmova dila jsou ve spole¢nosti nejzndméjsi, a to hlavné diky nékolika
celovecernim filmtm, které natocil. Autor se vSak béhem svého zivota vénoval
hned nékolika odvétvim vytvarného uméni, miZeme ho tedy oznacit za loutkare,
filmového reziséra, scénaristu, basnika, kreslire, malire, Vy'ftvalrnika.32

Jan Svankmajer ve svych dilech vyuziva problematiku destrukce, na kterou
muze byt nahlizeno zrtznych pohledl. ,Z hlediska psychologického, které
zdiirazriujeme, neexistuje zZddny zpiisob niceni - a to zifejmé ani v patologickém
kontextu -, ktery by byl motivovdn jako Ccistd negace, vzdy je alesporn
potenciondlné pritomna motivace pozitivni, nebot lidskd psychika je zaloZena na
ambivalenci. Tento objev hlubinné psychologie (Bleuler) byvd jednim z mnoha
vychodisek k interpretaci negativnich ¢i destruktivnich projevii kreativity a tzv.
imaginativniho uméni zvlasté.

Autor ve svych dilech ¢asto evokuje negativni emoce, jako je napriklad
strach, uzkost ¢i agrese, coz uzce souvisi sjeho nepriliS hezkymi prozitky z
détstvi. , Ve dvé tvorbé, podobné jako staii alchymisté, neustdle destiluji vodu
svych zdZitkii z détstvi, svych obsesi, idiosynkrazii, uzkosti, aby tak vznikla
,tézkd voda” pozndni, nezbytnd pro transmutaci Zivota. **

Takika ve vSech Svankmajerovych filmech ozivaji piirozené nezivé
pifedméty, jako je napriklad bahno, listy, kameny, kostry ¢i nabytek. Jan

Svankmajer se jako jeden zmala svétovych autort stal rezisérem ,absolutni

0 [Srov.] DRYJE, Frantisek. Surrealismus neni Uméni. Praha: Concordia, 2005. s.133.

1 [Srov.] Tamtéz, s. 130.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 129.

3 SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.s. 23.

* SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 163.
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animace”> Autor totiZ animuje nejen véci nezivé, ale i ,véci”, které jsou ve své
podstaté zivé: lidské a zvifeci postavy.*® Ve Svankmajerovych filmech dochazi
k ozivovani hmoty dotekem. Stiskem, uchopenim ¢i agresivnim sevienim hliny
vtiskuje autor materialu svoji viili a své vnitini pocity.*’

Sam autor charakterizuje sviij kreativni proces takto: ,Zdkladem mé tvorby
je vnitini model, na jehoZ utvdreni se podili jak sloZka védomd, tak i nevedoma.
Impulz, prichdzejici z okolniho svéta (z reality), je zpracovdvdn v nevedomém
kotli vnitrni laboratore, do jejichZ prostorii nemdm pristup. Inspirace je potom
zvonkem u domovnich dveri, kterym je mné ozndmeno, Ze vnitini model je hotov
a Ze si jej mohu vyzvednout. V priibéhu tohoto procesu se nékolikrdt
meziprodukt vynori na okamZik do vedomi k oplodnéni dalsimi impulzy reality,
aby se opét ponoiil pod hladinu, do nevédomi k dalsimu zpracovdni. Rytmus
tohoto procesu az do zazvonéni zvonku neovladam.

Veskera jeho tvorba je velkou ¢asti inspirovana sny. Tyto tendence mtiZeme
nalézt v surrealistické tvorbé pomérné casto. Surrealisté nepreferuji sny oproti
skute¢nosti, nybrZz se snazi tyto dvé tendence spojit a vytvorit tak prostor
jedine¢ného prolnuti. Sen a skute¢nost byvaji surrealisty ozna¢ované za ,spojité

u 39

nadoby”.

2.1 Desatero tvorby Jana Svankmajera

Jan Svankmajer napsal vroce 1999 tzv. Desatero.** Tento spis, jak nazev
napovida, obsahuje deset pravidel, kterd popisuji, jak postupovat ve vytvarné
praci, aby vznikl kvalitni vysledek. Tato pravidla nepfedchazela Svankmajerové
tvardi ¢innosti, nybrz byla sepsana az poté, co samovolné vyplynula z jeho

tvorby.*!

3 [Srov.] SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRY|E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 24.

3% [Srov.] DRYJE, Frantisek. Surrealismus nen/ Uméni. Praha: Concordia, 2005. s. 135.

37 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004. katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 106.

38 SVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.s. 30.

39 [Srov.] SVAN KMAJER, Jan a Frantisek DRY]E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 132.

0 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 462.

4 [Srov.] SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRY|E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 114-115.
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Dle prvniho bodu by mél mit autor na mysli, Ze neZ zac¢ne tocit jakykoliv
film, mél by nejprve vytvorit kolaz, napsat roman ¢i namalovat obraz, coZ mu
zajisti, aby natocil dobry, kvalitni film. Ve druhém bodé¢ je uvadéno, ze autor by
se mél poddat veSkerym svym obsesim, jelikoZ obsese si s sebou ¢lovék nese jiz
od détstvi. A pravé v pocitech, které zndme z détstvi, se dle Svankmajera
nachazeji ty nejvétsi poklady pro filmovou a celkové uméleckou tvorbu.*’ Ve
tfetim bodé Svankmajer zdtrazriuje, Ze animace ma byt pouzivina jako magicka
operace, ktera neslouzi k rozpohybovani nezivych véci, ale k jejich oziveni a
jejich ,probuzeni k zivotu”. Svankmajer zde nabada k prozkoumavani piedmétu,
jelikoz veskeré véci maji svlj vlastni pribéh, ktery vznika tim, kde se dana véc
nachazi, co se okolo ni déje, kdo na ni sahd. Oziveni animaci by mélo probihat
prirozené a musi vychdazet z vnitiniho Zivota pfedmétdi, nikoliv z lidského, tedy
autorova, prani.*?

,Nikdy predméty nezndsiliiuj! Nevyprdvéj pomoci predmétu (objekti) své
pribéhy, ale jejich pribéhy. **

Jan Svankmajer se o svém vztahu k pfedmétiim vyjadruje takto: ,Predméty
pro mé byly vzdy Zivotnéjsi nez lidé. Stdlejsi, ale téZz vymluvnéjsi. Vzrusivéjsi
svymi latentnimi obsahy, svoji paméti, presahujici daleko lidskou pameét.
Predméty taji v sobé déje, kterych byly svédky. Proto se jimi obklopuji a snaZim
se z nich tyto utajené déje a zdzitky vycist. *

V dalSich bodech Desatera je nastinéno, Ze autor by mél neustale zaménovat
sen za realitu a naopak, bez jakychkoliv logickych prechodt. Dle Svankmajera je
totiZ mezi realitou a snem pouze nepatrny rozdil a tim je otevieni, nebo zavieni
o¢nich vic¢ek. Dale by se mélo dbat na to, aby mél hmat vZdy prednost pred
zrakem. JelikoZz oko je vdneSni dobé ,zkazené“, kdezto télo dokdZe vnimat
mnohem autenti¢téji veskeré vzruchy okoli.** Svankmajer vnima hmat jako
nepravem opomijeny smysl, cozZ je dle jeho nazoru nutno zménit. S&m se na této
zméné podili vytvorenim vlastniho konceptu ,gestického socharstvi®, které je
inspirovdno metodou ak¢ni malby autora Jacksonna Pollocka. Pri gestickém

socharstvi autor do plastického materidlu, kterym je nej¢astéji hlina, vtiskuje

42 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRY]JE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. NV Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 462.

*3 [Srov.] Tamtéz, s. 462.

** SVANKMAJER, Jan a Frantiéek DRY|E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.s. 114.

*> SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. 5.97.

46[Srov.] SVANKMAJER, Jan a Frantisek DRY|E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 114-115.
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své okamzité gesto. Materidl je tedy pifimo tvarovan lidskym télem bez
jakéhokoli predbézného planu a estetické snahy.*’

V Desateru je dale uvedeno, Ze autor by si ke svému zpracovani mél vybirat
pouze takova témata, kterd jsou mu nejblizsi a ve kterych si je jisty. A to z toho
davodu, aby mohl ztvarnit kvalitni snimek.*®

Jako devaty bod Svankmajer uvadi, Ze tvorba by meéla slouzit jako
autoterapie samotného tvirce, jelikoZ tento postoj je nejblize svobodé. Dle jeho
nazoru nemuze zadné dilo osvobozovat divaka, jestlize pocit svobody nebyl
vyvolan jiz u autora.** Téma svobody je jednim z ustfednich motivii jeho dél.
. Téma svobody, jediné téma, pro které jesté stoji za to vzit do ruky pero, Stétec
nebo kameru.*’

Posledni bod zahrnuje nazor, Ze samotny ndpad neni nikdy dostate¢nym
motivem knatoceni filmu. Autor si nejprve musi zazit a prozit veSkeré
okamziky, které chce ztvarnit, jelikoz ndpad je soucdasti procesu tvoreni, neni

v$ak impulzem k dokon¢eni dila.”

2.2 Struény Zivotopis Jana Svankmajera

Tato kapitola je stru¢nym Zivotopisem Jan Svankmajera, zaroven je zde

chronologicky popsana veskera jeho vytvarna tvorba.

2.2.1 Détstvi Jana Svankmajera

Jan Svankmajer se narodil 4. zafi roku 1934 v Praze do rodiny skromnych
poméru. Jeho matka se Zivila jako Svadlena, otec byl aranzér. Celé své détstvi
proZil v Praze, konkrétné ve VrSovicich. Kdyz mu bylo Sest let, vaZzné onemocnél

a byl poslan na nékolik mésicth do ozdravovny, kde byly déti ,vykrmovany”, aby

47[Srov.] DRYJE, FrantiSek. Surrealismus neni/ Uméni. Praha: Concordia, 2005. s. 132-133.

48 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. NV Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 462.

9 [Srov.] SVAN KMAJER, Jan a Frantisek DRY]E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 114-115.

>% SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 113.

> [Srov.] SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRY|E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 114-115.
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pribraly na vaze. To byla pro Jana traumatickad zkuSenost, kterd se pozdéji silné
promita v jeho filmovych dilech. *?

V roce 1942 dostal od rodic¢ti k Vanoctm své prvni loutkové divadlo z kulis
na piekliZzce. Jak sam uvadi, toto setkadni s loutkovym divadlem silné ovlivnilo
jakoukoliv jeho dalsi tvorbu.>® ,Moje filmy, grafika, koldZe, keramika, objekty,
vS§e md koreny v infantilnim pohledu na svét, ktery na sebe vzal podobu loutkové

scény se symetricky rezanymi kulisami a postavi¢ek povésenych na nitich. **

2.2.1.1 Sttipky raného détstvi v dilech Jana Svankmajera

,... pro formovdni trvalejsich rysi osobnosti, a tim i pro povahu umélecké
tvorby, hraji rozhodujici iilohu umélcovy rané détské zaZitky, zejména z obdobi
tif az péti let, kde seznamovdni se se svétem vyznamné utvdri jeho nazirdni a
pristup ke skutecnosti. >

Jeho pocate¢ni tvorba je silné spjata sloutkami a prostiedim détského
loutkového divadla, které dostal v détstvi od svych rodi¢t. Pozdéji se jeho
zaujatost zacala tykat nejen divadelnich loutek, ale i détskych panenek, které
pozdéji ve filmech hojné vyuziva.*

Loutkové divadlo se dle Svankmajera zaslouzilo i o to, Ze jednim
z nejpouzivanéjsich témat v jeho dilech je manipulace. Sama manipulace ma
totiz ptavod v loutkovém divadle, jelikoz dité, které si s divadlem hraje, ovlada
veskeré déni, a tim urcuje osudy postav, které loutky predstavuji. Dité je tedy
jakymsi stvoritelem, bohem, ale zaroven i soudcem postav.57

Jan Svankmajer se ve své divadelni i filmové tvorbé ke svému détstvi

neustale vraci. To mtiZeme vidét naptiklad ve filmech Do pivnice, 1982, PreZit

svuj Zivot, 2010.

52 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 63.

>3 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna Prazského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s.186.

> Tamtéz, 5.186.

>> SVANKMAJER, Jan a Frantidek DRY|E. Sila imaginace: rezisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.s. 25.

>% [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: jidlo: [Jizddrna Prazského hradu
4.6.-19.9.2004. katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s.186.

*7 Tamtéz, 5.186-187.
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2.2.2 Studium Jana Svankmajera

Jan Svankmajer nastoupil v Sestnacti letech na Vyssi skolu uméleckého
prumyslu v Praze, kde studoval obor scénografie, kterému se diive také
prezdivalo ,Mala scéna”“. V obdobi studia se Jan seznamuje s dily surrealistickych
umélct, tedy napiiklad s dily Marie Cerninské, Jindificha Styrského a s tvorbou
Salvadora Daliho.’® Moderni uméni neni v této dobé, na nagem tizemi uznavano,
a tak se o ném bylo mozné dovidat pouze ,mezi fadky". Naptiklad obrazy
vyznamného umeélce Salvadora Daliho byly reprodukovany a popisovany jako
,odstrasujici pfipad uméni”, ktery rozhodné neni hoden vystavovani.*

Po absolvovani Vyssi uméleckopriimyslové skoly v Praze se Jan Svankmajer
rozhodl pokracovat ve studiich na Akademii mizickych umeéni v Praze,
konkrétné na Divadelni fakulté. Zde se piihlasil na nové oteviené oddéleni
loutkového divadla, kde studoval obor vytvarné tvorby a reZzie. Jiz pti studiich se
intenzivné zajimal o ruskou avantgardu a sezndmil se i smezinarodnim
surrealismem, kam spadali umélci jako napiiklad Max Ernst, Joan Mir6 ¢i
Salvador Dali.®

Na konci padesatych let spolupracoval Jan diky malifi a scénografovi
Liboru Farovi s avantgardni scénou Malé D 34. Ta je soucasti divadla D 34, které
bylo vroce 1933 zaloZeno rezisérem Emilem FrantiSkem Burianem. Jan
Svankmajer zde reziroval loutkovou hru Don Sajn, ta se v$ak nikdy nedostala na
vefejnost. Seznamil se zde také s rezisérem Emilem Radokem. Jan spolupracoval
jako loutkoherec na jeho filmu Johannes, doktor Faust. Diky Radokovi objevil
technické moznosti filmu. Faustovsky mytus ho navic pozdéji doprovazi celou
jeho tvorbou, stal se jeho ustfednim tématem, jelikoZ mu dovoluje kombinovat
snovou rovinu s realitou.®’

Jan Svankmajer odjel na konci svého studia do Polska, kde se seznamil
s dily Paula Klea. Jeho styl byl pro Svankmajera velkou inspiraci a velmi ovlivnil

jeho kresbu, ve které muzeme spatfit nejruznéjsi kombinace materiald, barev,

58 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 64.

>% [Srov.] SVAN KMAJER, Jan a Frantisek DRY]E. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001.s. 117.

60 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 65.

®1 [Srov.] Tamtéz, s. 65-66.
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ale i lokalné pouzivanou frotaz, ktera byla diky surrealistiim ve dvacatém stoleti
znovu o%ivena.®?

Po dokon¢eném studiu zacal Svankmajer pracovat v Naivnim divadle
v Liberci, kde reziroval détskou hru Suki a Muki ¢ili carovné backory, coz byla
hra podle pohadky Karla Drimla zroku 1928. Tato inscenace byla v Liberci
prijata velmi nevlidné, jelikoZ byla na tehdejsi zvyklosti az pitili$ origindlni a

novatorska.®

2.2.3 Jan Svankmajer a skupina M4j 57

Umélecka skupina Mdj vznikla vroce 1957 jako pomalu se rozvijejici
kulturni obleva, jez v Ceskoslovenské socialistické republice nastala po nékolika
letech strachu a izolace. V fijnu 1956 piijal Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcti podepsané prohlaseni od ministra kultury umoznujici vznik novych
uméleckych skupin. Skupina Mdj 57 byla zalozena FrantiSkem Dvoidkem, ktery
chtél ve druhé poloviné padesatych a prvni poloviné Sedesatych let dvacatého
stoleti sdruZovat cCeské a slovenské vytvarné umeélce, ktefi odmitali oficialni
diktat totalitnich moci, chtéli vyznavat uméleckou svobodu a chtéli mit pravo
vystavovat bez politického dozoru a omezeni.**

Skupinu spiSe pojily pratelské vztahy nez skute¢na tvarci blizkost autoru.
Zakladatelim Slo zejména o shromazdéni vytvarnych autort, jimz bylo spole¢né
jediné téma, ktarym bylo odmitani socialistické vlady a politické kontroly jejich
tvarei prace.®

Jan Svankmajer se do skupiny Mdj 57 dostal v roce 1962° diky Vlastimilu
s nazvem Kresby a tempery, kterd byla umisténa v divadle Semafor. Bene$
a Sekal prizvali Svankmajera, aby se pfidal k jejich ¢tvrté kolektivni vystave,

ktera se konala v roce 1961 v Podébradech. Svankmajer pozvani ptijal, vystava

62 [Srov.] BALEKA, Jan. Wtvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 108.

63 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 66.

% [Srov.] Tamtéz, s. 70-73.

63 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 73.
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nakladatelstvi, 1994. Detail. S. 99.
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vS8ak byla jiz tfeti den po =zahdjeni =zruSena, jelikoz navs$tévnici byli
vystavovanymi dily pohorseni. &’

Svankmajer se zucastnil i paté, posledni vystavy skupiny Mdj 57, ktera se
konala v dubnu roku 1964 v Nové sini v Praze. K této vystavé se pfipojila i Eva
Svankmajerova, manzelka Jana, kterad zde vystavovala nékolik svych maleb na
platng.®®

Skupina Mdj 57 se oficialné rozpadla, avSak umélci spole¢né vystavovali i
nadale. Spole¢né poradali naptiklad Vystavu mladych, kterou zastitovala
Moravska galerie v Brné ¢i vystavu Prager Kunstler (Prazsti umélci), poradanou v

Rakouském Linci.*

2.2.4 Divadlo masek

Vroce 1960 se Jan setkdva s Evou Dvorakovou a je$té tentyZz rok maji
svatbu.”® Ve stejném obdobi zaklad4 Svankmajer Divadlo masek, kde ptisobi jeho
byvali spoluzaci z DAMU. Tento soubor hercti a heretek spadda pod divadlo
Semafor, které bylo otevieno v roce 1959. Nazev Semaforje zkratka ndzvu ,Sedm
malych forem®. V divadle se nachazi nékolik divadelnich skupin, a kazda se
orientuje jinym smérem. Svankmajerovo Divadlo masek zde zastupuje
experimentalni uméni. Divaci, jez jsou zvykli na srozumitelné hry a pisné, jsou
experimentalni tvorbou Divadla masek zna¢né zmateni a neptili§ nad3eni.”!

Vroce 1961 uvadi divadlo na scénu hru Johanes Doktor Faust ve
Svankmajerové rezii.”’ Aby byla hra kladné prijata, rozhodl se Svankmajer do hry
zaclenit pisné, které napsal Miroslav Hornicek. Celek této hry vSak vyzniva jako
zvlastni Zanrova smésice a opét zptisobuje mirny zmatek publika.”?

Po opakovaném nepochopeni ze strany divakt byla tato scéna divadla

vroce 1962 na popud Jititho Suchého, zruSena a Divadlo masek nachazi nové

o7 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012.s. 71.

68 [Srov.] Tamtéz, s. 72.

% [Srov.] Tamtéz, s. 93.

7% [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 209.

71 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 74.

72 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004. katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 210.

7 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 74.
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utocisté v Laterné magice, kterou zalozil Alfréd Radok. Ten byl vSak z politickych
divodl zvedeni Laterny magiky odvolan, ale jeho bratr, Emil Radok, smél
zistat.”*

,Jeho spoluprdce s Laternou magikou sice neprinese zZddné vyznamné
umeélecké vysledky, ale i presto je dileZitd” diky ni si uvédomi, jak zajimavé a
silné médium je film, a to nejen do mnoZstvi vyrazu, ale také jakoZto
~konzervacni prostredek”, ktery dilu umozni pockat si na dobu, kdy najde své
publikum. Mlady reZisér v ném vytusi mozZnost prekonat nepochopeni, s nimz se

setkava u divakd divadelnich her. ™

2.2.5 Prvni filmové pociny

Svankmajer pozdé&ji opousti misto reziséra v Laterné magice, av$ak
v mnoha nasledujicich letech s Laternou spolupracuje jako hostujici rezisér.”®

Diky kulturni orientaci filmové spole¢nosti Krdtkého filmu ma Svankmajer
mozZnost vyzkouset novy vyrazovy prostiedek, a to film. Oldtich Lipsky chtél ke
svému filmu vyuZit techniku ¢erného divadla, coz bylo v této dobé velmi
popularni, avsak nevedlo se mu to tak, jak by chtél. Emil Radok mu tedy
doporu¢il k navazani spoluprace Svankmajera. Svankmajeriv scénai podle hry
Skrobené hlavy byl piijat, avSak on sdm mél pouze dohliZet na realizaci, nikoliv
na rezii. Na to nepfistoupil, pozadoval, aby byl rezisérem a aby hra byla
zinscenovana s jeho kolegy z Divadla masek. Na to Kratky film nechtél z po¢atku
pristoupit, jelikoz Svankmajer nemél vystudovanou FAMU, pozdéji vSak tuto
zadost schvalili pod podminkou, Ze Emil Radok bude délat filmu supervize.
K tomuto kroku vSak nedoslo, jelikoz Radok byl v dobé nataceni v zahranic¢i.”’

Jan Svankmajer se tedy roku 1964 pousti do nataceni svého prvniho
kratkého trikového filmu s nazvem Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana

Edgara.”®

7% [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 210.

7> SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantidek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti dialogu: mezi
filmem a volnou tvorbou. \l Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 74.

’® [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna Prazského hradu
4.6.-19.9.2004. katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 210.

7 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantidek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 75.
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Veskeré Svankmajerovy rané filmy jsou silné spjaty sjeho loutkaiskou
tvorbou. Je tomu tak z diivodu jistoty vzajemného vztahu loutek a okolniho
svéta. Domniva se, zZe loutka nejlépe symbolizuje soucasné postaveni ¢lovéka ve
zmanipulovaném svété, tim paddem by nemélo byt pro verejnost téZké takovéto

filmy pfijmout.”®

Vroce 1964 Svankmajer nato¢il film Posledni trik pana Schwarcewalldea
a pana FEdgara. Tento film je inspirovdn sketem Ztroskotanci v manéZzi,
konkrétné treti ¢asti s nazvem Skrobené hlavy. Ve filmu jsou pouzity techniky,
kulisy a pfedméty z diivéjsich her Divadla masek.®

Co se tyce filmového obrazu, hudby, ¢i zvukového doprovodu, Svankmajer
zde vyuziva neocekavatelnych opakt a kontrastli. Film zac¢ina rychlym zabérem
na bilou opryskanou zed, na které je roztfesenym pismem napsano jméno
produk¢ni spolecnosti. Tento obraz je doprovazen jemnou romantickou hudbou.
Nasleduje v8ak rychly stiih. Na obrazovce muliZeme spattit zabér na tmavé
pozadi, znéhoZz se doviddme nazev filmu. Namisto romantické hudby vsak
miZeme pii tomto zabéru slySet hlasity zvuk hodinového stroje. Takovéto
stiidani kontrastt vytvari ve filmu napéti a udrzuje divaka ve strehu.”'

,Obraz je cirym vytvorem ducha. NemiiZe se zrodit z prirovndni, nybrz
ze sbliZzeni dvou skutecnosti vice ¢&i méné vzdilenych. Cim budou vztahy obou
sblizovanych skutecnosti vzddlenejsi a presnéejsi, tim silnéjsi bude obraz - tim
vic bude mit v sobé emotivni sily a bdsnické reality.

Dramatické stiidani kontrastnich zabérti doprovazi sportovni duel, ktery
se odehrava mezi hlavnimi, barevné kontrastnimi postavami. Jedna postava je
modrd, druha cervend. Obé postavy se nakonec, ve snaze predvést co nejlepsi
trik, vzajemné zni¢i, ¢imz film koné¢i.*?

Tato zkuSenost s filmem zasadnim zptsobem ovlivni nasledujici tvorbu

Jana Svankmajera. Je totiZz tak nad$en neomezenymi moznostmi filmu, Ze svoji

7 [Srov.] SVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001. s. 134.

8o [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiévek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 76.

81 [Srov.] Tamtéz, s. 76.

82 BRETON, André. Manifesty surrealismu. PteloZil )iti PECHAR, prelozil Dagmar STEINOVA. Praha:
Herrmann, 2005. s. 32-33.

83 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. Vl Revnicich: Arbor vitae, 2012. 5. 78
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divadelni praci omezi na minimum. Kvtli tomuto kroku zanika soubor Divadio

masek.’*

Svankmajer nikdy neskryval sviij obdiv k cisafi Rudolfovi II. a k dilu jeho
dvorniho malife Giuseppa Arcimbolda.® Obdiv k témto vyznamnym osobam
vyznal ve filmu Historia Naturae, ktery nato¢il v roce 1967.%

Autor se v tomto filmu nechal inspirovat takzvanymi ,kabinety kuriozit” a
rozhodl se vyuzit podobnych principt. Film je vystavén tak, aby pokryl co
nejSirsi spektrum uméni a védy zaroven. Jsou zde k vidéni lastury, musle,
vycpand zvirata, kresby a kostry. Svankmajer jiz v uvodu filmu reprodukuje tfi
obrazy od Giuseppa Arcimbolda, jehoZ metoda vytvareni obrazi - hromadéni
analogickych prvka a optickych iluzi, se mu velmi zalibila. Arcimboldo do svych
asamblazi vkladal lidskou tvar, ¢imz divakovi naznacoval, Ze Cclovék je
véudyptitomny.®” Takovéto asamblaZe byly obrovskou inspiraci pravé pro
surrealismus, dadaismus, av8ak pozdéji se objevily i vkubismu ¢
konstruktivismu a radé dalSich umeéleckych smért druhé poloviny dvacatého
stoleti.®

Tim, Ze Svankmajer reprodukoval Arcimboldovy obrazy, se snazi divakovi
pripomenout, Ze ideal pozndani, ktery byl ptvodni myslenkou renesanc¢nich
kabinetli, byl zaroven pocatkem nic¢ivé védy a touze po moci. Film tedy
znazornuje boj, konflikt a nesoulad, ktery clovék pfinesl svoji existenci do
harmonické prirody.*

Ve snimku se predstavuji rtzné zivocdiSné druhy vrozli¢nych tanec¢nich
¢islech. Posledni kategorii je ,Homo", kterd se nepovazuje za rad, nybrz jen za
Celed primatd. Kazda kapitola filmu kondi stejnym zdbérem na lidska usta
pojidajici véechny predstavované druhy.” Nakonec ¢lovék sni sdm sebe, coz ma

lidem pripomenout, Ze i oni se miizou objevit na seznamu ohroZenych druha.”

84 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
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dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou.\ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 82.
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Tento Svankmajertiv devitiminutovy snimek® ziskava cenu Trilobit,

kterou udéloval Svaz ceskoslovenskych filmovych a televiznich uméicii.*?

V roce 1968 natocil film Byt. Na jeho zac¢atku se oteviraji dvere a do obrazu
se prudce vkutali lidska postava.

Na podlaze jsou kiidou namalované Sipky, po nichZ se vyda postava muZze.
Ta po chvili zjiStuje, Ze se nachazi v tmavé mistnosti, kterou za¢ne povazovat za
svlilj svét. Nalezne zde lampu, stl, postel a dalSi potiebné véci k zZivotu.
Predméty jsou zde vsSak jen nastrazené, jelikoz svét je ve skute¢nosti
nepratelsky. To je znazornéno déravou lZici, kamennym vejcem Kk jidlu ¢i
zmens$ujici se sklenici svodou. KdyZz se chce muZz oplachnout, z kohoutku
namisto vody vypadava kameni. Timto strastiplnym Zivotem je muZ znien a
ulehd do postele. AvSak ani ta mu neposlouzila tak, jak oclekaval. Postel se
rozsypala a muz lezi jen v pilinach, jeZ ho zasypou. Muz v8ak vSe ustoji a vstava.
Ve dvefich se nahle objevi ¢erna postava s cylindrem na hlavé, s bilym kohoutem
v naruci. Tato postava znazorfniuje andéla, ktery muzi prinese sekeru. Ta ho ma
dovést ke spase. Andél z filmového zabéru mizi, muZ se ho snazi dobéhnout, to
se mu vSak nepovede. Dvete, kterymi andél odeSel, zlistavaji i pres veSkerou
muzovu snahu zaviené. Rozbije je tedy sekerou, kterou dostal, nalezne za nimi
vSak jen neprostupnou zed. Muz se na ni podepise, stejné tak, jako vSichni jeho
piedchidci. Tento podpis je symbolem toho, co po sobé miiZe ¢lovék na svété

zanechat.™

2.2.6 Svankmajerova tvorba na po¢atku sedmdesatych let dvacatého

stoleti

Na poc¢atku sedmdesatych let napsal Jan Svankmajer scénai k filmu

Jidlo”, ktery se véak svého ztvarnéni do¢kal o fadu let pozdéji, konkrétné v roce

%2 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: jidlo: [Jizddrna Prazského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 232.

93 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 82.

o [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 89-90

9 [Srov.] Tamtéz, s. 93.
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1992.%° JelikoZ scénai vznikl v obdobi hluboké normalizace, tak nemohl byt
realizovan. Vedeni statu v ném vidélo kritiku ekonomického, spolec¢enského a
moralniho debaklu. Jan Svankmajer v$ak tento film vnima jako protest proti
hladu na jedné strané a zbyte¢nému plytvani na strané druhé. Zaroven tento film
ztvariiuje Svankmajerovu nechut k jidlu, kterou zazival ve svém raném détstvi.’’

Ve stejném obdobi Svankmajer pracuje na filmu Zvahlav aneb Saticky
slaméného Huberta. Film byl sice natocen v ¢eském jazyce, ale vedeni prazského
Kratkého filmu jej kviili morbidnim scéndam, ve kterych se pojidaly panenky,
odmitlo distribuovat a prodalo jej americké spole¢nosti Western Wood Studio.
Dilo tedy bylo uvedeno v anglické verzi, jako americky film, a to bez zachovani
jakychkoli prav pro piipadné, budouci promitani v Ceskoslovensku.’® Tento film
je povazovan za odkaz na basen Lewise Carolla Jabberwocky, zaroven poukazuje
i na détskou knizku Vitézslava Nezvala Anicka skiitek a Slamény Hubert.”

Cely film byl nato¢en v roce 1971'%

a je tvoren ze scén, ve kterych ozivaji
détskeé hracky. Jednda se o oslavu détské fantazie, diky které si déti jiz od utlého
véku predstavuji, Ze véci, které jim patii, doopravdy oZivaji. Zaroven se film stal
jakousi demonstraci toho, jaké piekazky jsou postaveny détské touze po svobodé
a jejimu naplnéni.'”! ,Dité si totiZ jiZ od nejranéjsiho véku uvédomuje, Ze okolnf
svét neodpovidd jeho touhdm, Ze mu odoldvd a unikd. Je podrobovdno
uddlostem, jeZ mohou dokonce ustit do strachu, traumat a utrpeni. To je vrha do
neprijemného, tzkostného stavu, vnémz si vytvdii nové a nové hry a ritudly,
které mu maji v konfrontaci s neprdtelskymi silami skutecnosti nejen prinést
pocit bezpeci, ale dokdzou tyto sily také symbolicky premoci. *%

Uvodni titulky se obrazové stiidaji se zabéry na ruku, kterd vykonava
vyprask ,na holou”, coZz vyobrazuje dospélou autoritu, které by se mélo dité
podridit. Po proziti tohoto zazitku se dité vzboufi a necha volny prtibéh své
vlastni fantazii. Diky tomu vSechny détské hrac¢ky ozivaji a zaplavuji okolni

mistnosti. Film je ¢lenén na nékolik ¢asti, ve kterych mtzeme vidét napriklad

% [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
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cinové vojacky, pojidani panenek, tanec kapesniho noziku ¢&i pohybujici se
seSitové stranky, které se samovolné skladaji do vlastovek. Tyto jednotlivé scény

jsou rozdélovany opakujicim se zabérem na détské dievéné kosti¢ky.'??

Mezi lety 1972-1973 zac¢ind Svankmajer tvoiit encyklopedicky cyklus
grafik a kolazi pod nazvem Svank-meyers Bilderlexikon'’, nékdy nazyvan také
jako Svank-mayers. ke své praci vyuzil obrazkovych piiloh slavné némecké
encyklopedie Meyers Lexikon. Puvodni mySlenkou bylo vytvoreni nové
encyklopedie, ktera by obsahla veSkeré oblasti lidského védéni. Z toho napadu
v8ak po dvou letech seslo, jelikoz by pro dokon¢eni prace bylo nutné vytisténi
nékolikasvazkové knihy, coZ v sedmdesatych letech nebylo mozné. Autor si tedy
ke svému zpracovani vybral pouze oblasti piirodnich véd a techniky.'®
Svankmajer vytvoiil nékolik kolazi a grafik fantasknich zvifat, které zatadil do
cyklu Ptirodopis, ktery je podsekci celého Svank-meyers Bilderlexikonu.””

Na prirodopisné téma vzniknul i rozsahly soubor objektdi a asamblazi s
nazvem Prirodopisny kabinet, ktery je silné inspirovan praci na predeslém cyklu
Prirodopis. Asamblaze jsou tvoreny ze zvitecich koster v kombinaci s dal$imi
predméty vSeho druhu. Pfipominaji tak ,chiméry” vytvarené renesanc¢nimi a
manyristickymi umélci, jeZ mély v té dobé potvrdit pravdivost vymysSlenych

107

historek. Nékteré z téchto objektt byly pozdéji vyuZzity ve filmu Néco z Alenky.

2.2.7 Svankmajerova tvorba v obdobi normalizace

Jan Svankmajer mél, kvili své praci na snimku Otrantsky zdmek,
zakazdno mezi lety 1973-1979 tocit jakékoli dalsi filmy. Celkova nalada a humor

tohoto filmu se nezamlouvaly tehdejSi cenzute, tak byl Otrantsky zdmek
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Svankmajerovi ,sebrdn” a byl nabidnut jinym autorim k dokon¢eni. Nikdo vsak

tuto nabidku ze solidarity nepftijal.'*®

Kvilli nemozZnosti natacet filmy se Jan Svankmajer zacal vénovat tématu
hmatu, z néhoZ vyplynula jeho prace na taktilnich experimentech. Hmat je dle

jeho nazoru nejpodcetiovanéjsim lidskym smyslem viibec.'%"

Jediné slovo, které
se knému vdZe, je chmatdk, ale to vyjadruje zcela jinou c¢innost, neZ kterou
mdme na mysli. Ztoho vyplyvd, jak jsou taktilni pocity v nasem Zivoté
podceriovdny, jak se jim priklddd zcela podradnd role. Pritom etymologicky:
pochopit néco, chdpat néco, je odvozeno od slova chopit se néceho, cili sihnout
na néco a uchopit to, drzet to, zmocnit se toho rukama. 410

Vymyslel tedy kolektivni interpreta¢ni experiment zaloZeny pouze na
hmatu. Cilem tohoto experimentu bylo zjistit, zda jednotlivé predméty, tvary a
struktury, které spolu tvori urditou souvislost, jsou po osahani schopny vytvorit
ve védomi souvisly vjem. Na zacatku experimentu vybral Jan Svankmajer
fotografii, na které je zachycen restaurdtor ndsténného obrazu. Jan obraz
interpretoval do trojrozmérnych véci, které naaranzoval pod ¢erny zavés tak, aby
interpretoval déni na fotografii. Ta se tedy dala ,precist” pouze dotekem. Takto
pripravenou asamblaz dal ,precist” nékolika svym kolegiim, surrealisttm.
Posléze jim ukazal zhruba deset fotografii, mezi kterymi byla primichdna i
fotografie zachycujici restaurdtora pri praci, a pozadal je, aby urcili fotografii,
ktera byla interpretovana pod zavésem. Cast vysledkt tohoto experimentu byla
otisténa ve francouzském revui Surréalisme I (1997), v eském jazyce vysla
pozdéji pod nazvem Restaurdtor.'"

Smyslem Svankmajerovych experimenti rozhodné nebylo prezentovat
krasu, nybrz zpfitomnovat zivou konfliktnost a interpretovat ji. Na divakovi
zustava rozhodnuti, zda bude artefakty vnimat pouze jako vysledek tvirc¢iho
procesu, nebo zda se je pokusi privlastnit vlastni imaginaci za pouZziti vlastniho
hmatu. '"? S4m Svankmajer definuje taktilni objekty takto: ,Vaimdni taktilniho

objektu je vypravou do nezndmé krajiny snu, kde nic neni jisté, kde I véci

108 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou.\ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 139

199 [Srov.] Tamtéz, s. 141.

"° SYANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerova, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 84.

""" [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 141.

12 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 19.
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bezpecné identifikovatelné dostdvaji podobu néceho neskutecného, kde se
musime spolehnout jen na svou schopnost asociaci a taktilnich vzpominek,
které nds vsak mohou kdykoliv oklamat. **

Vroce 1974 vytvari objekt Masturbace a opét se vraci kjiz vyse
zminénému hmatovému experimentu. I tento objekt je schovan pod ¢ernou
plachtu a je ostatnimi surrealisty ,(ten” hmatem. Zucastnéni maji poté za tkol
vytvorit obraz, ktery je interpretaci prikrytého dila. Masturbac¢ni stroj je o
nékolik let pozdéji vyuzit ve filmu Spiklenci slasti (1996).''*

Nonverbalni, tedy hmatovou fe¢, oznacuje Svankmajer za jedinou

skute¢nou fe¢, ktera je schopna vyjadiit mnohoznaé¢nost véci.'®

Svankmajer se na konci sedmdesatych let pustil do vyroby taktilnich
kolazi, tedy hmatovych pomiticek a nastroj, mezi nimiz bylo naptiklad prkénko,
varecCka, vale¢ek apod. VétSina téchto predméta byla vyrobena z kuchyriského
nacini a byla ur¢ena k masazim raznych ¢asti téla, coz mélo zaptic¢init probuzeni
novych télesnych pocitt. Popis vyroby a pouZiti téchto taktilnich nastroja jsou
popsany v basni Hra na Arcimboldovy Zivly. Nékteré z vyrobenych pomticek
Svankmajer vyuzije, spolu s masturba¢nim strojem, ve filmu Spiklenci slasti.’*

Svankmajer dale zkoumda spojitosti mezi hmatem, erotismem a
potlacenymi détskymi vzpominkami. Vysledkem jeho zkoumdani je filmovy
scénar na pomezi s basni Jako dotek mrtvého pstruha, ve kterém napiiklad
zminuje hmatové a erotické pocity, jez mu, jako malému chlapci, prinasel

télesny kontakt s pefinami.''’

~Moje nejsilnéjsi taktilni détské zdZitky jsou
spojeny jednak sonemocnénim spdlou (vzpomindm si na perverzni rozkos,
s jakou jsem ze sebe sloupdval kiZi na konci nemoci), a potom s jizdou na
~konicku”, kterym byl mamincin polstar. Tato jizda byla vZdy spojena se zvldstni
rozkosi (slo zrejmé o jakousi neuvédomélou formu masturbace). "'°

Prvky pro taktilni koldZe Svankmajer nevybiral podle jejich vzhledu,
nybrz podle jejich hmatové povahy. Taktilni koldZze se od klasickych

surrealistickych kolazi 1iSi tim, Ze nechtéji divaka vizualné Sokovat. Chtéji spise

3 SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna Prazského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 77.

14 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 141-142.

'3 [Srov.] Tamtéz, s.142.

e [Srov.] Tamtéz, s.150.

m [Srov.] Tamtéz, s.152.

'8 SYANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 59.
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podpofit proud asociaci a analogii. Svankmajer ve své praci vyuzival hmatové
kontrastni prvky, jako jsou naptiklad konkavni a konvexni objekty ¢i hladké a
drsné plochy, diky kterym divakovi navodil rozli¢né pocity.'’® ,Umistime-Ii
kousek koZesiny do tésné blizkosti hladké drevéné desticky, miiZe to vyvolat

v v/,

predstavu Zeny v koZichu sedici na lavicce nebo lis¢i mrtvoly pohozené na
parketdch. "%’

Taktilni koldZe a obrazy Svankmajera byly spolu s dal$imi
surrealistickymi dily od Ceskoslovenskych umélcti odeslany do Francie, kde
v PatiZzské galerii Le Triskéle probéhla v roce 1978 vystava LeCollage surréaliste
en 1978.'%

O dva roky pozdéji, tedy v roce 1980, spolupracoval Svankmajer s détskym
psychiatrem dr. Ludkem Vrbou. Diky jejich spolupraci mohl Svankmajer vytvofit
Sest taktilnich objektd urdenych pravé détem. Tyto objekty byly zaloZzeny na
vizualni, barevné a hmatové synestezii. Vytvofil tedy Sest bilych tabuli, které
byly pokryty riznymi vzorky. Objevovaly se zde naptiklad vlnovky, ktivky a
konkavni a konvexni struktury. Kazda tabule méla predstavovat bud primarni,

nebo sekundarni barvu, kterou by dité mélo uhodnout pouhym dotekem.'?

2.2.8 Tvorba idealni kunstkomory

Jan Svankmajer zacal jiz v poloviné sedmdesatych let spolu se svoji
manzelkou Evou vytvaret keramickeé, popifipadé porcelanové, nadoby a
objekty.'”> Své prace podepisovali pseudonymem E. J. Kostelec, nebo /. E.
Kostelec. Podpis je poskladany zinicidl krestnich jmen umélci a z nazvu
rodného mésta Evy Svankmajerové, Kostelec nad Cernymi Lesy.'**

Manzelé se snazili najit misto pro svou tvorbu keramickych a
porcelanovych objektt. Idealni prostory objevili na Sumavé v Hornim Statikové,

kde si vbyvalém zamecku z devatenactého stoleti zridili nejprve letni sidlo,

19 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. N Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 152.

120 Tamtéz, s. 152.

21 [Srov.] Tamtéz, s. 162.

122 [Srov.] Tamtéz, s. 166.

123 [Srov.] SVANKMAJER, Jan. Jan Svankmajer: Transmutace smyslti. Praha: Stfedoevropska galerie a
nakladatelstvi, 1994. Detail. s. 100.

124 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 170.
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pozdéji ateliér.'”® Pti rekonstrukci zadmecku majitelé dbali na to, aby byla kazda
mistnost tematicky vyzdobenda, vybavend sochami, obrazy a nejriznéj$imi
uméleckymi objekty. Venkovské sidlo tak chtéli pfreménit v kunstkomoru, tim
padem zde mohl Jan Svankmajer uplatnit svoji neutuchajici fascinaci
kunstkomorami zkonce 3$estnactého stoleti.'* ,KdyZ jsme s Evou
v sedmdesdtych letech zacali delat keramiku, neslo mi v prvé radé o to, abych
rozsitil své vyrazové prostredky, ani o novy zdroj obZivy (kdyZ mé ,odrizli” od
filmu), ale o moZnost, jak ukojit frustraci z nedostupnosti objekti rudolfinské
kunstkamery. *?’

Svankmajerovi se rozhodli, Ze zde nebudou shromazdovat pouze sva dila,
ale i dila dalsich surrealistickych umélct a vytvoii tak obraz dobového uméni.'?®
Svankmajer vysvétluje uspoiddani jejich sbirky takto: ,Kunstkamera, kterou
aktudlné budujeme v Hornim Starikové, v podstaté zachovdva tradicni clenéeni
klasické kunstkomory: naturalia zde reprezentuji moje prirodopisné objekty a
koldZze, ddle pak vybrané prirodniny (hlavné musle, kordly a minerdly)
sestavované do arcimboldovskych hlav a byst. Pribude k nim jesté soubor
prirodnich mandal. Exotika predstavuje sbirka africkych masek a [fetisi.
Esoterika (mirabilia a mystika) zastupuji mé alchymistické objekty (ale i
rekonstrukce alchymistické kuchyné), ddle cyklus Evinych obrazi Mutus liber,
cyklus fetisii a sbirka mediumnich kreseb. Arteficiaia predstavuje tematickd
sbirka Arcimboldovskych princip, kterd shromaZduje kresby a obrazy od 18.
stoleti po soucasnost. Ddle sbirka ceského art brut a vytvarné projevy
soucasného surrealismu. Scientika jsou zatim zastoupena jen nékolika listy
koldZi z oddilu Technika mého Svank-meyers Bilderlexikonu. "%

Na zamecku byl vyuZit klasicky princip pouzivany v kunstokomorach, kdy
se vedle sebe kladou predméty, které spolu nemaji nic spole¢ného, jsou tedy
odliSné svym vzhledem i zemépisnym puvodem. Jejich umisténi nebere ohled na
rozdéleni na takzvané ,nizké" a ,vysoké” uméni a nevaze se ani k Zadnym

principim muzejnictvi. Svankmajer v Zddném ptipadé nechtél dila uzavirat do

123 [Srov.] SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu
4.6.-19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 210.

126 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. \ Revnicich: Arbor vitae, 2012.s. 171-172.

127 SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: jidlo: [Jizddrna Prazského hradu 4.6.-
19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 200.

128 [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. 5.172.

'2% DRYJE, Frantidek, Bruno SOLARIK a Martin SOUCEK, ed. Syrové uméni: shirka Jana a Evy
Svankmajerovych. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 9-10.
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sklenénych vitrin, tak jak tomu byva v muzeich."*® Muzea ¢i galerie maji totiz za
ukol divaka poucit ¢i rozsitit jeho védomosti, zatimco hlavni smysl kunstkamery
je zasvéceni. Navstévnik by se tedy pii odchodu mél citit znovuzrozeny c¢i
minimalné proménény."’

Svankmajerovi v priitbéhu ¢asu prestavéli ¢ast zamecku na ,gotickou tvrz”
s vézickou. V novogotické casti byla pozdéji vytvorena skute¢na kunstkomora,
vniz byly podle davnych pravidel uspoifddany predméty vybrané pro svoji
magickou a kuriézni povahu. Byvala zamecka kaple byla pfestavéna na ,barokni
divadlo”, které bylo vyzdobeno loutkami ze Svankmajerova filmu Lekce Faust.
Nékolik dalsich mistnosti bylo vyzdobeno mohutnymi krby osadzenymi bystami
nesoucimi vrukou své vlastni hlavy. Tento motiv useknutych hlav od téla se

opakuje i v zameckém exteriéru na zabradli."*?

2.2.9 Tvorba osmdesatych let dvacatého stoleti

Jan Svankmajer vroce 1982 natoc¢il kratky animovany film MoZnosti
dialogu,'”® ktery se promital na Mezinarodnim festivalu animovaného filmu
v Annecy. Film se zde tésil velkému uspéchu i ocenéni a stal se tak jednim ze
Svankmajerovych nejvét$ich mezinarodnich uspécht. Tento filmovy snimek
posléze inspiroval i nékteré dalsi filmové reziséry, mezi kterymi byl naptiklad
Americ¢an Terry Gilliam, ktery zaradil Svankmajertv film na svij seznam deseti
nejlepsich animovanych filma v$ech dob. ,Jan Svankmajer ve svych animacich
velice znepokojivym zpiusobem naklddd s vécmi obycejnymi a divérné zndmymi.
Zjeho filmi mdm obvykle smisené pocity, ale nékteré scény mé opravdu
dostdvaji: jsou to vyjevy, kdy desivym a necekanym zpilisobem oZivaji uplné
véedni predméty. ***

I pres to, Ze se tento film ve Francii tésil obrovskému uspéchuy,

v Ceskoslovensku tomu bylo pravé naopak. Film na naem tuzemi sklizel velmi

130 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
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Svankmajerovych. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 9.
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tvrdou kritiku a slouzil komisi Ustfedniho vyboru KSC jako priklad, jak se kratké
filmy nemaji délat. Autor si kvali tomuto dilu vyslouzil dalsi problémy

s cenzurou.'®

Vroce 1986 Jan dokoncuje praci na scénati svého prvniho celovecerniho
filmu, ktery je napsan na motivy knihy Alenka v 1isi divii od Lewise Carolla. Film
se jmenuje Néco zAlenky.® Scénar nabidl Kratkému filmu, ten jej vsak
odmitnul. Diky svym kontaktim v Némecku, Svycarsku a Anglii dostal
Svankmajer nabidku na spolupraci s Artcentrem, které film prevzalo jakoZto
audiovizualni projekt."*” Film se po natofeni vroce 1987'" stal prvnim
snimkem, ktery nebyl zavisly na statnich filmovych studiich.'*

Ve svété byl film prijat velmi kladné, coz autorovi otevielo dvete pro jeho
nasledujici dila. Mezi problematické staty, kde byl film takika ihned zakazan,
patfilo Svycarsko. Zde si nékolik kiestansky zaloZenych rodin stézovalo, Ze je
film nevhodny pro déti a mladez.'*

Jan Svankmajer se rozhodl pojmout Alencin ptibéh jako sen, nikoliv jako
tradi¢ni détsky piib&h, ¢imz prispél k oziveni nejriznéjsich uvah o snech.™
Ackoliv zachoval tradi¢ni strukturu pribéhu, nékteré pasaze, které se do jeho
pojeti filmu nehodily, vypustil.'*

V uvodu filmu sedi Alenka se svoji starsi sestrou u rybnika, kde se vSak
nudi a za¢ne hazet kaminky do potoka. Vzapéti vSak dostava od své sestry pies
ruce. Po prichodu domu si tuto scénu prehrava se svymi panenkami, které hazeji
kaminky do Salku s ¢ajem. Touto scénou je vyjadrena touha po pomsté, kterou
proziva, a jez se bude v celém snimku objevovat i nadale. Alenka touzi vyruast a

nemuset se jiz nikdy podtizovat dospélym autoritam.'*’
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Ve filmu se objevuje jedind lidska postava a tou je pravé Alenka, kterou si
zahrala Kristyna Kohoutova.'** Veskeré ostatni postavy, se kterymi se Alenka
dostane do stietu, jsou pouze détské hracky.'*

Pro roli Alenky hledal Svankmajer divku, ktera by presné odpovidala jeho
fyziognomickym poZadavkiim. O¢i a tusta povazoval u herce za mnohem
tak do hlavni role obsadil Kristynu Kohoutovou, kterd roli ziskala diky svym
o¢im. Ve filmu se vSak objevily i detailni zdbéry na usta Alenky. Tato usta
nepatiia hlavni aktérce Kristyné, ale jiné détské piedstavitelce.'*

Jelikoz je cely snimek povazovan za ztvarnéni snu, rozhodl se Svankmajer
pridat vyjev, ktery se v knize nevyskytuje. Timto vyjevem je zdbér na hrajici si
Alenku v détském pokoji.'*’ Scéna dovoluje divakovi prohlédnout si veskeré
pifedméty a postavy, které budou v Alenciné snu vystupovat. V pokoji je tedy
k vidéni vycpany kralik, loutka Kloboucnika, dievéné kostky, z nichZ si Bily
kralik postavi sviij dam, ¢i kolacky. 148 Svankmajer chce timto zabérem dokazat,
ze sen se nikdy nerodi zni¢ehonic, ale Ze sen a skute¢nost jsou véci, které se
v lidskych Zivotech plné prolinaji.'* Film v3ak ve vysledku neni jen pouhym
zaznamem Alenc¢ina snu, ale najde se zde misto pro vzpominky a tuzkosti
samotného autora. ,Moje Alenka moznd neni adaptaci té Carollovy, je to jeji
Interpretace utkand z mého vlastniho détstvi se vsSemi jeho zvildstnimi obsesemi

a tuzkostmi. **°

Na pocest sametové revoluce a pAdu komunismu byl Svankmajer pozadan

britskou televizni stanici BBC, aby pro né natocil kratky animovany film, ktery

1

by mapoval politické situace minulého rezimu."”' Nejprve tuto nabidku
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odmitl,’*® av$ak nakonec dilo pieci jen nato¢il, a to pod nazvem Konec
stalinismu v Cechdch. Tento desetiminutovy snimek'*® je oteviené prezentovan
jako propagandistické dilo, ve kterém jsou nacrtnuty déjiny Ceskoslovenského
statu od osvobozeni Prahy Rudou armadou v roce 1945, pies nastup komunista
k moci, Prazské jaro, az po sametovou revoluci a pddu komunistického rezimu
vroce 1989. Snimek, jak se dalo o¢ekavat, nebyl v Ceskoslovensku v dobé jeho

vzniku, ptijat.’>*

2.2.10 Filmova a vytvarna ¢innost od pocatku devadesatych let dvacatého

stoleti, po soucasnost

Svankmajer napsal vroce 1970 scénai kfilmu Jidlo. Vtomto roce vsak
Svankmajerovi nebylo umoZnéno snimek natodit, jelikoz nebyl uznan
komunisty.””® Nato¢en byl tedy aZ po padu komunistického rezimu v roce
1992.1%°

Jidlo méa podobu triptychu spojujiciho tri velmi kratké snimky pod nazvy
Snidané, Obéd a Vecere. Spojujicim tématem téchto snimk, jak nazev filmu sam
napovida, je jidlo. **’

V prvni ¢&asti filmu si tfi osoby muZského pohlavi postupné vymeénuji
ulohy stravnika a automatu pro vydej jidla. Kdyz stravnik doji, vymeéni si s
.,automatem” své misto, ten oZije a odejde ze zabéru. Ve stejnou chvili prichazi
do fronty dalsi hadovy stravnik.'®

Druhd epizoda s nazvem Obéd se jiz neodehrava v zavodni jidelné, nybrz
v restauraci. Stul, u kterého sedi dvé hlavni postavy, je vyzdoben ubrusem a
susenymi kvéty. Stravnici ocividné nejsou ze stejné spolefenské vrstvy. Jeden

znich, Evzen, je elegdn, kdeZzto druhy muz, pan Dobfichovsky, je ponékud
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zanedbatelnéjSiho vzhledu i vystupovanim. V této epizodé dochazi k soutézi
v pojidani nejrtiznéjsich predmétli. VSe se stava jedlym a stravitelnym. Stravnici
zde sni ubrousek, talif, cely sttl, své oSaceni i boty a pii dlouhém c¢ekani na
¢iSnika i svaj pribor. Nakonec elegan Evzen sni i svého soka, pana
Dobtichovského."®

Vecletfe se odehrava v prepychové vybaveném podniku. Na obraze je
k vidéni nespocet dézicek, misticek s kofenim a rliznymi dochucovadly jidel,
mezi kterymi si hlavni hrdina Filip peclivé vybira. Dlouhy proces vybéru koteni
divdaka napina a zdroven ho pripravuje na prekvapivy a désivy efekt. Vedle talite
je ke spatfeni Filipova difevéna ruka, kterd mu nahradila jeho vlastni pazi. Ta se
totiz nachdazi na jeho talifi a ¢ekd na snézeni. Nasledné se na obraze objevi

7Moo

nékolik dalsich talifi s lidskymi ¢astmi téla, které jsou naservirované k jidlu.'*

Vroce 1994 natoc¢il Svankmajer svij v poradi druhy celovecerni film
snazvem Lekce Faust'®' ktery je inspirovany legendou o doktoru Johannesi
Faustovi.'®

Béhem celého nataceni filmu si do svého deniku zaznamenava veskeré
dojmy, uvahy a sny z této doby. Denik je posléze pieloZzen do angli¢tiny a vydan
nakladatelstvim Flicks Books pod nazvem Svankmajer’s Faust, The script.'®

Alkoliv je postava Fausta romantického rozméru, Svankmajer se od
tohoto modelu rozhodne ustoupit. Faust, samotarsky, nezkrotny jedinec se
v tomto snimku méni v obyc¢ejného ¢lovéka. Jeho zatraceni i pady se tedy mohou
tykat kohokoliv, celého lidstva, celé spole¢nosti. Degradace této postavy
znazornuje degradaci celé lidské spolecnosti a je symbolem hodnotového

upadku celé civilizace.'®

O dva roky pozdéji, tedy vroce 1996, Svankmajer dokoncil svuj tieti

celovecerni film Spiklenci slasti.'®
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Cely film se zaobird nékolika osamélymi postavami, jejichz pribéhy se
neustale, po dobu celého filmu, proplétaji. Postavy jsou zni¢ené kazdodenni
realitou a nevédi, jak uspokojit své touhy. Stejné tak jako Lekce Faust poukazuje
na zkaZenost nasi spole¢nosti.'®

Ustrednimi motivem filmu je vztah pana Pivonlky a pani Loubalové,
knimz se postupem casu pridavaji dalSi postavy, mezi kterymi je k vidéni
postacka, televizni hlasatelka ¢i policista.'®’

Aby hlavni postavy unikly pred Silenym a zkaZenym svétem, vymysli si
kazda znich vlastni imaginativni perverzi. Fantastické tuchylky Svankmajer
vymyslel na zdkladé vyzkumu psychologa Bohuslava Brouka. Tento autor se ve
svych textech opird o détské masturba¢ni techniky, mezi které patii naptiklad
vyrabéni kulicek z chleba. Tato uspokojujici technika se objevi i ve filmu.
Svankmajer vSak témito technikami neskon¢il. Pro tento film se rozhodl vyuzit i
nékteré ze svych taktilnich objektd. Postavy tedy ke svému uspokojeni vyuzivaji
jiz dfive vyrobené taktilni vale¢ky a nastroje.'®®

V celém filmu neni k zaslechnuti jediné slovo. Svankmajer se ve$keré
rozhovory, slova a vykiiky rozhodl nahradit hudbou, kterd ma v divakovi
probouzet nejriznéjsi pocity. Ve filmu ma i kazdd postava svij vlastni zvuk,
ktery se ozve vzdy, pokud se v zdbéru dana postava objevi. Zvukem se tak snazi

navodit divakovi nové, neznamé asociace.'®®

Rok 2000 se nesl ve znameni filmu Oftesdnek, ktery se stal jiz ¢tvrtym
celove¢ernim filmem.'’® Tento snimek je adaptaci na lidovou pohadku, kterou na
konci devatenactého stoleti zpracoval Jaromir Erben. Stejné tak jako u nataceni
filmu Lekce Faust, i pfi tomto nataceni si Svankmajer zapisoval poznatky do
svého deniku. Vynatky deniku byly pozdéji preloZzeny do francouzstiny a
publikovany v katalogu E&J Bouche a Bouche (E&] Z tst do ust, 2002)."""
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Ztvarnit tuto pohadku napadlo Svankmajera jiz na pocatku Sedesatych
let, kdy spolupracoval s Emilem Radokem v Laterné Magice. Projekt vSak na
pielomu stoleti ozivila az Eva Svankmajerova, ktera se rozhodla pro vytvoreni
animovaného filmu na téma Otesanka. Manzelé se rozhodli své filmy propojit.
Kratky film Evy byl pouzit coby ilustrace tradi¢ni Erbenovské pohadky, kterou si
v pribéhu filmu ¢te hlavni hrdinka filmu, mala Alzbétka.!’?

Svankmajer pievedl piibéh puvodni lidové pohadky do soucasnosti. Ve
filmu je tedy k vidéni manzelsky par, ktery nemtze mit déti. Jednoho dne vSak
naleznou koten, ktery tvarem piipomina dité. Trpici Zena pfijme tento koien za
vlastni, pojmenuje ho Otik, a jelikoZ se k nému chova jako k opravdovému ditéti,
tak koten oZije. Za¢ne vSak poZirat cokoliv, co mu pftijde do cesty. V ¢inZaku, kde
manzelé s Otikem ziji, se za¢nou ztracet lidé. Ti se stavaji obétmi zZravého
kotene. Jedina Alzbétka, ktera ¢etla Erbenovu pohadku chape, co se vdomé déje.
Objevi Otika zavienéeho ve sklepé, a tak se rozhodne s nim zacit kamaradit.'”?
Skrze postavu Otesanka Svankmajer poukazuje na otazky, tykajici se

spole¢nosti na konci dvacatého stoleti.'’*

.Rozhodneée Otesdnek predstavuje néco,
co nds presahuje, co neni zatiZeno civilizacni omezenosti, néco prvotniho (asi
jako alchymistickd prima materia), s ¢im prdvé pro nase civilizaci zkaZené a
potlacené vnimdni nejsme schopni navdzat smysluplnou komunikaci, a co se tak
pro nds stdvd hrozbou a nebezpecim. Néco, ceho bychom se radi zbavili, nebo to
aspori ovlddli, ale na nécem zdroveri do jisté miry Ipime, protoZe je to i nase dilo.
A prdvé tato ambivalence je pro nds zhoubnd. Otesdnek je urcité cdst, iraciondlni
cdst naseho Zivota, kterou jsme svymi smysly vyvolali v Zivot, ale zdroveri
organizaci naseho Zivota (civilizaci) vypudili na okraj spolecnosti, a kterou se
marné snazime néjak raciondlné zpacifikovat. A tak je Otesdnek stdle s ndmi a
pozird nds. Mozn4 je to trest za zpackanou civilizaci. "

Film je povaZovan za Svankmajertv ,nejhere¢téjsi” snimek. V hlavnich
rolich si zde zahrali Veronika Zilkovd a Jan Hartl coby rodi¢e Otika. Malou
Alzbétku ztvarnila Kristyna Adamcova. V dalSich rolich se objevili herci, mezi

nimiZ nechybél Jii Labus, Pavel Novy ¢i here¢ka Jaroslava Kretschmerova.'’®
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Jan Svankmajer se v letech 1999-2000""” po vzoru své manzelky Evy zacal
zajimat o mediumni kresby. Tato vytvarna dila ho velmi zaujala, avSak zacal byt
frustrovany tim, Ze je nikdy nebude moci mit ve své sbirce vSechny. Proto se
uchylil k tvorbé vlastnich automatickych kreseb, které ozna¢il za mediumni.'’®
.Na vystave art brut v Praze mé nejvice pritahovaly mediumni kresby. To mi
dodalo chut se o to pokusit. Zacala s tim Eva, t1i nebo ctyii roky prede mnou. Pak
jsem se do toho pustil i jd, bez néjakého konkrétniho impulzu. Vzal jsem
pastelky a doslo mi, Ze to funguje. Uklidiiuje mé to a piindsi mi to urcitou
relaxaci. Ruka se sama prochdzi po papire. *’

Svankmajerovy automatické kresby se v$ak od klasickych mediumnich
kreseb 1isi svymi cili. Na rozdil od mediumikt, ktefi jsou presvédceni, Ze jejich
ruka je pii kresbé vedena duchem z jiného svéta, Svankmajer v existenci duchti a
astralnich bytosti nevéri. Neviditelnd sila dle jeho ndzoru tkvi vlidském
nevédomi.'® Aby zachoval spontdnni automatickou formu, ktera je pro
mediumni kresby typicka, rozmistuje si na podlozku rtizné predméty, které
nasledné prikryva cistym papirem, po némz piejizdi tuzkou. Tim na papire
vznika ,automaticka frotaz”. Ziskané tvary vybarvoval a zdobil, pficemz své ruce
nechava volnost, stejné tak jako pii vytvareni klasické frotdZe. Volnost,
nevédomost a nekontrolovatelnost jsou hesla silné spjata se surrealistickou
tvorbou.'®!

Na své animované kresby Svankmajer znovu navazuje v roce 2003, kdy se
vénoval nové vytvarné technice ,perforovanych kolazi“. Tyto kolaze vznikaji
podobné jako animované kresby, opakovanim a riznymi variacemi téze kolaze

v riznych ,fazich”, za i¢elem navozeni pocitu pohybu.'®?

Vroce 2005 ptisel do kin Svankmajertv jiz paty celovecerni film, horor
s nazvem Sileni. Film byl inspirovan gotickymi a ¢ernymi romany, které vznikaly

na konci osmnactého stoleti v dobé vrcholici primyslové revoluce. V této dobé se
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spole¢nost bezhlavé vrhla do honby za ekonomickym pokrokem, ktery mél celou
spole¢nost, celé lidstvo zachranit a tim zménit svét. To se vSak nestalo.
Svankmajer z téchto romant ¢erpa a jeho film je velmi poznamenan osobnosti
markyze de Sade, coz byl nejradikalnéj$i myslitel.'®

Film je pro autora prostfedkem, ktery mu dovoluje zkoumat spole¢nost.
Divakam je tato skute¢nost sdélena hned na zac¢atku snimku, kdy se na obraze
objevuje autor, ktery divaktim sdéluje, Ze film, ktery za malou chvili¢ku uvidi, je
horor a nejde tedy o uméni. Celé toto sdéleni vSak zapada do konceptu ¢ernych
romanu, kdy autofi ve snaze Sokovat si drzi veSkeré ¢tenafe od téla. Snazi se ve
¢tenati vzbudit strach, zaroven viak i zvédavost. '8

Ve filmu pronikl Svankmajer az do nejzapomenutelnéj$ich hrtz a
potlacdovanych lidskych tuzeb, zejména se pak zajima o represivni systémy,
kterymi je celd spole¢nost ovladana. Film, neni o jednotlivcich, nybrz o systému,
pravidlech a ideologiich, které by mély ¢lovéka chranit. Namisto toho vsak vedou
k silenstvi a zmatku. Tématem filmu je spor o to, jak spravné vést blazinec.'®
LExistuji totiz dva zdkladni, nebo, chcete-li, dva extrémni zpiisoby, jak ridit
takovy tustav. Na jedné strané absolutni svoboda a na druhé osvédceny
konzervativni pristup - dohliZet a trestat. Existuje ovSem jesté treti princip,
ktery kombinuje a kumuluje ty nejnegativnéjsi strdnky obou systému
predchadzejicich. A to je bldzinec, ve kterém Zijeme. "%

Ve filmu se objevuji ¢tyfi hlavni postavy. Je zde markyz, kterého ztvarnil
Jan Triska, jeho protivnikem se stal Martin Huba v roli 1ékare, ,sadisty”. Dale se
tu objevuje mlady, naivni a nevinny Jean Berlot, ktery je obrazem vyuzivaného a
manipulovaného ¢lovéka. Ve filmu je ke spatfeni i Ana Geislerova, kterd zde
ztvarnila manipulativni Zenu, pokusitelku.'®’

Na tomto filmu sJanem spolupracovala i jeho manzelka Eva. Méla
spoletné s dcerou Veronikou na starosti kostymy. Tento filmu byl poslednim
spole¢nym dilem manzeld Svankmajerovych, jelikoz nékolik dni pied premiérou
filmu Eva Svankmajerova po dlouhé nemoci umira. To Jana velmi zasahlo a na

nékolik dni byl hospitalizovan na oddéleni psychiatrie.'®®
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V roce 2008 zac¢al Svankmajer pracovat na svém dal$im filmu, pod ndzvem
Prezit svigj Zivot,” film se v$ak své premiéry doc¢kal aZ v roce 2010."°

Na rozdil od predeslého celovecerniho filmu je v tomto snimku velmi maly
prostor pro ptimou hereckou akci, pozornost je tedy zamérena predevSim na

! Plogkova neboli

animaci. Film je natoten metodou ploskové animace."
papirkova animace je finan¢né uspornéjs$i nez animace kreslena. Pti tomto
druhu animace se vSe, co chceme animovat, poloZi na rovnou podlozku, nad niz
je fotoaparat. Animator rozpohybuje postavi¢ky, ,okno po okné”.'®> Technika
tedy spociva ve skladani jednotlivych snimkt z rozstfihanych novin, fotografii ¢i
reSeni nataceni, jelikoZ nebylo potieba platit pronajem filmovych prostorti a
dekoraci. Pozadovaného efektu bylo dosazeno tak, ze veSkera mista, dekorace,
herci a jejich grimasy, byly vyfotografovany z mnoha uhlt a nasledné byly
fotografie vytiStény a rozstfihany na nespocet prvka, které se skladaly

dohromady.'**

V fijnu roku 2011 dostal Svankmajer ozndmeni od Kancléfe prezidenta
republiky, Ze mu Vaclav Klaus hodla udélit statni vyznamenani. Toto ocenéni
vSak Svankmajer kategoricky odmitl, jelikoZ cely Zivot dodrzoval urcité zasady,
mezi néz patri i neprijimani jakychkoliv poct a vyznamenani od statu. Stat vhima
jako organizované ndsili a manipulaci, ¢emuZ se celou svoji tvorbou snazil
vyhybat. V predeslych letech odmitl i ocenéni od francouzského statu.'®*
.Nevidim divod, pro¢ bych se mel vitomto pripadé zachovat jinak. Stdt je
organizované ndsili, je zdrojem represe a manipulace. Celou svoji tvorbou jsem

vZdy stdl na druhém brehu. "*

Jiz v roce 2012 za¢ind Svankmajer pracovat na svém doposud poslednim

celovedernim filmu Hmyz. Film spatril svétlo svéta v roce 2018.

'89 [Srov.] 301 Moved Permanently. 307 Moved Permanently [online]. Dostupné z:

http://www.galerieart.cz/svankmajer_vystava_2013_a_autorovi.htm

190 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. N Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 416.

1 [Srov.] Tamtéz, s. 416.

192 [Srov.] Ploskova animace. Animuj.cz - vse o animovaném filmu [online]. Dostupné z:
http://animuj.cz/druhy-animace/ploskova-animace/

193 [Srov.] §VANKMAJER, Jan, DRYJE, FrantiSek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. NV Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 416.

'%% [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: MoZnosti
dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 421.

19 Tamtéz, s. 421.
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Cely film je volné inspirovany divadelni hrou brat¥i Capka Ze Zivota hmyzu
(1932). Scénar popisuje potize ochotnikid, ktefi hru bratii Capkd nacvicuji
v hospodském sdale. Béhem nacvic¢ovani hry se osudy ochotnik®i prolnou s osudy

hlavnich postav této hry a jeden z nich se dokonce proméni v hmyz.'®

1% [Srov.] SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantiek a Bertrand SCHMITT, ed. Jan Svankmajer: Moznosti

dialogu: mezi filmem a volnou tvorbou. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s. 429.
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I1. Prakticka ¢ast
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3 Autorski kniha na motivy Jana Svankmajera

,Jsem ruka se sesti prsty a s plovacimi blanami mezi nimi. Misto nehti
mdm drobné, spicaté, misné jazycky, kterymi olizuji svét. ™

Prakticka ¢ast bakalaiské prace je vénovana tvaré¢imu procesu a postupu
prace pri realizaci fotografické knihy pro déti.

Hlavnim tématem mé bakalaiské prace se stalo nebezpeci v kuchyni,
které pii neopatrnosti ,¢iha” na ruce. JelikoZ je hmat povaZovan za jeden z péti
lidskych smysld, diky kterému jsme schopni poznavat svét, rozhodla jsem se
zamérit pravé na tyto lidské udy, které se pti vareni ocitaji v nebezpeci.

Hmat je tvofen souborem nékolika smysli, které za pomoci koZnich
receptort ziskavaji informace ze svého okoli. Zahrnuje do sebe vnimani tlaku,
bolesti, tepla ¢i chladu, vibraci a polohy téla.'®® Na rozdil od ostatnich lidskych
smysld neni hmat soustiedén pouze do jednoho organu, jako je napiiklad sluch
soustiedén pouze do ucha, ale hmatové receptory jsou rozmistény po celém téle.
Nejvice se jich nachazi na Spicce jazyka a na koneccich prstii. Naopak nejméné

jich ma ¢lovék na zadech.'

3.1 Scénéf knihy

Nejprve jsem zacala uvazovat nad scénarfem celého déje, ktery se mél
v knize odehrat. Zacala jsem tedy stifadat kuchyriské pomticky, o které je velmi
snadné se zranit. Mezi vybranymi pfedméty je naz, Skrabka na brambory,
struhadlo, vyvrtka ¢i mixér, avSak vyskytuji se zde i véci, které jsou spise
nadsazkou nez redlné hrozicim nebezpecim - pdaratka, krdje¢ na vejce, valecek

na tésto a vykrajovatka na cukrovi.

%7 SVANKMAJEROVA, Eva. Eva Svankmajerovd, Jan Svankmajer: Jidlo: [Jizddrna PraZského hradu 4.6.-

19.9.2004: katalog vystavy. Praha: Arbor vitae, 2004. s. 57.

1% [Srov.] Hmat | Lidské smysly. Uvod / Lidské smysly [online]. Dostupné z: http://www_lidske-
smysly.wbs.cz/Hmat.html

199 [Srov.] Hmat - Galaktis. H/avni strana - Galaktis [online]. Dostupné z:
http://galaktis.cz/clanek/hmat/
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3.2 Vlastni postup prace

JelikoZ jsem ke své praci potiebovala détské rucicky, které by mi slouzily
jako makety pri fotografovani, rozhodla jsem se je vyrobit. Prvni myslenkou bylo
si veSkeré potiebné ruci¢cky vymodelovat z keramické hliny. Tato technika mi
v8ak, kvuli zdlouhavému procesu vyroby nevyhovovala. Hledala jsem dalsi
moznosti postupu prace, ktery by mi umoznoval reprodukovat ru¢icky mnohem
rychleji.

Sehnala jsem si plastové panenky nejraznéjsich tvart a velikosti, ze
kterych jsem vsak vyuZzila pouze jejich ruci¢ky, které mi poslouzily k vytvoteni

nékolika dvoudilnych sadrovych forem.

Vyroba sadrové formy

Pro vyrobu sadrovych forem jsem pouzila ruce panenek. Nejprve jsem si
do keramické hliny ruci¢ku usadila a za pomoci kovovych desti¢ek ohranicila
prostor pro sadru. Nasledné, i kdyZz to u plastu neni nutné, jsem rucdic¢ku
odseparovala, aby mi po vytvoreni celé formy Sla 1épe vyndat. K tomuto kroku mi
poslouzilo tuhé mydlo s vodou.

Pro svoji praci jsem vyuzila bilou Stukatérskou sadru, nékdy téz
nazyvanou jako modelarskou. Po zatuhnuti sadry jsem vzniklou polovinu formy
ocistila od keramickeé hliny a opét jsem ji usadila do kovovych desticek, které
vytvarely mantinely pro druhou polovinu. JeSté pred nalitim sadry jsem do jiz
odlité poloviny vytvorila zamky, které mi pozdéji poslouzily k presnému
zapasovani forem do sebe. V této fazi je nutné pouzit mydlovy separator, jinak by
se obé sadrové casti spojily. Nasledné jsem do pfipravenych mantineldl nalila
sadru a po zatuhnuti mi vznikla dvoudilna saddrova forma vhodné pro reprodukci

rucicek.

Vyroba rudic¢ek

P1i vytvareni samotnych rucicek jsem vystridala nékolik materialua, které
se mi pro moji praci zdaly jako nejvhodnéjsi. Pri prvnich pokusech vznikaly
ruCi¢cky pfimo odlité ze sadry. Tyto odlitky vSak nespliiovaly mé estetické
pozadavky. Uchylila jsem se tedy k pouziti lici keramické hmoty, se kterou jsem

jiz diive ziskala zkuSenosti. Tato technika, a¢ se mi zprvu zdala jako
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nejvhodnéjsi, vSak opét nespliiovala mé poZadavky, a navic byla ¢asové velmi
naro¢nd. Rozhodla jsem se tedy vytvorit rucicky z keramické hliny. Tu jsem
vtlac¢ila do obou casti sadrové formy. Obé casti jsem k sobé prilozila, ¢imz
vznikla ruci¢ka. Povrch takto vytvorenych ruci¢ek neni dokonale hladky, ale jsou
na nich rtzné zahyby, praskliny ¢i vzduchové bubliny, coZ jesté vice podporuje
efekt zranitelnosti. Zaroveni mi tento efekt pripomini Svankmajerovy taktilni

objekty vytvarené z keramické hliny.

Fotografovani kuchyiiskych scén

VSechny vybrané piredméty jsem vyfotografovala spolu s ruci¢ckama pii
dramatickych scénach. Tedy v momenté, kdy se jiz ,ditéti” stala néjaka nehoda,
pii které tekla krev. Tu jsem vytvorila smichanim c¢ervené a hnédé temperové
barvy tak, aby byl odstin co nejvice vérohodny.

Vzniklé dramatické snimky jsou doplnény fotografiemi, které détem
nazorné ukazuji, Ze kdyZ budou v kuchyni pracovat s maminkou a ne na ,vlastni
pést”, tak s nejvétsi pravdépodobnosti k Zddnému zranéni nedojde. Diky témto
harmonickym snimktm, které ukazuji ,jak na to“, mtze byt kniha, dle mého
nazoru, pouzita jako edukac¢ni material napitiklad ve Skolkach.

Diky tom, Ze jsem pri fotografovani pouzila ,krev”, a nasledné ji vyvazila
snimky, které ukazuji, jak jednat spravné, se ma bakaldrskd prace mirné
odkloniuje od Svankmajerovi tvorby. Svankmajer, a¢ velmi ¢asto ve svych dilech
vyobrazuje nebezpeci a zranéni, nikdy krev nepouziva, nechava totiz divaka, aby
si dusledky nebezpecného chovani domyslel sdm. Ma prace je vSak cilené

tvofena pro malé déti, které si nasledky svych ¢inti casto neumi predstavit.

Postprodukce fotografii

Vyfotografované snimky jsem v pocitaci upravila. Pro tuto praci jsem
vyuzivala dvou programu. Konkrétné to byly programy Adobe Photoshop a
Zoner Photo Studio 16x64.

Fotografie, na kterych se objevuje krev a zranéni, jsem se rozhodla
upravit do cernobilé barvy s barevnymi akcenty, které byly tvofeny krvavou,
¢ervenou barvou, ¢imz jsem se snazila jeSté vice zvyraznit nebezpecnost situace,

kterda muze vkuchyni nastat. ,Cervend barva je barvou OHNE a KRVE.
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V konvencni komunikaci spojena s NEBEZPECIM, OMEZENIM a ZAKAZEM. “%
Jelikoz takto upravené snimky ptisobily samy o sobé dost dramaticky a na déti
by mohly ptsobit az prili§ negativné, rozhodla jsem se fotografie s dobrym

koncem ponechat barevné, ¢imZ doslo k obsahovému vyvazeni celé knihy.

Na veSkerych fotografiich bylo nutné vyretuSovat malé nedostatky
v podobé¢ odrolené hliny, ktera v prabéhu celého fotografovani z ruci¢ek padala.
Zaroven jsem fotografie ofizla na jednotny rozmér 150 x 100 mm tak, aby mi

zapadaly do formatu celé knihy.

Konec¢na vyroba knihy

Cilem mé prace bylo vytvorit fotografickou knihu ¢i brozurku pro déti.
Bylo tedy nutné se zamyslet i nad jejim celkovym formatem.

Jelikoz jsem chtéla, aby se déti vknize jednodusSe orientovaly,
konzultovala jsem celé vnitini usporaddani knihy s uditelkou z mateiské Skoly
s dlouholetou zkuSenosti. Bylo mi potvrzeno, Ze pokud bude text usporadany na
vSech strankach knihy stejné, bude to pro déti jednodussi, nez kdyZ by byl text
volné rozmistén ve fotografiich.

Pti tvoreni knihy jsem se rozhodovala mezi formaty papiru A4 210 x 297
mm a A5 148 x 210 mm.?** Ani jeden z format® se mi véak nezamlouval, jelikoZ
mi neumoznoval pouziti fotografie v klasickém formatu (150 x 100 mm) bez
okraju okolo snimku. Rozhodla jsem se tedy knihu vytvorit ve formatu 210 x 100
mm.

Knihu jsem tvorila v programu Adobe InDesign, ktery je pfimo urceny pro
tvorbu knih. Fotografie jsem na jednotlivé stradnky umistila vZzdy bud k levému,
nebo naopak k pravému okraji stranky, ¢imz mi na protilehlé strané vznikl volny
sloupec. Do tohoto sloupce jsem vlozila velmi svétlou, neostrou, detailni
fotografii hlinénych rudicek, pres kterou je psan text. Na strankach, kde se
vyskytuje dramatickd fotografie se Spatnym koncem, je text pouze v podobé
citoslovci bolesti. (Au, ouch, 444, b6 a podobné.) Na protilehlych strankach knihy
jsou vzdy fotografie, které ukazuji, jak se chovat spravné. Text, ktery je na téchto
strankach, by mél jesté vice podpofit spravnost celé situace a zaroven by mél

déti utvrdit v tom, Ze se jim v takovéto situaci opravdu nic nestane.

290 BERAN, Vladimir. Aktualizovany typograficky manual. Rev. 6. vyd. Praha: Kafka design, 2012. s. 28.

201 [Srov.] BERAN, Vladimir. Aktualizovany typograficky manudl. Rev. 6. vyd. Praha: Kafka design, 2012.

s.22.
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Kniha je vyti§téna na papife o gramézi 200 g/m’. Vazbu knihy jsem volila
velmi jednoduchou, a to krouZzkovou, ktera se mi, pro jeji vzdusSnost a
jednoduchost, libila k celkovému vzhledu knihy nejvice. Zaroven mi pfijde i

velmi jednoducha na pouzivani, tudiz by détem pfti ¢teni neméla délat potize.
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Zavér

Cilem teoretické casti bakaldiské prace bylo sezndmeni se s Zivotem a
dilem Jana Svankmajera. V této ¢asti jsem se zabyvala nejprve uméleckymi
sméry, na které ve své tvorbé navazoval. Nasledujici kapitoly se vénuji obecné
charakteristice jeho tvorby. Nejdel$i ¢ast teoretické casti je vénovana jeho
dosavadnimu Zivotu, détstvi, které je silné propojené s jeho tvorbou, studiu a
dal$im zivotnim udalostem, jeZ ovlivnily Svankmajerovu tvorbu. Zaroven je zde
obsazZeno nékolik stru¢nych rozbort jeho vyznamnych animovanych filmu.

Cilem praktické casti bakalarské prace bylo vytvorit autorskou
fotografickou knihu pro déti predSkolniho ¢i mladSiho Skolniho véku, ktera by
slouzila jako privodce kuchyni. Tato kniha nese nazev v kuchyni a je sloZena ze
triceti stranek.

Kniha vznikla na zakladé fotografii, na kterych jsou vyobrazena krvava
zranéni, kterd& mohou nastat pii neopatrnosti v kuchyni. Ma pred timto
nebezpedim varovat, zaroven vSak nema déti od prace v kuchyni odrazovat. Proto
jsou v knize obsazeny i fotografie, které ukazuji, jak se v kuchyni chovat
spravné. Diky témto fotografiim s dobrym koncem se sice kniha odklonuje od
tvorby Jana Svankmajera, aviak pro pouceni déti, jak délat véci spravné, jsou
nezbytné.

Zpracovani této bakalarské prace vnimam jako prinosné z hlediska
ziskanych teoretickych poznatkdl zejména o filmové tvorbé. Jako prinos zarovern
vnimam i vzniklou autorskou knihu, ktera muaze byt dale vyuzivana jako

edukacni material pro déti predSkolniho a mlad$iho Skolniho véku.
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Obr. 2: Jan Obr. 3: Jan
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Obr. 5: Vertumnus,
Giuseppe Arcimboldo

Obr. 6: Kolaz z cyklu
Priroda

Obr. 7: Arcimboldeskni Obr. 8: J.E. Kostelec,
hlava Amfora

Obr. 9: Vertumnus a Mona Lisa, kolaz
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Obr. 10: Zvahlav aneb Sati¢ky
Slaméného Huberta

Obr. 12: Zvahlav aneb Sati¢ky
Slaméného Huberta

Obr. 11: Ztracena pohadka
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Obr. 13: Zvahlav aneb Sati¢ky Slaméného Huberta
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Obr. 14: MoZnosti dialogu Obr. 15: MoZznosti dialogu

Obr. 16: Otesanek Obr. 17: Alice

Obr. 18: Jidlo Obr. 19: Jidlo
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Prilohy IV. Fotodokumentace praktické c¢asti

Obr. 21: Dvoudilna sadrova forma
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Obr. 22: Dvoudilné sadrové formy Obr. 23: Vyroba hlinénych rucicek
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Obr. 25: Priprava keramickeé lici
hmoty

Obr. 26: Noreni panenky do lici
hmoty

Obr. 25: Noreni panenky do lici
hmoty

ki

Obr. 27: Noreni panenky do lici
hmoty
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Obr. 28: Otevirani o¢i
ponorené panenky

Obr. 31: Schnouci lici hmota
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Obr. 33: Predméty pro fotografovani
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Obr. 34: Fotografovani

Obr. 35: Zakulisi fotografovani
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Obr. 36: Findalni fotografie - titulni
strana knihy

Obr. 40: Finalni fotografie-portrét

Obr. 37: Finalni fotografie — tvod
knihy

Obr. 39: Finalni fotografie-portrét

Obr. 41: Finalni fotografie-portrét
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Obr. 44: Finalni fotografie—portrét

Obr. 46: Finalni fotografie-portrét s kolacky
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Obr. 48: Finalni fotografie-ntz

Obr. 47: Finalni fotografie—nﬁi' |

Obr. 49: Finalni fotografie- Obr. 50: Finalni fotografie—v
Skrabka Skrabka

Obr. 51: Findlni fotografie- Obr. 52: Finalni fotografie-
vykrajovatka na cukrovi vykrajovatka na cukrovi
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Obr. 53: Finalni fotografie-krajec na Obr. 54: Finél;ﬁ fotografie-krajec¢ na
vejce vejce

Obr. 56: Finalni fotografie-paratka

Obr. 57: Findalni fotografie-valecek Obr. 58: Finalni fotografie—vleéek
na tésto na tésto
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Obr. 59: Findlni fotografie-struhadlo Obr. 60: Finalni fotografie-struhadlo

Obr. 61: Finalni fotografie-vyvrtka Obr. 62: Finalni fotografie-vyvrtka

Obr. 63: Finalni fotografie-mixér Obr. 64: Finélni_fotografie—mixér
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Obr. 65: Stranka knihy - struhadlo
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Obr. 66: Stranka knihy - struhadlo
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Obr. 67: Stranka knihy - paratka
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Obr. 68: Stranka knihy - paratka
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Obr. 69: Stranka knihy - Skrabka na brambory
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Obr. 70: Stranka knihy - Skrabka na brambory
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Obr. 71: Stranka knihy - vykrajovatka na cukrovi

(21 eceni
avej pozor.
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Obr. 72: Stranka knihy - vykrajovatka na cukrovi
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Obr. 73: Stranka knihy - ndz
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Obr. 74: Stranka knihy - ndz
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Obr. 75: Stranka knihy - kraje¢ na vejce
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Obr. 76: Stranka knihy - krajec na vejce
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Obr. 78: Stranka knihy - vyvrtka
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Obr. 80: Stranka knihy - valecek na tésto
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Obr. 81: Stranka knihy - mixér
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Obr. 82: Stranka knihy - mixér
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