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ANOTACE

Bakalafska prace se veénuje analyze vybranych textl, které se vztahuji k obdobi
postmoderny — Daleko od stromu (Zuzana Brabcova), Magorie (Alexandra Berkova)
a Peruniiv den (Daniela Hodrova). Soucasti prace je kapitola, kterd se vénuje rozboru
prvka postmoderny, protoze ty jsou urCujici pro naslednou interpretaci dél. Také
se zabyva pojmem identita (identita jedince, identita kolektivni) a poetikou prostoru.
Prvotni je analyza tématu mésta (svéta), které podnécuje K hledani a formovani identity,
hleda odpovéd’ na otazku vztahu prostoru a identity osob, na které plisobi proména

epochy.



ANNOTATION

The bachelor thesis deals with the analysis of the selected texts, which belong
to the postmodern era — Daleko od stromu (Zuzana Brabcova), Magorie (Alexandra
Berkova) and Peruniv den (Daniela Hodrova). There is also the part of this thesis
dealing with the analysis of the postmodern era elements, because they are crucial
for the subsequent interpretation of the work. It also deals with the concept
of the identity (the identity of the individual, the collective identity) and the poetics
of space. The aim is to capture the theme of the city that encourages the search
for the identity and the shaping of the identity, the answer to the question
of the relationship between the space and the identity of the people affected
by the change of the epoch.
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UvVOD

Ve dvacatém stoleti probéhlo mnoho udalosti, které vyrazn€¢ ovlivnili literarni
scénu a poznamenali autory 1 jejich dila. Druha polovina stoleti je postihnuta rozvojem
sméri novejSich, emocné, moralné a strukturalné ovlivnénych ptfedchozim vyvojem.
Po konci druhé svétové valky dochdzi k desorientaci Cloveka, vytradci se povédomi
¢lovéka o tom, kdo je a kam patii, nastavd rozpad vlastni identity. V nésledujicich
letech 1 vlivem politickych a socidlnich okolnosti neni lidem dan pftiliSny prostor
pro hledani své identity a urCité impulzy sméiujici ke zméné jsou velmi slabé. Teprve
postupem let, s blizicim se koncem stoleti, tato atmosféra graduje a prelom 80. a 90. let
je jakymsi vyburcovanim ,,nové kulturni epochy®. Ve spolecnosti se zacind objevovat
pluralita, ktera je 1 soucasti postmoderny.

Pravé postmoderna je smérem, ktery ptichazi v obdobi zmén pielomu 80. a 90.
let. Ve svété se zacala rozvijet jiz diive, ale v ¢eskych zemich ji byl prostor dan az
S nastupujici zménou. Nejen pluralita, ale téz synkretismus je pro postmodernu
pifizna¢ny. V souvislosti s postavami je dilezité oteviit i otazku identity.

V bakalatské praci budu analyzovat identitu postav, kterou budu vztahovat
i k zobrazovani svéta (resp. tematizovani mésta) jakozto kulturnimu prostoru. Pro svou
praci jsem vybrala dila od tii autorek, které dospivaly ve druhé poloviné 20. stoleti
a zazivaly obdobi pfechodu ve spole¢nosti. Prvni autorkou je Daniela Hodrova a jeji
dilo Perunuv den (1994), dale dilo od autorky Zuzany Brabcové — Daleko od stromu
(1991) a kniha Alexandry Berkové Magorie (2006). VSechna tfi dila lze analyzovat
v diskurzu postmoderny.

Daniela Hodrové je téz autorkou rozsahlé skaly praci o teorii literatury a ve své
praci budu vyuZzivat jeji dilo jako teoreticky podklad pro kapitoly, v nichZ je cilem
popsat znaky a chovani subjektu v postmodernim dile. Dulezitymi autory se v této praci
stavaji také naptiklad Wolfgang Welsch, Michael Hauser nebo Jean-Frangois Lyotard,
ktefi mi poskytnou oporu pfi tvorbé kapitol vénujicich se postmoderné.

Vzhledem k tomu, ze postmoderna je vlastné filosoficky smér a literatura tento
zpiisob mysleni pouze reflektuje, dalsi teoreticky podklad budou tvofit prace napiiklad
Miroslava Petficka, Jifiho Kratochvila nebo Maurice Halbwachse.

Prvni z kapitol bakalafské prace se vénuje teoretickému vymezeni postmoderny

a uvedeni zakladnich znaki, které budou vyuzity i v nasledujicich castech prace.



Téz zohlednuje, Ze je postmoderna filosoficky smér a popiSe, v ¢em se toto mysleni
projevuje.

Text na prelomu doby je kapitola uvozujici vztah postmoderny k filosofii. Ale
téz zobrazuje znaky tohoto sméru a je tedy ¢astenym uvozenim nasledujicich kapitol,
jez znaky rozebiraji. Zaroven slouzi jako ptiklad ,,pfechodu mezi dvéma svéty* a piinasi
prvek prolinani védomého a nevédomého vniméani.

Tteti kapitola se zabyva vymezeni pojmu identita. Zabyva se identitou
jednotlivece a kolektivu, vénuje se dale i dalsim aspektim, které s identitou souvisi —
napiiklad pojmenovani osoby.

Ctvrta kapitola analyzuje vztah jedince a kulturniho prostoru, popisuje znaky,
které se v tomto vztahu projevuji. V této kapitola pfedevSim vychdzim z teoretického
dila Daniely Hodrové. Je zde popsan naptiklad proces iniciace.

Nasledujici kapitoly se vénuji analyze vybranych dél, jsou zde popisovany
znaky, které se v dilech nachazi. Tento vztah kulturniho prostoru a identity osob je

vztahovan i k pfelomu epochy.



1. POSTMODERNA — TEORETICKA ZAKLADNA POJMU

V této kapitole je vysvétlen pojem postmoderna nejen z hlediska literarniho, ale
téz v kontextu spole¢enskovédnich disciplin. Je nutné zohlednit, Ze se postmoderna jako
jeden z proudu 20. stoleti neodrazi pouze v literarnich dilech, ale projevuje se také
Vv ostatnich oblastech lidské ¢innosti. Pojmu se uziva v sociologii jako jedné z definic
moderni doby, o kterou se vSak pfou mnozi sociologové — sama teorie neni totiz
jednotnd, nelze zde nic absolutné piesné definovat. Nicméné predevSim se jedna
0 pojem filosoficky, obecné je to tedy pojem kulturné-esteticky. Filosofické jadro
postmoderny zastieSuje také ostatni humanitni discipliny.

Kromé spolecenskovédnich disciplin maji v§ak na vymezeni postmoderny vliv
| pfirodni védy: ,,Teoretické zazemi postmoderny formovaly rovnéz vyznamné objevy
teoretické fyziky a matematiky: Goédelova véta o neurcitosti, Prigoginova teorie
disipativnich struktur, Thomova teorie katastrof. Mandelbrotova teorie fraktalii. ‘*

Zminka o vrstevnatosti pojmu je dilezitd i z pohledu vrstevnatosti knih, které
budou analyzovany v nasledujicich kapitoldch. Dila nejsou ,&isté literarni“,? ale
vyskytuji se vnich rtizné prvky svym vyznamem pfipadajici do jinych disciplin
(naptiklad psychologie, ndbozenstvi), a proto nelze ani tento pojem definovat pouze
Hliterarne®, ale je tfeba osvétlit jeho podstatu v $ir§Sim okruhu. Zaroven je pak prave
tento aspekt jednim z prvkl postmoderny — pluralita vyznami.

V bakalafské praci budu zkoumat vztah kulturniho prostoru v souvislosti
s formovanim identity, a i z toho diivodu je dilezité poloZzit touto kapitolou zaklad

k osvétleni kulturniho prostiedi, ve kterém se analyzované knihy zrodily, a které je

polem, na némz se pohybuji hlavni postavy vybranych d€l.
1.1 Postmoderna ve spole¢enskych védach

Postmoderna je smér, ktery zasahuje do vSech oblasti lidského Zivota — ovliviiuje

socialni sféru, projevuje se ve vnimdni politického a ekonomického prostiedi

L WELSCH, Wolfgang. Postmoderna. Pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP,
1993,s. 7.

2 Zejména dilo Daniely Hodrové je prodchnuto mnoha odbo¢kami od samotné literarni zakladny
(mozna pravé to ho ¢ini pro ¢tenafe zajimavé, ¢i absolutné neprihledné). Daniela Hodrova je téz
autorkou mnoha teoretickych publikaci, v nichz se pokousi o definici jednotlivych aspekti a tim
je jeste vice podtrzena jejich mnohoznacnost.



a z hlediska psychologie piisobi i na ¢loveéka jakozto jedince. Je to tedy pojem, jenZ se
pravoplatné¢ tadi do spolecenskovédnich disciplin. 1 v Lexikonu teorie literatury
a kultury (2008) je pojem vysvétlen i skrze jiné discipliny - ,,/z]a vychozi bod p. jsou
vétsinou povazovany umélecké, politické a medialni promeny v 60. letech 20. stoleti
v USA. 3

60. 1éta 20. stoleti za vznik postmoderny povazuje také Wolfgang Welsch, ktery
ve své knize Postmoderna (1993) tika, ze smér ,, /[v/znikl v jedné literdrni diskusi v USA
na sklonku 60. let, odtud presel do architektury, vytvarného umeéni a do ostatnich
umeéni; a pak pronikl také do sociologie a filosofie.** Bylo by spiSe vhodngjsi
poznamenat, ze pojmenovani sméru mohlo vzniknout v literatufe, protoze sociologie
s tim pojmem jako takovym zacala pracovat jiz dfive. Oznaceni pro dobu pocinajici
v 60. letech vSak nezastava pouze postmoderna, pro tuto epochu existuje vice nazvla —
kromé& postmoderny se uziva téz pojmenovani spolecnost pozdni modernity nebo tekuta
modernita. Anthony Giddens poprvé pouzil oznaceni spolecnost pozdni modernity, aby
tim dal najevo, Ze nesouhlasi s Lyotardovou koncepci postmoderny. Giddens vyslovuje
svoji teorii 0 nesmyslnosti postmoderny — neexistuje, moderna se pouze posunula
do dal3i faze vyvoje.> Obdobny nazor zastiva také Zygmunt Bauman s teorii tekuté
modernity, odmita oznaCeni postmoderna, protoze se dosud nepiestala vyvijet
moderna.®

Giddensovo a Baumanovo pojednani o fazich vyvoje spolecnosti se fadi mezi
ostatni sociologicka tvrzeni o konceptualizaci soudobé spolecnosti. I koncepce
postmoderny Jeana-Francoise Lyotarda je hojné citovana v sociologii (a také
ve filosofii), ale je to téZ autor objevujici se v literarni teorii. Jeho dilo a prvky
postmoderny budou blize vysvétleny v nésledujici kapitole.

Zminéna 60. 1éta jsou Casto pojiméana jako vznik postmoderny, nicméné toto
obdobi nemusi byt urcujici. Z ptfedchoziho vykladu diference pojmu vyplyva téz spor
moderny s postmodernou. Lze obdobi moderny povazovat za ukoncené?
Je postmoderna pokracovani moderny? Tyto, piipadné dal§i otazky, se poji jednak

s Gasovym vymezenim, jednak se samotnou definici pojmu. Cesky sociolog a filozof

8 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce/osobnosti/zdkladni
pojmy. Brno: Host, 2008, s. 621.

4 WELSCH, Wolfgang. Postmoderna. Pluralita jako etickd a politické hodnota. Praha: KLP,
1993, s. 18.

® GIDDENS, Anthony. Diisledky modernity. Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON, 2002, s.
48-50.

® BAUMAN, Zygmunt. Tekutd modernita. Praha: Mlada fronta, 2002, s. 9-30.

10



Viclav Bélohradsky tvrdi, Ze postmoderna neni néco diametraln¢ jiného nebo novéjsiho
nez moderna, ale Ze jsou to pouze ,,rozvaliny modernosti“.” Sociolog Jan Keller také
poukazuje na nesmyslnost pojmu postmoderna, spiSe se jedna o variantu moderny, fika,
co se stava modernim. Kromé toho zohlediiuje pojem i z hlediska ekonomie a politiky.®

Postmoderna je ale myslenkovy smér primarné probirany ve filosofii. Zaklad
rozboru tohoto sméru ve filosofii polozil Ludwig Wittgenstein a jeho pojem jazykovych
her. Caste¢nd vychazi téZ z pojmu diference (Jacques Derrida). Pojem jazykové hry
piesné vystihuje pluralitu jazyka, ktery je uzit v postmodernich dilech. Jazykové hry
jsou zna¢né variabilni a mnohovrstevnaté a nelze je zastitit metajazykem.®

Jacques Derrida pak pojmem différance ptedstavil predev§sim dynamickou
podstatu slova, ¢imz se znacné€ odlisil od strukturalismu, ktery pfedstavoval pouze
statickou podstatu slova. ,,Jacques Derrida tedy pouziva ,,pojmu*, v némz je pritomen
jak aspekt slovesny (dejovy), tak aspekt nominalni, jak pohyb, tak vysledek tohoto
pohybu. “*® Zaroven tim poukazal na strukturu jazyka. Oproti strukturalistim, ktefi
pojimali jazyk jako pevnou strukturu statickych prvki, jenZ se mezi sebou hierarchicky
skladaji, Jacques Derrida narusil svym mysSlenim statiku jazyka. Jazyk je pfeci
variabilni veli¢ina, kterd se proméiuje a mezi jednotlivymi prvky vznikd fada vztah,
jazyk své prvky preskupuje a neni tedy mezi nimi staticky vztah. Z ¢ehoz vyplyva,
ze ,,[...] Derridova filosofie je viastné kritikou klasického [...] pojeti znaku.“'*

Vztah ke znaku je pro Jacquesa Derridu dilezity i v tom, ze znak sdm
nereprezentuje skutecnost/jev/véc, ale odklada to, co znaci.

Ludwig Wittgenstein a Jacques Derrida obecné tvofili filosoficky nahled
najazyk a jazyk sam je pak dileZitym ukazatelem. ,,Jazyk je moc, ktera nam bez naseho
vedomi viddne. A pravé jednim z rysu postmoderny je demaskovani této moci a vSech
pojeti, kterd jsou s ni néjak spjatd. [...] Proto klade diiraz pravé na pluralitu.*?
Ve vztahu k analyzovanym dilim jde také o variabilitu a znovuobjevovani dila, které

muze pti opakovaném c¢teni prekvapit dal§imi prvky.

" Vaclav Bélohradsky: O postmoderné. In: Youtube [online]. 17.03.2013 [cit. 2018-06-10].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pPMu5BN1aF8. Kanal Dokument pro lidi.

8 Jan Keller: O postmoderné. In: Youtube [online]. 17.03.2013 [cit. 2018-06-10].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UTD3qICxD40. Kanal Dokument pro lidi.

9 PETRICEK, Miroslav. Postmoderna a oteviena struktura. In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do
soucasné filosofie. Praha: Herrmann a synové, 1992, s. 182.

10 Tamtéz, s. 185.

1 Tamtéz, s. 185.

12 Tamtéz, s. 186.
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Cilem této kapitoly bylo dokazat, ze se pojem postmoderna prolinad

spolecenskovédnimi disciplinami.
1.2 Postmoderni znaky

Jak jiz bylo vysvétleno v ptechozi kapitole, ve 20. stoleti se rozvijela moderna,
ktera se zhruba v 60. letech méla pfetvofit na postmodernu. Sociologové, filosofové, ale
I literarni teoretici si pokladaji otazku, zda opravdu doslo k pferodu v ramci sméru
(gradace ve vyvoji jednoho smeéru), nebo jestli se smér transformoval na smér jiny.
Hovofi se o védomi krize reprezentace, neni mozné porozumét svétu.

Jednim z nejvyraznéjSich teoretikli, jenz se postmodernou zabyval, je Jean-
Frangois Lyotard, ktery tvrdil, ze ,, [s]amotnd idea modernity vizce souvisi s principem,
Ze je mozné a nezbytné skoncovat s tradici a zavést naprosto novy zpusob Zivota
a mysleni.“*® Je tedy mozno nahlizet na sméry dvojim pohledem. Wolfgang Welsch
poznamenal, Ze ,[plostmoderna je takova moderna, kterd se definitivné louci
S hlubokou touhou po jednote, protoZe poznala jeji odvrdcenou stranu — strukturdlni
utlak vieho, co se odlisuje a co usiluje o néco jiného. “**

Otazku naslednosti, nebo prekonani mohou do jist¢é miry osvétlit tfi faze
postmoderny, které v dile Cesty z postmodernismu (2012) rozlisil Michael Hauser. Prvni
fazi datuje do 70. let a nazyva ji rany postmodernismus.®® Dochéazi zde k naprostému
vyprazdnéni a formuje se profil nové vznikajictho sméru.'® Druhé obdobi oznaduje
jako vrcholny postmodernismus a &asové ho poji s koncem 80. let.” Obdobi pozdniho
postmodernismu se za¢ina formovat nasledné na to a dostavuje se ¢asteCny pocit inavy
a vy&pélosti.'8

Ale§ Haman v knize Literatura v priseciku pohledii (2003) poznamenal:

»VSe, co nese rysy usporadanosti, systémovosti, se stava zaminkou
k dekonstrukci, ksubverzi, krozkladu. V pluralité perspektiv se ztrdci

jednak moznost vize ¢i konceptu spolecného (intersubjektivniho) svéta, jejz

¥ LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu. Praha: Filosofia, 1993, s. 70.

14 WELSCH, Wolfgang. Postmoderna. Pluralita jako etickd a politické hodnota. Praha: KLP,
1993, s. 31.

15 HAUSER, Michael. Cesty z postmodernismu. Filosofickd reflexe doby piechodu. Praha:
Filosofia, 2012, s. 17.

16 Tamtéz, s. 18.

7 Tamtéz, s. 21.

18 Tamtéz, s. 24.
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Ize sdilet s druhymi, jednak zretel k jeho praktickému utvareni a pretvarenti,

na nemz se podili nase télesnd smyslovost a z nehoz se odvozuje nase Zitd

skutecnost. “*°

V tomto tvrzeni se pak skryva nékolik ryst postmoderny: (1) pluralita, (2)
systém, hodnota a (3) pocit osamocenosti. S proménou doby souvisi rostouci mnozstvi
podnétl, které miize ¢loveék vnimat. Pluralita se pak odrdzi ve zptsobu nazirani na svét,

V pojimani aspekttl lidského zivota. Wolfgang Welsch vystihl tento bod takto:

,ituaci  postmoderny  charakterizuje, Ze jsme konfrontovani
S rostoucim mnozstvim ruznych zivotnich forem, koncepci védeni a zpiisobu
orientace; ze si uvédomujeme legalni charakter a nepopiratelnost této
plurality, a Ze tuto mmnohost bezpodminecné a stile vic uzndvime a

ocenujeme. V pluralité a v priklonu k ni spociva fokus postmoderny. “®

S pluralitou souvisi vnimani hodnoty véci. To se méni vlivem poctu aspekti,

které ¢lovéka obklopuji, souvisi to téZ s hierarchizaci. Ale§ Haman fik4, Ze to je

[ ...] podstatny rys postmoderniho mysleni — pluralistické nazirani jevi
kladouct je vedle sebe, bez snahy o jejich hodnoceni, tedy o hierarchizaci
(kazda hierarchizace, ba zobecnujici subsumace, je v ocich postmoderniho

myslitele znasilnenim, mocenskym zneuzitim skutecnosti). Diisledkem

takového postoje je nakonec hodnotova vagnost, lhostejnost. “**

Mnozstvi podnétl, které mohou zplsobovat ztratu orientace, vede téz k samoté
¢lovéka — 1 kdyZ je obklopeny mnoha v&cmi nebo lidmi, neznaci to, Ze nepocituje
odlougenost.?

Taktéz se v postmodernich textech objevuji metafikéni odkazy, je to misto pro

jazykové hry, ¢i fantastické déjové prvky. Wolfgang Welsch mluvi 1 o estetizaci dila

1 HAMAN, A. Postmoderna v &eské proze 1990-2000 a nediivéra k piibéhu. In: HAMAN,
AleS. Literatura v priseciku pohledii. Teorie — historie — kritika. Praha: ARSCI, 2003. s. 151.
20 WELSCH, Wolfgang. Postmoderna. Pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP,
1993, s. 21.

2L HAMAN, A. Postmoderna v &eské proze 1990-2000 a nedivéra k ptibéhu. In: HAMAN,
Ales. Literatura v priseciku pohledii. Teorie — historie — kritika. Praha: ARSCI, 2003, s. 148.

22 Tamtéz, s. 156.
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postmoderny, souvisi to spodobou dila.?® 1 kdyz Jean-Frangois Lyotard mluvi
0 zdsadnim odmitnuti dekorativnosti.?* Zasadni je zde prvek odlisnosti. Kromé plurality
se objevuje také absurdita, grotesknost, poptipad¢ ironie. Relativné frekventovana je
pritomnost prvku chaosu v dile.

‘

Narusuje se struktura dila, 1ze ho vnimat na dvou turovnich — , vyssi*

vV e

(mystifikace, rafinovand hra, aluze, [...]) i , nizsi* (fabulacni efekty, spad, humor). “?
Me¢ni a posouvaji se hranice mezi zanry, prvky mezi sebou prostupuji.

Dilezitym se stava pojmenovani, na osobu nahlizime podle toho, jak ji
oslovujeme. Jean-Frangois Lyotard doslova tvrdi, ze ,,[b]yt pojmenovan znamend byt
piredmétem vypraveni. “?® Pojmenovéni souvisi i s identitou ¢lovéka.

Leckdy mize mit ¢tenar pii Cteni postmoderniho dila dojem poznani a Jifi

Kratochvil to vysvétluje tim, Ze se autofi s texty vraci

o[...] ke svému piivodnimu urceni a sblizuje se s bajemi, legendami,
pohadkami, tedy stemi pribehy, které prochdzeji napric déjinami i
kulturami, a aniz by se vzdavala autorske, individualni jedinecnosti, ma
znova schopnost propojit nds s nécim nadosobnim a privést nds tak
k moznosti prijmout nds lidsky osud a porozumét vsem nasim Ciniim v jejich

tajemném zietézeni. '

23 WELSCH, Wolfgang. Postmoderna. Pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP,
1993, s. 15.

2 LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu. Praha: Filosofia, 1993, s. 5.

% Kol. Vsouradnicich volnosti. Ceskd literatura devadesatych let dvacatého stoleti
Vv interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 19.

% | YOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu. Praha: Filosofia, 1993, s. 40.

2l KRATOCHVIL, Jifi. Vyznani piibéhovosti. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2000, s. 86.
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2. TEXT NA PRELOMU DOBY

Tato kapitola ma za cil zobrazit na vybraném textu atmosféru postmoderny.
Rozbor knihy ¢aste¢né vychazi z pfedchozich kapitol, a ma tedy dolozit prvky v nich
zminéné, ale také utvrdit v tom, ze je nutné dilo pojimat z Sirsi perspektivy a vnimat ho
na vice turovnich — naptiklad i z hlediska filosofie.

Kapitolu jsem zatadila do bakalafské prace, protoze Michal Ajvaz je dalSim
z autorti, vedle naptiklad Daniely Hodrové a Alexandry Berkové, ktery tvoril dila, jez
zobrazuji pielom epochy a zpodobnuji identitu ¢loveéka, jez se v tomto obdobi ménila.
S ptelomem epochy souvisi i pfelom dvou svétd, ktery v dile Michal Ajvaz zobrazuje.

Jiti Kratochvil dale zmifiuje, Ze se dilo oprostilo od

. [...] vSech nahradnich a ideologickych a konzumnich funkci, které
na sebe kdysi nabalila, a vraci se tak ke svému piivodnimu urceni
a sblizuje se s bajemi, legendami, pohdadkami, tedy s témi pribéhy,
které prochazeji napric deéjinami i kulturami, a aniz by se vzdavala
autorské, individudlni jedinecnosti, md znova schopnost propojit nas

s nécim nadosobnim [...]. %

V tomto ohledu povazuji dilo Michala Ajvaze za inspirativni a zasadni, zaroven
v ném vidim jistou myslenkovou podobnost s dily, které budu v této praci analyzovat.
TaktéZ je tato kapitola pfipravou pro kapitoly nésledujici, protoZe otevie témata, ktera

jsou v nich stézejni.
2.1 Michal Ajvaz — Druhé mésto

Ve vztahu Kk teoretickym pracim Michala Ajvaze vniman, ze Se V mnohém
inspiroval filosofii Jacquesa Derridy, konkrétné napiiklad pojmem différance. Pojem
différance vychazi z pojmu diference, a i kdyz oba vyrazy znéji stejn€, je mezi nimi

rozdil, na prvni pohled neproniknutelny.?® |, Diference, profilujici fonémy

8B KRATOCHVIL, Jifi. Vyzndni pribéhovosti. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2000, s. 86
2 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci. Prdace z let 1967-72. Bratislava: Archa, 1993, s.
146-148.

15



a zpristupiujici je nasem rozuméni, sama ziistava neslysnou. “*° Moznym problémem je
zde i1 pfesnd definice pojmu. Jakym zplsobem se pojmenovava, jak se oznacuji véci —
to je zakotveno v pojmu différance: ,,Nebot zde je prdavé problematizovano hleddani
opravnéného pocatku, hledani absolutniho vychodiska, principidlni odpovédnosti. 3t
Problematické je i vymezeni. ,,Toto slovo by mélo byt schopno poukazovat na veskerou
konfiguraci svych vyznamii, je pFimo a neredukovatelné polysémické, [...].“*? Potize
S uchopenim pocatku a hledanim vychodiska, coz je mimo jiné jeden z diilezitych prvka
ukotveny v dile Druhé mésto (2005). V §ir§im méfitku je to vSak i jedna z dulezitych
otazek postmoderny.

Kniha Michala Ajvaze Druhé mésto vysla v roce 1993 a fadi se naptiklad vedle
dél Daniely Hodrové k dilim postmodernim. Casto je jeho dilo oznatovano jako
»,magické® a prave tak by se jisté dilo Druhé meésto (2005) dalo pojimat.

»Radim vam dobre, zbavte se té knihy co nejrychleji. Miizete mi vérit, od doby,
co jsem se setkal s témi prokletymi pismeny, bloudim jako zmateny pes smutnym svetem
okrajii a nemam klid.“*® Zmateny, divoky, ale téz ,,divny* pocit étenaF miize okusit
pfi prvnim Cteni Ajvazova dila. Slova jsou déana tak, Ze nemusi davat smysl, ale téz
mohou riznymi smysly prekypovat. Jakym zplisobem z toho vSak Ize ziskat n&jaky
zaveér? Filosofie, nebo prosté vyjadiend moudrost je poznatek, ke kterému recipient
dovede dojit, na tomto poli pak uvazovat o dile. Tteti linii rozboru je zobrazeni svéta
fantazie, odraz ctenate v dile — pocit poznani.

Zmatenost, kterou dohromady sklddaji tato slova, se zda byti neproniknutelna.
Zmatenost, jez vede Ctenafe k otazkadm po smyslu tohoto textu. Tento aspekt mé byt
primarnim myslenkovym vystupem z textu, ¢i je to vedlej$i produkt mySlenky vsazené
do dila? V knize Druhé mésto (2005) zastava dulezitou pozici jazyk. Jazyk pietvaii
realitu, dovede nové definovat staré, zakryt dobie poznané. Jazyk pojmenovava
a na zaklad¢ tohoto pojmenovani dochdzi k poznavani. Jazyk téZ oznacuje. Jakym
zpusobem je pojmenovano, jakym zpuisobem je oznaceno, to vSe vede k ukotveni véci.

Jifi Pechar vSak také zminuje, ze ,, [S]cény nevytvdreji [...] souvisly déj, nybrz maji svou

% DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci. Prace z let 1967-72. Bratislava: Archa, 1993, s.
148.

81 Tamtéz, s. 150.

%2 Tamtéz, s. 152.

3 AJVAZ, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005, s. 34.
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nespojitosti pouze sugerovat tajemnou souvislost smyslu, kniz lze dospét jediné
zrusenim logickych souvislosti. 3

Nejenom skrze filosofii, ale 1 pres relativné ,prosty svét fantazie lze
interpretovat Druhé mésto (2005). Fantazie otevira branu nespoctu moznosti a je to
praveé fantazie, jez je moznym vysvétlenim toho, co je to ,,druhé mésto”. Posledni
ptitomnost filosofie v textu doplnim uryvkem z knihy zabyvajici se rozpétim mésta
ajeho hledanim: ,,Neni mnozstvi stredu, je jen jeden stred, jeden pocatek, ten je vsak
cely ve vSem, co z ného vyrostlo. Navrat je jen metafora, ve skutecnosti je navrat vidy
«35

jen rozpomenutim se na to, ze jsme viastné doma, ze jsme domov nikdy neopustili.

Hledéni prostoru a jeho vymezenti je tu taktéz velmi dilezité.

% PECHAR, Jifi. Tendence &eské prozy 90. let In: BAUER, Michal. Ceskd préza 90. let 20.
stoleti: materialy z mezindarodni konference poradané v Ceskych Budéjovicich ve dnech 27. a
28. cervna 2001 u prilezitosti 10. vyroci zalozZeni Jihoceské univerzity. Ceské Budéjovice:

JihoCeska univerzita, 2002, s. 10.
% AJVAZ, Michal. Druhé mésto. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2005, s. 89.
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3. IDENTITA

Bakalafska prace mé& za cil posoudit vztah kulturniho prostoru a vliv
na vytvareni a formovani identity Clovéka, a proto se tato kapitola bude vénovat
vymezeni pojmu identita.

Definice pojmu je pomérn¢ spletitou zalezitosti, protoze se odviji také od toho,
k cemu konkrétn¢ se identita vztahuje. Lze ji pojimat jako identitu jednotlivce, ktera
tudiz bude utvafena vécmi na jedince se vazajicimi, nebo identita kolektivu, v niz je
zahrnuto vice proménnych, ovSem 1 literarni dilo ma svou identitu projevujici se
charakteristickym rukopisem autora.

Popsat identitu je mozné prostiednictvim psychologickych ryst, optikou
historie, ale taktéz ji vnimat skrze sociologii. Literarni vé€da identitu charakterizuje
samoziejmé také, ale i tak pfesahuje rdmec své ,kategorie“ a pracuje i s pojetim
literaturu piesahujici. Spojenim vSech téchto kategorii se potvrzuje, Ze je identita presné

tim aspektem, jenz dotvrzuje charakter postmoderny a o né&jz je dulezité se zajimat.

3.1 Obecny zaklad pojmu

Vyraz identita miize byt v Ceském prostiedi nahrazen slovem totoZnost. Je to
pojem, ktery zavedl Erik Erikson. Pivodné pojem psychologicky, nicméné pozdéji
pronikl 1 do jinych oblasti. Neda se fici, Ze by existovala definice identitu plné
objasfiujici, ale mnoho autorti se ji pokouselo alespori ¢asteéné vystihnout.®® Pavel

Rigan v knize Psychologie osobnosti (2007) navic dodava, Ze

. [j]de o metaforu, jez evokuje radu pozitivnich konotaci, zejména
., nekam védomé patrit“, ,, vedet, kym doopravdy jsem, a také tim autenticky
byt*, ,,zndt své misto a své poslani ve svéte“, ,,védet, co chci, co dokdzu a
Cemu verim ", apod. Hledani, ¢i spise budovani viastni identity je ndarocny

tikol. <7

3% RICAN, Pavel. Psychologie osobnosti. Obor v pohybu. Praha: Grada Publishing, 2007, s. 162.
8 Tamtéz, s. 162.
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Hledani vlastni totoznosti navic mize vést k vnitfnim konfliktiim, protoze cesta
k jejimu nalezeni obvykle za¢ina v dobé pubescence. V nejzazsim piipadé jsou vnitini
konflikty za¢atkem krize identity.*

Jako takova mulize byt nazirdna z mnoha 0hli, naptiklad identita kulturni (,,/.../
ztotoznéni jedince se soc. a mravnimi normami urc. etnické ¢i soc. skupiny [...]“®),
identita pohlavni (muzskd a Zenskd, vnimani sama sebe), nebo identita piejata atd.
Pro ucely této bakalarské prace budu ale nejvice vyuzivat pojmy identita osobni
a kolektivni. Podle Lexikonu teorie literatury a kultury (2008) identita osobni ,,/...] neni
vecnou, statickou velicinou (jak by napovidala predstava centra osobnosti), ani nicim
pevné danym, nybrz jedna se o proces, jenz se odehrava na spojnicich mezi
spolecenskou interakci a individualni biografii a v némz jeho aktéri a aktérky konstruuji

a reviduji obraz sebe sama. “*° Oproti tomu identita kolektivni

»[jle spjata s vytvarenim kulturnich [...] forem specifickych pro
urcite skupiny a zpravidla se klade do strukturni analogie k osobni [...].
Osobni identita se tradicné chdpe jako celostni rad utvarejici integrace
riiznorodych zkusenosti se sebou a se svetem, vlastnich i cizich rozvrhi,
ocekavani a kulturnich roli, jez usti do relativné statické a harmonické

instance [...]. “*

3.2 Pojmenovani postavy

Jméno se Uzce spojuje sidentitou postavy a je ,,motivovino jejim
charakterem*.%? Jméno se objevuje u postavy jiz v ivodu dila, a tak je osoba pojimana —
ve vztahu ke svému jménu. Neni ovSem vylou€eno, Ze se jméno postavy b&hem dila
proméni, coZ ukazuje na cestu, jiz si postava prosla, nez nasla své , skute¢né jméno*.*
Neni vSak pravidlem, Ze je osoba pfimo pojmenovana (naptiklad Petr), i bezeymenna
postava (0znacena napiiklad chlapec) je téz obalena vyznamem slova a je skrze néj

interpretovana.

3 RICAN, Pavel. Psychologie osobnosti. Obor v pohybu. Praha: Grada Publishing, 2007, s. 162.
% HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Psychologicky slovnik. Praha: Portal, 2009, s. 222.

%0 NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce/osobnosti/zakladni
pojmy. Brno: Host, 2008, s. 330.

4 Tamtéz, s. 329.

“2 HODROVA, Daniela a kol. ...na okraji chaosu... Poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha:
Torst, 2001, s. 600.

4 Tamtéz, s. 600.
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Postavy svym jménem mohou byt pfimo ptedurceny k ¢inlim, a pravé povaha
jména jim nedovoluje zvolit si vlastni cestu. Povaha jména také souvisi s jeho typologii:
jméno je pouze kiestnim jménem, jménem a piijmenim, jménem, které je zéaroven
pfijmenim, jménem a inicialou, poptipadé¢ pouze inicidlou. Jméno je vSedni povahy,
nevSedni, poptipad¢ ,,mluvici® (naptiklad Odjinud). Klasické jméno a piijmeni je téz
Casto nahrazeno oznaCenim podle télesného rysu (napiiklad zrzka), jedna se tedy
0 apelativum, piipadné zajmeno, ¢i dostava naprosto jiné oznaceni (Madam X).* Tento
rys postavy nepoukazuje pouze na funkci v textu (ceho ma postava dosahnout), ale
I na samotny vztah autora a postavy a co je pravdépodobné dilezitéjsi — na vztah
Stenafe a postavy, ktery se podle pojmenovani k postavé emocialné vaze.*®

Jméno se tedy stdva dulezitou determinantou a je urcujici pro identitu postavy.

3.3 Vrstevnatost identity kolektivni i individualni

Kolektivni identita je spjata se skupinou lidi, které spojuje ptislusnost ke stejné
socialni (nebo jiné¢) skupiné, piipadné tfeba generaci. Je nahlizena naptiklad na zakladé
historickych udalosti, jimiZ sama prochazi, nebo jejichz dozvuky vnima, ale taktéz
ve spojeni se socialnimi a psychologickymi vlivy. Jedna z postav v knize Daleko
od stromu (1991) popisuje svou generaci relativné nelichotivymi slovy: ,,Nase
generace, pane, “ obraci se Ivan k milcenlivéemu opilci, ,, autisticka, alkoholicka, prolezla
dluhy, vychodné teskna a neambiciozni, zdpadné vécna a zrychlend, s ostrim
na hrdle... “*°

Identita je Casto vytvafena na zakladé svédectvi.*’ Neexistuje zplsob, jakym
by mohl byt jedinec pfitomen vSem okamzikim a udalostem, ztoho ddvodu se
pfistupuje na zprostfedkovani, které je dano svédectvim o wurcité skuteCnosti.

Podstatnym faktorem je zde ¢as. Maurice Halbwachs*® v souvislosti s tim hovoii také

“ HODROVA, Daniela a kol. ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha:
Torst, 2001, s. 618.

% Popiipadé je tomuto pfiblizeni k postavé zabranéno pojmenovanim — nepfili osobni
pojmenovani na zakladé néhoz nelze vytvofit vazba. Ci dokonce jim miize byt navazani vazby
podpoieno.

% BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 39.

4" HALBWACHS, Maurice. Kolektivni pamét. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2009, s. 50.
48 Maurice Halbwachs vytvofil knihu Kolektivai pamét (2009), ve které hovoii o kolektivni
identité a analyzuje jeji rtizné aspekty. Oznaéeni kolektivni pamét bych v této kapitole mohla
uzit také (i ve spojeni stim, ze Castetné z knihy tohoto autora vychazim), ale oznaceni

vvvvvv
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0 Casové prostupnosti: ,,Aktudalné vnimané okolnosti se vclenuji do ramce starych
vzpominek stejné, jako se staré vzpominky prizpiisobuji aktudlnim vjemum, a proto to
vypadd, jako bychom mezi sebou konfrontovali riizna svédectvi. “*® Casova prostupnost
souvisi 1 s modifikaci vypovédi.

Maurice Halbwachs déle upozornuje, ze identita kolektivu podléha osobam,
které ji tvofi, nicméné existuje ,vile socidlniho mysleni“, zniz se kolektivni
(i individualni) identita nedokaZze vymanit, podléha ji a jedinec tuto pieckazku objevuje
az v okamziku, kdy se ji snazi prekonat.’® Poukazuje to jistou mérou na nesvobodnost
spole¢nosti.

Vytvaii se identita jednotlivce — ta je nezaménitelna s identitou ostatnich, je
jedine¢na. Zaroven se jedinec fadi do kolektivu, coz vytvaii dalsi identitu. Jedinec se
vSak nutné nemusi fadit pouze do jednoho kolektivu, ale mlize byt pfitomen ve vicero
skupinach. Kazda ze skupin, do které se jedinec fadi, se utvari v urcitém case a prostoru,
napiiklad kolektiv tfidy zakladni Skoly, pracovni kolektiv atd. Z toho vyplyva, zZe
jedinec ma nekolik kolektivnich identit — podle skupin, kam nalezi.

Déle Maurice Halbwachs poukazuje na spojeni identity s ¢asem a prostorem.>
Vznika zde rozdil mezi kolektivni identitou, jejiz vnimani a pojeti ¢asu a prostoru je
odlisné od identity jedince, ktery ¢as a prostor vnima individualné. I nékteré vzpominky
pfetrvavaji v paméti déle (jinak) nez ostatni, protoze ,, [j/edinecnost obsahu vzpominek,
Vjejimz disledku se nékteré vzpominky vyjimaji mezi vSemi ostatnimi, je proto treba
chapat tak, Ze se nachdzi na pruseciku vice myslenkovych kategorii, které vzpominky
poji k Fadé riznych skupin. <>

Kolektiv je vyjimecny i na zakladé¢ toho, Ze vnimané udalosti spojuji pravé ¢leny
té dané skupiny a vytvari mezi nimi spojeni, které je vlastni pouze t€ém ¢lenim, jiZ jsou

soudasti kolektivu.

(tedy piiklon k historickym udalostem), ale identita neni sloZena jen z véci minulych, ale
samoziejm¢ 1 z pfitomnosti, ktera ji neustale modifikuje a z dalSich aspektll (naptiklad
psychologickych), jenz z pojmu kolektivni pamét’ nemusi ztetelné vyplyvat.

49 HALBWACHS, Maurice. Kolektivni pamét. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2009, s. 50.
% Tamtéz, s. 68.

51 Tamtéz, s. 148.

52 Tamtéz, s. 70.
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3.4 Obdobi prelomu epochy

Jak jiz bylo zminéno v pfechozi kapitole, identita se odviji téZ od historickych
udalosti. V nésledujicich kapitolach bakalarské prace se budu zabyvat analyzou knih,
které¢ se dobou svého vzniku fadi do obdobi piechodu jednak historického (proména
epochy), ale také ptrechodu z jednoho literarni proudu do dalsiho. Tato zména se pak
jisté odrazi i v dilech (m4 vliv na identitu dila) a Jifi Pechar zmifnuje dva prvky zmény,

které se projevuji v tom, ze

w[...] Vprozaické tvorbé devadesatych let se uplatiuje dvoji
tendence: na jedné strané predevsim snaha vyrovnat se s prozivanou
kolektivni minulosti vede k urcitym formam realismu, které maji casto
autobiografickou povahu, na druhé strané pak se v nové otevieném
literarnim prostoru uplatnuji i dila, kterd problematizuji samy
zpiisoby naseho zachycovani reality nebo se zameéruji na jeji prolnuti

se svétem podvédomi, snu a groteskni fantastiky. “>3

Také obdobi pifelomu epochy souvisi se zménou funkce literatury. Jifi

Kratochvil k tomu dodava, Ze se proza autori a autorek této doby

[ ...] zbavila v§ech nahradnich a ideologickych a konzumnich funkci, které
na sebe kdysi nabalila, a vraci se tak ke svému piivodnimu urceni a sblizuje
se s bajemi, legendami, pohadkami, tedy s témi pribéhy, které prochadzeji
napri¢ déjinami i kulturami, a aniz by se vzdavala autorskeé, individualni

Jedinecnosti,[...]. ">

58 PECHAR, Jifi. Tendence eské prozy 90. let In: BAUER, Michal. Ceskd préza 90. let 20.
stoleti: materialy z mezindrodni konference poridané v Ceskych Budéjovicich ve dnech 27. a
28. cervna 2001 u prilezitosti 10. vyroci zalozeni Jihoceské univerzity. Ceské Bud&jovice:
JihocCeska univerzita, 2002, s. 10-11.

% KRATOCHVIL, Jifi. Vyzndni pribéhovosti. Brno: Nakladatelstvi Petrov, 2000, s. 86.
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4. VZTAH KULTURNIHO PROSTORU A OSOB

Kapitola ma za cil ptedstavit mésto jako kulturni prostor nesouci rizné atributy,
které podnécuji u postav formovani identity. V souvislosti s piedchozimi kapitolami, jez
se vénovaly postmoderné, je zadouci opétovné vyzdvihnout plnou neuchopitelnost
tohoto sméru ve smyslu dokonalé¢ definovatelnosti. V rdmci toho bude tato kapitola
taktéz pojata jako predstaveni mySlenky prerodu, ktery mésto nabizi prostfednictvim
prostupnosti pojmu a atributi, jez se v kulturnim prostoru vyskytuji. Prostupnost sama
se pak projevi pti definici pojmil a pozvolném prechodu z jednoho prvku na druhy.

V prvni ¢asti kapitoly je uvedeno prostifedi mésta a jeho symbolika, druha ¢ast se
zabyva postavami. Tyto prvky vsak jesté predejdu vysvétlenim pojmu iniciaéni roméan,
¢i iniciace, protoze to je komplex jevi, ktery na sebe vaze vice aspekti a nékteré z nich
budou jesté dale samostatné v kapitole zminovany.

Autorka jedné z analyzovanych knih, Daniela Hodrova, je téz autorkou mnoha
teoretickych publikaci. V knize Hleddani romdnu (1989) napiiklad definovala, jakym
prostoru ve vztahu K postavam a zobrazuje jejich vzajemné utvafeni. Na zakladé
principu formovani ¢lovéka a prostoru je vhodné tento pojem uvést a zaradit
do kapitoly, protoZze zastfeSuje nejenom samotny pohyb osoby, ale téz psychickou,
emocni zmeénu, tzn. $irSi okruh rozvijeni. Daniela Hodrov4d sama uvadi, ze ,,/.../
V romanu iniciacnim hrdina usiluje o pozndani mimosmyslové, esoterické a jeho pohyb
mad jako v mytu charakter vertikalni a kruhovy ¢i spise spirdlovity.“*® Iniciace® je
obecné vzato pohyb, kterym se osoba snazi dojit k poznani.®® V souvislosti
s psychickym vyvojem dochazi leckdy ke utvotfeni vztahu s nabozenskou (svétskou)

59a

sférou™ a ,, [i]niciacni roman je do znacné miry zakladan pravé momentem napéti mezi

% V souvislosti s timto pojmem je nutné dodat, Ze zde nefiguruje ve spojeni s vykladem teorie
zanru, ale vystihuje povahu a naladu prostfedi a osob, jejich vztah.

% HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s. 178.

% Daniela Hodrova ten pojem hojné uziva. Ve spojeni s tim také hovoii o zasvéceni (i cela
kniha — Roman zasvecent) a je to definice, kterou sama utvorila, aby ptesné vystihla predvadény
aspekt.

% HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Jinotany: Nakladatelstvi a vydavatelstvi H&H,
1993, s. 203.

% Dokladem budou piiklady v nasledujicich kapitolach u analyzovanych knih.
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mimosvétskym a svétskym Zivlem. “®® Daniela Hodrova dale k tématu ducha dodava, ze
., [v] nejobecnejsim smyslu znamend iniciace osvobozeni ducha uvéznéného v hmoté,
vnitini ocistu, vzkriseni, vzestup k nebeskému ohni, [...]. «“61

Nabozenska slozka iniciace do jist¢ miry urCuje, kde se odehrava obtad
osvobozeni. Je to chram, kam pfichazeji vyvoleni. Na tomto misté vSak panuje

Veev

ulohu hory a pahorky, udoli, breh, more nebo jina voda, do niz je pohrbivino télo
bozstva. “®3

V Perunové dni (1994) se jedna z hlavnich postav zabyva vykladem tarokovych
karet. Daniela Hodrova tento prvek nezahrnula pouze do svého beletristického dila, ale
téZ do procesu iniciace. Taroky, stejné jako zvifeci znameni®* (astrologie), uchovavaji
moudrost a jsou prostoupeny historii (myticky charakter postav na kartdch
zobrazenych).

Iniciaéni roman neni zalozen na ,klasickém®, predvidatelném schématu, ale
na jeho poruseni a dilezité je zde téz vrstveni vyznamu a znejistovani. Daniela Hodrova
dodava, ze jde i o ,,nejriznéjsi manipulace se smyslem.“® V souvislosti s prostorem je
znatelnd snaha o prostupnost mist a sméSovani. ,,Prostupovani drive zretelne
oddelenych prostorii se jevi jako charakteristicka tendence ve vyvoji iniciacniho
romdnu ve 20. stoleti. “%®

S vrstvenim vyznamu také souvisi pohled ¢tenare na soustavu znakd nachazejici
se v textu. Tyto znaky odkazuji dale, a to vytvari predpoklad plurality. ,,Mésto je tedy
Textem, to znamend znakovym systéemem, Textem, ktery vsak sestavda nejen
Z nekonecného mnozstvi znakii, ale i z mnoha dalsich textii a mnoha znakovych
systémit. “®" Odrazi se zde Ctenafova zkuSenost a znalost, ¢tendi sam je do jisté miry
tvircem piibéhu. To pifimo odkazuje k fungovani mésta, které neni sloZeno pouze

z hmotnych statkl (naptiklad budov), ale také ze zkuSenosti a dojmu lidi v ném se

0 HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s. 179.

1. HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Jinoany: Nakladatelstvi a vydavatelstvi H&H,
1993, s. 11.

62 Tamtéz, s. 12-13.

6 Tamtéz, s. 11-12.

8 TaktéZ se objevuji v analyzovanych dilech.

% HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s. 179-180.

% Tamtéz, s. 194.

7 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 20.
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nachdzejicich ,,/...] — S proudénim chodcii a vozidel [...], ale také s vnéjsim a vnitinim
Zivotem obyvatel, s jejich pribehy — ty jsou, alespon jak se domnivam, pro existenci
mésta stejné dilezité jako stavby a jejich piibéhy. “%

Na zaklad¢ toho se zda byt mésto plné neuchopitelné, protoze se zde mnozi
nejrizngj$i varianty pojmi a znakd, mésto odkazuje mimo sebe. Je tedy daleko
obsahlejsi, nez se prostorové jevi, neni uzaviené. Vyvstava zde prostor pro abstrakci,
protoZe se znaky mezi sebou mohou misit a vytvafet stale nové odkazy.®

Osoby, které se ve meésté pohybuji, zpracovavaji vidéné jevy a pokousi se
vytvoftit uréitou hierarchii a ,, [z] piisobem usporadani chaotickych obrazii, jez do vedomi
(nekontrolovatelné) pronikaji z hloubi nevédomi, je tvorba symbolii. “™

Kazdé mésto ma svou historii, jezZ pronika na povrch, a tento historicky povlak
se muze promitat do piibéhu postav ve mésté zijicich. To je leckdy urcujici
pro naladéni postav. Daniela Hodrova v souvislosti s tim zminuje, ze pravé ta ,,/...J
mytologicka struktura mésta [se] promitd do pribéhii postav, které v horecce, ve snu,
V pomateni smysli bloudi a prchaji méstem. “™ Obyvatelé mésta nebo jeho navstévnici
jsou s méstem spojeni a mohou ho ovliviiovat a sami ¢aste¢né utvaret jeho historii,
z &ehoz nakonec vyplyva, Ze toto spojeni plyne oboustranng.’?

Zaznamem plynuti Casu (a vytvaienim historické stopy) jsou naptiklad pomniky,
které vytvareji ¢asové milniky, ale prostiednictvim nichZ zaroveit mlze byt opétovné
néco sdéleno — tieba vztah osoby k udalosti na pomniku uvedené. ,, Hanobeni pomnikii
a dokonce i jejich niceni, bezpochyby odsouzenihodné, Ize viastné pokladat za svérdzny
projev zivého vztahu k pomniku, k paméti mésta. ™ Jinym zptisobem sebevyjadieni je
graffiti, kterym lIze téZ nechat zdznam.”*

Z ptedchoziho textu vyplyva vnimani ¢asu a vnimani sama sebe v rdmci plynuti
Casu. Zminéné bylo nevédomé a vé€domé vnimani, ale taktéZ pohled minulosti
a soucasnosti. Zaroven se zanechanim stopy ve mésté (naptfiklad prostfednictvim

Jo 4

graffiti) se utvafi i zdznam pro budoucnost. Tak, jako v ¢loveéku splyva pocit védomého

8 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 22.
8 Tamtéz, s. 27.

0 Tamtéz, s. 49-50.

I Tamtéz, s. 29.

2 Tamtéz, s. 41.

3 Tamtéz, S. 55.

4 Tamtéz, S. 57.
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a nevédomého vnimani okoli (nebo sebe sama), tak dochazi i k prostupnosti variant
¢asovosti — minulé, souc¢asné a budouci.”

Nejen cas je vniman na vice urovnich, mize tak byt brano i misto. UZ poznané
misto lze objevit znovu, nebo ho vidét jinak.’® Piipadné je misto objevovano
opakované. ,, Opakovanim se nepochybné utvrzuje stylova a vyznamova identita textu,
ktery sam sebe v kazdé své casti rozpoznava a rozpozndvan je i ctenarem, ktery byva
podobnym textem ,zajat’ a ,vlecen’. """

Znazornéni Casu probihd na vicero urovnich a stejné tak je tomu pii pojimani
textu. Casto je souvislost textu poruSovana a pfistupuje se na fragmentarnost.
O fragmentarnosti, kterou ma takovy text spolecnou se smem, souvisi atomizace,
vaimani nesouvislosti, diskontinuity.“™® Je to silné vniméano naptiklad pii prechodu
z reality do snu, zde obvykle neni jasné¢ vymezend hranice mezi jednim a druhym,
dochazi také ke kiizeni dvou pohledt, k fragmentim vidéni. Fragmentarnost je Casto
posilena zménénym stavem vniméani nebo k nému pfispiva.’

Fragmenty casového udobi — historické pozustatky, mohou byt uskupeny
naptiklad v muzeu. V tomto pojmu se pak sbiha nékolik poznatkili z pfedchoziho textu —
Casovost, fragmentarnost, zptisob vnimani. Samotné uskupeni ,,Casovosti“ na jednom
misté vede k dojmu z mista samého. Na zakladé toho, Ze se zde sbiha nékolik rovin, je
misto pojiméno netradiéné a zachycuje realitu, ale i moznou snovost. Piikladem je
budova muzea v Perunové dni, ktera nabyva fantaskniho razu.%

Vidéni véci a mist nabyva 1 dal§i podobu — podobu stinu. Stin pak dovede

zobrazit 1 druhou (odvracenou) stranu postavy, nebo objektu. ,,K viastnostem stinu patri,
81

¢ ’r

Ze stira lidskeé rysy a sblizuje postavu s monstrem, démonem, ,,divochem*, zviretem.
Na zéklad¢ vidéni stinu se proméiuje 1 vidéni mista, 1 kdyZ to se méni i v pravidelném
rytmu stfidani dne a noci, to celé téZ vniméano v rytmu promény ro¢nich obdobi. To vse
ovlivituje vzhled mésta, kdyz se jim prochazi.®? | Cesta méstem, iniciacni nebo svétskd,

kazdodenni, vsedni (v jistéem smyslu rovnéz iniciacni), se miize promeénit, nebo lépe miize

> HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 63.
6 Tamtéz, s. 77.

" Tamtéz, s. 79.

8 Tamtéz, s. 89.

" Tamtéz, s. 119.

8 Tamtéz, s. 159.

81 Tamtéz, s. 155.

8 Tamtéz, s. 179-180.
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byt ctena jako cesta Zivotem.®® Zarovei je to diikazem, Ze mésto neutvaii pouze
budovy a hmotné statky, ale taktéZ ostatni, v n&kterych ptipadech abstraktni, jevy.3

Celistvy dojem z mésta utvaii i osoby, které chodec potkava, bez ohledu
na typologii postav — postavy obyc¢ejné, postavy abstraktni. ,,Z chiize se stane chiize
zZivotem, z kolemjdouciho — Kazdého, Kohokoli, Nikoho, Jedermanna, Everymana, téch
odvéekych postav, jez v alegorickych sporech a fraskach zapasi se Smrti — Druhy,
Jjiny. “®® Spojeni mésta a alegorie, které Daniela Hodrova vidi, ¢asto umoctiuji prevleky.
Funguji mnohokrat na stejném principu jako stin.

Prevlek, odév se stava pro postavu mnohokrat determinujici, ptifkne ji roli nebo
pozici, kterou postava nasledné zastava,®® naptiklad odév knéze. Ptipadné &ast odévu
podporuje motiv do dila vlozeny.
postavy setkavaji. Obvykle ma kazda postava své misto, kam se uchyluje, naptiklad
dam, byt. Tento prostor ale neni bezpecnym (pevnym) zdzemim, i zde dochazi k jistym
posuniim a zménam, coz ukazuje na téméf existencidlni rozmér spojeny s negativnimi
dasledky ziti. ,, Vzmdhajici se pocit nejistoty vede pak nejen k budovini dalsich
pribytkit — jinde ve méste, ale Ccasteji primo v byté — vpokoji a vtextu
jako existencialnim pribytku sui generis.”®” Snaha vytvofit si bezpeény prostor ale
pouze poukazuje na mista, skrz ktera K osobé do chranéného prostoru mize nékdo
proniknout.88 Opét pouziji vyklad Daniely Hodrové, jez definovala troji variantu
pribytku: ,.jako stisnény prostor bidné existence, v nemz se zakuklilo nepratelské mésto,
Jjako utociste, neziidka vsak stejné nejisté jako celé mésto a jako zahadné a vytouzené
misto, jez ma byt prozkoumdno, dobyto. %

Pouk4dzdnim na mista, kterymi lze proniknout do prostoru, byla zaroven
zobrazena hranice tvofena mezi osobou, jejim soukromym prostorem a mistem cizim.*
I zde tedy dochazi k hierarchizaci pozic.

Kromeé toho, Ze okna a dvete déli soukromy prostor od prostoru ciziho, jsou také

moznosti, jak se pfiblizit ostatnim lidem. Pouziji ptiklad z Perunova dne (1994), kde

8 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 201.
8 Tamtéz, s. 196.

8 Tamtéz, s. 200-201.

8 Piipadné opacné.

8 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 269.
8 Tamtéz, s. 270.

8 Tamtéz, s. 271.

0 Tamtéz, s. 297.
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jedna z postav (Janl) pozoruje z okna chodce, protoze sama se nedokaze pohybovat
s takovou volnosti jako oni.

Ptetnout prostor je leckdy pro postavy dilezité jako ochrana pred abstraktnimi
vécmi, které se jim zjevuji. Ve spojeni s iniciaci to mohou byt jiz zminénd znameni
zvérokruhu, postavy z tarokovych karet, myticka stvofeni atd. V kapitole o Michalu
Ajvazovi a jeho dile taktéz vyvstava polemika nad hranicemi mésta ve spojeni s noci
nebo s imaginaci, snem a realitou.

Dalsim znakem je mozna piedzvést apokalypsy, kterd vyplyva naptiklad
I Z v&3téni tarokovych karet, ¢i z nabozenstvi. Opétovné vyuziji jako piiklad dilo
Peruniiv den (1994), v némz jedna z hlavnich postav ma zjeveni (koncept piipodobnén
Bibli).%, Smys! vizi apokalyptickych mést nespociva ve zjeveni budoucnosti, nebo nikoli
V prvni Fade, nybrz predevsim v reflexi pritomnosti — véstba ma byt vyzvou k reflexi,
k sebezkoumani, k pochopeni viastniho piibéhu nebo pribéhu celého mésta ¢i naroda.*%

Z analyzy vztahu mista a osob vyplyva, Ze se jedna o komplexni systém, ktery se
nedd jednotné pojmout, ¢i shrnout, protoZe s kazdou novou entitou pfichdzi zména, jez
ovlivni fungovani daného spojeni a utvofi se novy celek. Spojeni mésta (mista) a osob
navic nevytvaii uzavieny komplex, ale vzdy odkazuje mimo sebe, ¢imz pouze vzrista
moznost promeny.

Nejvyraznéjsim aspektem je zde iniciace, pojem Daniely Hodrové, ktery
poukazuje na hledani osobitosti a vztah svétského a mimosvétského prostoru.

Vrstvenim vyznamil pouze narustd mozny vyklad jevu a s kazdym opétovnym
vyloZenim situace se objevuji nové skute€nosti, které méni vztah mista a osob. Zaroven
s tim upada pokus o hierarchizaci, ktera je sice moznd, ale s kazdym nové piichozim
prvkem se méni.

Meésto (misto) nelze vnimat pouze na zakladé€ realného pohledu na néj (aktudlné
a tady), ale v souvislosti sjeho historickou zakladnou. Realita a historie jsou dvé

navzajem prostupné slozky, jejichZ spojenim vzniké novy celek.

% Teoreticky rozviji i Daniela Hodrova v knize Citlivé mésto (2006).
%2 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006, s. 371.
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5. DANIELA HODROVA - PERUNUV DEN

Nasledujici kapitola obsahuje vhled do prvni z analyzovanych knih, jejiz text je
mozné nahlizet v diskurzu postmoderny. Prvni z dil¢ich kapitol ptedstavi autorku dila.
Ve spojeni s piedchozimi kapitolami o postmoderné je Daniela Hodrova piikladem
autorky, kterd naplituje literarni proud pfichdzejici s pfelomem doby. Stejné jako
u postmoderny obecné, i u ni vystupuje na povrch ziejma jednotna neuchopitelnost ji

samé i jejiho dila.

5.1 Autorka

Daniela Hodrovd je autorkou rozsahlé¢ Skaly dél o teorii literatury.
Mezi teoreticka dila, ve kterych se zabyva misty, postavami i abstrakty se fadi naptiklad
...na okraji literatury (2001), Roman zasvéceni (1993) nebo Citlivé mésto (2006).
Podoboji (1991), Ztracené deéti (1997) nebo i analyzované dilo Peruniiv den (1994) jsou
ptiklady z jejiho prozaického dila 90. let. Jeji beletrii mizeme nahlizet v pragmatickém

kontextu celého jejiho dila.

5.2 Perunuv den

V Perunové dni (1994) vystupuji ¢tyfi hlavni postavy — Matouskova, LukéSova,
Markova a Jant. Kniha je rozdélena do kapitol, které vzdy nesou jméno jedné z postav
adana kapitola je jmenovkyni vénovana. Zeny jsou spojeny spoleénym studiem
na zékladni skole, po ném se vSak jejich cesty rozchéazeji, aby se o n¢kolik let pozdé&ji
opétovné spojily.*® Jiz od zakladni $koly si fikaji pouze piijmenim, z ¢ehoZ se stal zvyk
a svd jména vlastné ani navzijem neznaji.®* Prvnim bodem, ktery zde vyvstava, je
pojmenovani®®. Zeny jsou oznateny pouze piijmenim, coZz znamena, Ze je mozné
je identifikovat jako dil¢i subjekty, nicméné Ctenaii neni dovoleno vytvofit si
s postavami bliZ$i spojeni, protoze nezna jejich jména, jez by mu je vice pfiblizila.

Zaroven si tim 1 mezi sebou vytvareji profil identity — znaji sva pfijmeni, nicmén¢ tato

% S ptihlédnutim k historii vyvoje Ceskych zemi by to mohlo byt povazovano za metaforu
vyvoje ¢eského statu.

% HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 65.

% Zaméfila jsem se piedevS§im na Ctyfi hlavni postavy v dile. Ostatni postavy figuruji spise
v doprovodné roli, a 1 j& na né tak budu pfi analyze nahlizet.
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znalost je sobé navzajem nepfiblizuje natolik, aby se dalo fici, Ze jsou si blizké. Jméno
samé obsahuje vice intimity, piijmeni je spiSe rozpoznavacim Cinitelem.

I kdyz vystupuji jako ¢tyfi odlisné subjekty, v proudu ¢teni se mohou jevit jako
jeden jediny subjekt, ktery se projevuje ve Ctyrech odliSnych variantach. I sama jedna

Z postav udava, ze by tomu tak mohlo byt:

,,Onehdy rekla, Ze Zivoty vSech, co chodily do Perunky, jsou podivné
spojené, co proziva jedna, citi svym zpusobem i druha, vsechny jsou viastné

jedna bytost — Lukdsova, Markovd, Matouskovd a Janii, ale i Paviova a

v§echny ostatni spoluzacky, dokonce i Gregorovd, i ta, ackoli je uz mrtva. “%

Ctenat odstoupivsi od symboliky mize &ist dilo jako popis Zivota &tyf Zen, coz
zni pon€kud fadné vzhledem k naplni knihy, nebo €ist na nékolika Grovnich podle miry
zacteni do hloubi symboliky a zminénou hloubku spojit s jednou ze Ctyt postav, celistvy
obraz potom jednotlivé stupné (postavy) propoji v celek.

WKdyz nekdy uz dlouho sedi v pokladné divadla Labyrint, drive Realistického,
a pozoruje tvare, které defiluji v okénku, muzské a zenské, [...], stane se nekdy zZe mezi
nimi najednou uvidi oblicej se svinskym pyskem nebo s psimi zuby, hlavu s volskyma
rohama anebo soslima usima.“®’ Se zménou jména divadla (z Realistického
na Labyrint) jako by se zménil i pohled skrze okno na prochézejici lidi. Matouskova se
vda a zméni se ji jméno na Zajickovou, ale zménu nevnima, a proto je stile
Matouskovou, protoze se ji citi byt. Jméno se zda byt udavajici ve smyslu nahliZeni
na ptedméty a lidi okolo.

Pojmenovéani souvisi 1 s vnimanim skute¢nosti okolo postav. Tendence
vystihnout vidéné jevy se spojuje s pfesnym oznacenim — ,,UvaZuje, kdo asi pres noc
namaloval na zed spasitele, viastné kazatele.“® Zaroven se udavana piesnost vidéni
projevuje i v samotné touze vidét: ,,Ano, mozna by méla nosit bryle, vidéla by pak lip

anebo by vidéla néco jiného.“*®

% HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 172. P¥ikladovym
subjektem, jimzZ jsou postavy inspirované je pak jisté sama autorka, kterézto identita se ménila
v souvislosti s proménou ¢eskych zemi na pielomu doby.

9% HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 18.

% Tamtéz, s. 5.

% Tamtéz, s. 28. Vidéni lze pojimat i z filosofického hlediska, podobnost s Komenského dilem
Labyrint svéta a rdj srdce, objevuje se téz v dile Daleko od stromu (kap. 6).
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Otazka po case v dile je jisté jednou ze zakladnich, kterymi se Ctenai zaobira,
ovSem postavy se po ném ptaji také. ,,Panuje snad ve vezi jiny cas — cas Velkého
Hodindre? “'® Cas je zachycen zejména prostiednictvim symbolickych udajt — ,,Af uz
byl maliriv zamer jakykoli, Matouskova v tom spatiuje znameni, vsude kolem se ted’
objevuji znameni, protoze Vék Ryb se chyli ke konci, jen umét ta znameni cist. “1%t
Ty sice maji vypovédni hodnotu, ale zato jejich vyklad se velmi rizni, s ¢imz se poji
relativné variabilni vnimani Casu, jeho moznd roztfiSténost, prolindni reality a snu,
minulosti a ptitomnosti. ,,Nerikala Lukdsova, ze Alana, s kterym Paviova chodila, zajela
tramvaj? Anebo ho teprve zajede? 1%

V zavislosti na vnimani casu vystupuji do popiedi otazky po Case. Tazani se je
pak samo jednim z motivl dila. ,,Na fo se vsak kazatele neodvazila zeptat, ackoli
kazatel je vyzyva, aby se ptali na vSechno, co je napadne, i kdyby se jim zdalo
sebenesmysInéjsi, tazdnim se blizi k pozndni, k velkému okamziku.“** Casovost ve
spojeni sotdzkami zna¢i téz znejistovani. ,,Opravdu jen ve hie? % Hra,
nebo skute¢nost? Skutecnost znaci oznaceni ted’, vyjadieni imprese, kdezto hra mohla
byt odehrana, mize byt, je a vede k expresi. Jednotlivé propojovani rovin ¢asu, chapani
¢asu vede k jisté univerzalnosti — pochopeni textu v riznych dobach, k pfenositelnosti
pribéhu, ale zaroven text stale zistava originalni a jedinecny.

,Kde se ta starena vzala v détské nemocnici? Markova se divala na starenino
vekem zpustoSené télo (co jsi ted, byla jsem i ja, co jsem ja ted, budes jednou i ty)
a poslouchala jeji mumlani.**% Cas je do jisté miry absolutni, komplexni — minulost
i pfitomnost zaroven.%®
Tézani rovnéz utvaii postavu a prostor okolo ni, protoze na otazku existuje

mnoho odpovédi a vybérem mozné odpovédi si postava vybira cestu, kterou se vyda.

,,Je dobré, aby to clovéek vedel o sobé nebo o druhych? “107° ' Je to tvar stareny, jez

100 HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 30.

101 Tamtéz, s. 6.

102 Tamtéz, s. 155.

108 Tamtéz, s. 25.

104 Tamtéz, s. 14.

105 Tamtéz, s. 8.

106 Spole¢né s tim vystupuje obraz kolobéhu Zivota, predzvést zmény téla i duse. Taktéz by ale
mohla véta pusobit jako mantra — objevuje se nejen v Perunové dni, ale i v dalSich dvou
analyzovanych knihach. Z toho duvodu bude bod vice rozepsan v kapitole, kde budou
srovnavana vSechna tii dila.

17 HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 21.
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pozbyla rysii Zenskosti, anebo tvar muZe, jemuZ se nedostdva rysii muznosti?*'%®

Zaroven tim, ze se osoba ptd, dava najevo svou nejistotu a uvédomuje si ,,pohyblivost*
objektii okolo. Vyvstava tim 1 mozny prostor nedourcenosti.

Symbolika se v dile projevuje trojim zpusobem: je filozoficka/literarni (1),
nabozenska (2), ptipadné¢ magicka (3). Ukazuje roztiisténost, ale soucasné uvadi text
v nékolika moznych rovinach ¢teni. Filosofickd/literarni (1) odkazuje k jinym texttim,%®
smésuje ,,realitu” s fikci. Nabozenska (2) je spojena se jmény postav, nabozenskou
symbolikou — napfiklad zjeveni. Magicka (3) — karty, postava stafeny, ,,duchovni* sféra,
do niz se pfib¢h Casto presunuje. VSechny tii oblasti symboll spojuje jejich obtizna
dekddovatelnost, mozna premira podnétd a ztrata orientace, Ktera se projevuje u postav
I u Ctenare, vytvaii se tim chaos.

Symbolika, ale také tazani je spojeno s iniciaci. Neustalé otazky souvisejici se
znejistovanim subjektu, vrstveni vyznamii a vyklad udélosti skrze tarokové karty,
zviteci znameni. Kazda z postav vyviji snahu poznat sebe samu v prostiedi, které se zda
nejisté.

Otazky jsou také vedeny k tomu, kde ,.kon¢i realita a zacina fikce®. Spojeni je
leckdy velmi té€sné a tézce se od sebe jednotlivé slozky oddéluji. Sepéti kategorii Casto
pusobi jako vyjev: ,,A vidi také, ze ani matka uz v kuchyni neni, asi Sla spat nebo uz

umrela. “10 7

»reality” mésta Prahy je ptechdzeno do snu, do Velkych Losin, do zméti
ptredstav a zpét. Pfechodovost se projevuje 1 ve vnimani entit, ,,redlné véci® jsou brany
fikén€ a naopak. ,,Nékde mezi témi cizinci budou tri kralové. Tri? Nemaji byt ctyri?
Také ony jsou piece ctyii — Matouskova, Markova, Lukdsova a Janii. “*

Ptechody z mista na misto sleduji Ctenafi, ale i1 postavy. Pfikladem je postava
Jand, jeZ sleduje déni z okna. Janli je upoutdna na vozik a z toho divodu se uchyluje
K pozorovani osob z okna, nez aby se jim vydala sama vstfic. ,,Pred jejim kalicim se
zrakem se hraje nekonecné drama se stovkami, mozna tisicem postav.“*'? Okno tvoii
hradbu mezi ni a svétem a Jand je tak oddélena od ostatnich. LukaSova je také oddélena

od ostatnim oknem!™® — oknem, kterym vyhliZi z divadelniho kiosku, v némz prodava

108 HODROV A, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 28.
109 vaclav Kaplicky - Kladivo na éarodéjnice.

110 HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 95.
11 Tamtéz, s. 105. I ndbozensky motiv.

112 Tamtéz, s. 12.

113 Zaroven plsobi autobiograficky — ¢lovék sledujici zpoza opony velké zmény pielomu 80.
a 90. let.
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listky. MatouSkové je zase obklopena hradbou svého ndbozenstvi. Pozorovani pak také
vede K poznani.t*

Byt je d¢j zakotven v Praze a hovofi se o mésté, mésto zde neni postihnuto celé,
ale jedna se pouze o urcita mista. Ta vymezuji postavy. Dohromady je spojuje zakladni
Skola a naptiklad existence Jand je soustfedéna pievazné do jejiho bytu. LukaSova
pracuje v kiosku, ze kterého prodava listky do divadla — na misto, kde se predvadi fikéni
svet. Jind ,,varianta vnimani svéta® se predstavuje na misté, kam chodi Matouskova se
svou nabozenskou skupinou. Dohromady uvazuji o misté jménem Hagibor, jez k nim
promlouva svym piibéhem, dalo by se to misto oznacit jako prostor s tajemstvim. Kazdé
z téch mist je dalezité, protoze skrze néj zeny vnimaji okolni svét, napiiklad skrze fikci,
nabozenské symboly.

Ze zminénych mist vyvstavaji roviny, které se prolinaji textem a skrze které je
knihu mozné pojimat. Pfedevsim se jedna o divadelnost a nabozenstvi. Nabozensky
motiv se poji 1 se jmény hlavnich postav — odkazuji na evangelia. Vypravéni je
prolozeno Ctyfmi zjevenimi, které se obdobné objevuji v Bibli. Jména postav vSak
mohou byt vedlejsi, pokud se ¢tendi rozhodne vnimat Zeny jako jednu osobu — Ctyfi
varianty t¢hoZ by bylo mozné brat jako trojjedinost Boha. Postavy jsou v dile vedeny
predzvésti apokalypsy, jez neni koncem (i kdyz i to je mozny vyklad), ale spise
uvedenim zmény. Nabozenskd vira zde neni ,,pravd®, ale jedna se spiSe o sektu
(Matouskova), nebo o viru magickou (vyklad karet, zvifeci znameni). U obojiho
nicméné jde o nachazeni znameni. Proces postupu zaclefiovani do ndbozenské skupiny
(sekty) téz pripomina proces iniciace, i kdyz je tady jaksi poktiveny. Je to realita, ale
vnimana jinym zpusobem, stejné jako jsou jinak vykladané symboly.

To znaéné pfipomina divadlo, jeZ také uvadi realitu jinym zplisobem a vymezuje
osoby, protoze ty se vramci divadla mohou stat kymkoli. TaktéZ mohou potkat
kohokoli. ,,Neni to snad vsechno, co se tu odehrava, divadlo — fraska o Vsem, Nic
a Kazdém? “1*° Vyvstavaji zde otazky o tom, kdo koho na divadle sleduje, kdo koho
a jak hraje — jak vidi. Své misto tady ma alegorie, ptevleky a abstrakce.

I sen vypovidé o postavach, je to totiz zobrazeni jejich podvédomi.

114 Naptiklad kdyz Markova pfistihla svého milence se svou spoluzackou, odhalila tim pravdu.
115 HODROVA, Daniela. Peruniiv den. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994, s. 218.
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6. ZUZANA BRABCOVA — DALEKO OD STROMU

Text Zuzany Brabcové je dal§im z ptikladt dél, které vznikala na ptelomu doby
méniciho se konce 20. stoleti. O jejim dile se hovoifi ve spojeni napiiklad s proudem
asociaci, zvlastni imaginaci, coZz jsou i prvky, které se projevuji i v knize Daleko
od stromu (1991).

Dilo je roz¢lenéno do Sesti kapitol. Jejich nazvy obsahuji konkrétni i abstraktni
véci, ale nutné se nevztahuji v naplni kapitoly. Bylo by vSak jist€ mozno v nich
vysledovat néjaky sled asociaci.

,UZ brzy po poceti, uprostred plodové vody, jsem prozila cosi, co lze bez
prehanéni nazvat tusenim svéta. A skutecné: kratce pred porodem jsem uz bezpecné
vedela, jak vypada svétlo, tma, jadernd hlavice ci statistika obyvatelstva po druhé
svétové vdlce. “**® Sam text hovoii o ,,tuseni svéta“ a pravé zminované tuseni svéta je
i jednim z motivit knihy. Mimo to vSak poukazuje i na piedavanou skuteénost,
mytologii a zobrazuje vymezenost prostoru. ,,Kdyz se podivam z okna, mohu pozorovat,
jak voda pomalu stoupd, jak pohlcuje suchost drolivé omitky [...].“**" Subjekt hledi
z okna, a je tedy obklopen sténami, které ho odtrhavaji od okolniho svéta a vymezuji
jeho soukromy prostor. Zaroven tim, ze vyhlizi ven, chce zhlédnout okolni svét, ale Cini
tak ze soukromého (chranéného) mista, do néjz sledované objekty nemohou proniknout.
Kromé hlavni postavy se 1 jeji dédecek snazi uniknout pfed ostatnimi do chranéného
prostoru: ,,/...] jesté zaslechnu, jak se déda zamyka v mém pokoji na dva zdpady
[...].“**8 Snaha o unik, ale taktéZ pocit bezpe&i.

Postava dédecka zaroven predstavuje dalsi uzavieny prostor — kresli svétadily,
obvykle ostrovy, které jsou obklopeny vodou. Nastifiuje tim, Ze 1 veét$i prostor byti je
vzdy ohranicCen, a lze tak vysledovat jeho kone¢nost a omezenost.

Jiz ptedchozi Gryvky v sobé nesly motiv vody. Ten se fadi mezi hlavni motivy
knihy. ,,Z more jsme vysli v podobé malého trilobita a do moie zase vejdeme, [...]. 1
Poukazuje téZ na kolobéh Zivota, na proces byti. Zvody je ¢lovék tvofen a zrozen

(plodova voda), vodu potiebuje pro pieziti, obklopuje ¢lovéka, dovede jej izolovat a je

116 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 9.
U7 Tamtéz, s. 10.
118 Tamtéz, s. 27.
119 Tamtéz, s. 12.

34



ptikladem plynuti (tfeka). ,,Ke komu budu pripojena, az se hladina nade mnou
uzavie? “*?° Zobrazuje i kone¢nost.

Hlavni postava se snaZi jednotlivé udalosti ¢asové ukotvit (objevuje se dokonce
| Casové zafazeni — napf. udalost se stala ve dvaasedmdesatém), ale spiSe tyto pokusy
vyplyvaji do ztracena a subjekt se stile vraci a opétovné se pokousi véci pochopit
a zaradit. Tato snaha nepifinasi kyzeny vysledek a postava se dostdva do spirdly,
opétovné se to¢i v kruzich, ze kterych se nedokaze vymanit. S touhou pochopit
prichazeji dalsi prvky, které by mohly byt napomocny pii rozkodovani udalosti,
nicméné ty pouze prispivaji k neuchopitelnosti a opakované dostavaji subjekt do spiraly
nepochopeni a nemoznosti dat vécem tad. Tento spirdlovity pohyb dosvédcuje neustaly
navrat hlavni postavy do minulosti, ze které vyzdvihuje urcité momenty, které jsou
pro ni dilezité, nebo néjakym zpiisobem urcujici. ,,/...] proc se mi sem hned ze zacdtku
priplet ten zrzoun? Zacinat knihu svou prvni détskou laskou je vic neZ bandlni.“*?
Soucasné¢ ale nedokaze zjistit, jaky pro ni maji vyznam a dostavuje se opét pocit
nepochopeni. Prostor, ¢as, retrospektivni navrat poukazuji na fragmentarnost textu, kiizi
se zde prostor a ¢as a subjekt hleda spojitost. Také volné plynuti védomi a nevédomi,
které se vzajemné prostupuje.

Mnohokrat dochazi k nepochopeni i na zaklad¢ odlisného vnimani prostoru
a probihajicich udalosti. Hlavni postava casto popisuje udélosti skrze pohled svého
détského ja, ktery se kiizi s pohledem dospélych a jejich interpretaci udalosti.
Rehackiv tata byl kominik. A kominy jsou piece vsude stejny, ne? Tak pro¢ by je
nemoh vymetat dal v Praze?* Tatinek rezignoval. Doktor Cerny se zdhadné,
PO zvifenim zpusobu usmadl a zamnoukal: ,Jeste ji fekni, Ze to pochopi, az bude
starsi. “*?? Dostava se zde do stietu identita kolektivu urcité generace s pohledem
generace nastupujici, jez nahlizi na véci odlisn€é. Hlavni postava sice byla svédkem
udalosti, avSak k pInému pochopeni bude potiebovat svédectvi jiné generace. Dité
nerozumi kolektivu starSich. Zptsob vnimani skutecnosti se otiskne do paméti subjektu
a tvoii se tak nova pamét’ a zaroven identita jednotlivce.

Sdilen4 kolektivni identita tvofi podstatnou soucést dila, protoze se také jedna
0 identitu narodni, tzn. dilezitou sloZzku jednoty Clovéka. Nejenom voda, ze které je

¢lovek utvoren je podstatnd, ale téZ narod, jenZ tvoii duchovni jadro ¢lovéka.

120 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 17.
121 Tamtéz, s. 11.
122 Tamtéz, s. 16.
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Navrat do minulosti je kli¢ovy, subjekt se s ni snazi navazat dialog a pochopit ji.
Tendence vést dialog se objevuje v celém dile. Nejen hlavni postava se snazi navazat

dialog (i napiiklad dialog s minulosti), ale i ostatni tuto tendenci rozvijeji.

wladto: kdyz ses v Praze zapsat na fakultu, dédek Vaclav zamkl vrata a
neoteviel ti je sedm let. Klepal jsi trpélive, nebot s jistotou, Ze ti bude
jednou otevieno, jak stoji psano. Sedm dlouhych let jsi Zil pred dvermi

svého otce a cekal na onen okamzik, kdy uslysis klic tam, z druhé strany

[.]. %

Dialog je i snaha o propojeni jednotlivych véci.

Je tu 1 mnoho otazek, které jen podporuji nejistotu a vyjadiuji ji. ,, Dédku, co mds
za sebou: smrt nebo Zivot? “*?* Viditelna je snaha pochopit a ukotvit jednotliviny.

Text je znané metajazykovy. ,,/...J je tu REC, ta sladkd jedovatd Supina, kterd
mi bloudi v Zilach a kterd se mi tak ndhle zasekla pod nehet, [...].“*?° Postava analyzuje
jazyk, ale zaroven prave jazyk k analyze uziva. Je si védoma, Ze jazyk je mnohoznacny
ale také pro ¢tenare, ktery symboly a znaky v textu mize dekdédovat n€kolika zpasoby.
To je rovnéz i pti¢inou zmateni.

Variabilnost jazyka se projevuje i v jeho zvucnosti: ,,Plavnym pohybem ruky nds
usazuje, aby se vzapéti se zasnénym pohledem rozhovoril o Cechdch krasnych, Cechdch
mych, o tom zemském raji, v némz se hory zasnubuji s oblohou [...]. “%®

Védomi vlastniho ja oddéleného od ostatnich také nabyva vyznamu. Ukazuje se
tam 1 mytologicky zéklad osoby. ,./...] jako by se mé védomi, mé skutecné ,,ja ", lépe:
mnozstvi jakychsi tajemnych ,ja“ ve mné oddélilo v téchto chvilich od vseho
prrebytecného, [...].“Y?" Také zde lze vidét odkaz filosofie.1?8

Motiv vody uvadi i biblické motivy, odkazuje na Bibli. Otec hlavni postavy byl
farat, Cetl divce pfed spanim kapitoly z Bible. Voda je potopou, Noemovou archou.

Nici, ale také se z ni rodi novy Zivot. Biblické motivy jsou pfitomny v celém dile a jisté

122 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 17-18.
124 Tamtéz, s. 18.

125 Tamtéz, s. 22.

126 Tamtéz, s. 13.

127 Tamtéz, s. 20.

128 Toto sdéleni notné piipomina podobenstvi o jeskyni.
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mohou byt i pfi¢inou zmateni. ,,Tisknu se k tobe, chci se schovat v Adamoveé dutiné po
zebru, [...]. 1%

N¢kolikrat opakovany motiv vody vytvari vztah mezi mistem a Clovékem,
u vody se neda s presnosti definovat konec ani zacatek, viny ptevaluji vyznamy, které
jsou ale také dany uz hloubkou vody (napéti, existencidlni uzkost). Voda tvoii prostor,
ale i tfeba vzhledem k motiviim z Bible ho dokaZe znicit. Poji se s tim nevyzpytatelnost,
neukonéenost, myticky charakter. To vSe jsou prvky prochazejici dilem Daleko
od stromu (1991).

Pricinu zmateni jist¢ vytvafi i do dila vloZend sexualita, kterd je leckdy
ztvarnéna metaforicky, takze na prvni pohled neni zfetelnd. ,.Jen na zlomek vteriny
spatiila klarinet v mém téle a mé télo na dné prezidentské loze.“**° Jeji piitomnost
v dile je velmi nevtirava, ale dopliluje naznaceny kolobéh Zivota a utvrzuje lidské
spojeni.

Mytologicky charakter dila potvrzuje i vztah k véstbam a zvifecim znamenim.
o [...] zniZ jsem vysla ve znameni ryb. 3! Zviteci znameni jsou moznost, jak pohlizet
na realitu jinym zplGsobem, odkazuji také k prvkiim, které zde byly ddvno ptfed némi.
Tendence zjistit budoucnost se projevuje stejnym zpusobem. ,,KozZend Adéla hdzela
do vrouci vody jedno vejce za druhym a obcas [Zici rozcerila hladinu, aby se dozvédéla,
co cekd nasi generaci ve svétlé budoucnosti zitika. “**? Postava Adély v tomto obrazu
navic pfipomina knéZnu Libusi, coZ je opé€t spojeni s historii (kolektivni paméti).

Nabozenstvi, mytologie a potfeba poznani jsou prvky iniciace, jak tento proces
popisuje Daniela Hodrova.

~Pradédecek skoncil v bldzinci, dédek v komunisticky strané a tdta je farar, je
tedy pochopitelné, Ze nejste normalni.“**® Véta, ktera se v knize priib&zné opakuje jako
jakasi mantra. Ukazuje na rodinné piislusniky a jejich ziti, taktéz ptedurcuje osobu
k jedné ztéchto cest. Nastoupi sice stejnou cestu jako jeden z dédecki (ocitne se
Vv blazinci), ale 1 tak se snazi ji projit vlastnim zplisobem.

Minulost dédeckt je v knize reflektovdna neustalymi ndvraty do jejich proZzitého
zivota, nachazenymi vécmi, které jejich Zzivot chtéji vypovédét. Ukazuje se tady

Casovost, uzkost z byti, nahoda.

129 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 38.
130 Tamtéz, s. 48.

131 Tamtéz, s. 83.

132 Tamtéz, s. 50.

133 Tamtéz, s. 89-90.
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., Za zavienyma ocima zadné poradi neexistuje. Cas neni linedrni,
jak bys to nejspis vyjadril ty, ctihodny otce, nybrz nase byti se pohybuje
V kruzich na hladine, jak bych to nejspis vyjadrila ja. Je tedy vic nez
pravdépodobné, Ze se pohledy mych dédecki stretly, i kdyz se ti dva nikdy

V Zivoté nesetkali. “***

Nejen, ze hlavni postavé jsou Zivoty dédeckl neustale pfedhazovany, ale i ona
sama citi, Ze jsou pro ni urcujici.

Je zde konfrontovano né€kolik rovin byti — byti dédecki, jejich Zivot, ktery je
postupné vykladdan, zaroven s zivotem otce, jenz je predstavovan predevSim skrze
nabozenské motivy — byl farafem, Cetl dcefi pfed spanim z Bible. Soucasné se odviji
zivot hlavni postavy, do né&jz obé& perspektivy narazeji a svym zpisobem ho také formuji
po myslenkové strance. Takze identita hlavni postavy je modelovana identitami jejich
predku.

Do takto formovan¢ identity navic narazi formovani prostorem. Prostorem, ktery
byl sevieny moci ideologie nejlépe vyjadienou mapami, jez kreslil jeden z dédecka —
ostrov, ktery je obklopen vodou. Takto ztvarnény prostor, jemuz hlavni postava
nedokaze uvérit, ale také na ni doléha opravdovost tohoto kresleného tvrzeni. Sevienost
prostoru navic podporuje voda ten ostrov obklopujici — na jednu stranu zivotadarna,
ale majici i existencialni charakter. Na druhou stranu se postava Vérky mnohokrat pta,
jak naptiklad namalovat blesk, coz by mohlo oznacovat protiklad sevieni vody a snahu
vykfesat néco nového a expanzivniho.

Identita, ktera je vytvatfena historii miZe byt vidéna jednak na zivotech dédeckd,
ale také na ostatnich lidech jim podobnym, jez svym jedndnim tvofili budoucnost. ,,/...J
po trindcti vrstvach mrtvych, které lezi pod Prahou, [...]. 1%

Postava Véry si tedy zvolila cestu podobnou cesté dédecka, ale ve spolecnosti
je konfrontovana i s vybérem cest svych bliznich, s ¢imz je do jist¢é miry nucena
se vyrovnat. Hned v avodu prvni kapitoly je vyli¢ena emigrace rodiny spoluzaka
Rehadka, ke kterému chovala hlubsi city. Sama se pta, pro¢ se viibec k tomuto momentu

vraci, ale jisté je, Ze pro ni byl ur€ujici a ve sledu udalosti nebyl zapomenut.

134 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 88-89.
135 Tamtéz, s. 134.
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Nazev knihy — Daleko od stromu vede asociaci k potekadlu ,,jablko nepada
daleko od stromu*, coz opét ukazuje k (kolektivni) identité. Podobné se objevuje napis

nad hibitovni branou: ,,Byli jsme jako vy, bude jako my.«¢

138 BRABCOVA, Zuzana. Daleko od stromu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 18.
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7. ALEXANDRA BERKOVA - MAGORIE ANEB PRIBEH
VELKE LASKY

Kniha je rozdé€lena do n¢kolika rovin vypravéni: prvni se poji s rodinou, druha
sleduje postavu Jaryna, je zde rovina Blanokiidlé a rovina Jifika. Cely tento komplex
obemyka priivodce, ktery provadi navstévniky Magorii a ,,slovnikova hesla® (oznacena
Hu is hu). Casti vypravéni jsou navzijem propojené a lze Fici, Ze se oboustranné
utvareji.

V rodiné¢ dochdzi k rozepiim, a i kdyz by se mohlo zdat, Ze ty rodinu rozervou,
stale drzi pti sobé. Hadky odkazuji na rodinu, ale taktéz cely text se v kruhovém pohybu
K rodin¢ vraci, rodina zde tvoti zaklad, v pfeneseném smyslu zaklad statu. Tato
,jednotka statu® se tidi jeho pokyny — sleduje je v novinach: ,,precti si noviny — tam to
v§echny je: co je dobry — co je Spatny — O potrebujes. '3, ale i v televizi. Televize
nahrazuje praveky ohen, u kterého rodina v pilkruhu sedéla a hidla se v jeho zafi.
Rodina z televize vstiebava informace, které jsou uméle vytvofeny a na ni zacileny.
V knize se dale objevuji nejriznéj$i navody, jez charakterizuji dobu — postupy, jak
se chovat. ,,Pacicku posunte ve sméru pruvleku tdahla oproti ozubi posunovace,
Podlozku vysuiite kolmo. “*3®

Postava Jaryna se také pohybuje v kruhu. Snazi se kariérné postoupit, Zit Zivot
na vyssi arovni, nicméné to nevede K zadnému postupu. ,.Jaryn stoupd vzhiiru: bylo mu
svéreno vedeni Svazu Zen: [...]."“*® Svym jednanim pouze napliiuje oéekavani jinych
(statu) a jeho snaha, i kdyZ ma pocit ristu, vyplyva do ztracena.

Pohyb Blanokiidl¢ a Jifika nese az pohadkovou motiviku. Blanokiidla stale
hleda svého Jitika, ktery by mohl tvofit ptredobraz ,,prince na bilém koni“, jenZ ji
vytrhne z reality vSedniho dne. Jitik také bloudi a na cesté potkava stafenu, jez mu
pomaha najit smér, funguje jako ,,pomocnik* hlavniho hrdiny.

Priivodce provazi Magorii cizince, ktefi se po prohlidce zemé opét vraceji do své
vlasti — rozdil mezi dvéma prostory. ,,/...] — bud’ sbohem cizince — jestli zas nékdy

prijdes, privez mi gumu do trenyrek a néjaky hiebiky — [...].“**° Touhou po vécech

137 BERKOVA, Alexandra. Magorie aneb piibéh velké lasky. Praha: Eroika, 2006, s. 19.
138 Tamtéz, s. 76.

139 Tamtéz, s. 96.

140 Tamtéz, s. 103.
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privodce poukazuje na nedostatky ve své vlasti.'** | KdyZ k nam zabloudi néjaky ten
cizinec, nahrneme se kolem ného, chceme pochovat, pohladit, odznacek [...].“**? Osoba
(motiv) cizince poukazuje na rozdéleni my a oni, znac¢i vzdalenost prostoru i osob,
| pfes zjevnou touhu o sbliZeni.

Zemé& Magorie vykazuje jistou podobnost s Ceskoslovenskem, a tak se tato zemé
da pojimat jako metaforické ztvarnéni rodné zemé spisovatelky zobrazené skrze jeji
pohled. Tento metaforicky pohled miize ukazovat i na neuvétitelnost udalosti konce 20.
stoleti, jejich nepochopitelnost.

A ten cas — ten cas — smrskl se jako koruna; déje probéhly — zvuky odeznély —
v§echno uz bylo. “*** Déva se tim na srozuménou, Ze vSechny velké udalosti se jiz staly
a soucasnost se zd4 byt strnuld, nehybné. Expanze, progres neni v uzaviené struktuie
mozny, protoZe neni povoleny, a jediny mozny pohled je ten na minulost, i kdyz ten
se svrastuje pouze na lidmi pfedavanou zivotni zkusenost: ,,ty nevis, ze co jste vy, byli
jsme i my — a co jsme my, budete i vy*1** Ptipadné ohled na bajnou minulost — hrdina
(tfeba Jitik) pfinasejici osvobozeni.

Plynuti ¢asu ma ale také existencialni rozmér, ktery je v knize otisknut
do postavy hrobnika. Ten se sice piibéhem pouze miha, ale ukazuje na ponurou
konecnost, ktera se miize stat cestou, jak se vymanit z pohybu v kruhu.

| v Magorii se objevuje motiv vody. Do ptibéhu vstupuje nenipadné
prostfednictvim desté, ktery vSak neptichdzi. SpiSe se mluvi o desti kameni. Pouze to
podporuje pohyb v kruhu, protoze zivotadarny dést, jenz by znaéil obrodu,
se nepotkava se zemi, lidé tak setrvavaji ve stalém transu.

Text Casto piestupuje z roviny vSednosti do jakéhosi filosofického uvédoméni:
»Vylézt z vody je tézké jako narodit se a narodit se je teézké jako umrit — mas opustit télo,
zvané ja: sotva ses zabydlel [...].“** To se spojuje i se zactkem knihy, ve kterém
Alexandra Berkova piSe, ze 1ze dilo pojimat bud’ jako metaforu, nebo jako vzpominku
na minulé Casy. Je tu i myticka rovina zobrazujici urCité proroctvi: ,,Nebot' jak stoji

V Knize Knih: [...]. “1%

141 Pisobi tak relativng podobné jako pritvodce v Komenského Labyrintu.

12 BERKOVA, Alexandra. Magorie aneb pribéh velké lasky. Praha: Eroika, 2006, s. 24.
143 Tamtéz, s. 24.

144 Tamtéz, s. 32.

1% Tamtéz, s. 39. Navic piipomina podobenstvi o jeskyni.

146 Tamtéz, s. 45.
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Casové a prostorové roviny se prostupuji, dily z roviny vypravéni o jednotlivych
aktérech jsou ctenafi podavany ve formé fragmentt, které pii plynulém cteni knihy
vytvaieji obraz o soudobé spole¢nosti, o hledani a zarovein o uméle vytvofené
nemoznosti najit. Tuto ,,dobovou zvracenost podporuje i1 jazyk, ktery podava text
ve formé jazykové hry — naptiklad formou historismu (,, prekrdasnou skorni neuviznes
V blate“**7), obéasnym vyuzitim nafeéi, melodiénosti a riznych forem slovnich h¥icek.

Dilo je z ¢asti postaveno na dialozich, nebo alesponn na touze komunikovat,
dostat se k odpovédim. Dialogy jsou opakované neseny na viné grotesknosti, ale ta je
mnohokrat vyhrocena v ironii. Touha poznat muize byt ukojena slovnikovymi hesly.
Opét to ale odkazuje ke strojenosti.

Mimo slovnikova hesla dévaji navod nebo informace noviny ¢i televize. Zpravy
vV nich vSak nejsou vérohodné, ¢iSi z nich uméla vymodelovanost. Jedinym mozny
feSenim je otocCit stranu, ¢i pfepnout na jinou stanici, nicmén¢ tim se iracionalita zprav
nezméni. Je to ale jedind volba, kterou mize sledovatel ucinit. Motiv hledani se tedy
neobjevuje pouze u Blanokiidlé, ale 1 zde. OvSem 1i8i se starSi a mladsSi generace — starsi
se neustdle k novindm obraci v nadéji uspokojeni své touhy po informacich, mlada
generace necte.

Vymezenost prostoru, kterd je zde patrna a piijem dovoleného (a omezeného)
mnozstvi informaci produkuje ve spolecnosti stejné jedince. ,,4 viastné — kdyz se to tak
vezme — jsme také tak trochu — ne? — za urcitych okolnosti — tak skoro — jakoby — stejni,
ne? — co?“*® Nevyfesenou otazkou je tady spravnost tohoto ,,rovného* postaveni
ve spolecnosti, nejistota pojici se s tim.

Obraz statu a fungovani osob v ném je dale pfedstaveno metaforou o cisafi
astatu. ,./...] cisaipdan, svym ndrodiim laje a kina, [...]."**® Coz poukazuje zpét
do historie na fungovani statu, nevolnost poddanych a nemoznost cokoli zménit, protoze
mocné¢ nade vSemi vladne cisaf. V opozici proti mocnému cisafi se generuje obraz lidi,
ktefi jisté pocit'uji zna¢nou existencialni tisent a vzhledem K vySe popsané stejnorodosti
i uritou bezvyznamnost, protoze tam, kde se lidé podobaji, jsou rozhodné i lehce
nahraditelni (zaménitelni).

Motiv cisafe (vladce) je dale posilovan tim, Ze ochranuje lid proti nepfiteli.

Vidina nepfitele vice sdruzi lidi a urci jim, proti ¢emu budou dohromady bojovat, coz je

4T BERKOVA, Alexandra. Magorie aneb piibéh velké lisky. Praha: Eroika, 2006, s. 46.
148 Tamtéz, s. 77-78.
149 Tamtéz, s. 76.
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moznost, jak skupinu ovladnout. V tomto obraze je ale boj spiSe ironii, protoze nepfitel
je umgéle vytvoren a vira v néj pouze zpusobuje, Ze lid omezuje sam sebe. ,,Cisar vede
valku. Zatim se nevi s kym, ale vyhrajem. Hlavné aby bylo dost neprtel. “**°

Text predstavuje 1 urCitou prognoézu do budoucnosti, cestu, kterou si budou
muset postavy projit, nez dojdou do cile, zaroven vSak tomu cili musi byt pfistupni.
»Mas pred sebou dlouhou cestu dévenko — Ja nemam cas na cestu, ja musim K cili! Ech

holka, viiskds, viiskas a prd slysis [...]. “*

1% BERKOVA, Alexandra. Magorie aneb piibéh velké lasky. Praha: Eroika, 2006, s. 95.
151 Tamtéz, s. 80.
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ZAVER

Cilem bakaléaiské prace je proniknout k tématu utvareni identity ve vztahu
ke kulturnimu prostoru. Prostiednictvim tfech vybranych beletristickych dél je mozné
sestavit obraz subjektu na ptelomu epoch.

V knize Perunitv den (1994) se objevuji Ctyfi hlavni postavy — Markova,
Matouskova, Lukasova a Jani. Kazda zosob funguje vkruhu vlastnich predstav
a myslenek, zaroven je také obestira Siroké pole symboliky. Byt jsou obklopeny dal§imi
osobami, ke kterym si tvofi vztah, nejbliz jsou Ctyfi zeny samy sob¢. V pribéhu cteni
knihy je lze dokonce spojit v jednu osobu, popiipadé je vnimat jako Ctyfi varianty
jednoho individua. Samo poukazani na tuto moznost upozoriiuje na nezakotvenost
identity, na jeji nestalost, variabilitu. VSechny Ctyfi postavy se pohybuji v jednom
mésté, na relativn¢ blizkych mistech, kazdd ma sviij ,,vymezeny* prostor, ale zaroven
je poji minulost ukotvena v jedné ulici, v zakladni $kole. I kdyz misto ovliviiuje osoby
aje leckdy pii¢inou jejich piedstav, jsou to predev§im osoby samy, které jsou
predmétem zmény a zptsobu vidéni véci. Prostor okolo je spiSe dotvarejicim prvkem.
Oproti tomu v dile Daleko od stromu (1991) autorka piedstavila postavu Véry, ktera je
vice utvafena mistem nez postavy v Perunové dni (1994), ale to misto ji ovliviiuje pies
ostatni osoby v jejim okoli — naptiklad ptes spoluzaka ¢i dédecky. Uspotadani prostoru,
tzn. napiiklad vlada, hranice statu, ndbozenstvi atd. vedlo k ur¢itému chovani naptiklad
jejiho spoluzaka, ktery s rodinou emigroval do zahrani¢i a skrze jeho chovani si Véra
poklada otazky vztahujici se k prostoru a identité. Stejné je tomu v ptipadé jejich
dédeckd, ktefi jsou oba siln€ utvofeni minulosti a ta ma vliv zaroven i na Véru, jiZ je
minulost dédec¢kd predkladana spolu s profesi otce. Véra je stim neustale
konfrontovéana a prakticky je nucena si vlivem toho vybrat, jakym smérem se bude jeji
zivot ubirat. De facto se tu do stfetu dostava kolektivni minulost (identita) jejich predkt
S jeji vlastni identitou. Soucasn€ jsou tyto mozné protichtidné prvky ¢astecné propojeny
motivem vody, respektive plodové vody, na niz Véra upozorfiiuje v ramci volného
proudu myslenek, a je to pravé plodova voda, skrze niz se postava dostala blize
k identité piedkii, protoze ji prostfednictvi ni pfijala za svou. Castedné se tento stiet
identity jednotlivce a kolektivu projevuje i v Perunove dni (1994) — kazda z osob je

utvofena néfim jinym (divadlem, naboZenstvim), ale pfesto mnohokrat tuto slozku
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prekryva spolecna identita kolektivu vSech Ctyf zen, ke které se postava ptikloni a jiz
Vezme za Svou.

Minulost se ¢aste¢né projevuje i ve tietim dile — Magorie (2006), ovSem neni
nani dan piilisSny diraz. Mozné zobrazeni minulosti je spiSe mytologické — jakysi
myticky, pohddkovy zéklad ¢loveéka, mozna néjakd praptivodni podstata, i kdyz tento
hranicemi. Na to odkazuje zaroven 1 profil postav v dile. Dalo by se hovofit o trojim
zobrazeni osob: rodina, priivodce, Jifik (pfipadné Blanokiidld). Rodina zpodobiuje
zaklad statu, ale zaroven také pfimy model utvafenosti stitem. To se dé&je hlavné
prostfednictvim novin a televize, coz jsou v podstaté dva prostfedky ukazujici lidem
spravny zptsob chovéni a podavajici jen vhodné informace. Postava privodce ukazuje
navstévnikiim zemi Magorii, ale soucasné¢ tim piimo mifi na jeji nedostatky,
tzn. naptiklad sevienost hranicemi a nemoznost uniknout z omezeného prostoru a zit
vlastnim zpisobem. Tietim ukazatelem je postava Jifika, ktery v tom prostoru bloudi
a hleda, cozZ je spojeno i s touhou komunikovat, vést dialog. Z profilu postav vyplyva,
Ze jsou silng utvéafené mistem oproti pfedchozim dvéma kniham, ve kterych bylo
viditelné zaméfeni spiSe na identitu samu. V Magorii (2006) motiv utvaienosti
prostorem navic podporuje parodické ztvarnéni cisafe, coz jen umocnuje vypoveédni
hodnotu modelace prostorem a upada tim identita jednotlivce, uméle se tvofi identita
kolektivu, kde jsou si jedinci podobni vlivem pfijimanych skute¢nosti. Postava Jifika
ukazuje bloudéni a marnou snahu se z toho vymanit.

Pohyb osob ve vsech tiech knihach by se dal nazvat jako pohyb v kruhu.
V Perunové dni (1994) a v knize Daleko od stromu (1991) je motivovany ptedevsim
touhou poznat a ziskat odpovéd’ na otazky, v Magorii (2006) je znatelna az tisniva
omezenost prostoru.

Jiz zminéna touha vést dialog, ktera se projevuje v Magorii (2006), se objevuje
i v knize Daleko od stromu (1991) a v Perunove dni (1994), i kdyz tam je spiSe
motivovana snahou ziskat odpovédi na své otazky.

Co vsak spojuje postavy ze vSech tii d¢€l, je proud védomych a nevédomych
myslenek, které mezi sebou volné ptestupuji. Tento proud mySlenek je zaroven
tou jedinou volnosti, kterd se u nich projevuje. OvSem je to motivované 1 touhou dojit
K poznani.

Alexandra Berkova vytvortila v dile model prostoru, ktery se nadpadné podoba

soudobému Ceskoslovensku a muze tedy predstavovat model svéta a postav v ném
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vytvoteny podle predlohy redlného zékladu. I ve dvou dalSich analyzovanych dilech
se projevuji jisté podobnosti ¢i nardzky na soudoby svét, ale piesto to v nich neni
primarni. Dulezitym bodem se zde stava prechod z reality do snu, ¢i opacné. Coz
op¢tovné odkazuje na vztah védomi a nevédomi.

Zminéné prvky ukazuji na pfelom epochy. Jednd se napiiklad o pluralitu,
zmateni, postupné probouzeni ze strnulosti a tdzani se po tom, kdo jsem. Je i diilezité to,
jak se ptam. Novou pozici zastava jazyk — vyjadiovani se jazykem a zaroven premysleni
o ném. I jazyk utvaii postavu. Odkazem na jazyk by se mohly stét i slovnikové vsuvky
v Magorii (2006) oznacené Hui is hui.

Dutlezité je zde i1 zapojeni Ctenéie. Na to odkazuje i Alexandra Berkova v uvodu
knihy, kde nabizi variantu ¢teni knihy jako metafory, ¢i jako vzpominky na pfedchozi
dobu. Zapojeni Ctenafe je podstatné i v tom, Ze knihy jsou poskladény z fragmentt,
které se spojuji v procesu Cteni a Ctenaf si tak utvaii obraz o postavach a prostoru.
Mozna ze praveé tento prvek je klicovy v tom, jakym zplsobem se projevi identita
postav ve vztahu Kk prostoru — jakym zptsobem ji nahlédne ¢tenat. Pravé slozeni dila
nabizi rizné varianty Cteni, napiiklad jako lze vidét postavy v Perunove dni (1994)
jako ¢tyfi odlisné subjekty, ¢i jednu postavu.

Zptsob nahlizeni je podstatny i z hlediska symboliky, jez se v dile projevuje.
Jednad se o symboliku nabozenskou, filosofickou/literarni a ,,magickou®. Tato Siroka
Skala symbolii je jednak spojena s nahlizenim postav na okoli, ale celkové vzato
I S nahlizenim ¢tenafe na dilo. Postavy tak zobrazuji svij pohled na okolni svét, ktery se
tedy jevi zmateny, je zde patrny i prechod od star§iho k novému. Mozna je to i zptisob
propojeni mytického zakladu v nas s aktualnim stavem ve spole¢nosti. V souvislosti se
¢tenafem je to 1 pro néj volba ¢teni, jak bude dilo Cist, jakym zplisobem se do néj zapoji.

Sama symbolickéd zdkladna vybizi k variabilit¢ vykladu. Naptiklad ndbozenska
symbolika vzhledem Kk piedzvésti apokalypsy muze byt vidéna jako konec, pfipadné
moznost ke zméné stavajici situace — tim, Ze néco skonCi (n¢jaka etapa) se otevie
prostor pro dalsi. Tento prvek se pak spolu s vyse zminénymi dotyka postmoderniho
zpusobu psani a ¢aste¢né vede Ctenafe k vnimani dila v diskurzu postmoderny.

Pti pohledu zpét na postavy je dilezity prvek iniciace, jak ho zminovala Daniela
Hodrova. VSechny postavy prochazeji proménou tim, Ze hledaji a poznévaji. Zaroven
jsou ktomu trochu nuceny, ¢i pobizeny okolim tim, ze se ho snazi pochopit

a prostfednictvim jeho odrazu zjistit, jaci jsou.
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Dila jist¢ odrazeji i iniciaci autorek, protoZe se v nich castecné daji najit
autobiografické prvky. Je zde patrné i jejich hledani, zvlasté v dile Magorie (2006), kde
pii vykladu zemé& Magorie jako soudobého Ceskoslovenska miize Gtenai uslyset volani
samotné autorky.

Tato tfi dila jsou tedy odrazem prvkl postmoderny. Jsou dily na pfelomu doby,

ve kterych prevlada pluralita, riznost vykladu a riizné vidéni t€hoz.
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