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Abstrakt

Bakalarska prace pojednava o tématu kinetické umeéni. Sklada se z teoretické
a prakticke ¢asti. Teoretickd ¢ast se zabyva analyzou tohoto pojmu, a co si pod
nim lze predstavit. Postupné nas provede jeho pocatky a vyvojem. Dale nasleduje
obecné pribliZzeni situaci z evropského pohledu. Prehled nejvyraznéjsSich autort
podilejicich se na vyvoji kinetismu. Hlavni pozornost je vpraci vénovana
osobnosti Vratislavu Karlu Novdku vyznamnému predstaviteli ceského
kinetického sochaistvi. V praktické c¢asti je zpracovan trojrozmérny objekt
sestaveny zvyménitelnych obraz. Soucasti jsou také skicové materidly

prezentovanych artefaktt.

Klicova slova: Kinetismus, Zdenék Pesanek, Mechanika, Karel Vratislav Novak,

Alexander Calder, Mobil, Jean Tinguely, Environment

Format bibliografické citace prace
KREPELKOVA, Lenka. Kineticky objekt (Kinetic Object). Ceské Budé&jovice, 2018.
Bakalarska prace. Jihoc¢eska universita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogicka

fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Dr. Dominika Sladkova, M. A.



Abstract

In this bachelor thesis the kinetic art is introduced. It is split into two parts one
is theoretical and the other one is practical. There is an analysis of the kinetic art
in the theoretical part where the origins of this art are described and are
followed by its development through ages. After that the European point of view
and a list of the most significant artists who influenced this movement the most
is given. This thesis focuses on Vratislav Karel Novak, a famous czech artist, who
contributed to the development of kinetic sculptures in the Czech Republic.
In the practical part a 3D object built from exchangeable parts is presented

as well as sketches of those parts.

Key words: Kinetic art, Zdenék PeSanek, Mechanics, Karel Vratislav Novak,

Alexander Calder, Mobil, Jean Tinguely, Environme
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Uvod

Tématem prace je definovat pojem kinetické uméni a oziejmit jeho
postaveni — nejdiive z evropského, a pak z ¢eského pohledu. Vénuje se také
osobnosti Vratislavu Karlu Novdakovi, jenZ byl jednim z autorti, kteri prosadili

kinetické uméni v Cechach.

Prvni kapitola se vénuje nejen vyznamu kinetického uméni a mapovani
jeho vyvoje, ale i uvedeni a popisu jeho metod podle Zdenka PeSadnka. Druha
kapitola se zabyvd obecnou biografii a prispénim evropskych uméleckych
osobnosti do vyvoje tohoto uméni. Bylo citovano predevsim z knih Od kinetismu
k postmoderné od Jifiho Vavry a Kinetismus od Zdenka PeSanka. Treti kapitola
pojednava o vyrazné osobnosti Vratislavu Karlu Novakovi, ktery se vyrazné
zaslouzil o rozvoj ¢eského kinetického uméni. Je zde vénovana pozornost jeho
zivotu a tvorbé zamérené predevsim na praci se Sperkem. Posledni podkapitoly
piedstavuji jeho nejznaméjsi objekty instalované vraznych méstech Ceské
Republiky a zahrnuji i posledni vystavu v Roudnici nad Labem, kterou zacal
pripravovat sam, ale zrealizovana byla az po jeho smrti. Knihy o Vratislavu Karlu
Novakovi byly tézko dohledatelné, takze bylo predné cerpano zjeho vlastni

knihy Identifikace V.K.N. 33 semestry a nékolika webovych zdrojt.

V praktické ¢asti je popsan tvirci proces na zpracovaném trojrozmérném
objektu zkonstruovaném ze dieva a kovovych prvki. Konstrukce objektu je
doplnéna zaveésnymi vymeénitelnymi ¢astmi. Divdk muze s kinetickym mobilem
riaznorodé pracovat a objevovat moZznosti pohybu a variability. Souc¢asti prvku

jsou informacni karty pro ziskavani predstavy o tviircich vyobrazenych dél.



I. Teoreticka cast



1 Uvedeni do problematiky kinetického uméni

Kinetické uméni fadime na pocatek 50. let 20. stoleti, kdy se o kinetickém
umeéni hovori jako o kolektivnim hnuti. Kinetismus je sloZenina z feckych slov
kinézis — pohyb a kinéo - uvadim do pohybu. Obecné feceno, slovo kinetismus
vyuzivd opravdového pohybu a svétla v ¢ase. Nejednd se o napodobeni, jako je
tomu v pripadé op artu. Kinetické uméni je casoprostorové, prolinajici
se s architekturou, divadlem, filmem, hudbou, védou a technikou. Za kinetické
se mnohdy také povazuje svételné umeéni (light art) nebo kybernetické uméni

(cybernetic art).!

Podstatou kinetismu je vyuziti pohybu, jenz je umozZinovan nejcastéji
prostifednictvim pohyblivého mechanizmu. Velmi dasto vyuziva proudéni
vzduchu, popifipadé muiZe pohyb objektu zplisobit sam divak. Objekty jsou
statické nebo pohyblivé se slozitym mechanismem a mohou byt dopliiovany
raznymi obrazy. Samotné konstrukce jsou zaclennovany do prostiedi se zdrojem
svétla, nebo takového, ve kterém se svétlo odrazi. Soucdasti objektu byva
i zvukovy efekt.? Radi se mezi né i virtudlné pohybliva dila nutici divaka

k optickému ¢i hmatovému pohybu, vybizejiciho ho ke spolutdasti.?

Pii vytvareni kinetickych objektl se objevuje snaha umeélce zaclenit razné
technologické poznatky do uméleckého ztvarnéni. Pri vyrobé se ¢asto vyuzivaji
kombinace riznych materidlti. NejcastéjSimi materidly jsou kov, plexisklo

a sklo.®

Od slova kinetismus se odviji dalsi pojmy, jako jsou kinetika, kinematika,
kinetografie ¢i kinogram, které jsou dale definované. Kinetika spadd pod obor
dynamiky, kterd ur¢uje drdhu pohybu fyzickych bodu a téles. Je soucast fyzikalni
chemie pojednavajici o rychlosti a mechanizmu chemickych procest za
odliSnych podminek. Kinematika patfici do oboru mechaniky se zaobird
pohybem téles. Tyto vlastnosti téles mohou byt draha, rychlost nebo zrychleni

neohliZejici se na ptsobici sily. Kinetografie je graficky zapsany pohyb, kterym

1 [Srov.] VAVRA Jiri. Od kinetismu k postmoderné. Déjiny vizudlniho uméni. 1.vyd. Olomouc:
Nakladatelstvi Olomouc, 2001. s. 85.

2 [Srov.] tamtéz, s. 85.

3 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. 1.vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 239.

4 [Srov.] VAVRA Jifi. Od kinetismu k postmoderné. Dé&jiny vizudiniho uméni. 1.vyd. Olomouc
Nakladatelstvi Olomouc, 2001. s. 85.



je napiiklad tanec.® Posledni je kinogram, kde jde o série snimku jednoho
objektu porizenych rychle za sebou. Podstatou je zachytit jednotlivé faze

pohybu. Jednd se i o diagram pohybu chtize) pracovnika na pracovisti.®

1.1 Zakladni rozdéleni kinetickych metod

Objekt jako prvek kinetismu muze byt plastikou. Mobily A. Caldera byvaji
uvadény do pohybu prostrednictvim elektromotoru, dotykem ruky, proudénim

vzduchu, vody nebo magnetem.’

Druhym typem Kkinetické metody je prostredi jako prvek kinetismu neboli
environment. Jednd se o zaclenéni ¢lovéka do uméle vytvoreného prostredi, to

muZze byt propojeno napiiklad s baletem ¢i hudbou.?

Kineticky objekt se svételnou podstatou je tfeti kinetickou metodou. Radi
se sem plastika, jez muze byt i trojrozmérna, staticka, dynamicka
¢i kombinovand s pouzitim svétla. Takovymto piikladem mtiZze byt svételna

kineticka fontina.®

5 [Srov.] PETRACKOVA, Véra KRAUS, Jiti a kol. Akademicky slovnik cizich slov. 1.vyd. Praha: Academia,
1997. s. 387.

6 [Srov.] KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. 2.vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi a. s., 2005.
s. 358.

7 [Srov.] VAVRA Jifi. Od kinetismu k postmoderné. Dé&jiny vizualniho uméni. 1.vyd. Olomouc:
Nakladatelstvi Olomouc, 2001. s. 85.

8 [Srov.] tamtéz, s. 85.

9 [Srov.] tamtéz, s. 85.
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1.2 Historicky vyvoj kinetického uméni a jeho dasledky pro

soucasnou podobu

Pro vytvoreni kinetického dila se lze inspirovat v historii. Vyznamnymi
inspira¢nimi zdroji se mohou stat ¢inské ohnostroje, vodni hry ¢i samotna

mechanika.

Za dob Ramesse II. byl zkonstruovan mechanicky ¢lovék, neboli robot,
ktery hybal rukama. Persky cisar Chosrev si nechal vybudovat sinl s otacejici
se klenbou, zndzornujici postaveni planet. Ze stfedovéku lze zminit svici z roku
573 naSeho letopoctu z kaple sv. Kitize na KarlStejné. V17. a 18. stoleti
pfirodovédné poznatky a rozvoj mechaniky probouzely davnou predstavu
o automatu slidskou podobou. Tato snaha byla zjiSténa jiz ve

Starovékém Egypté.1°

Dalsi predvstup do kinetického uméni nadm udavaji nékteré novodobé
umeélecke styly devatenactého a dvacatého stoleti. Inspiraci se stal také malirsky
a socharsky impresionismus 19. stoleti a predevSim mysSlenky M. Rossa, jenz

pripravil reSeni vyvoje aktualni otazky pohybu.

U zrodu kinetismu pocatkem 20. stoleti stali predevsim ctyri umeélecké
sméry a to kubismus, futurismus, suprematismus a konstruktivismus.
Ve futurismu se za umélecké dilo povazoval sam pohyb. Dva z nejznameéjsich
manifestli tohoto smeéru byly Manifest futurismu (1909) F. T. Marinettiho
a Technicky manifest futuristické plastiky (1920) U. Boccioniho. Boccioni v ném
navrhl motor pro pohyblivou sochu, tento navrh byl vSak realizovan az pozdé¢ji
vroce 1915 G. Ballem. Vletech 1919 - 1920 pri Realistickém manifestu (1920)
vumeleckém sméru konstruktivismu kladli N. Gabo a jeho bratr A. Pevsner
daraz na pohyb, prostor a ¢as. Vtomto roce pravé také zkonstruoval N. Gabo
mobily pohdnéné motorem. Vladimir Tatlin se zabyval problematikou feSeni
architektury a sestavil navrh otacejici se Vézé III. internaciondly.!! Na tento
rusky revolu¢ni konstruktivismus navazala skupina moskevskych kinetikt, kteri
vytvareli jak malirské kompozice, tak sochaiské nebo architektonické objekty
a motivy svételnych predstaveni. Hlavnim predstavitelem této skupiny byl Lev
Nusberg, jehoz  program  vyjadiuje tato véta: ,Chci  pracovat

s elektromagnetickymi poli, se sviticimi a pulsujicimi zhusténinami v prostoru,

10 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1 vyd. Praha: Academia, 2010. s. 169.
11 [Srov.] tamtéz, s. 169.
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s nejrozmanitéjsimi pohyby proudu vplynech a Kkapalindch, se zrcadly

a optickymi efekty, zménami teploty a viini ...a samozi'ejmé s hudbou." ?

Dadaisté ve 20. letech zménili obraz v objekt, jenz ptijimal jakykoliv prvek
nebo materidl. Objev holé vécnosti byl zazra¢nym pusobenim v tvorbé
a pfedméty kazdodenni nezbytnosti se mohly stat v ur¢itém vybéru umeéleckym
dilem. V dadaismu byl také objeven opravdovy pohyb jako vytvarna slozka
a odhalen tak smér kdal$im pokusim vytvareni tzv. kinetického uméni.!?
V tomto sméru svymi dily prispé€li M. Duchamp, L. Moholy-Nagy, O. Schlemmer
a F. Malina spole¢né s Nino Calosem. Vyraznou osobnosti kinetismu byl také
A. Calder, ktery své mobily koncipoval na ukor technickému feSeni. Daval
pfednost ndhodnému pohybu vétru jako prirodnimu zivlu. Jeho dilo bylo
zaclenovano do kosmického déni.!* Proti mechanice se také postavil J. Tinguely.

Otacivou svételnou plastikou jako svételnym problémem se zabyval Z. PeSanek.

Pocatecni 1éta 20. stoleti prinesla tendenci tvofit podle neoimpresionisti,
ta pozdéji vyustila vop art, v némz experimentoval napiiklad El Lisickij
a Berlewi. Dale kolem roku 1950 priSel se svymi pracemi Vasarely, ktery se
nejdrive zabyval superpozicemi rozmanitych tvart na prahlednych materialech
a pozdéji na cernobilych strukturdch. Vroce 1952 predstavil J. R. Soto své
.environnements pénétrables”. Umélec Yaakova Agama vytvarel obrazy-reliéfy,
u kterych se musel ¢lovék hybat, aby nalezl rizna témata dila. Cruz-Diez

zprostredkoval divaku celkovou zkuSenost s optikou a chromatikou.!®

Po druhé svétove valce se v kinetismu prosadil happening a kineticky
environment, jenz se stal dil¢im prvkem architektury a urbanismu jako byly
kinetickd fontdna nebo kinetickd iluminace. Prostupovaly také do filmu,
televize, scénografie, vystavnictvi a divadla.'® Prikladem kdy se kineti¢ti umélci
snazili riznymi metodami zapojit publikum, je vystava Magic Theatre v Kansas
City nebo tvorba Agama a Ascottové. Rozvijeni aktivity svymi smysly podle Lygie
Clarkové nebo snaha Le Parce vtdhnout publikum do predem piipravenych
drah.V

12 NOVAK, Ludé&k. Stoleti moderniho malitstvi 1868-1965. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968. s. 350.

13 [Srov.] NOVAK, Ludé&k. Stoleti moderniho mali¥stvi 1868-1965. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968. s. 350.
14 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 169.

15 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. 1.vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 243. - 244.

16 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 2010. s. 170.

17 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. 1.vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 259.
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1.3 Technické metody omezené formou a barvou v kinetismu podle

Zdenka Pesanka

V této casti prace jsou predstaveny technické metody, se kterymi lze
provadeét bezmezné promény pii pouziti barvy a formy. Zdenék Pesanek je zndmy
tviirce kinetickych a predevSim svételnych plastik spadajici do mezivale¢né
avantgardy. Je uvadén z diivodu jeho diilezitych poznatktim a teorii o kinetickém
uméni.'® RozliSuje metody prezentované v ploSe a ty, jeZ jsou prezentované
v prostoru. Z metod bude predstaven napiiklad film, ktery nemusi byt uménim
jen na divadelni scéng, ale mtze se stat i vytvarnym umeénim. Svételnd reklama,
v niz neni svétlo vnimano v klasickém pojeti, tedy, ze by mélo ,pouze” osvétlovat
predméty, ale stdvd se vyznamnou soucasti dila. Z metod v prostoru bude
poukazano napiiklad na ohnostroj jakozto nejstar$i prvek kinetického umeéni
nebo na svételnou fontanu, pricemz je jeji samotnd podoba povazovana za

vytvarné dilo, jenZ bylo pozdéji obohaceno praveé o osvétleni.'®

1.3.1 Technické metody kinetismu v ploSe

Film jako prvek ve vytvarnictvi

Film se da ve vytvarném uméni pokladat za techniku svételné-kinetickou.
Jako neékteri technici a umeélci, i film vyuziva Zarovky, filmovy pas, projekcéni
plochu, mechanicky proces, projek¢ni aparat i fotograficky aparat. Smysl
kinetiky ve filmu souvisi s napodobovanim starych biblickych obrazt, jez byly

statické a svym zptisobem souvisely s filmovou metodou.?

18 [Srov.] ZEMANEK, Jiti a kol. Zdenék Pesédnek 1896-1965. 1.vyd. Praha: Narodni galerie v Praze Shirka
moderniho a sou¢asného uméni, s. 4.

19 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 19. -
20

20 [Srov.] tamtéz, s. 20.
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Fotografii vytvatime obraz prototypu skutec¢nosti a filmem je mozZzné dat
tyto obrazy do pohybu. V ¢astech v nichZ jsou obrazy vélenovany do déje

odfilmované divadelni hry se stava film vytvarnictvim.!

Reflektorické hry pojimané v plose

Jsou to barevné a svételné kinetické reflektorické hry. Jednd se o rtizné
formy a Dbarevné geometrické obrazce pohybujici se podle predem
vypracovaného planu riznymi smeéry. Touto hrou mohou vznikat az hudebni
prvky. Spojeni vytvarnych jevl a hudby se zda byt vyhodné a vytvareji spole¢né
piijatelné voditko chapani. Reflektorické hry vyuzivaji tvarnych prvkd, jako jsou
body, linie, plochy a skvrny. Prvky se pohybuji rdznymi sméry i rychlosti
a daji se libovolné zmensovat i zvétSovat. Mohou mit pfimé i neurcité okraje
a mohou mit riznou intenzitu. Objektem reflektorické hry je barevny klavir

Castelova, v némz je jeho barevny ton piesné vazan na zvuk.?

Klavir doplnén o barevné slySeni

Svételnd kinetika lze nalézt i ve zminéném barevném klaviru. Ten je
podminén opét technikou. Jedna se o vztah zavislosti na vyvolani obrazu a zmén
na stisknuti klaves. Pod klavesami jsou umistény kontakty, diky nimzZ mutzeme
proménovat vyvolané svételné obrazy podle vlastni potieby.?* ,Pod kldvesou byl
kontakt, zapojeny na urcitou barvu. Transparentni téleso bylo sloZeno z ploch,
horizontdl, vertikdl a oblych forem, nestejné vysoko poloZenych od zakladni
plochy. Na aparatu bylo mozZzno pouhym zasaZenim do klaviatury vyvolati svétlo
i barvu v nékolika odstinech a vuvedenych formdch, aby byly vyzkouseny
alesporni zdkladni vyrazové moznosti svételné techniky. Pomoci tlumice bylo
mozné celou stupnici ztemrovati, aniz mél utrpét pomér barev.”?* S touto

podstatou spojujeme prvni barevny klavir nazyvany clavecin oculaire z roku

21 [Srov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 21. -
22

22 tSrov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013.s. 29. -
31.

23 [Srov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 34.
24 PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 38.
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1723 od jezuity I. B. Castela. Hudbu doprovazelo osvétleni barevnych filtra

prostiednictvim svicek.?

Plosné barevné ozarovani

Vmetodé  ploSného barevného ozarfovani dosahujeme  spiSe
monumentalnosti nez formy jako v predchozich metodach. Forma je tu vice
prumétem svételného kuzele vrzeného reflektory. Tato metoda uz byla davno
vyuzivdna na jevistich v podobé statické i kinetické, je tak vzita, ze si to ani
neuvédomujeme. Soucdsti jsou propracované apardty, které disponuji mnoha
svételnymi zdroji a jsou obsluhovany odborniky. Muze se objevit bud bilé
osvétleni nebo barevné k navozeni nalady pted chystajicim se vystoupenim nebo
béhem néj. Plsobi jako prvek svébytny doprovazejici tanec, recitaci ¢i hudbu.
Pravé zde se technickd metoda stala nejsrozumitelnéjsi ve své nejabstraktnéjsi

formé.26

Nasténné obrazy doplnény svételnou kinetikou

Svételné Kkineticky plosny obraz zarazujeme do techniky ploSného
interiérového osvétleni. Oznaceni vzniklo pii vyzdobé stén jednoho parizského
biografu, a to jednoduchymi projek¢nimi aparaty, jeZ promitaly na protilehlé zdi

svetelné obrazy.

Aparaty mohou byt nahrazeny malovanymi diapositivy. Coc¢ky se
zarovkami v pozadi se stavaji bodovym zdrojem umisténym na stény projekcéni
plochy. Rdmecky umisténé pred cockami slouzi pro zasouvani diapositivi,
nanasSené transparentnimi barvami s nameéty ornamentdlnimi a figuralnimi.
Obrazy se navzdjem promitaji a dopracovavame se tak souvislosti na celou

plochu.?’

25 [Srov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 34.
-45.

26 [Srov.] tamtéz, s. 34. - 45.

27 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 46.
-47.
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Kinetika objevena ve svételné reklamé

Tato metoda se stala novym fenoménem v uméleckém primyslu. Neslo tu
vSak o puvodni funkci osvétlovat predméty.?® ,Ve svételné reklamé neslo od
samého zacatku o svételné zdroje jako ,svitidla“, nybrZ o zdroje svételné jako
tvarné prvKky, které nahradily zcela barvu a formu tradi¢né docilovanou Stétcem

a barvou anebo skldddnim obrazu z rtiznych barevnych materiali."?

Neni osvétlovano vytvarné dilo, ale svétlo se stava jeho soucasti. Svételna
reklama nasla své uplatnéni jak ve vytvarném umeéni, tak i vuméleckém
primyslu. Vyznacuje se mnohotvarnosti a rtiznorodosti, jichZ je dosaZeno

uplatiiovanim mnoha technickych metod.3¢

1.3.2 Prostorové technické metody kinetismu

Ohnostroj jako svételny prvek kinetismu

Ohnostroj se poprvé objevil béhem obdobi vlady dynastie Sung v Cing,
v dobé, kdy se zacinal pouzivat stielny prach. Stal se tak nejstar$i metodou
kinetismu. Byl doprovodem slavnosti a pobavenim pro cisate a jeho dvur. Oslavy

bez ohnostroje si nedokdzeme predstavit ani v dnesni dobé.

Vytvarnik se snazi z pouhého technického vypalovani ohné vytvorit podle
pfedem stanovenych norem barevné a rytmické vytvarné dilo. Tvarné prvky
ohnostroje — jako svétlo, drahy svétel, barva a rytmus, mohou byt ve vytvarnictvi

pojaty jako abstraktni uméni.3!

.Siroké vrstvy se k tomuto vytvarnému jevu nechovaji odmitavé, naopak:
Zddné umeéni nedoznalo takového prijeti nejsirsimi vrstvami, jako pravé umeéni

ryze abstraktni.”*? Jak barevny Kklavir, tak reflektorické hry i film mohou byt

v podstaté ohnostrojem v plose.*3

28 [Srov.] tamtéz, s. 46. - 47.

29 PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. s. 47.

30 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. 5. 47. -
48

31 tSrov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013.s. 62. -
63.
32 pESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1. vyd. Praha: Akademie muzického uméni v Praze, 2013. s. 63.

33 [Srov.] PESANEK, Zdené&k. Kinetismus. 1. vyd. Praha: Akademie muzického uméni v Praze, 2013. s.
63.-70.
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Fontana obohacena o svételné barevnou kinetiku

Fontdna je sama o sobé davnym Kkinetickym prvkem. Odjakziva
je posuzovana za umélecké dilo a dnes je obohacena o svételné barevnou
kinetiku. U svételné fontany se voda pohybuje v prostoru prostrednictvim
jemnych kapek, jeZ jsou osvicené a rozprasSuji se kolem. Tim lze docilit
zajimavych efektd. Nejjednodussim typem svételné fontany je systém s dyzou,
pod kterou se nachdazi svétlo, pricemz z téhoz mista vystiikuje voda smérem
vzhuru. Prostor s otacejicim se kotouc¢em a barevnymi skly barvi vodni proudy

paprsky svétel.3*

Kineticka plastika doplnéna svétlem

Prosvétlenda sklenénd socha se stala prvotnim vyjadfenim svételné
plastiky. Svétlo tu mélo prostupovat sklenénou sochou bez jakéhokoliv dalsiho
tvir¢iho vstupu. Svételnd kineticka plastika se podle technickych parametrt,
mimo jedno stanovisko, shoduje se svételnou reklamou. Timto rozdilnym
stanoviskem je ucel tvorby. Svételné kineticka plastika je zde pro umeéni
a reklamni objekt. Ve svételné plastice se umeélec snazi pievzit specifické

vlastnosti umélého svétla.3s

.,Od okamZiku, kdy se pocala formovat teorie o uZiti svétla umélého
a kinetického v uméni a uméleckém prumyslu, objevila se nutnost doprovazet ji
pokusy. Nestacil pouhy vypocet technik. U¢innost a vyznam svétla bylo tfeba

studovat nejen v jeho zdsadnich formdch, nybrzZ i v jeho sluzbé uméni.”3°

Svételna fontana doplnéna kinetickou plastikou obohacenou svétlem

Metoda fontany tvori prostiedi pro samotnou plastiku. Uvadime priklad
s tématem obsahu ,Leteckou fontdnou”’. Re$ime u ni formu naplnénou obsahem.
Objekty jsou razeny za sebe v konkrétnim c¢asovém uspoiadani, maji rdznou

kompozici a barvu. Toto v§e svym zptisobem vyvolava déj.?’

34 [Srov.] tamtéz, s. 63. - 70.

35 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 74.
- 76.

36 PE§ANEK,v25jenék. Kinetismus. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. s. 75.

37 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013. s. 106.
- 109.
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Monumentalni slavnostni osviceni méstského prostoru

Vtomto pojeti znamend iluminace méstského prostoru osvétlovani

architektur. Vyuzivan je kontrast mezi ¢astmi uplné tmavymi, neosvétlenymi,

polosvétlymi a nakonec Ccisté jasnymi plochami, jimiz docilujeme rytmu

v kinetice. Vyvojové lze zachytit tii fize tohoto tvoteni.*®

1.
2.

V této fazi je pouzit riZzenec zarovky, ktery osviti cely objekt.

Zde se nam objevuje snaha ozafit napriklad stavebni pamatku tak, aby
byla vidéna i za tmy. U nds ozafovani provadeél pouze technik a ve svété
napiiklad v Parizi ma ozarovani vytvarnou hodnotu. Technik ndm do
osvétlovani vnesl mnoho zteorie a praxe svételné techniky, ale uz je
u ného obtizné svétlo pojmout pravé jako vytvarny efekt. Timto
architektura c¢asto ztracela své zakladni znaky. Zmizely detaily stint
a plasti¢nost samotné stavby. Po nékolika pokusech se kone¢né podari
vytvorit stiny vlastni i vrzené, architektura nabyva plasti¢nosti a jsou
zvyraznény dekorativni detaily. Hlavné diky osvétleni ze shora velkymi
svétly z jedné strany pod tthlem 45 stupn.>®

Ve treti fazi budeme vyuzivat tvarnych prvka, realizovanych planované
a svételnd technika tu bude pro umélce, nikoliv pro technika. DoSli jsme

také k tomu, Ze je zde podstatna spoluprace technika a vytvarnika.*

Reflektorické hry umisténé do prostoru

Prosttednictvim reflektorti zachycujeme tyto paprsky v prachu nebo mlze,

které jsou vrzené urcitym smérem a riznymi formami. Prikladem mutize byt

sveételna raketa, kterd byla vystrelena ze strojnich pusek. Rakety jsou vyuzivany

k ndmoinim a vojenskym cvi¢enim, ale i riznym slavnostnim piileZitostem.*!

Seskupeni metod

38 [Srov.] tamtéz, s. 106. - 109.
39 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013.s. 111.

-116.

40 [Srov.] tamtéz, s. 111. - 116.
41 [Srov.] tamtéz, s. 111. - 116.
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Nejcastéji kombinujeme ohnostroj, osvétlovani a fontany reflektorickych
her, které jsou casto doprovazeny ukdznénym rytmem hudby a zpévu. Vse je

peclivé promysleno a konstruovano.*?

42 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus. 1.vyd Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2013.s. 111.
- 116.
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2 Analyza situace kinetického uméni z evropského pohledu

Na pocatku padesatych let se predevSim v Evropé rozmohlo kinetické
uméni. Vzniklo mnoho uméleckych skupin, ale zapojili se i jednotlivci. Postupné
se kinetismus objevil v tvorbé dadaisti a konstruktivistd, nechybél ani vliv op

artu, konkrétniho uméni a happeningu.

V této kapitole jsou zminény nékteré osobnosti, jejichz tvorba podpotrila
vyvoj kinetického uméni. Témito pfedstaviteli jsou naptiklad Marcel Duchamp,
Nikolas Schoffer nebo Jean Tinguely. Kinetismus se dostal i do USA
a to v 50. - 60. letech 20. stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi osobnost patii Alexander

Calder se svymi mobily.*?

Druhd polovina kapitoly je vénovana nejvyraznéj$im osobnostem ¢eského
kinetismu. Zdenék PeSdnek se stal nezbytnou soucdsti kinetismu u nas
a predevsim prispél svou teoretickou praci Kinetismus ve vytvarnictvi.** Sochar
Jiti Novak byl ceskym prikopnikem Kkinetickych plastik a jednim zjeho
nejznaméjsich dél jsou mobilni fontany , Ddlky.“*® Zminén je i Kristof Kintera,
pracujici s riznymi médii jako jsou instalace, performance, public art nebo

street art.4®

43 [Srov.] VAVRA Jiti. Od kinetismu k postmoderné. 1.vyd. Olomouc, 2001, s. 85. - 86.

44 [Srov.] DBOT, Jan. Kinetické uméni [online] [cit. 2017-10-06] Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kinetické_uméni

45 [Srov.] KAROUS. Pavel. Zemfel sochar ifi Novak. [online] onkubator. Dostupné z:
http://www.vetrelciavolavky.cz/texty/zemrel-sochar-jiri-novak

46 [Srov.] KOSAROVA Zuzana F., Kristof Kintera: Nervous trees [online] Galerie Rudolfinum 2018 [cit.
2017-09-07] Dostupné z: http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/kristof-kintera-
nervous-trees/
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2.1 Kinetické uméni v evropském kontextu

V této kapitole jsou zminény nejvyraznéjsi osobnosti, jejichZz tvorba
napomohla vyvinout kinetického uméni. Témito predstaviteli jsou napriklad
Marcel Duchamp, Nikolas Schoffer nebo Jean Tinguely. Kinetismus se objevil i v
USA a to v50. - 60. letech 20. stoleti. Mezi predni osobnost patii Alexander

Calder se svymi mobily.%’

Francouzsky malif Marcel Duchamp se narodil 8. ¢ervna 1887 v Blainville
nedaleko Rouenu. Mél nékolik sourozenct a tfi z nich se také zabyvali uménim,
bratfi Jacques Villon, ktery se zajimal o grafiku a malirstvi a Reymond Duchamp
Villon, jenz se vénoval sochaistvi. Sestra Suzanne také tihla k umélecké tvorbé
a to k malifstvi. Tito sourozenci velice ovlivnili tvorbu a Zivot Marcela
Duchampa. Vroce 1904 ukoncil studium na stifedni Skole v Rouenu a svou
umeéleckou tvorbu nastartoval v dobé, kdy prtisel do PatiZe. Zabyval se i malbou,
kterou rozvijel na soukromé 3Skole Akadémie Julian a pokusil se dostat na
Akademii Ecole des Beaux-Arts, kde skladal ptijimaci zkougky, ale neuspél. Zacal

pak pracovat u tiskafe grafik v Rouenu.*®

Od roku 1910 se Duchamp zacal zajimat o moderni umeéni, které se
v tehdejsi dobé rozmohlo. Zaujala ho predevsim tvorba fauvist a malirského
rukopisu Cézanna. Pro tvorbu dalSich dél se stala ndmétem symbolicka témata
a u prostorového reseni navazal na Gauguina. Jeho tvorba se stala zdsadni pro
Duchamptiv dalsi umeélecky vyvoj. Diky bratrim se zacal postupem casu
zaclenovat mezi umeélce kolem sebe. Marcela interesoval kubismus, vénoval se
otadzce prostoru a ¢asu. Se svym obrazem nazvanym Akt sestupujici se schodu,
ktery se stal soucasti vystavy Nezdvislych roku 1912, vzbudil velky nesouhlas
a to i vradé skupiny pratel. Obraz byl hodnocen jako néco, co se ,hroutilo”
a dostalo se do pohybu. I samotny ndmét a nazev byly nepochopeny. Dokonce si
kritici mysleli, Ze obrazem chtél Duchamp kubismus zesmé$nit, nebot tihlo
spiSe k futurismu, ktery odsuzovali. Témito vyroky umeélec byl otiesen a rozhodl

se, ze s malovanim prestane. Stal se pak knihovnikem v knihovné sv. Jenovéfy

47 [Srov.] VAVRA JiFi. Od kinetismu k postmoderné. 1.vyd. Olomouc, 2001, s. 85. - 86.
48 [Srov.] CHALUPECKY, Jindfich. Udél umélce. Duchampovské meditace. 1.vyd. Praha: Torst, 1998 s. 9. -
12.
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v Parizi. S touto praci byl spokojeny, pfinesla mu dostatek volného casu, ktery

vyuzil ke studiu perspektivy, jeZz ho zacala velice zajimat.%°

Rok 1912 byl dobou nového vyvoje v Duchampové tvorbé. Podnétem se
stala navstéva predstaveni Impressions d’Afrique Raymonda Roussela. Diky této
vystaveé védél co dal, a vytvoril Nevéstu svlékanou svymi mlddenci.>® Umélecky
nejplodnéjsim rokem se stal rok 1913, kdy vytvofil sva povéstna dila Cokolddovy
mlynek a Mlyn na vodu. Spolu se Hrbitovem uniforem a livreji se pozdéji staly
soucasti Velkého skla.>* V témze roce jako prvni koncipoval objekty, které byly
pozdéji oznaceny jako ready-made. Byl jednim z nejvlivnéjSich umélct dvacatého
stoleti — dokazal potlacit nadvladu malifstvi nad sochatstvim. Duchamp s témito
pifedméty (ready-made) pracoval tak, Ze je nenavrhoval. Jednalo se o predméty,
které objevoval, pokladdal je za uméleckd dila a pojmenovaval podle jejich
definici.>? ,Zajimal se radéji o rozchod s konven¢nimi verejnymi ocekdvdnimi od
umeéni, o hranice toho, co tvori umélecké dilo, a o jejich radikalni rozsireni.
Vsechna jeho ready-made dila kladou zasadni otdzku. Jaké vlastnosti
a podminky definuji predmét jako umélecké dilo?">* Odpovédél na to piikladem
Fontdny, kterou piedstavil v New Yorku na vystavé Spolecnosti nezavislych
umélcd vroce 1915, jako jedno zjeho nejprovokativnéjsich dél. Fontana
piedstavuje prumyslové vytvoreny pisoar, u néhoz byly udélany tii zmény.
Zaprvé ho umistil na podstavec, zadruhé ho podepsal a pridal k nému datum,
zatreti jej instaloval na vystavé moderniho uméni. Z této vystavy byla prace
odmitnuta a tim potvrzeno, Ze je jeho koncepce esteticky vybusnda. Prvni jeho
ready-madem se stala stoli¢ka, na kterou pridélal samostatné kolo od bicyklu.>*
.Duchamp uznal, Ze predmét je definovan predevsim svym kontextem a je
vnimdan jinak v riznych prostredich. Jeho priikkopnicky po¢in mél ukdzat vyznam
tohoto kontextu pro hodnoceni uméleckého dila.">> Tvorba ready-made spada do
sméru nazvaného dadaismus. Strategii bylo docilit skanddlu a poboutfit

spole¢nost. Duchampovi se podafilo naplnit myslenky dilem Mona Lisa. Dalsi

49 [Srov.] CHALUPECKY, Jindfich. Udél umélce. Duchampovské meditace. 1.vyd. Praha: Torst, 1998 s. 15.
a 96.

50 [Srov.] tamtéz, s. 15. - 96.

51 [Srov.] ZYKMUND, Vaclav. Struc¢né déjiny moderniho malifstvi. 1.vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1971 s. 202.

52 [Srov.] ELGER, Dietmar. Dadaismus. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004 s. 80.

53 ELGER, Dietmar. Dadaismus. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004 s. 80.

54 [Srov.] tamtéz, s. 80.

55 ELGER, Dietmar. Dadaismus. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004 s. 80.
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jeho provokaci se stalo téma sexudlni orientace, kdy se sdm ptevlékal za Zenu

a prezentoval se takto ve spole¢nosti.>®

Svytvarenim ready-made zacal také pracovat strojrozmérnymi
kinetickymi dily, ptikladem je Kolo bicyklu. Snazil se o vyjadreni pohybu
pohybem samym, spjatym s klamem vuméni - prostorovou iluzi. Ty zacal
rozvijet kolem roku 1920. Jako priklady jeho tvorby v kinetismu lze uvést
Otacivou polokouli, Sklenéné desky a pozd¢jsi Vizudlni desky. Od roku 1918
pobyval v Buenos Aires, kde vytvoril nékolik objekt a odtud se vydal do Parize
a tam namaloval sviij posledni obraz nazvany Ty mné.... Zaroven s timto
obrazem dotvarel své klicové dilo, a to do roku 1923 pojmenované Nevésta

svlecend svymi mladenci, patfici také do Velkého skla.>’

Duchampa ladkaly i experimenty soptickou iluzi, takové naméty
zpracovaval pomoci anamorfézy. Hodné casu vénoval i pokustim o rotujici
obrazce, v nichz pracoval s pohybem. Na toto téma v letech 1920-1926 vznikly
Rota¢ni sklenéné desky. Jedna vznikla v New Yorku a druhd o rok pozdéji
v Patizi, tuto praci nazval jako Rotoreliéfy. Znal se s Matissem, jenZ byl pro
Duchampa inspirativni osobou, ktera svou mérou ovlivnila ¢ast tvotivého
obdobi.’® ,Svét Duchampova uméni je svétem symbolu a mytu. Jeho dilo mélo
byt stalym ukazovanim do toho Zivého svéta nasich Zivoti a vyvoldnim mytu,

ktery by ndm pomohl nés Zivot v tomto Zivém svété osvétlovat.”>?

Oskar Schlemmer, némecky vytvarnik, se mnarodil 4. zari 1888
obchodniku Carlu Leopoldovi Schlemmerovi a Wilheminé roz. Neuhausové ve
Stuttgardu. Pii studiu v Goppingenu na redlce si ucitel kresby vS§iml jeho talentu
a dale ho v této ¢innosti podporoval. Zpatky do Stuttgardu se vratil roku 1903
a studoval tam jeden semestr na umeéleckoprimyslové skole. Ve Stuttgardu také
studoval Akademii vytvarnych uméni. Sam si nemohl studium zaplatit, a tak se
uchazel o stipendium, které mu bylo poskytnuto. Pri studiu na akademii se
spratelil s Willi Baumeisterem, s nimz sdilel stejny ndhled na zobrazovani figury

v kubismu. Ten jej nadale inspiroval pfi své tvorbé.®°

56 [Srov.] ELGER, Dietmar. Dadaismus. 1.vyd. Praha: Slovart, 2004 s. 82.
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Po pobytu u bratra se vratil zpét do rodného mésta a pokracoval ve studiu
akademie u vlivného pedagoga a umeélce Adolfa Holzela, podporujiciho mladé
vytvarniky v abstraktni a pozdéji i v kubistické tvorbé.®! Pii navstévé expozice
v galerii Cissierové a Der Sturm vroce 1911 poznal tvorbu impresionist
a postimpresionistli. Nejvice ho zasdhla tvorba P. Cézanna a G. Seurata.®?
Poté jako dobrovolnik roku 1914 nastoupil jak na zapadni, tak na vychodni
frontu a pri tomto nasazeni se zranéni nevyhnul. Pfi ndstupu na dustojnicky
kurz se stal u¢astnikem konce valky a nasledné listopadové revoluce. Po valce se
opét vratil do Stuttgardu. Pokracoval ve studiu na akademii, nebot pfi nasazeni
na fronty musel studium prerusit. Rok 1920 byl pro Schlemmera obdobim
vyznamnych udalosti — vystavovani s Baumeisterem a Dexelem v galerii Sturm
v Berliné. S ndstupem jara skoncil své studium na akademii a pfesunul se do Bad
Cannstattu. Pro Triadicky balet vytvoiil sbratrem Carlem radu kostymu.
P1i navstéveé Bauhausu mu Walter Gropius jako tehdejsi feditel dal mozZznost stat

se mistrem.®3

V Bauhausu ptsobil Schlemmer jako mistr sochaiské a kovodélné dilny.
Od roku 1923 byl také mistr divadla. Jako novou pecet Bauhausu vroce 1921
vybrali Schlemmertv konstruktivisticky profil sndpisem Bauhaus.%
Oskar Schlemmer spolu s dalSimi vytvarniky zorganizovali novy koncept vyuky,
jehoz klicovym programem byly pfipravné kurzy: ,Vorkurs, zamérené na praci
s tvarem, objemem, materidlem, ddle je to prdce ve drevarskych dilnach, prace
s kovem a prdce v tkalcovskych dilndch. Pritom architektonickd koncepce nestoji
explicitné v centru pozornosti vyuky."®> Zemské divadlo ve Stuttgardu dne
30. 9. 1922 uvedlo premiéru Schlemmerova Triadického baletu, jenz pozdéji
vroce 1932 ziskal bronzovou medaili v mezindrodni tane¢ni soutézi v Parizi.
Po uzavieni Bauhausu ve Vymaru se Skola roku 1925 presunula do Desavy, kam

prestoupil i Schlemmer.5

Mezi lety 1932-1934 ho povolali na Spojené statni Skoly pro umeéni
a umeéleckda remesla do Berlina, odkud byl z politickych davoda propustén.

Na vystaveé Entartete Kunst v Mnichové bylo nékolik z jeho obrazt kritizovano
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a na podzim téhoz roku bylo skoro padesat jeho dé€l z muzei vyrazeno. V roce
1938 se opét vratil do Stuttgardu a privital moZnost stat se soucasti malirské
dilny Baumeisterova u svého Svagra Albrechta Kimmerera.®’ Pracoval také pro
Herbertovu tovarnu ve Wuppertalu, kterd vyrabéla laky a k 75. vyrodi otevieni
této tovarny Oskar Schlemmer predstavil balet Lakovy tanec. V jarnich mésicich
roku 1942 predvedl cyklus Fensterbilder abstrahujicich maleb, které obsahovaly
naméty Zzivota pohledd zokna domu na protéjsi strané. K malovani obrazt
zokna: ,Pripadam si jako lovec, ktery kazdy vecer mezi devatou a desdtou
hodinou vyrdzi na hon. Potom: tady jsem pravdivy v tom nejvlastnéjsim smyslu,
maluji totizZ jen to, co vidim, jenZe zdleZi na tom, jak to vidim, a predevsim na
tom, jak to maluji, a kromé toho i na staré otdzce: ,Co je pravda?” Pravda uméni =
pravda prirody.“®® Téhoz roku stravil ¢as vnemocnici ve Stuttgartu kvili
onemocnéni diabetes a Zloutenky. Jeho zdravotni stav se nijak nelepsil, prosel
neékolika nemocni¢nimi a lazenskymi zafizenimi a v dubnu roku 1943 zemfel na

selhéni srdce.%®

Rusky predstavitel Naum Gabo vstupujici do déjin moderni plastiky.
Vlastnim jménem Nahum Pevsner, narozen 5. srpna 1890, byl osobnosti, ktera
vstoupila do déjin moderni plastiky. Zabyval se sochafstvim ve svérazném
a neobvyklém smyslu. Napln jeho tvorby souvisela stechnickou logikou
a vyznamem pro plastické tvary s inZenyrskou uvahou. Piivodné meél studovat
medicinu, ale ta ho nezaujala tak, jako déjiny uméni a vytvarné discipliny. Nebyl
tedy soucdsti vytvarného akademického vzdélavani. Je mozné, ze jeho tvorba
byla ovlivnéna praci Archipenka, jenz pracoval s netradi¢nimi materidly. Mozna
proto konstruoval Gabo skulptury z kovovych a pozdéji celuloidovych lamel.
Poucil se také dobre o principech Picassova kubismu. Naum Gabo prinesl pro

moderni uméni vztah mezi transparentni hmotou a prostorem.’°

Od roku 1915 do roku 1920 pracoval Gabo na programu, v némz odmital
objem jako malifského ztvarnéni plastické formy. Jedinou formou prostoru
k dosazeni hloubky se stala linie a zdkladem vnimani byl kineticky rytmus

a realny ¢as. Ukolem bylo prekracovani hranic prostfednictvim ocelového pera,
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které bylo diky motoru uvadéno do pohybu. Jeho télesnd hmota se v liniich

proméniovala. Na tento princip pozdéji vytvotil Diagram a Zenskou hlavu.”*

Po vitézné Rijnové revoluci se Naum Gabo se svym bratrem Antoniem
Pevsnerem vratili roku z Osla do Moskvy. Pridali se tam ke skupiné krajant,
ktefi se snazili pomoct rozvinout novou kulturu tehdejsiho sovétského statu.
AvSak Gabo nesouhlasil s prilis extrémnimi bojovnymi hesly konstruktivistt,
kteti hlasali: ,Pry¢ s uménim, maskujicim impotenci lidstva, pryc¢ se zachovdnim
uméleckych tradic.”’”? Naum Gabo naopak ur¢il tvaréi program, jehoZ ,realismus”
vidime predev$im v tom, jak vécné chdpal ukoly i prubéh tvoreni: ,S olovnici
vruce, socima neomylnyma jako vladari, sduchem presnym jako kompas
budujeme své dilo, jako vesmir vytvari své stvorenim, jako inZenyr konstruuje
mosty, jako matematik stanovy vzorce pro drdhy hvézd."’* Gabo postupné
obohacoval své principy pojetim prostoru, které jsou stavéné na ,hodnotach
hloubky.” Také nyni nastoupilo ,sférické téma“. Doplioval prostor krivymi,
donekonec¢na ubihajicimi plochami namisto pravouhlé projekce ploch. Chapal jej

jako prostor objimany sférickymi formami.’*

Po druheé svétové valce se na stalo usadil ve Spojenych statech, kde
mnozstvi jeho dé€l neustale vzristalo. ,Prisvitné folie umélé hmoty a skla
doplriuji jesté drat a struny, jimiz vypléta zborcené plochy, konstruuje sité

siloktivek sbihajicich se do uzlovych bodt, ohnisek transparentniho prostoru.”’>

Gabovy plastiky byly komorni, ur¢ené do modernich interiéru, tak
i velikosti srovnatelné s architekturou. O své tvorbé rekl: ,Ne stroj, ale tvurci

duch c¢lovéka je pramenem mé inspirace."’®

Naum Gabo prispél do kinetismu takzvanou Kinetickou konstrukci, neboli
Stojici vinou, ktera se stala také jednou z prvotnich impulst tohoto hnuti. Je to
mechanicka plastika, vytvofena ze samotné oceli, kterd se vynoruje z malého
¢erného drevéného podkladu. Objekt je schopen pohybu, jenz je umoznén

prostiednictvim stisknuti tlac¢itka. Pomoci rychlé oscilace, ktera je skryta
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v elektrickém motoru vytvari iluzi zvinéného krouceni a plisobi tak dojmem

trojrozmérného objektu.”’

Béhem pobytu v Anglii se ho Herbert Readov ptal na otazku, odkud Cerpa
své tvary: ,Nalézdm je vsude kolem sebe, kdykoliv a kdekoliv je chci vidét. Vidim
je, myslim-Ii na to, vroztrhaném mraku, ktery undsi vitr. Vidim je v zeleném
housti stromii. Mohu je objevit v holych kamenech vhorach a na cestdch,
dovedu je rozeznat v pruhu koufe a pdry, ktery se rysuje pred starou zdi za
jedoucim vlakem. Casto je mohu spatfit i na bilém papiie na svém psacim stole.
Nalézam je v pohledu na prohyby vin mezi pénicimi se hr'ebeny. — Mohou prijit
nenadale, objevit se a zmizet ve vtefiné, ale i kdyZ jsou pryc, zanechdvaji ve mné
obraz, ktery trva vé¢né. — Troufam si rici vice (a at to zni jakkoliv bdsnicky, je to
hola pravda): padajici hvézda rozrdZejici temnotu nakresli nékdy dech noci na
sklo mého okna a v tomto chvilkovém zablesku zahlédnu pravé onu c¢aru, kterou

jsem marné hledal dlouhé mésice."’8

Alexander Calder se narodil 22. ¢ervence roku 1898 v Lawtonu nedaleko
Philadelphie. Jeho matka Nanette Lederer Calder byla malifkou a jeho otec
Alexander Stirling Calder a dédecek byli zndmymi sochati. Mezi lety 1905 - 1915
se rodina Casto stéhovala a nakonec se usadila v San Franciscu, kde byl jeho otec
povéren dohlidnutim na sochaiské prace vystavované na Svétovém veletrhu.”®
Calder studoval od roku 1915 na Stevens Institute of Technology v Hoboken
a vroce 1919 ziskal diplom strojniho inZenyra. Profesi vykonaval pét let.
Po dalSich pracovnich prilezitostech se v roce 1922 vratil zpét do New Yorku

a dochazel na kurzy kresby k Clintonu Balmeru.8°

Roku 1923 nastoupil k Art Students League v New Yorku, kde byl dva
roky. Rok na to kazdy den v pribéhu dvou tydnt navstévoval cirkusova
predstaveni Ringling Bros and Barnum & Bailey, jez se stala jeho inspiraci pro
budouci tvorbu. V roce 1926 se usadil v Pafizi a zacal vytvaret svoje prvni draténé
sochy. Na jafe 1927 zrealizoval loutkové divadlo Cirkus.®' Pracoval také na

humornych draténych modelech podobizen vyznamnych osob na divadelni
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a revualni scéné. Ztvarnil takto napriklad Josefinu Bakerovou a na podobném

zpusobu vyrobil malé figurky klaunti, provazochodct, akrobatt a koni.8?

Rok poté odcestoval do New Yorku a predstavil tam své sochy vyhotovené
z dratu. Vlistopadu se odstéhoval do nového ateliéru, ktery si nasel ve
francouzském Touraine a sezndmil se tam s ]Julesem Pascinem a sJeanem
Mirem.®3 Tamni ateliér disponoval monumentadlnimi rozméry a byl sestaven
z osmi betonovych obloukt s bridlicovou stfechou s rozméry o délce tricet metra
a svySkou dvanact metrt. Tuto dilnu vyuzival spiSe k sestrojovani stabild,
nepohyblivych soch vytvarenych zkovu. Snoubil vsobé klid, rovnovahu

a pevnost. K realizovani téchto objektti pfedchazely ndkresy a makety.%¢

Vroce 1928 se uskutecnila jeho samostatna vystava v Galerii Billiet-Pierre
Vorms. Vlednu 1931 se ozenil s Louisou James v USA a pfipojil se ke skupiné
Abstraction-Création v Parizi. Marcel Duchamp navstivil Calderovo studio
a pokitil jeho mobily, jez tak mnazval. Mobily byly pohédnény slozité
zkonstruovanym motlirkem nebo pomoci vzduchu. Tyto objekty byly poprvé
predstaveny vunoru 1932 v parizské galerii Vignon. Nadchazejiciho roku se

seznamil s kritikem Jamesem Johnsonem Sweenym.®

Usidlil se v USA v Roxbury, kde si koupil dam. Roku 1934 vyrobil znamy
mobil zvany Ocelova ryba. Rok nato se mu narodila dcera Sandra a jesté téhoz
roku navrhl mobilni soubor pro tanec nazvany Panorama Marthy Graham. V roce
1936 usporadal ruzné show, véetné uvedeni dvou vystav v Museum of Modern
Art v New Yorku. José L. Sert roku 1937 povéril Caldera ndvrhem na kasnu pro
Spanélsky pavilon pro svétovy veletrh. Po prodlouZzeném pobytu v Londyné se
vratil do Spojenych statt americkych. V roce 1939 navrhl vodni balet pro svétovy
veletrh v New Yorku. Roku 1942 vytvofil novou skulpturu z opracovaného dieva
a dratu nazvanou Constellations. Mezi léty 1943 aZz 1946 zorganizoval James
J. Sweeney retrospektivni vystavu Calderovych dél v Museu of Modern Art v New
Yourku. Calder také vtomto obdobi ilustroval Three Young Rats and Other

Rhymes a vytvoril fadu sadrovych soch odlitych do bronzu a instaloval zahradni
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sochu Man-Eater with Pennants for pro Muzeum moderniho umeéni. Po druhé

svétové valce prvné vystavoval v patizské galerii Louis Carré.s®

Vroce 1949 vytvofil sviij nejlepsi a nejambiciéznéjsi mobil zvany
International Mobile pro treti International Exhibition of Sculpture v muzeu
umeéni ve Philadelphii. V letech 1950 az 1952 vystavila galerie Maeght v Parizi na
padesat mobild a stabilt. Také pracoval na navrzich pro soupravu kostymu pro
Henriho Pichetta pro Nucléa v PariZi. Na biendle v Benatkach vyhrdl cenu za
sochu pro spole¢nost Carlos Raul Villanueva - navrhl akusticky strop pro aulu

Magna univerzitu v Caracasu.%’

Rok 1953 stravil v Aix-en-Provence a tento c¢as se soustredil na praci
s kvasem. Pro vstupni halu letisté John F. Kennedyho v New Yorku vytvoril
monumentalni mobil a pro hlavni sidlo Unesca v Patizi vypracoval navrhy na
mobily a stabily. Pro svétovy veletrh v Bruselu Calder sestavil Whirling Ear.
Hlavni vystava stabilt se konala v Galerii Maeght v PatiZi. Vroce 1961 natocil
Carlos Vilardebo barevny film o Calderové zivoté a jeho dilu Cirkus.
Guggenheimovo Museum v New Yorku pfipravilo vyznamnou retrospektivni

vystavu a pravé v této chvili byl Calder na vrcholu své slavy.®8

Calderovy stabily se roku 1968 dostaly na The Red Sun a staly se takeé
soucasti Olympijskych her v Mexiku. V letech 1973 az 1974 Calder vytvotil malby
pro Braniff International Airline DC-8-jet-liner a instaloval monumentalni stabil
Flamengo pro Federal Center Plaza a velkoplosné, motorem pohdnéné zarizeni
Universe v Sears Roebuck Tower v Chicagu. Vroce 1976 uskutec¢nilo muzeum
v New Yorku Calderovu vyznamnou retrospektivni vystavu a vtomto roce také

Calder 11. listopadu v New Yorku zemftel.®°

Laszlo Moholy - Nagy se narodil v madarském meésté Bacsborsodu 20.
¢ervna roku 1895. Zprvu se vénoval studiim na pravnické fakulté, jez prerusila
valka. Do valky byl povoldn a nasledné zranén.® Kdyz se zotavoval z vale¢ného
zranéni, zacal travit ¢as umeéleckou tvorbou zaméfenou na malbu. Projevil se
jeho osobity rukopis zobrazovani krajin a portréti. Do Budapesti se vratil hned

po propusténi z valky a dodélal si doktorské studium prav.®! Jeho prvni pokusy
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o tvorbu vychazely z prace ruskych avantgardistii a némeckych expresionistu.
Osudové se mu stalo setkdni s ruskym avantgardistou Lisickim, se kterym se
setkal vroce 1921 v Diisseldorfu, jejich pratelstvi pretrvalo az do roku 1928.92
Vtéto dobé se také Nagy vénoval vyzkumu tykajiciho se pohybu, svétla
a prostoru. Vytvotil experimentalni objekt, ktery se pohyboval a propojil ho se

zatrizenim slouzicim k modulaci svétla.®3

Od roku 1923 se stal soucasti Bauhausu, kam byl povolan Waltrem
Gropiem jako vedouci kovodilny. Do Vymaru Nagye pozval k prilezitosti
manifestu, jeZ byl vroce 1922 uverejnén v ¢asopise , Sturm®. Pracoval v ném
s mySlenkou, kterd se vném drzela po cely zivot - strojem na krasu.
~Dynamicko-konstruktivni systém sil byl pojednanim o mozZnosti sloZité
pohyblivé plastiky, spojené s variabilni hrou svétel a schopné nekonecnych
kombinaci prostorovych vztahti a svételnych efektd. Stroj na krdsu meél
v kazdém okamZiku nabizet divakovi velmi jemné, ale tim rafinovanéjsi potéseni
dokonalé harmonie, mél tuto harmonii , vytvaret” kromé krasy i estetickou
pravdu.“** Jeho vira spolivala vtom, Ze to co dokaze ptitdhnout a rozveselit
¢lovéka je samostatnd formalni krasa. Také si stal za tim, Ze: ,krdsa pro
moderniho ¢lovéka je krdsou moderni doby, krdsou prostorovych vztahti rovnic
vys$siho rdadu, symfonii oceli, skla a svétla, Ze je mozZné nalézt jeji zdroj

v vs

a vyjadreni a Ze cesta za timto kone¢nym cilem, spasnym a nejvyssim, je cestou

neunavného experimentu.“®

Gropius si Nagyho cenil pro jeho praci jako konstruktéra neobvyklého
stroje na krasu zpracovaného z oceli a skla. VBauhausu mél na starost jak
vedeni kovodilny, které wudalo novy smér opros$tény od Kkubismu
a tradicionalismu, tak byl také v podstaté mistrem jednoho z ptipravnych kurzu.
Byl poslem estetického prozitku, prisel s myslenkami o novém propojeni
techniky s uménim, které se mélo stdt novou kulturou.®* Mnohem vice se
projevovala jeho schopnost v ptfipravném kurzu nezli v kovodilné. ,,Snazil se tu
docilit vytvarného vnimdni a mysleni ve vztahu ke Kkonstrukci, jeji statice
a dynamice, rovnovdze a prostoru. Materidlem bylo drevo, plech, sklo, draty,

sniury, na Zacich bylo vyresit slozité ukoly, jimiZ Moholy-Nagy rozhodné nesetril.
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Dokonale esteticky vyresend kompozice, opfend v jediném bodé a kyvajici se.
Rozclenéni prostoru nad danou zdkladnou prihlednymi a neprihlednymi

elementy, ¢imzZ by se stal prostor vnimatelnym...“’

UZ pred nastupem do Bauhausu se vénoval fotografii. NadSeni pretrvavalo
ve spolupraci s manzelkou Lucii Moholy-Nagy, jez byla vybornou fotografkou.
S fotografii pracoval velmi experimentalné, vénoval se neobvyklym technikam
a predevsim fotogramu. Pracoval stexturami a strukturou raznorodych
materialt.®® | Fotografie pro Moholyho-Nagye bud ¢istou kompozici svételnych
hodnot, nebo zprdvou, opticky nedosaZitelné ndzornou a autentickou. Neuzndval
kompromisy. Pro realizaci svételné kompozice pouZival zamérné a promyslené
i1 technik s expresivnim a abstraktnim afektem - montdZe, inverse svételnych
hodnot, dvojiho osvétleni, fotografiky.“®® Své Zzaky ucil pouzivat nejnovéjsi
technické pomtcky a ve vyuce vyuzival nejriznéjsi metody, pouzival

i kriminalistické a 1ékat'ské fotografie.!%0

Vroce 1928 se po ukonceni etapy pusobnosti v Bauhausu presunul do
Berlina a pracoval tu na filmovych experimentech. Roku 1934 uprchl z Némecka
do Amsterdamu a odtud pokracoval v cesté do Londyna, kde reziroval trikové
a dokumentarni filmy. Experimentoval s kinetickymi prvky, které vyuzil pfi
rezirovani a také pii praci s fotografii. O tfi roky pozdéji se v Chicagu otevielo
Association of Arts and Industries neboli ,,New Bauhaus“ zrealizovany presné
podle koncepce Gropia. Nagy byl osloven, aby se ujal vedeni, které prijal, ale po
roce se dostal do finan¢ni tisné a tento institut se musel zavrit. Moholy byl
bezpochyby vSestrannym umeélcem, pohyboval se ve sfére grafiky, malby,
plastiky, fotografie a uzitého uméni. Jeho jednotliva tvorba je tézko zaraditelna.
Nejpozoruhodnéjsi tvorbou se staly reliéfy, nej¢astéji z barevnych skel, kovovych
dilci a zrcadel, nazvané moduldtory prostoru.!® Ziistal nadale v Chicagu
a oteviel svou vlastni $kolu nazvanou ,Institute of Design’. Skolu ftidil az do
svého umrti 24. listopadu 1946.192
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Nicolase Schoffer se narodil se 6. zari roku 1912 v Madarsku a od roku
1937 pobyval v Parizi. Jesté nez odjel do Parize, studoval kratce v Budapesti. Jeho
ucitelem byl Laszlo Moholy-Nagy. Z pocatku své tvorby se vénoval silnému
projevu vyrazného sméru expresionismu. AvSak u ného nezustal a postupné se
pres surrealismus dopracoval k abstrakci. Ke konci Zivota se priklonil spise
k plastice, zacal vytvaret objekty z aluminia, médi a dalSich hmot, které byly
doprovazeny pohybem.!%® Postupné se dostal k propojeni s prostorem, svétlem,
¢asem a vytvoril tim dynamicky vizudlni zazitek. Konstrukce c¢lenil vertikalné-
horizontalné navozené na tradici Bauhausu. Nejdiive objekt doplnil pohybem,
pak k nému uvedl umeélé svétlo a nakonec pracoval s ¢asem a jeho roz¢lenénim.
Od roku 1945 mél v jeho praci dutlezitou roli pojem prostredi. Bud ve smyslu
s prostorovou koncepci, nebo ve smyslu experimentace s kybernetikou. Na
objekty mély vliv také prvky zevniho svéta jako vlhkost, vitr a zvuk. Realizoval
objekt Prostorové dynamickd a kybernetickd véZ zroku 1961 sestaveného

v Lutychu.1%

Jean Tinguely, umélec Svycarského ptvodu, se narodil 22. kvétna roku
1925 ve Fribourgu. Vroce 1940 zacinal jako dekoratér vykladnich skfini
obchodniho domu. Jeho kinetické sochy jsou shlukem nejriznéjSich pristroju,
materidll a dratd, které nasel na Srotisti ¢i smetisti nebo ve vetesnictvich. Sochy
jsou dukladné promyslené. JejichZ tvorbé predchdazelo nékolik studii tusi a barev,
od malirskych skic, technickych ndkresti az po detailni schémata vysledného
tvaru. Dokumentace prezentovdna témér ke kazdému vypracovanému objektu,
rozehrava pred o¢ima navstévnika zajimavé pribéhy, jez mohou pusobit ironicky,

vtipné, hraveé a zabavné.

Tinguelyho konstrik¢ni objekty jsou skoro zaménitelné se zemédélskymi
nebo vale¢nymi stroji, a to diky riznym pohybtim a vydavani zvukt. Jsou casto
umistény v prostoru a jejich existence podléha ¢asu. S&m autor ur¢il stroji jeho
zivotnost. Jeho objekty byly kousek od uméni happeningu a aranzované hfe, jez
vtahuje divaka do reality.'® Tinguely byl také jddrem skupiny novych realistt.
.Neslo jen o pokracovani v ontologickém diikazu, ktery realizoval op-art, tj. ve
snaze osvojit si skutecnost prostrednictvim redlnych, skutecnostnich prvku

(¢istd primyslova barviva, kovy, roztrhané plakaty, sériové vyrobky, vyrezané
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stocky), ale také o potiebu pokusit se nalézt takovy styl, jehoZ ndznaky se v té
dobé zacaly objevovat vsude tam, kde slo o syntézu. Bylo treba néjak vyuZit
faktu, Ze tendence jsou bez hranic a Ze jejich vzdjemné prolindni je

charakteristickym rysem doby."1%°

Vytvoril reliéfy nazvané Meta-Malevi¢, které vsobé nesly mysSlenky
neodadaismu. Suprematistické kompozice prezentoval jako: ,geometrické tvary,
které nechal motorem roztdcet na ¢erném pozadi, a tim podryval samotnou
myslenku definitivni jednoty”.'%” Jeho Metamechanické sochy obsahuji zdkladni
pifimocaré seskupeni kol a ozubenych kole¢ek uvedenych do pohybu
nejjednodussim elektrickym motorem.!® V této expozici prezentoval prvni
z Mete-matik. Byly to stroje, které mély fixy a kiidy a kreslily jimi abstraktni

neboli gestické prace na papir.'?®®

.Moje dila nejsou urcena na vécnost,“''® piipomind sarkasticka
Tinguelyho poznadmka pied sochou Srot zroku 1960. Se svou Zenou vytvofil
jeden zmala objektt, ktery se nehybe - Kyklopa. Origindlni je také soubor
Filozofti. Hravost, svobodomyslnost a bezmeznd fantazie, to vSe Tinguely
pretavil do origindlnich objektl, které provokuji i rozesmavaji. Své pohybujici
mechanizmy vystavoval napriklad i v rozhybanych prostorach Hundertasserovha
domu. Reprezentativni vystava, kterd obsadila dvé horni patra, mapovala oblouk
tvorivé cesty umélce, ktery reagoval ironicky na technicky pokrok. Od ranych dél
az po posledni plastiky, jez vytvofil roku 1991 nedlouho pifed svou smrti. Jeho
citaty, poznamky o tvorb¢ jednotlivych objektl a textd o jeho Zivoté byly
neodd¢litelnou soucasti expozice. Atmosfére také pomohl Sramot, bouchani
a hluk. Pestrd zmét ruchu, jez vyrabély umélcovy stroje. Stacilo stlacdit ¢erveny
knoflik a vétSina z nich se dala do pohybu. ,Jsem pouze zlodéj, parazit techniky,
vyrobce sramotu vnddherném industridlnim svété,” tvrdil o sobé Jean

Tinguely.!!!
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Tinguelyho stroje jsou také charakteristické zménou tvaru
a transcendenci pohybu. D& se rici, Ze jeho stroje jsou ziveé, dokazi vyvolat
strach, prekvapit a byt obdivovany. Pouziva také metody rychlé destrukce stroju.
Ukazali se vroce 1960 vzahradé Muzea moderniho uméni v New Yorku jako
happening nazvany Hold New Yorku. Tato prilezitost se neobesSla bez hasicq,

museli urychlit autodestrukci strojt.!!2

V poslednich letech Zivota se Tunguely vénoval praci na oltarovitych
stavbach pripominajici kopce odpadkil nasi civilizace jako dZungli z rozmanitych
strojnich soucasti.!'* Od roku 1980 se v jeho tvorbé objevily symboly smrti jako
lebky, kostry zvirat. [ zvukové doprovody byly hlu¢néjsi a vice himotily. Tinguely
k tomu dodava: ,Umélci, kteri budou v budoucnosti jesté délat uméni, budou

budto fantasticti umélci, nebo pouzi dekoratéri.”'*

Theo Jansen, konstruktér a kineticky umélec nizozemského puvodu, se
narodil 14. bfezna 1948 v Haagu. Proslavila ho tzv. plaZzova zvirata. Tyto obri
tvory dokazal zkonstruovat, rozpohybovat a prostrednictvim toho je ozivit. Na
pocatku tvorby se spise soustredil na fyziku, kterou si také vybral jako studijni
obor na univerzité v Delfu, ale uz pii studiu zjistil, Ze ho mnohem vice zaujalo

vytvarné uméni.!t>

Jako vytvarnou disciplinu si vybral malbu a néjakou chvili premyslel

v

i 0 sochartstvi. Dlouhych sedm let se snazil prosadit jako malif, ale netispésné.

Jednoho dne se rozhodl zkonstruovat 1étajici talif. Motivaci se mohlo stat
cokoliv, av8ak vysledny objekt byl mimoradny. Talir nejenZe vydrzel pohromadé,
ale i 1étal a vyvolal tim ve mésté velké zdéSeni nasledovany obdivem. Uvédomil
si, ze toto je jeho napln. Spojil své umélecké predpoklady a znalosti z oblasti
fyziky a védy a chut tvorit Zivot. Jeho tvorba zastupuje také evolu¢ni pozici.
Chodici zvirata po plazi jsou pohdnéna vétrem, sam je sleduje a upravuje.
Dlouho pro né hledal misto az jednou narazil na misto zvané Ypenburg,
nachdazejici se nedaleko Haagu. Zvifatim je tu umoznéno se prochazet cely den

diky vétru, jenz nikdy neprestava vat. Plaz nabizi spoustu volného mista bez
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turistt. Kousek od plaze nasel diim, ktery vyuziva jako dilnu pro sestrojovani

objektt.!te

Aby se mél jak uzivit, jezdil po svété s nékolika drobnéjsimi modely -
funk¢nimi kusy zvifat a umozioval riznym odborniktim i laikiim na veletrzich
se podivat, jak tyto objekty tvoril. Prochazel se se svymi mazlicky pred davy
fanouskt jako napriklad vroce 2006 na Trafalgarském nameésti v Londyné.
Zaridil si i navstévu komercni jihoafrické televize, kterd se zabyva vozy znacky
BMW. Také na toto téma prodaval knihy a nahravky. Svou techniku Jansen nijak
netajil, naopak rad vSem, kdo se o to zajimd, vysvétlil, jak systém funguje.
.Detailni popis toho jak je mozZné, Ze hromada vzdjemné propletenych trubek ve
tvaru podivného brouka stojici na plaZi sebou najednou cukne, udéld nékolik
potacivych pohybti a za¢ne pochodovat s podivuhodnou eleganci vzbuzujici

uzas."'V’

Av8ak systém je velice jednoduchy. ,VyuZivd fyzikdlnich vlastnosti
stla¢eného vzduchu, nahromadéného kdesi v hlubindch plaZovych zvirat. Vitr,
ktery se prohdni po plazi, je dimyslnymi otvory zachycen, nastrddan a dale pak
vyuZit jako pohonnd hmota. Je to dokonale pfirodni a ekologické, pomineme-li

samoziejmé fakt, Ze kostra zvirete je vyrobena z umélohmotnych trubek."*'8
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2.2 Predstavitelé ¢eského kinetismu

Druhd polovina kapitoly je vénovana nejvyraznéjSim osobnostem ¢eského
kinetismu. Zdenék PeSadnek se stal nezbytnou soucdasti kinetismu u nas
a prispél predevsim svou teoretickou praci Kinetismus ve vytvarnictvi.'*® Sochat
Jifi Novadk byl ¢eskym prikopnikem kinetickych plastik a jednim zjeho
nejznaméjsich dél jsou mobilni fontany Ddlky.'*® Zminén je i Kristof Kintera
pracujici sriznymi médii, jako jsou instalace, performance, public art nebo

street art.12!

Zdenék PesSanek se narodil 12. ¢ervna roku 1896 v Kutné Hore jako prvni
potomek Marie PeSankové, pochdazejici zrodu Molzera. Ta byla povolanim
vyrobkyné kloboukt dle vlastniho navrhu. Otec, Karel PeSanek pracoval jako
c. k. berni priru¢i. Generac¢ni linie Mélzert se podilela na tvorbé pneumatickych
varhan v Cechach. Zdenék vyrGstal u svého dédetka Antonina v jeho
varhanarské dilné v Rakové ulici. Pravé toto generacni zazemi pozdéji zasahlo
Pesankovu tvorbu pii koncipovani kinetismu a propojeni uméni a techniky na
vychozi zdsadé mechanického piistroje barevného klaviru. V letech 1908 az 1912
studoval na nizsi redlce v Kutné Hore. Své prvni studium umeéni zahdjil v letech
1912 na kamenické Skole v Hoficich u profesora Kocidna. Pii studiu na
kamenické Skole vytvoril své prvni socharské prace z kamene. V poslednim roce
horické skoly se mu povedlo slozit prijimaci zkousky na Akademii vytvarnych
uméni v Praze do ateliéru sochaistvi pod vedenim Jana Stursy. V roce 1915 musel
vstoupit spolu s dalSimi spoluzaky na vojnu a poté pak jit na frontu prvni
svétové valky. Roku 1918 pokracoval ve studiu na AVU, ale opét bylo studium
preruseno, nyni vlastni iniciativou PeSanka. Navratil se do ceskoslovenské
armady. V roce 1919 se vratil ke studiu socharstvi a medailérstvi u Jana Stursy
a k Janu Kotérovi zac¢al dochazet na soukromé lekce architektury. Toto studium
ukoncil az vroce 1923 praci Toaleta a ziskal také stipendium na cestu do Parize.
Vroce 1923 se zacal vénovat scénografii avantgardniho divadla Volnd scéna

v Kutné Hore. Jesté pri studiu na AVU se stal ¢lenem budovani Studentské
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kolonie na Letné, za kterou stal podnikatel Vaclav M. Havel a diky Pesankovi se

vystavél maly pavilon, slouZici jako ateliér pro sochare a malire.!?

Ke konci studii PeSanek prozival rozpor mezi akademickym pojetim vyuky
a vyvojem moderniho uméni, které poznal pii navstévach vystav a pii pozorovani
tvorby svych vrstevnikli. Roku 1924 se stal ¢lenem umeéleckého svazu Devétsil
a vstoupil do KSC. V letech 1924-1930 se oprostil od klasického sochaistvi a zacal
se zabyvat kinetikou a jeji svételnou podstatou v plastice. Na toto téma vytvofil
spektrofon, tedy trojverzi barevného klaviru. Vroce 1930 realizoval jedine¢nou
svételné - kinetickou plastiku pro Edisnovu transformacni stanici v Praze, kde
se projevil jeho zdjem o svételny urbanismus. Pro jeho publika¢ni
ale i uméleckou drahu ptispélo ptisobeni avantgardni $koly uméni Bauhaus. Toto
zahy opousti a pfemysli o uméni budoucim, kde se uméni propoji s priumyslem.
Nové technologické prostiredky se staly dulezitym ndastrojem k vytvareni

uméni.iz

Vletech 1924 az 1925 realizoval osm kolorovanych reliéfli ve tvaru kruhu,
které byly uré¢ené pro vyzdobu budovy Reditelstvi post a telegrafti v Brné. Dilo
propojil s namétem elektrické komunikace, a to se pozdéji stalo jeho hlavnim
tématem. Znal se s Miroslavem Prokopem, odbornikem na osvétlovani, a mél
moznost se od ného mnoho naucdit. Zdokonalil sviij spektrofon, kde propojil
svétlo a hudbu a vytvoril tim barevny klavir. V prvni tfetiné roku 1928 nadale
spolupracoval s firmou Ant. Petrof na instalaci druhého barevného klaviru, jenz
se stal soucasti koncertu v Obecnim domeé v Praze. Ke konci roku 1930 vydava
publikaci Svétlio a vytvarné umeéni a poprvé v ni zverejnil koncepci o kinetismu
a jeho rozdéleni do zakladnich metod. S témito teoriemi se dostal i do
zahrani¢niho tisku. Zucastnil se nékolika prednasek, vletech 1931 az 1933
prednesl sérii na Masarykové akademii prace v Praze a na Technice v Brné.
Vroce 1931 zalozil svou projektovou firmu Ateliér svétla a prvni velkou
zakdzkou se stala svételnd reklama pro dim Lobl na Vaclavském namésti,

realizovana byla o dva roky pozdéji.!?*

Pro Néarodni divadlo v Praze navrhl na podzim roku 1934 slavnostni

osvétleni. Dva roky na to ziskal cenu v soutézi Ministerstva Skolstvi a narodni
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osvéty za zpracovani fontany pro ceskoslovensky pavilon pro mezinarodni
vystavu v Pafizi konanou v roce 1937. V roce 1941 vySel jeho rukopis Kinetika ve
vytvarnictvi - barevna hudba nakladatelstvim Ceské grafické unie. Do roku 1955
pracoval na ndvrhu pomniku Na vééné casy planovany na Klarové v Praze. Kvuli
zdkazu pouzivani elektrické energie k zaméru umélecké tvorby vletech 1948 -
1955 prerusil tvorbu spojenou se svételnou kinetikou. K prileZitosti poslani
prvni druzice Zemé Sputnik I vroce 1957 koncipoval PeSdnek projekt, s nimz
zvitézil v soutézi Za Prahu krasnéjsi, ale tento projekt nebyl bohuzel realizovan.

V Poustevnach u Rumburku 21. 11. 1965 zemfiel.125

Jiti Novadk byl vyznamnou osobnosti, ktera svou tvorbou zasdhla
kinetické uméni. MIladi prozil Novak v Praze na Letné, kam se s rodinou
piestéhoval z mésta Prelou¢, kde se narodil 6. listopadu roku 1922. Studoval na
Umeéleckoprimyslové Skole v Praze. Jeho otec jako strojni technik ovlivnil Jitiho
technikou, konstrukci, mechanikou tak i pohybem. Po ukonceni realné skoly na
Malé Strané se piihlasil na odbornou stfedni Skolu keramickou, zde ziskal vyu¢ni
list sddrare i1 kamendafe. Po preruseni studia sochaiského ateliéru na
Umeéleckoprumyslové Skole v Praze pracoval v keramickych dilnach a v roce 1945
preSel na Akademii vytvarnych umeéni v Praze a pracoval zde v ateliéru Karla

Pokorného. Své studium ukonc¢il v roce 1949.126

Svym zpusobem ho nejvice fascinovala konstrukce a pohyb. Vymyslel
a sestrojoval vlastni mechanické konstrukce. Ty mély funkéni a predevsim
estetickou formu. Mezi tyto konstrukce patii naptiklad sne€zny bob, plachetnice,
letoun. Jifi Novak rad experimentoval a vroce 1958 vystavoval své plastiky
z materidlu PVC nebo sadry v Galerii mladych, spole¢né s malifem Josefem Jirou.
Vtéto etapé experimentovani vytvoril také velice pokrokové aerodynamické
kreslo modré barvy z tehdy médniho laminatu. U plastu ztstal kratkodobé a jako
dlouhodoby materidl si vybral Zelezo a rtizné kovy, z nichZ tvoril rozmanité
kovové konstrukce a kovové plastiky, zdsadné se snazil ke vSéemu dojit sam
a sam nalézal postupy, jak pracovat s kovovymi pruty, u kterych dosel az
k organickému oblému tvaru. Jednim ze zaméieni Novakovy tvorby bylo l1étani

a kridla. Proto z kovovych prutt svarel plochy pravé do tvaru Kridel I. (1956).'%

125 [Srov.] ZEMANEK, Ji¥i a kol. Zdenék Pesdnek 1896-1965. 1.vyd. Praha: Narodni galerie v Praze Sbirka
moderniho a sou¢asného uméni, 283. - 287.

126 [Srov.] KRAMEROVA, Daniela. Jiff Novék. V pohybu. 1.vyd. Revnice: Arbor vitae, 2010. s. 13. - 19.

127 [Srov.] tamtéz, s. 13. - 19.
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V poloviné padesatych let se semklo umélecké seskupeni M 57 a Jiii
Novak se stal jednim z hlavnich zakladatel. Jejich cilenym tématem byla
kazdodennost a touha po pravdé. Vybirali si jako tematiku meéstsky dopravni
ruch. Na toto téma délal Jifi Novak Rychlost (1960-1961). Vladimir Janous$ek si
k sobé diky jeho schopnostem prizval Novaka, aby mu pomohl realizovat
plastiku stématem hudby pro Svétovou vystavu Expo 1958 v Bruselu.'?8
Vzpominka Novaka na vycestovani na Expo: ,Zprvu to byl sok. My jsme tady Zili
uplné odriznuti od svéta. Vritil jsem se jako jiny c¢lovék. Ackoli jsem to do té
doby nemél zddné zkusSenosti s kovem, zacal jsem vymyslet kovové objekty,
tvorit takzvanou mobilni plastiku, cozZ jsou véci, které maji kromé jinych funkci

jesté dalsi rovinu - pohybuji se."*?°

Zasadnim okamzikem v Novakové tvorbé bylo setkani se na Zivo s praci
Alexandra Caldera. Uchvatila ho prace s kovem v ploSe i objemu. Na prelomu
padesatych a Sedesatych let pracoval s tématy vody a vétru, plavby a letu, které
Novak abstrahoval do podoby zvifat a na Tylovo ndmeésti v Praze umistil
lamindtovou plastiku Fontdnu s jefdbem. V Sedesatych letech se Novak také
zaobiral kinetikou, vytvarel hravé modely. Manipulovat s nimi mutzeme my
i sama priroda ¢i material. Inspiraci k jeho nejpodstatnéjSimu tématu ,pohyb”
nachézel v ptirodé, své plastiky konstruoval z jednotlivych prvkd - z ploch, linii

i hmotnych ¢4sti.13°

Jeho tvorba byla prostoupena Calderem a jeho mobily. Od ného se
inspiroval vétrnym pohonem a uzivanim vodniho pohonu, ucasti divaka nebo
mechanickymi strojky. Ani ho tak nezaujalo osvétlovani a ozvuceni kinetickych
modelt, jako spiSe sestavovani mechanickych strojka. Jako dalsi prostorovy
rozmér sochy byla skladebnost - posloupnost, rozvinuti v ¢ase. Plastika se stala
funk¢énim prvkem prostoru a tim i jeho organickou soucdasti. Aby Novak dosahl
ladnosti a plynulosti pohybu, musel mit smysl pro trpélivost a vSe peclivé
a zdlouhavé odzkouSet na predem proto vytvorenych modelech. Novak
porozumeél détem, jez fascinuji promény a vytvoril na pohybujici se objekt
s nazvem Hra (1961). V roce 1964 vystavoval ve vyznamné Galerii Vaclava Spaly
v Praze, kde predvedl sva dila Kridla, Hry, Svétlo a stin, Strojek nebo Mobil

a mnoha dalgi.13!

128 [Srov.] KRAMEROVA, Daniela. Jifi Novak. V pohybu. 1.vyd. Revnice: Arbor vitae, 2010. s. 21.

129 KRAMEROVA, Daniela. Jifi Novak. V pohybu. 1.vyd. Revnice, 2010. s. 22.

130 [Srov.] KRAMEROVA, Daniela. Jifi Novék. V pohybu. 1.vyd. Revnice: Arbor vitae, 2010. s. 27. - 33.
131 [Srov.] tamtéz, s. 27. - 33.
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Pii vystavovani v Galerii Vaclava Spaly piedvedl Novak monumentalni
plastiky na téma vétrny pohyb Svétlo a stin (1961). Pro stfechu budovy
Federalniho shromdazdéni v Praze vytvoril vobrovském meéritku plastiky
listovitého tvaru. V Sedesatych letech byl obrovsky zajem o jeho dila. Vystavoval
tak v nékolika galeriich a na ptehlidkach. Na ptehlidce socharského uméni Socha
1964 vedené Ludmilou Vachtovou vystavoval Novdk mobily Hra (1964), Kridla
(1963-1964) a Korouhve (1964). Nepracoval ale jenom sam, v umélecké draze
spolupracoval napftiklad s Evou Kmentovou, s niz instaloval Brdnu snii a Motyli
kridla. Dal$im odvétvim jeho tvorby se stalo téma plamene a téma spirdly. Za
nejvyznamnéjsi plastiku se povazuji vstupni emblémy pro vstup budovy
Ceskoslovenské televize (1983) na Kav¢ich Horach. Ke konci zivota se usadil

v Turnové a travil ¢as restaurovanim a kopirovanim plastik.!32

Mnoho Novakovych dél bylo nepochopeno a nebyl projevovan dostatek
zajmu, proto jsou jeho plastiky neudrzované a mnohdy byvaji odstrafiovany az

nedohledatelné ztraceny.!33

Kristof Kintera, narozen 20. zari 1973 v Praze, je souc¢asnym umélcem
tvoricim srozmanitymi médii. Vjeho tvorbé se prolind vytvarné uméni,
performance, divadelni scénografie a predevSim pracuje s momentem pohybu.
Podilel se na spoluzaloZzeni experimentalni divadelni skupiny Jednota a je
autorem festivalu 4+4 dny v pohybu. Jeho kineticka dila jsou uvadéna do pohybu
slozitymi mechanismy a provazana hravosti a vtipem. Kintera je priznivcem
cyklistiky a na toto téma udélal dva neobvyklé pomniky, které se nachazeji pod
Nuselskym mostem. Jednd se o pomnik Zvlastniho rozhodnuti, ktery byl
vénovan sebevrahtim a Bike to Heaven na pamatku Jana Bouchala, zakladatele
Auto*Matu. Dale pak vSem dalSim cyklistim, ktefi byli zabiti automobilisty
v Praze. Sva dila predstavil na nékolika vyznamnych vystavach jako napt. GHMP
Méstska knihovna v Praze (2012), Tinguely Museum v Bazileji (2014)

a Kunsthalle v Rotterdamu.!34

V roce 2017 také vystavoval v Galerii Rudolfinum u prileZitosti sté vystavy
od zalozZeni roku 1994. Vystava byla nazvana Nervous Trees podle objektt, které

se meély nervézné pohybovat v prostoru hlavniho vystavniho salu. V dal$im

132 [Srov.] KRAMEROVA, Daniela. Jifi Novék. V pohybu. 1.vyd. Revnice: Arbor vitae 2010. s. 43. - 83.

133 [Srov.] tamtéz, s. 43. - 83.

134 [Srov.] KOSAROVA Zuzana F., Kristof Kintera: Nervous trees [online] Galerie Rudolfinum 2018 [cit.
2017-09-07] Dostupné z: http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/kristof-kintera-
nervous-trees/
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prostoru na navstévniky cekalo prolézani mezi sokly zumélého materialu
polystyrenu. Vystavil zde dvé desitky soch, instalaci a interaktivnich objektt.
Neprehlédnutelnou soucasti expozice byla také tzv. laborator. Navstévnik tu
vstoupil do aktudlni realizace Kinterovy vznikajici instalace Postnaturalia.
Nékolik set metrovd plocha byla pokryta umeélou krajinou a poskladana
z elektronickych soucdastek rtzného zarizeni. Soucdasti krajiny byly vzorky
umeélych kvétin, Sanony s herbaii a rozsdhld video-dokumentace o tom, jak se
realizovaly jednotlivé objekty. Maly vystavni sal disponoval desitkami kreseb
a velké sdaly vyplnily projekty jako Nervous Trees (2013), pilif sestaveny z pytla
plné malty Knauf Do It Yourself (2007), muflon ptestavujici bajné zvire
vzpindnim se k nebi Electrons Seeking Spirit (2016) a mnoho dalSich zajimavych

skulptur. 1%

135 [Srov.] KOSAROVA Zuzana F., Kristof Kintera: Nervous trees [online] Galerie Rudolfinum 2018 [cit.
2017-09-07] Dostupné z: http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/kristof-kintera-
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3 Vratislav Karel Novak - objevitel kinetického uméni

Vratislav Karel Novdk byl c¢eskym umélcem, oznadovanym jako
nezaraditelny solitér. Hned na pocatku své kariéry, koncem Sedesatych let, se
proslavil svymi mobilnimi sochami z kovu a spole¢né s Jifim Novdkem k nam

prinesl fenomén kinetického uméni.!3¢

3.1 MeziSperkem a monumentalitou

Vratislav Karel Novak se narodil 13. prosince roku 1942 a zemiel 12. inora
roku 2014. Vystudoval stfedni biZzuterni $kolu v Jablonci nad Nisou a dale prosel
ateliérem kovu a $perku Jana Nu$la na VSUP. Z pocatku spise tihl
k monumentdalni tvorbé plastiky. AvSak ke Sperku se vratil mezi sedmdesatymi
a osmdesatymi lety. V dobé, kdy si na podobu $perku vytvoril vlastni ndzor, na
jeho povahu, postaveni a zptisob prezentace. Prikopnym dilem v této oblasti se
stal Dvojprsten. Je tvoifen dvéma ocelovymi krouzky navzijem spojenymi

strunou. Stal se vychodiskem pro jeho dalsi tvorbu.!3’

“Podle Vratislava Karla Novdka neni primarnim ukolem Sperku zdobit
a kraslit, tj. jeho vznik neni podminén nutnosti vytvorit estetickou hodnotu
podle tradi¢nich zvyklosti. Ackoli je kladen diraz na naprosto precizni
provedeni, forma je jen vyjadrenim obsahu. Vyznam Sperku tedy spociva ve
sdéleni, které muZe mit magicky nebo eroticky kontext, ale vZdy jde predevsim

o vztahy, a to hned v nékolika rovindch.,'38

Dalsi a také novou kolekci Sperktl se staly desti¢cky kruhového nebo
ovalného typu z oceli. Podélné byl profiznuty otvor, kterym se protahovala jehla
zakoncend z jedné strany ter¢ikem. Sperk byl ale dokonden teprve po protaZzeni

jehly podkladovou textilii.13®

136 [Srov.] OUJEZDSKY, Karel. Vystava k pocté sochare, $perkafe a pedagoga Vratislava Karla Novéka
[online] Cesky rozhlas 1997-2018 [cit. 2014-04-10] Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/vystava-k-
pocte-sochare-sperkare-a-pedagoga-vratislava-karla-novaka-5086320

137 [Srov.] NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007. s. 83.
138 NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007. s. 84.

139 [Srov.] NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007. s. 84.
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Jeho prvotni Sperky byly charakteristické variabilitou, avSak v roce 1982
prostiednictvim broze s jehlici se objevila slozka kinetismu. Jeho prace byla
ovlivnéna minimal artem. Geometrické tvary zjednodusSoval bud na svinuté
draty, nebo prfimo do roviny. Vjeho realizacich se muiZe nachazet i urcitad
symbolika. Naptiklad ocelovy prsten na smy¢ce zakonceny jemnym pefickem.

Sdéluje pomijivost ale i vécnost peticka, spoutanost a nespoutanost.!4®

3.2 Konceptualni pojeti Sperku

Vratislav Karel Novak tvoril také v duchu konceptualismu, kde ucelem
neni predmétna realizace, ale klade se diiraz na mySlenkové pojeti. Dila v tomto
stylu jsou interpretovand prostrednictvim fotografie. Prvnim projektem v tomto
smyslu bylo Dotykani (1982). Ukazuje ndm pomijivy okamzik - vznasejici se
balonek, na némz je zahdknuté pirko a pod nimz lezi télo divky. Dalsi dva
projekty nazvané Dotykdni svétlem (1984) a Dotykani stinem (1984) poukazuji
na lidské télo jako na krajinu, osvétluje jej a vrha stiny. Zde mtiZeme sledovat,
jak se ménila jeho pozornost. Novdk se pohyboval od Sperku k fotografiim
s téematem lidského téla. Objevuje se tu nova umeéleckd hodnota, kterd
poukazuje na tajemné okamziky, které vznikly na fotografii. Zabyval se také
vztahem $perku na lidském téle. Clovék se tu staval zprostredkovatelem pro

prezentaci Sperku.4!

Jeho dalsi kapitolou tvorby byly ndméty od néhyplnych okamzikd po
nasili, ublizovani a omezovani lidské svobody. Projevily se tu umélcovy osobni
a intimni prozitky. K tomuto ztvarnéni mu slouzily ostré predméty a predevsim
sklenéné stfepy propojené se Sperky jako celenkami, ndhrdelniky a obojky
vyrobenymi z oceli. Neni tu opét uprfend pozornost jen na strepy ukotvené na
Spercich, ale je tu poukazano i na povrch pokozky - rany a z nich ronici se krev.
Dalsim projektem vtomto duchu Pddy vzhiru (1988-1993) ztvarnuje téla
z roztdhlymi pazemi, kterd jsou zavéSena a symbolizuji kiiz - kiiz na kterém byl

ukrizovan Kristus.142

140 [Srov.] NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007. s. 85. - 87.
141 [Srov.] tamtéz, s. 85. - 87.
142 [Srov.] tamtéz, s. 85. - 87.
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3.3 Postmoderni transformace

Tvorbu Vratislava Karla Novaka najdeme také v postmoderné. Tady
pracoval s predméty, jako byla torza hracek. PovétSinou to byla télicka panenek,
kterym chybély ruci¢ky nebo nozic¢ky. Tyto hracky pretvarel na jiné predméty.
Nejblize mu vSak byly geometrické tvary a stereometrickad télesa. Od druhé
poloviny devadesatych let se =zabyval feSenim trojrozmérnych objektl

svatovanych nerezovymi draty a potazenych buzirkou.!4

Vletech 1996 - 2004 se zabyval vyfoukavanim krepel¢ich a slepicich
vajicek. Nékdy celistvymi, jindy rozbitymi nebo roziiznutymi pridélanych na

hybajici se rameno.'#*

Ve Spercich a objektech Vratislav Karel Novak vyuzival také kinetického
ztvarnéni. Lze objekty ridit mechanickym principem, nebo s pomoci ¢lovéka,
nékdy i prenechat roli vzduchu. Stykd se tu svét technicky a svét prirodni,
spojeny s pohybem u ptactva a hmyzu. Na zdkladé toho vznikala dila Vétrnik,
Vétrny majak, Vétrna véZ nebo Znameni. Pohyb se stal klicovym tématem celé
jeho tvorby, stale se k nému vracel a vytvarel nové varianty. Nékteré své objekty

oznacil pojmem ,ANI". Vychdzel z presvédceni, Ze Sperkem mtiiZe byt cokoliv.!4>

.Pocatky Novakovy tvorby byly poznamendny rozhodovdnim mezi
vysostnou symbolikou sochy jako metaforického ztvarnéni duchovnich obsaht
a kritickou prozaic¢nosti uméleckého objektu, vyjadrujiciho jistou pokoru pred

pragmatickou uzitkovosti vécného svéta."'4®

3.4 Konstruktivni kinetismus

Novakova tvorba se vyvijela soubézné se soudobymi proudy technického
svétového uméni. Vjeho uméni se pravem prosadilo naro¢né€jsi myslenkové
a citové zdzemi, srovnatelné s tendencemi, které jsou vzdalené castému pojeti
konstruktivniho programu umeéni. Je tim zc¢asti hlavné mySleno vyobrazeni

iracionalnich motiva jeho dél, ke kterym se pfipojuje metaforickd imaginace.

143 [Srov.] NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007. s. 85. - 89.
144 [Srov.] tamtéz, s. 85. - 89.
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Dila Vratislava Karla Novaka nés dokazi zaujmout vyraznym odstinénim humoru

a jemnou poeti¢nosti. Témér s ironii poukazuje ve velké mife na politické skepse.

Radime ho do umeéleckého proudu konstruktivismu na urovni svétové
alternativni podoby. Od pocatku Sedesatych let se mésta Liberec a Jablonec nad
Nisou stala nezbytnym aspektem pro jeho tvorbu v konstruktivismu. Vyvinula se
zde jiz dnesdni historickd podoba c¢eského tech - artu ve spolupraci vytvarnika

a architekta.!?’

V oblasti vytvarného svéta se zvyraznil vystavou uceleného souboru -
Cykloty. Jsou to malé plastiky vozi¢ckh manudlné obsluhované a maji tu
zvlastnost, Ze se pohybuji nepredvidatelnym a kostrbatym zptsobem. Svymi
pohyby napodobuji lidské chovani. Vratislav Karel Novak se se svou tvorbou
dostal i do svéta. Vroce 2003 spolu se Susan Rae Ewing vytvorili v Cincinnati
v USA mobilni plastiku, kterd se stala jednim zvrcholnych dél svétového

konstruktivismu s nazvem Konvergence neboli Krystalova véz.14®

3.5 Prazsky metronom

Tento objekt, nazvan Stroj c¢asu, byl umistén na podstavci, kde byl
pavodne Staliniv pomnik. Ten mél rovnéz znacit neuprosny beh casu
a vystraznou pripominku minulosti. AvSak vice se vzil nazev pro tento objekt
Metronom, z duvodu, Ze pripomind svou podobou Malzeliv metronom i kdyz se
se svou konstrukci odlisSuje. Objekt i s kyvadlem se ty¢i do vysky 25 metrt a jeho
hmotnost je sedm tun. Mechanismus umoznujici pohyb je umistén uvnitr
tribokého jehlanu. Kyvadlo umisténé na vrcholu je vyvazovano vahadlem se
zavazim o hmotnosti dvou tun a umoznuje vychyleni do Sedesati stupmt.
Spole¢nosti CKD Racionalizace byl vytvofen na objednavku Spole¢nosti pro
Ceskoslovenskou véeobecnou vystavu. Kdyz se odsttelenim odstrarioval Stalintiv

pomnik, byla naruSena statika samotného podstavce, a proto nemohl byt objekt

147 [Srov.] NOVAK, Vratislav Karel. Identifikace V. K. N. 33 semestry. 1.vyd. Knihy 555, 2007.s. 7. - 10.
148 [Srov.] tamtéz, s. 7. - 10.
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instalovan pomoci jefdbu. Usazen byl 15. kvétna roku 1991 s pomoci vrtulniku

u prileZitosti VSeobecné ceskoslovenské vystavy v Praze.14°

v

3.6 Meteorologicka druzice v Ceské Lipé

Snad prvni kineticka instalace byla kvali Spatnému technickému stavu
znovuobjevena v Ceské Lipé. Objekt pochézi z roku 1978 a nachazi se na sidlisti
Pod Holym vrchem, nese nazev Meteorologické druzice (pripadné
Meteorologickad stanice, ¢i Nebeska sféra). JakoZto anonymni dilo pusobici
obyvateltim sidlisté svym hlukem potize, mélo byt odstranéno. Diky iniciativé
Vettelci a volavky (zaméfuje se na ,normaliza¢ni” uméni ve vefejném prostoru)

se podafilo ur¢it autora a dilo zachranit.!>°

3.7 Roudnicka vystava

V Roudnici nad Labem, v Galerii moderniho uméni, byla potradana v roce
2014 autorska vystava Vratislava Karla Novaka. Autor se sam podilel na ptipravé
vystavy a navrhl pro ni svou koncepci. Dva mésice pred otevienim zemftel
a tohoto otevieni se nedockal. V prvni radé€ v ni bylo mozno spatfit aktualni dila
a druhou oblasti se staly reprodukce jeho pocetnich kreseb.!>! Vystava zasahla
i do exteriéru tedy pred galerii, kde byl vystaven napriklad monumentdalni objekt
Signdl. Vevnitt bylo mozno spatiit dalsi monumentalni objekt a to Velké

motovidlo, ke kterému byla na jeho kresbach vlastnimi slovy pfipsana technicka

149 [Srov.] SKALA. Ben. PraZsky metronom [online] Juandev 2013 [cit. 2017-11-20] Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Prazsky_metronomicite_note-8
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MAFRA 1999-2018 [cit. 2016-03-08] Dostupné z: https://liberec.idnes.cz/v-ceske-lipe-zachovaji-
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poznamka: ,Ramena vlajek nejsou na hridlech kolmd, a proto se jejich pohyb

rovnd lezaté osmé tedy nekonecénu."!>?

152 OUJEZDSKY, Karel. Vystava k pocté sochare, $perkare a pedagoga Vratislava Karla Novéka [online ]
Cesky rozhlas 1997-2018 [cit. 2014-04-10] Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/vystava-k-pocte-
sochare-sperkare-a-pedagoga-vratislava-karla-novaka-5086320
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IT. Prakticka ¢ast
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4 Konstrukce trojrozmérného kinetického objektu

Podle zadani bakalarské prace tvori praktickou c¢ast kineticky
trojrozmérny objekt. Mobil je vtomto pripadé vniman jako variabilni
konstrukce. Tématem je zatis$i ve treti dimenzi. Divdk s nim muZe libovolné
pracovat podle svych predstav a stat se tak soucasti déje. Jako vyrobni materidl
bylo zvoleno masivni difevo a kov. Objekt je sestaven zvyménitelnych c¢asti

nesoucich citace z obrazi zndmych autort.

4. 1 Pripravna faze

Prvnim ukolem bylo si prostudovat rtzné eventuality realizace
kinetickych objektl a najit v nich inspiraci pro vlastni zpracovani. Prostudovani
byli napriklad Alexandr Calder a Vratislav Karel Novak. Posledné zminénému
jsem vénovala znac¢nou pozornost v teoretické ¢asti. Dale realizaci predchazelo
vytvoreni nékolika skic a zvazovdni moznosti vyroby, coz zahrnovalo zjistovani,
zda je dostupny materidl a prilezitost ho zpracovavat podle potieby. Postupné
bylo shleddno, Zze co Slo na papife a v myslenkach, to neslo vrealité. VSe bylo
treba prokonzultovat s nékym, kdo se v této oblasti pohybuje. Bylo slozité si
predstavit, jak do objektu vnést pohyb a zaroven pro néj vytvofit nenarocny

mechanismus.

4. 2 Postup prace

Prvnim krokem se staly pripravné faze popsané v predeslé kapitole.
Nasledovalo sehnani materialu, coz byly smrkové dreveéné laté. Bylo nezbytné je
trochu zuzit a vyrovnat a nasledné rozrezat podle stanovené délky, a to ve
vodorovné poloze na délku 800 mm a 635 mm. Sifka laté byla 50 mm a tloustka
32 mm. Do svislych lati se vyfrézovaly drazky pro osazeni sololitovych desek.
Desky byly obrousSeny dohladka, aby se zabranilo odéru, a pozdéji natieny

zadkladni kryci vrstvou. Podle navrzeného schématu se vydlabaly do kazdé
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z vodorovnych lati spoje. Nejdrive u téch, co tvori dno a strop konstrukce, a to s
pouzitim Sikmého preplatovaného spoje. Pouzity zplisob se zakldadd na
vyhloubeni prostoru do poloviny materidlu z obou stran. Poté byly vytvoreny
spoje na boc¢nich latich pro zapadnuti konc dna ke stropu. Vytvoreno bylo
rohové ¢elni preplatovani. Nasledovalo vyvrtani dér frézou do vytvorenych spojt.
Diry jsou ur¢eny pro koliky a ndasledné spojeni celé konstrukce pomoci
spojovaciho materidlu a lepidla. Na rohy konstrukce se umistil suchy zip, ktery

bude slouzit pro osazeni pozadi.

Dalsim cilem prace bylo vytvoreni dilce slouziciho jako mechanismus, ktery je
umistén na vrcholu samotné konstrukce. Vyrezan byl z dubové laté. Dub byl
vtomto pripadé vybrdn pro svou pevnost, které bylo potreba vyuzit. Do
ofiznutého dilce se vyvrtaly tifi Sikmo umisténé diry pro zavedeni kovové tyce
nesouci predméty zatisi. Tento prvek se pomoci vrutd pfipevnil k samotné
konstrukci. Z dubové listy bylo vyrezano Sest ,koncovek” sriznymi tvary
a natrely se stejnymi barvami jako vybrané kusy zatiSi. Jako posledni bylo
vytvoreno pozadi predstavujici samotné obrazy vybranych umélct, které byly
zvétSeny na format Al, vytiStény a ddny na podklad. Pozadi nese na rozich suchy

zip pro moznost volné manipulace a pfipadné vymeénovani.

4. 3 Tvorba vybranych citaci a jejich zdkladni popis

Uvedené citace obrazl byly vyrobeny podle trfech znamych autort Paula
Cézanna, Henriho Matisse a Georgese Braqua. Prave tito autofi byli vybrani pro
svij specificky a originalni malifsky rukopis a praci s prostorem. Vyfezani
samotného zatisi predchdazelo vytvoreni Sablon. Pomoci programu AutoCad pro
2D a 3D projektovani a konstruovani bylo zatisi zvétSeno nebo zmensSeno na
zakladé urcitého méritka. Podle téchto pripravenych a vytisténych Sablon se
z kartonu vyrezaly potfebné prvky a kazdad série predmeéta byla nabarvena
primarnimi barvami. Kusy zatiS$i maji otvor pro navleceni vlasce s ockem,

pomoci néhoz je lze zavésit na konstrukci a libovolné snimat ¢i vymeénovat.

Tento odstavec popiSe zdkladni tidaje o vybranych obrazech pro praktickou cast.
Prvni uvedené dilo vytvoftil Paul Cezanne a nese nazev Zatisi s ovocnou misou

(Still Life With Fruit Dish). Bylo vytvofeno mezi roky 1879-1880 a zpracovano
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technikou olej na platné. Ulozeno bylo v Museum of Modern art v New Yorku a
disponuje rozméry 45,09 x 55,25 cm. Obraz Henriho Matisse byl nazvan Interiér
v bendtské cervené (Interior in Venetian Red), ma rozméry 65 x 92 cm a byl
vytvoren olejem na platné. Vznik v roce 1946 a byl umistén v Musees Royaux des
Beaus-Arts. Zatisi zvané Dzbdn a noviny (Pichet et Journal) od Georgese Braqua
bylo namalovano v roce 1928 olejovymi barvami na platno s rozméry 33,5 x 46,2

cm. Umisténo je v Paul Rosenberg Gallery v Parizi.

4.4 Perspektiva a zatisi - prvky kinetického objektu

Kineticky objekt jsem se rozhodla zpracovat formou zatisi, protoze zatisi se

odehrava v prostoru a dava moznost vyuZit svou viceplanovost.

Perspektiva vychdazi z latinského slova perspicere neboli prohlédnuti skrze néco.
Toto slovo pojednavalo o moznosti zndzornéni prostoru a predmétd v ném.
Zobrazovalo vyznam predmétu, jeho velikost i poméry mezi stranami.
.Perspektivni zobrazeni zachovdva ve své zdkladni podobé prostor, objekty
a jejich vzdjemné vztahy tak, jak se jevi lidskému oku, to znamend, Ze prostorovy
vztah (vzdalenost) vyjadruje zmensenim vzddlenéjsiho objektu, pripadné
perspektivni zkratku objektu, prekrytim c¢dsti apod.”'>3 Nejvice se projevovalo
vumeéni plosném, jimz bylo malirstvi nebo mozaika. Primarni prvky jako linie
a barva vytvéarely tuto prostorovou piedstavu.'** Jednoduse feceno jde o systém,
ktery predstavuje trojrozmérny prostor v ploSe. Velice tésné perspektiva souvisi

s védou zvanou optika. 1>

Zatisi predstavuje vytvarny obor, se kterym lze pracovat
v zadkladnich umeéleckych zanrech, jako byla malba, grafika nebo sochaftstvi.
Castymi naméty se staly nezivé predméty jako kvétiny, ovoce, kuchyriské
nadobi, ale i mrtva zvirata. Podavalo samotny esteticky zaZitek nebo v sob¢€ neslo
i hlubsi filosofické a psychologické otdzky. Zrcadlilo vztah ke skute¢nym

pfedmétiim i objektivni vztah k hmoté a hmotnému svétu. Zatisi 1ze vnimat

153 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1 vyd. Praha: Academia, 2010. s. 272.
154 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1 vyd. Praha: Academia, 2010. s. 272.
155 [Srov.] COLEOVA, Alison. Uméni z blizka. Perspektiva. 2.vyd. Bratislava: Perfekt, 2000. s. 6.
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hmatove i zrakové a to nejen v malbé¢, ale i v sochatstvi prostrednictvim reliéft

nebo rozmanitych struktur.!>®

4. 5 Vysledny objekt

Povedlo se docilit vytvoreni kinetického trojrozmérného objektu, dodrzet
piedem stanoveny materidl a cely sochaisky objekt propojit s malifskou
technikou. Zdmérem bylo potlacit jakykoliv malifsky vyrazovy prostredek

a ponechat ho v té nejzakladnéjsi formé.

Mobil svym vizualnim vyznénim navazuje na praci Alexandra Caldera. Pri
zpracovani teoretické casti prace jsem postupné dospéla k ndzoru, Ze
pravé toto pojeti mi je nejblizsi. Kinetické sochy Vratislava Karla Novaka
patii do svéta mechaniky, zatim co muij objekt mél od za¢adtku ambice byt
¢isté vizualni zalezitosti. UmozZnuje divakovi nahlédnout do tohoto svéta
a davd mu prilezitost se vzit do pozice samotného tvirce. Aktér muze
porovnat samotné napodobeni obrazu s vyabstrahovanymi
nejvyraznéjSimi prvky. Reprodukce byly podle potfeby rozméru
konstrukce v nékterych c¢astech oriznuty. Vybrané jsou zakladni tfi
artefakty, podle kterych jsou udélany jejich dvé zmensSeniny. Divodem je
ukazka fungovani perspektivy, kdy se vzdalujici se objekt zmenSuje.
Sestavovani predmétli se nemusi vzZdy shodovat s nainstalovanym
obrazem. Divdk muZe vyuzit své hravosti a fantazie a sestavit si tak
vlastni zatisi. Predméty jsou osazené na haccich. Jejich zptisob zavéseni
muZze byt dvoji. Prvni moznosti je zavéSeni na samotné kovové tyce,
druhou moznosti je pak kovovy retéz a umisténi predmétt libovolné na
néj. Kovové tyce jsou tfi, jak jiz bylo uvedeno, pro tfi artefakty. Jsou
osazené v masivnim nosici, skrz ktery jsou prostréeny riznymi sméry.
Tento celek se stava soucdasti samotné konstrukce sestavené z dievénych
masivnich laték. Zakladni rozméry objektu jsou (v) 635 mm x (d) 780 mm

X (8) 285 mm.

156 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. 1 vyd. Praha: Academia, 2010. s. 387.
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Tato prace muZe byt edukac¢ni pomuickou pro priblizeni se vytvarnému
umeéni. Divdk diky ni muaze skrze vybrané autory lehce nahlédnout do
tvorby postimpresionisti, fauvistd a kubisti. Seznami se také

s perspektivou a s principem, na kterém je zalozena.
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Zavér

Cilem bakalarské prace bylo zmapovani kinetického uméni, urceni souvislosti
a definovani vyvojovych etap. Snahou bylo podat ucelené informace o tomto
tématu a k prednim osobnostem, které se vénuji, nebo vénovaly kinetice v
umeéni. Tento cil byl naplnén. Informace o Vratislavu Karlu Novakovi vychazi
prevazné zjednoho literdrniho zdroje, jehoz autorem je sam umélec. Tato
skutec¢nost uvadi text do specifické situace, protoZze v ném promlouva sam autor.
Text knihy je autenticky a vpous$ti nas do umélcova vlastniho svéta. O autorovi
Vratislavu Karlu Novakovi nevzniklo ptili§ mnoho publikaci, proto se prace opira

predevsim o tuto monografii nazvanou Identifikace V.K.N. 33 semestry.

Realizace trojrozmérného objektu pro praktickou c¢ast byla castecné
inspirovdna Alexandrem Calderem. Pouzita byla jeho zakladni mysSlenka
kinetiky. Vyhotoveni objektu se zdafilo a celek vytvari efekt, o ktery bylo
usilovano. Predstavuje hru se zatiSim, kde pozadi tvoii obraz znamych umélct
Paula Cézanna, Henriho Matisse a Georgese Braqua. Predmét povéSeny
v prostoru vytvari dojem pohybu nejen svoji nestabilni a mobilni kinetikou,
ale i tim, Ze jeho ¢asti maji rizné velikosti. Divak se miiZe vyménovanim
jednotlivych prvkl stat tvircem nové perspektivy obrazu, byt spoluautorem
a nechat se vtdhnout do déje. Prace na objektu mé zaujala a stala se pro me

novou zkusenosti.

Tento objekt by se mohl stat neobvyklou metodickou pomtckou pro vyucovani

vytvarné vychovy, na které 1ze demonstrovat, jak funguje perspektiva.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr.: 1 Marcel Duchamp - Kolo bicyklu, Obr. 2: Marcel Duchamp - Akt
1913 sestupujici po schodech, 1912
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Obr. 3: Oskar Schlemmer - Navrh na
Triadensky belet, 1933 L.
Obr. 4: Naum Gabo - Stojici

vlna, 1919-1920
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Obr. 5: Alexander Calder - Ocelova ryba, 1945

Obr. 6: Alexander Calder -
Constellation, 1943

Obr. 8: Laszl6 Moholy-Nygy -
Modulator svételného prostoru,
1922-1930

=

-

Obr. 9: Nicolas Schoffer -
Kyberneticka véz, 1956
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Obr. 11: Jean Tinguely -
Kaskada, 1991

Obr. 13: Zdenék Pesanek - Svételné Obr. 14: Zdenék Pesanek — Prvni
kineticka plastika pro Edisnovu spektrofon, 1924-1925
transformacni stanici v Praze, 1929-1930
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Obr. 15: Zdenék Pesanek — Svételné-kineticka fontana,
Praha, 1928

Obr. 16: Jifi Novak — Hra V., 1965

Obr. 18: Jifi Novak - Svétlo
a stin, 1960
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Obr. 20: Kristof Kintera — Nervous Trees, 2013

Obr. 19: Kristof Kintera — VSichni
chceme byt ¢isti, 2017

Obr. 21: Vratislav Karel Novak - Dotykani Obr. 22: Vratislav Karel Novak -
stinem I., 1984 Vétrnik celni, 2004
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Obr. 23: Vratislav Karel Novak - Studie Obr. 24: Vratislav Karel Novak -
Sperku, 1980 Metronom, 1991

Obr. 25: Vratislav Karel Novak - Kineticka plastika — Laserové
délo, 1990

64



Obr. 27: Vratislav Karel Novdik - Meteorologicka stanice
v Ceské Lipé, 1978

Obr. 26: Vratislav Karel Novak -
Krystalova véz, 2001
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Prilohy II. Obrazovy material k praktické ¢asti

Obr. 1: Paul Cezanne, 1879-1880
Obr. 2: Henri Matisse, 1946

Obr. 3: Georges Braque, 1928
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Obr. 4: Francisco de Zurbaran - Zatisi s keramickymi dZbany

Obr. 5: Caravaggio - KoS$ ovoce, 1597

Obr. 6: Paolo Uccello — Bitva u San Romana,
1450 (prace s perspektivou)
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Obr. 7: Jan a Hubert van Eyck - Klanéni se berankovi, Gentsky oltar, 1432
(prace s perspektivou)
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Prilohy III. Informac¢ni karty jakou soucast praktické casti
Informacni karta 1:
Paul Cézanne

Narodil se 19. ledna roku 1839 v Aix-en-Provence. Jeho otec byl povolanim
bankér, diky ¢emuz Cézanne nepoznal, co je to chudoba a dosahl tak skvélého
vzdélani. Svou tvorbu smeétoval spiSe k expresionismu, zobrazoval slavnosti
inspirované Delacroixem. Podstatnou ¢ast svého Zivota stravil Cézanne v
rodném mesté Aix-en-Provence. V prostredi kolem, kde nachézel inspiraci pro
svou tvorbu. Na pocatku sedmdesatych let byl ovlivhén impresionistou
Pissarrem. Byl jim vSak ovlivnén jen zc¢asti. Nezajimal se tak o svétlo a barvu,
jako spiSe o techniku jak impresionisté Stétcem nandseli barevné skvrny vedle

sebe.

Piiroda byla feSenim prostoru, odvétil Emilu Bernardovi: ,Pfiroda je vic

v hloubce nez na povrchu.”

Jeho pozornost se obratila k pfedmétim a tvardm treti dimenze. Zaobiral
se tematikou stalosti a nestalosti predméta. Hodnotami pojimavosti a optického
vyrazu. Vytvofit souvisly obraz ve vSech skute¢nostech a na nic nezapomenout.
Od roku 1890 do svych obrazu opét zaclenil lidskou postavu a pracoval s ni jako
s tvarem Zena s kdvovou konvici. Postupem ¢asu dostala Cézannova tvorba
experimentalni rdz, jeho studie figurdlni malby dosdhly vrcholu v dile Velké
koupani. Jeho pozdni tvorba se stala charakteristickd nesystemati¢nosti
a nehmotnosti. U jeho zobrazovanych pfedmétl jde vypozorovat, Ze s nimi byl
dostate¢n€ sezndmen a pracoval s obrazem jako s dvourozmérnou skutec¢nosti.
Kladl zretel na soucinnost véci ve vzdjemnych vztazich a dvourozmeérny objekt

znazornoval barevnymi skvrnami mozaiky.

Jeho tvrzeni, tvorilo zdklad pro nadchazejici malifskou tvorbu: ,,umeéni je
harmonie paralelni prirodé.“ Jednoho dne, 15. fijna, byl zaskocen neprizni
pocasi, kdyz pracoval v prirodé na Jourdanové chaté. TéZce onemocnél a 22. fijna

zemrel.
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Obraz:

Z4tisi s ovocnou misou (Still Life With Fruit Dish)
Rok zpracovani: 1879-1880

Rozméry: 45,09x55,25 cm

Umisténi: Museum of Modern art, New York

Technika zpracovani: Olej na platné

Informacni karta 2:
Henri Matisse

Henri Matisse, jako viidce hnuti fauvismu, se narodil 31. prosince roku
1869 v Cateau-Cambrésis ve Francii. Sviij prvni obraz vytvoril pri ro¢nim
zotavovani se po operaci. Podilel se také na zaloZzeni Podzimniho salonu a dva
roky na to zde spolu s dal$imi vystavoval. Kritik Vauxcelles jako reakci na jejich
tvorbu nazval skupinu divokymi Selmami. Dalsi etapou jeho tvorby byla
inspirovdna Gauguinem a jeho Vidénim po kazani. Vroce 1907 uvedlo Grande
Revue Malifovy pozndmky, které jsou povazovany za jedno z nejkrasnéjsich

texta vytvarné tvorby 20. stoleti. Matisse psal pfedevsim o nalézani exprese.

Jeho myslenky o pojeti obrazu: ,misto, které zabiraji postavy, prazdny
prostor kolem nich, proporce, vsechno ma svou funkci. Je méné v tématu nez ve
formé, vic vradosti z malby neZ v poselstvi. TéZko charakterizovat toto uméni
jako expresionistické, protoZze termin dostal rozdilny vyznam, ktery se da
aplikovat spise na ndsledovniky van Gogha neZ na ndsledovniky Gauguina, vic

bourlivaky nezZ vyrovnané letory."

Vroce 1908 se o jeho tvorbu zajimal velice vlivny rusky sbératel S¢ukin,
nechal si od ného udélat napitiklad dekora¢ni panely Tanec a Hudba. Diky
leps$imu finan¢nimu stavu podnikl cesty do Alzirska, Némecka, a Spanélska.
vroce 1927 se dostal aZz do Australie. Svou tvorbu rozsifil o grafickou techniku
lept a ilustrovani knih a nasel cestu i k socharstvi. Jeho dila se dostala do
velkych a tehdy umélecky vyznamnych mést jako New York, Moskva, Berlin.

Zemfel roku 1954 v Nice jako vyznamny umélec.

70



.Matissova tvorba bezpochyby dokazuje, jak umélcova tviir¢ciho ducha
neustdle ovliviiovalo raciondlni uvazovani. MozZnd proto je tak obtizné jeho praci
interpretovat. Rozhodnost, jez ocividné ¢isi z jeho dél, znamend, Ze v nich
nezustaly skuliny, kterymi bychom mohli proniknout do mistrova soukromého
emocniho svéta (na rozdil od ostatnich fauvisti, jako kuprikladu Vlaminckova,

Marquetova, van Dongenova a Dufyho)."
Obraz:

Interiér v benatské cervené (Interior in Venetian Red)

Rok zpracovani: 1946
Rozmeéry: 65x92 cm
Umisténi: Musees Royaux des Beaus-Arts

Technika zpracovani: Olej na platné

Informacni karta 3:
Georges Braque

Narodil se 13. kvétna 1882 v Argenteuil-sur Seine pobliz Patize. UZ od
malic¢ka vyrtstal vuméleckém prostiedi. Byl hodné ovlivnén impresionismem,
jelikoz se vdobé jeho ptsobeni narodil. Rodina se vroce 1890 presunula do
Le Havre. Tamni pfistav Braqua velice nadchnul a pozdéji se jeho dojmy z mista
staly inspiraci pro jeho dila. V sedmnacti letech odesel ze Skoly a zacal pracovat
u Labertha. Zdokonalil se vremeslnych technikdch. Pracoval srozmanitymi
materidly a ucil se se zachdzenim s ,papiers peints”, pretvofené¢ jim na novou
metodu ,papiers collés.” Roku 1907 doslo k znamé Braquovée navstéve Picassova
ateliéru. VSimnul si tu obrazu, ktery ho inspiroval v jeho budouci tvorbé. Jednalo
se o kubisticky obraz Avignonské sle¢ny. V roce 1907 zacal malovat Velky akt.

Reagoval jim na to, co vidé€l v Picassové ateliéru.

Pozdéji pracoval Braque na svych renomé, patrné se meélo jednat
o kompozice slozené z krychli. Mezi lety 1908 a 1909 se zacal zabyvat svétem
véci, prolindnim mezi prostorem a tvarem. Komponoval rizné predmeéty jako
ovoce nebo hudebni nastroje. V Roce 1911 dokonce zatadil do kompozice pismo.

Pozdéji pracoval i slepenym papirem a piskem smichanym s barevnou pastou.
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Druha svétova valka méla bezpochyby dopad na jeho praci a rok 1942 pro néj byl
nejplodnéjsim. Kdyz v srpnu 1944 byla osvobozena Patiz, mohl Braque konec¢né
odcestovat do Varengeville a pri pobytu vznikl jeden zjeho nejproslulejsich
obrazt Kule¢nik. Zemiel doma v Parizi 31. srpna roku 1963 na mozkovou

mrtvici.

.Ve vsech jeho platnech se projevuje blahodarny rozpor mezi novosti jeho
projevu a dlouhou tradici francouzského malirstvi. Jeho obrazy jsou typickymi
realizacemi francouzského ducha, je v nich pruizra¢nost, harmonie, dokonalost
rfemesla a neomylnd jistota ziskand bedlivym pozorovdnim okolniho svéta.
Ryzost jeho sdélovacich prostredku, analyti¢nost i synteti¢nost ndzoru, mordlni
pevnost a jednoduchd kompoziéni sevienost zarazuji jeho dilo mezi dila klasicka,

majestdtni, noblesni. A prece tato jednoduchost byla vzdy ziskdvdna za cenu

o u

komplikovanych meditaci a proZitku.
Obraz:

Dzbéan a noviny (Pichet et Journal)
Rok zpracovani: 1928

Rozméry: 33,5 x46,2 cm

Umisténi: Paul Rosenberg Gallery, Pariz

Technika zpracovani: Olej na platné
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Prilohy IV. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr.: 1 Skicovy material

Obr. 2: Pfiprava materidlu
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Obr. 3: Rozméfeni list pro vydlabani spoja

Obr. 4: Prace na spojich
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Obr. 5 - 6: Pripravné faze pro sestaveni konstrukce

Obr. 7 - 8: Smontovani jednotlivych prvka

Obr. 9: Prace na vybranych artefaktech
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Obr. 12 — 13: Zavéseni artefaktl na ifetéz — Paul Cezann
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Obr. 14 - 15: ZavéSeni artefaktd na samotnou ty¢ — Georges Braque
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Obr. 16: MoZnost snimani za pomoci suchého zipu
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Obr. 17: Instalace obrazu — Henri Matisse
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Obr. 20: Moznost tvorby zatisi podle vlastni fantazie
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