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Abstrakt

Bakalarska prace ,Tecka jako soucdst vytvarného pribéhu” sestava ze dvou
¢asti, teoretické a praktickeé.

Teoreticka ¢ast se zabyva zdkladnimi informacemi o pojmu bod a te¢ka se
zameérenim na vyrazové prostiedky v grafice. Déle se prace vénuje dvéma ¢eskym
autorkdm Alené Kucerové a Evé Prokopcové, pro které jsou vyrazové prostredky
bod a tecka v jistém obdobi konceptem jejich prace.

Praktickd cast bakalarské prace se zabyva vytvofenim papirového,
viceucelového objektu, jednotlivé ¢asti jsou zpracovavané metodou perforovani.

Objekt je cileny pro nejmensi déti.
Kli¢ova slova: bod, tecka, grafika, papir, Eva Prokopcova, Alena Kucerova

Format bibliografické citace prace

PRIHODOVA, Nikola. Tec¢ka jako souddst vytvarného pribéhu. Ceské
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Abstract

The bachelor thesis "Dot as a part of a visual art story” consists of two parts,
theoretical and practical.

The theoretical part deals with basic information about the concept of
point and dot with a focus on expression means in graphics. In addition, the work
is devoted to two Czech artists Alena Kuc¢erova and Eva Prokopcova, for whom the
means of expression are a point and a dot in a certain period the concept of their
work.

The practical of the bachelor thesis deals with creation of paper,
multipurpose object, individual parts are processed by perforation method. The

object is designed for the smallest children.

Key words: point, dot, graphics, paper, Eva Prokopcovd, Alena Kucerova
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Uvod

Bakalarska prace snazvem Tecka jako soucdst vytvarného pribéhu je
koncipovana do dvou c¢asti, teoretické a praktické. Cilem bakalaiské prace je
definovat pojem bod a tecka a najit jejich postaveni ve vytvarném umeéni, a to
zejména v grafice.

Teoreticka ¢ast je rozdélena do tii hlavnich kapitol. Prvni kapitola se zabyva
charakteristikou pojmu bod a te¢ka. Ty se mohou objevovat v riznych vyznamech
a souvislostech jako je naptiklad Braillovo pismo, uméni domorodych obyvatelt
Australie. Dalsi podkapitoly se vénuji definici znaku v umélecké tvorbé a take
bodu jako dekoru.

Druha hlavni kapitola je vénovana vyrazovym prostredktim v grafice, kde je
na zacatku vysvétleno, jaké jsou rozdily vjiz zminéném bodu u jednotlivych
grafickych technik, a kde se bod jako praptivodni prvek objevuje.

Treti velkou kapitolu tvori dvé cCeské autorky, pro které jsou bod a tecka
dulezitym tématem a vyrazovym prostiedkem v jejich tvorbé. Podkapitoly se
vénuji jejich zptisobu pojeti, konceptu tvorby, mySlenkam, a z nevelkeé ¢asti jejich
ranym poc¢atkiim a formovani své vlastni osobnosti.

Cilem praktické ¢asti bakalarské prace je vytvoreni tii objekti smérovanych
pro nejmensi déti. Objekty jsou slozené z papirt, zpracované technikou te¢kovani
a jemné perforace, ¢imz je dosazeno svételnych efektt. Zvolila jsem razné typy
papirt, ktere se od sebe lisi nejen svou barevnosti, formatem, ale také gramazi.

Vychodiskem této prace jsou publikace od Aleny Kucerové a Evy Prokopcové,
dalSimi uZite¢nymi zdroji, které jsou pouZity v této bakalarské praci jsou Vytvarné
umeéni-vykladovy slovnik od Jana Baleky, Techniky grafického umeéni od AleSe
Krejdi ¢i publikace Magie otisku, grafické techniky a technologie tisku od Ondreje
Michalka.



I. Teoreticka cast



1 Bod ajeho pojeti

,Co vSechno v nds vyvoldvd pouhy vpich se svou vyznamovou proménlivosti!
Tecka, nejcistsi vysledek abstrakce, zvécnéla zde v dirku, jeZz neni myslitelnd bez
hmoty, kterou vsak svou existenci ¢dste¢né rusi, nehmotnost ustoupila vyrazné
materidlnosti, ale zdrovern svételnosti. Nebot stin v dirce ¢i za ni se miize kdykoli
proménit v proud svétla. A vpich se stdvd nejen znamenim télesné sily premdhajici
hmotu, ale i symbolem sily ducha, jenz hledi skrze véci, pfemitd o jejich ptivodu a
podstaté a dobird se jejich hlubsiho vyznamu: se smyslovosti vzrista v této tvorbé
zdroveri i reflektivnost.”

Tato kapitola pojednava o vyznamu slova bod a te¢ka. Samotny vyznam
téchto slov je ve své podstaté tézko pochopitelny, a proto je dobré vysvétlit, co
jednotliva slova znamenaji, a jak mohou vyznit v rdznych publikacich, kde jsou
uvedena.

Vyznam slova bod je popisovan v mnoha slovnicich. Jednim znich je
Slovnik spisovné cestiny pro Skolu a verejnost, kde je bod zobrazen jako zakladni
geometricky prvek, ktery nemd rozmér. Je mozné jej chapat vraznych
moznostech. Jednou z alternativ, jak je bod uvadén, je prisecik dvou primek nebo
krivek. Dal$i alternativa, jak chdpat bod, muze byt nalezena pod pojem bod jako
misto v prostoru, svételny bod, bod mrazu ¢i bod varu, kde je popisovan jako
ur¢ity druh stupné teploty. Dale je vtémze slovniku uvadén bod programu,
jednani nebo sty¢ny bod. Bod jako jednotka daného hodnoceni, pocitani piti hie,
¢i vykonu, zastavit se, uvdznout na mrtvém bodé¢, i témito zplisoby lze bod
chéapat.?

Lingvista Jifi Rejzek popisuje ve svém Etymologickém slovniku bod jako
Punctum (bod, tecka) zlat. Pungere (bodat). Dale jsou ve slovniku uvadény
priklady jako bodovy, bodovat, zabodovat, obodovat.?

Pojem bodak je uvadén jako slovo, které znaci kratkou bodnou zbran. Slovo

bodec je oznacovano jako jakési Spicaté zakonceni s hrotem, Spici nebo bodec jako

1 ZEMINA, Jaromir. Promluva na vernisaZi vystavy v Ustavu makromolekularni chemie CSAV v Praze-
Brevnové. Grafika a plechy. Praha: 1981.

2 [Srov.] MEJSTRIK, Vladimir, ed. Slovnik spisovné ¢estiny pro $kolu a verejnost: s Dodatkem
ministerstva $kolstvi, mlddeze a télovychovy Ceské republiky. Vlyd. 3., opr. Praha: Academia, 2003.
s.33.

3 [Srov.] REJZEK, Ji¥i. Cesky etymologicky slovnik. Tieti vydani (druhé prepracované a rozsitené vydani).
Praha: Leda, 2015. s. 90.



kopi. Slovo bodovat je ve slovniku popisovano jako hodnotit po¢tem bodt,
bodovat vykony.4

Bodat, toto slovo je v Etymologickém slovniku vymezovano takto: bodnout,
bodak, bodec, bodny, bodavy, bodldk, bodlac¢i, bodlina, bodlo, nabodnout,
zabodnout, probodnout, zbodnout, vybodnout (se).?

Dal$im vyznamem slova bod muze byt tecka neboli puntik, znaménko,
které je vytvoreno dotykem tuzky na papir. napft. te¢ka na vykrese, ptaky je mozno
shlédnout jako tecky, teckovana bltza. Jde o znaménko, diky kterému lze
oddélovat véty nebo oznacovat zkracena slova. Dalsi moZznosti je tecka jako tec¢ka
za né¢im. Udélat za néc¢im tec¢ku v pfeneseném slova smyslu skoncit to. Zna to do
posledni tec¢ky. Teckovany. Vyznam tohoto slova je v tomto slovniku oznacovan
jako pokryty teckami, te¢kované krovky, slozeny z tecek, nebo teckovana ¢ara.®
Jednotlivé priklady tohoto slova jsou popsdny v jiz zminéném Etymologickém
slovniku od Jitiho Rejzka: tecka, te¢ckovany, poteckovat, vyte¢kovat.’

Slovo perforovat vychazi z lat. Perforare. Toto slovo miiZzeme chapat jako
provrtat, prorazit, dirkovat, propichovat, perforovany, perforace.’

Samotné tecky a body mohou vSak vytvaret i jazyk, jelikoZ slova i pismo lze
vnimat nejen z hlediska vizudlniho, ale také haptického. Jako priklad takto uméle
vytvoreného jazyka je mozné uvést Braillovo pismo. Tecka, bod se tak stavaji
vyrazovymi prostredky, které vedou nevidomé k porozuméni a mozZnosti ¢teni
psaného slova.

Braillovo pismo, které bylo vymysSleno pied vice nez 180 lety
Sestnactiletym Francouzem Louisem Braille, se stalo jedine¢nym pismem pro
nevidomé. Jde o velmi pozoruhodnou abecedu, kterou lze ¢ist pomoci brisek
jednotlivych prstd na ruce. Abeceda tohoto pisma sestdva z riznych kombinaci
Sesti vyklenutych bodu. Toto pismo je celosvétove znameé. Nevidomi jej vyuzivaji
v Asii, varabském svété, v Evropé ad. Pro dany jazyk je vytvorena zakladni

abecedni sada s fadou specialnich znakt. Pro ¢esky jazyk to jsou hacky, pismena,

4 [Srov.] ME)STRIK, Vladimir, ed. Slovnik spisovné cestiny pro $kolu a vefejnost: s Dodatkem
ministerstva skolstvi, mladeze a télovychovy Ceské republiky. Vyd. 3., opr. Praha: Academia, 2003. s.
33.

5 [Srov.] REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. Tteti vydani (druhé prepracované a rozsitené vydani).
Praha: Leda, 2015. s. 90.

& [Srov.] MEJSTRIK, Vladimir, ed. Slovnik spisovné cestiny pro $kolu a verejnost: s Dodatkem
ministerstva Skolstvi, mlddeZe a télovychovy Ceské republiky. Vyd. 3., opr. Praha: Academia, 2003.
s.445.

7 [Srov.] REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. Tteti vydani (druhé prepracované a rozéitené vydani).
Praha: Leda, 2015. s. 715.

8 [Srov.] Tamtéz. s. 507.
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pro némecky jazyk to jsou zase prehlasky atd. Systém téchto bodi je prakticky
snadno pochopitelny.?

Jednim z dalSich prvk®, kde je bodu a te¢ky vyuzivdno, je v tetovani
domorodého uméni obyvatel Australie. Tetovani je ve Vykladovém slovniku od
Jana Baleky vysvétlovano jako figurativni nebo ornamentdalni vytvarny projev, u
kterého je podlozkou samotnd pokozka Zivého ¢lovéka. Samojsky tautau znamena
kreslit a malajsisky tatu znamend rdna. Tetovani zistava predevsim u etnickych
spole¢nosti Ocednie, Afriky, Australie, a Ameriky. Zptsob tetovani je v zasadé
provadén vpichy za pomoci hiebinkového néstroje nebo trnu.'® Aboriginci jsou
obyvatelé Australie a predstavitelé jednoho z prvka klasické te¢ckované malby
(dotted paintings). Toto domorodé umeéni pojima jak hudbu, tanec, ustni
vypravéni, tak tradi¢ni malbu. Aboriginci vyuzivali nové moZnosti vytvarného
vyjadieni. Jedny z prvnich pastelovych nebo vodovych maleb byvaji zastinény
akrylovou tec¢kovou malbou. Pravé tato malba se stala jednim ze symbola

australské kultury.!!

1.1 Definice znaku v umélecké tvorbé

.~Pro uméleckou tvorbu i pro vnimdni umeéni je dilezité uvédomit si, Ze
umelecké dilo funguje jako vice nebo méné slozZitd soustava riznych znaki, které
odkazuji ke svétu lidského byti. 12

U znakt vytvarnych rozliSujeme linie, body, barvy, u znaka slovnich
pismena i hlasky, tanec¢ni znaky jsou sloZené z krokti a pohybu téla, hudebni
znaky z toénu a dalSich zvuku a znaky dramatického umeéni jsou pivodné slozeny
bud z jiného druhu uméni nebo jsou vymezeny jinymi okolnostmi, a to stfihem,

pohybem kamery, popt. dalSimi moZnostmi.!3

9 [Srov.] stranky_Tactus_CZ. stranky_Tactus_CZ [online]. Dostupné z:
http://www.tactus.wz.cz/literatura/Braillelnk.htm

10 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 364.

11 [Srov.] KULHANKOVA, Jana. Lidé duhového hada a StrdaZci dlouhého sedého mraku: minulost a
soucasnost domorodych obyvatel Austrdlie a Nového Zélandu. Praha: FHS UK, 2010. Agora (Univerzita
Karlova). s. 33-34.

12 KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). s. 232.

13 [Srov.] Tamtéz, s. 239.
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Znak je vumeélecké fe¢i i mimo ni velice dilezitym prvkem. MuZeme jej
chapat z nékolika hledisek. Jednim z nich je znak jednoduchého geometrického
ornamentu, dale nékolikadilna filmova epopej nebo mnohosvazkovy roman.!4

Kazdy z jednotlivych znak@l md urcité slozeni. RozliSujeme znaky vytvarné,
slovni, hudebni, tane¢ni, znaky dramatického uméni a dalsi.?

Jiri Kulka ve své publikaci uvadi vyrok FrantiSka Kupky z knihy La Vie des
Lettres (1921): ,Uméni malby znamend v zdsadé vyslovit vyzvu k ¢etbé riizné
kombinovanych vytvarné grafickych znaki... 6

Z psychologického hlediska mulzeme slozky fe¢i a zikladni prvky
vytvarného umeéni pojmout do nékolika skupin, a to: linie, objem, plocha, bod,

barva, téleso, tvar, prostor, kompozice a v neposledni fadé svétlo a stin.!’

1.2 Bod jako zakladni element ve vytvarném umeéni

Za jeden ze zdkladnich vytvarnych prvkl lze povazovat bod, ktery se ve
vytvarné kompozici objevuje samostatné jen malokdy. V ptipadé, Ze se bod
vyskytuje samostatné, tim vice nabird na intenzité a ptitahuje oko divaka.'®
.Pusobi centricky, dominuje, koncentruje pozornost vnimatele. "’

.Zdkladni znéni bodu se tedy promériuje podle jeho velikosti a formy. Bod je
malym svétem o sobé-minimdlnim, ze vSech stran vice ¢i méné rovnhomérné
ohranic¢enym jakoby izolovanym od svého okoli, s nimz ho spojuji jen velmi slabé
vazby. 0

Na bod muzeme nahlizet i z abstraktniho hlediska, kdy je urc¢ovan jako
mald kruhova forma. Jde predevsim o idedlni kruh. U redlného bodu existuje
nekonecné mnozstvi forem s drobnymi vybézky, ale moZznosti mtize byt i volny

tvar nebo ostré hrany a muze se blizit az k typu trojuhelniku.?!

14 [Srov.] KULKA, Jiti. Psychologie umeéni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). s. 232.

15 [Srov.] Tamtéz, s. 239.

16 Tamtéz, s. 244.

17 [Srov.] Tamtéz, s. 245.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 245.

19 Tamtéz, s. 245.

20 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: prispévek k analyze malifskych prostredkd. Praha: Triada,
2000. Delfin (Triada). s. 27.

21 [Srov.] Tamtéz, s. 26-28.
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1.2.1 Kultura neolitu a jeho keramicky dekor-vypichana keramika

V publikaci od Gustava Wei3a je popsand technika zvand vypichana
(linedrni) keramika. Tato keramika svym tvarem a zptisobem zdobeni spada do
stfedoevropské neolitické kultury. Ddle lze k této kultufe priradit i keramické
nadoby jako je napr. Siitirova keramika, linedrni keramika a kultura nalevkovitych
pohara aj. Pod pojmem vypichana linedrni keramika si 1ze predstavit zptsob
zdobeni pomoci nastroje, ktery je zakoncen hiebenovitym tvarem a diky némuz
vtlacenim do daného materidlu vznikd dekor zdobeny vypichovanymi fadami.
Tato etapa keramickych nadob prichazela po linearni keramice na Morave,
v Cechéch, stfednim Némecku, Polsku a Bavorsku.?2

V publikaci Svétové déjiny umeni od Alberta Chateleta a Bernarda Philippa
Grosliera je v obdobi staré doby bronzové dekor vytvaren pomoci zarezu, otisku
piirodnich materiala jako jsou prsty, hifebeny, musle, provazky, aZz po samotna
rydla. Dekor se na povrchu nadoby reprodukuje v pravidelnych kompozicich
vytvarenych geometrickymi tvary. Jde o uméni neolitu a doby bronzové (4000-750
pf. n. L.). Novi ptvodci vtomto obdobi tvoii spoustu forem hrnkt, lahvicek,
schranek, dzbant i pohart a zaroven tyto hrnciti objevuji zptisob, jak upravit
povrch daného tvaru. Rtzné propojeni dekoru a forem je typické pro odliSné
etnické skupiny a je ndm tim umoZnéno sledovat dalsi pohyb a rozsireni do
zapadni Evropy.?® Tato keramika, také nazyvand jako vypichovand, pochdzi
zobdobi mladSiho neolitu. Nese ndazev podle jeji vyzdoby, kterd je

charakteristickd svymi vpichy do hmoty pied palenim.?*

1.2.2 Porcelanovy dekor-technika ryzového zrna

Ve Slovniku pojmu z déjin uméni od Oldricha J. Blazi¢ka a Jifiho Kropacka

je porceldn vysvétlovan jako velmi jemnd hlinéna hmota, ktera slouzi k vyrobé

jemnych vypalovanych nddob a drobnych plastik s nepérovitym prasvitnym

22 [Srov.] WEIB, Gustav. Keramika: uméni z hliny : kulturni déjiny a keramické techniky. Praha: Grada,
2007.s. 35.

23 [Srov.] CHATELET, Albert. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uZité uméni.
Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004. s. 4-5.

24 [Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného umeéni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). s. 215.
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stfepem.?> Déle je uvddén tento termin jako keramickd hmota, ktera je slinuta.
Byva povazovana za nejuslechtilejsi keramicky material. Velmi ¢asto se porcelan
objevuje v bilé barvé a tenké vrstvé, ktera vytvari prisvitny stiep.2®

Technika ryZzového zrna, je uvddéna v Keramickém lexikonu od Gustava
WeiBla jako technika, pri které se ptvodné vmackavala ryzova zrna do
formovatelné hliny, ¢imzZ vznikaly doli¢ky nebo také dérovani. Timto zpusobem
docilili persti hrn¢ifi prasvitnych bodt v jejich vyrobeném porcelanu. Pozdéji se
tyto otvory spodobnym vzorem vyhlubovaly nebo propichavaly. Poté se

vyhloubené otvory zaplnily glazurou.?’

25 [Srov.] BLAZICEK, Old¥ich J. a Jiti KROPACEK. Slovnik pojm(i z dé&jin uméni: ndzvoslovi a tvaroslovi
architektury, socharstvi, malby a uZitého uméni. llustroval Zdenék NETOPIL, ilustroval Jaroslav
STANEK. Praha: Odeon, 1991. s. 166.

26 [Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). s. 157.

27 [Srov.] WEISS, Gustav. Keramik Lexikon: praktisches Wissen griffbereit. Frankfurt/Main: Ullstein,
c1984. s. 244.
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2 Bod jako vyrazovy prostredek v grafice

Bod je ve své podstaté prapuvodnim prvkem v malirstvi a zejména
v grafice. U grafickych technik ho mtzeme najit vleptu, litografii a zejména

v suché jehle. Rozdily u téchto technik jsou vyrazné pravé v jiz zminéném bodu.

2.1 Grafické techniky, tisk z hloubky, tisk z plochy

Tato podkapitola pojednava z velké ¢asti o metodé tisku z hloubky, jejiz
postupy jsou ponékud mladsi nez u metody tisku z vysky. Jednd se o hlavni
techniku, ktera se v této bakalarské praci objevuje, proto je nutné ji nastinit.

U technik hlubotisku je velmi podstatné, Ze tato metoda, podobné jako
metoda tisku zvySky, mda podstatu vdaném reliéfu matrice a dale spociva
v mechanickém ¢i chemickém zptisobu prace. Reliéfu je mozné docilit rytim nebo
leptanim do rozli¢ného materialu. Pii tisku z vysky je hlubotiskova barva na papir
pienesena z povrchu matrice a nikoli ze vzniklych prohloubenin. Naopak tomu je
u tisku zhloubky, kdy poZadované vyryté prohloubeniny jsou Zadouci.?®
Hlubotiskovd barva je poté vetifena do vyleptané nebo vyryté kresby a jeji
nadbytek je posléze z povrchu matrice setfen.?® Z matrice na papir jsou obtistény
pouze ty linie a struktury, u kterych barva na reliéfu ztistala. Matrice na hlubotisk
muze byt rizna, a to z kovu, kamene, umélé hmoty, dfeva, linolea nebo i pevného
kartonu. Materidl matrice musi ovSem spliiovat pozadovanou pevnost, aby ji velky
tlak v lisu neznehodnotil.*°

Pii intenzivnim tlaku tiskového stroje je papir vtlacen do ryh v desce,
odkud prejima hlubotiskovou barvu. Hlubotiskova forma byva nejvice realizovdna
ze zinkové nebo médéné desky, u dalSich moznosti 1ze vyuzit i jinych kovt, jako
je mosaz, hlinik, ocel, ad. Pro vétsi prehlednost si zpracovani hlubotiskovych
technik shrneme. JiZ v ivodu této kapitoly je nastinéno, Ze jsou rizné typy cest
hlubotisku, tj. cesta mechanickd a chemicka. Do mechanického postupu radime
razné druhy rytin jako je médiryt, oceloryt, te¢ckovand rytina, puncovana rytina,

krejonovd manyra, suchd jehla, mezzotinta neboli Skrdbana rytina. Do

28 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister &
Principal ve spolupraci s Vysokym ucenim technickym v Brné - nakladatelstvim VUTIUM, 2016. s. 73.
29 [Srov.] KREJCA, Ale$ Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Adventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 65.

30 [Srov.] MICHALEK, Ondfej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister &
Principal ve spolupraci s Vysokym ucenim technickym v Brné - nakladatelstvim VUTIUM, 2016. s. 73.
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chemického postupu fadime razné druhy leptq, tj. ¢arovy lept, lept s teckovaci
manyrou, lept do mékkého krytu (vernis mou), lept vykryvany, lept zrnkovy neboli
akvatinta ad.*!

U leptu docilime ¢erného bodu velice snadné. Vytvorit vSak bily bod
vyzaduje vice tsili a velkou zru¢nost. Oproti tomu v technice zvané litografie jsou
oba body relativné snadno vytvoftitelné.3?

Grafické techniky ovliviiuji rys vytvareného bodu, proto je pro né také
velmi dulezité pouzivani daného materidlu. Jednim z materiala, ktery lze vyuZzit,
je papir. Prisludné nastroje se chovaji pokazdé jinak. Nejvétsi obliby zrad
ryteckych technik se dostava suché jehle (jehlorytu).>* Suchd jehla je
charakteristickd svym typem linearni rytiny.?* Je vyrazna svou naprostou
presnosti. U této techniky jde predevsim o jeji ostrost bodt a ¢ar, které maji svou
hloubku.?®> Pii této technice uplatiiujeme praci predevSim pomoci jehly, nebo
ocelového hrotu, ktery je zasazen v ndsadce.3® S timto ndstrojem se musi pracovat
s velkou jistotou a presnosti. Vysledkem v konecné fazi je bod, ktery je vytvoren
v negativu a zaroven jeho efekt zalezel ve vystiZzeni vpichu. Pfi praci s povrchem
desky se musi nejprve dbat na velmi silnou vrstvu barvy, ktera je vzapéti setrena.
Zbyla barva, jez zlstala v tzv. stopé, kterd byla vyryta ostrym kovem, vytvori
drobny bod. Pri tisknuti jiz zminéné desky musime respektovat obrovskou tihu
tiskarského lisu. Papir pii praci slisem pronikne do hloubky i téch zdanlivé
nejmensich ryh a odejme z nich barvu, ktera byla na desku nanesena. Pri tomto
procesu dochazi k obrovskému spojeni barvy a papiru.’’ ,Tak se rodi maly ¢erny
bod-praptivodni malii'sky element — pri tisku z hloubky.”® S touto hlubotiskovou
metodou se setkavame jiz v 15. stoleti u Mistra rukopisu Wolfeggera Hausbucha.
Nicméné vyznamnymi predstaviteli této techniky, kterym se podaftilo dosdhnout
vyznamnych pocint, byli grafik, malif a teoretik uméni Albrecht Direr a

nizozemsky grafik, malif, kreslif a rytec Rembrandt Harmenszoon van Rijn.3°

31 [Srov.] KREJCA, Ales Grafické techniky. Vyd. 3. Praha: Adventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 65.

32 [Srov.] KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: prispévek k analyze malifskych prostiedkd. Praha:
Tridda, 2000. Delfin (Tridda). s. 41.

33 [Srov.] Tamtéz s. 42.

34 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 80.

35 [Srov.] KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze malifskych prostiedkd. Praha:
Triada, 2000. Delfin (Triada). s. 43.

36 [Srov.] FIKARI, Robert. Prehled grafickych technik: vyvoj a praxe od dob nejstarsich aZ do dneska.
Praha: Prace, 1955. s. 180.

37 [Srov.] KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze malifskych prostiedkd. Praha:
Tridda, 2000. Delfin (Triada). s. 43.

38 Tamtéz, s. 43.

39 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 80.
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2.2 Teckovaci technika, teckovaci manyra

Teoretik Jan Baleka ve svém Vykladovém slovniku definuje pojmem
te¢kovani neboli bodovani jako postup v socharstvi, kdy dochdazi k prostorovému
pfeneseni modelu na dany materidl. Pii této metodé€¢ je mozné pouzit
¢tvereckovani modelu a bloku vychazejiciho z feckého a egyptského socharstvi,
dale pak hmataciho kruzidla, olovnice a teckovacich strojkt. Dale také uvadi
pojem teckovaci kladivko, které popisuje jako kladivko, které ma hrot.*°

Ale$ Krej¢a ve své publikaci vysvétluje pod pojmem teckovaci rytina
metodu, pIiniz je jemnd tonova kresba zpracovana nespocetnou soustavou bod1,
které jsou vbijeny do hladkého povrchu matrice jehlou ¢i te¢kovacim kladivkem.
Tato technika znazornuje velmi zdlouhavy proces, kdy pii jeji naroc¢nosti $lo
prevazné pouze o techniku pouzivanou velmi zfidka. Tato metoda byla dopliikem
linedrni rytiny nebo mezzotinty.*!

Teckovaci technika vznikla na po¢atku druhé poloviny 18. stoleti. Nejvétsi
obliby se ji dostalo v Holandsku, Francii a také Anglii. Za hlavniho predstavitele
této velmi pracné techniky lze povazovat leydenského médirytce Jakuba
Bylaerta.*?

Sirsiho uziti a prohloubeni jako samostatni grafickd technika vsak
dosdhla az v dile benatského rytce Francesca Bartolozziho. Tento vyznamny rytec
pusobil v Londyné od roku 1764 az do roku 1802 a zalozil tam velmi slavnou
ryteckou $kolu, kterd svym vlivem sahala az do Francie.*?

Pii praci stouto technikou se muselo pracovat na desce s tvrdym
povrchem. Jeden z prvnich nastroju, ktery se v této technice vyuzival, byl snopek
slozeny z nékolika silnych jehel, diky kterému rytec kolmo do plochy desky
obrazu. Pozdéji se zacalo vyuzivat malého, Spicatého, teCkovaciho kladivka, diky
némuz dochézelo k obdobnému vysledku, a to k zaténovani vétsich ploch.

Stru¢ny popis teckované rytiny dale uvadi i Ale§ Krejca ve své publikaci,

kdy je kresba teckované rytiny tvorena v jeji celkové modelaci, tébnove hodnoté¢ za

40 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malii'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 363.

41[Srov.] KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). s. 74.

42 [Srov.] FIKARI, Robert. Prehled grafickych technik: vyvoj a praxe od dob nejstarsich aZ do dneska.
Praha: Prace, 1955. s. 181.

43 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického umeéni: priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 74.

44 [Srov.] FIKARI, Robert. Pfehled grafickych technik: vyvoj a praxe od dob nejstarsich aZ do dneska.
Praha: Prace, 1955. 5.181.
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pomoci malych, vrazenych bodt o rtizné hustoté a intenzité do médéné desky.
Jemnych tént je vZzdy docileno slabsimi narazy jehly. Naopak u silnéjsich naraza
jsou vpichy po jehle hustéjsi, hlubsi a tvorené tmavym zaténovanim. Pii praci u
této techniky je nutné dbat na to, jaky nastroj je pouzit. U detaild pouzivame
ostrou celoocelovou jehlu, s kterou pracujeme kolmo proti vodorovné lezici desce.
U zaténovani vétSich ploch na desce ndm muze poslouzit jiz zminéné specidlni
kladivko urc¢ené k teckovani. Teckovaci kladivko je zjedné strany vybaveno
ostrym ocelovym hrotem a na strané druhé zakulacenou hlavici, ktera slouzi
k pripadnému sklepavani boda vpadlych prilis hluboko. Kladivko je usazeno na
tenké, pruzné rukojeti, diky které je umoznén rychly uder a Svih (viz. Priloha I.,
obr. 4).%

Teckovaci technika, také zvana teckovaci manyra, spocivala jak v zasahu
do matrice, kde Slo o mechanickou cestu, tak v perforaci krytu. U perforace krytu
se jednd o strukturu mens$ich ¢i vétSich bodt, které mohou tvorit svétlejsi nebo
tmavsi odstiny a jemné prechody mezi nimi. Do této techniky, presnéji te¢kovaci
manyry 18. stoleti, 1ze radit jiZ zminéného Francesca Bartolozzi a také Williama
Wynne Rylanda, ktefi u této metody prevazné vytvareli reprodukce malirskych
del.4e

Postupem c¢asu se bodovani vyse uvedenymi zptsoby zacalo kombinovat
s nastroji jako je muleta, ruleta a matodr. Ve své uméleckée draze se tyto techniky
nevyuzivaji jako samostatné, ale jsou umeélci vyuzivdny kopravam nebo
dopliiujicim pracim.

Jemnost struktury bodu u této techniky poskytovala tiskim rdz subtilni
kresby, nebo dokonce fotografie. Matrice, kterd byla zpracovana touto technikou
snesla tisk mnohem vétsich nakladt diky odolnosti tlaku v lisu.*®

Pri technice tisku z hloubky u teckovaného tisku v umeéleckeé grafice se
postupuje tim, Ze kovovy Stocek, ktery je pripraven k leptani, je dale opracovan
body, které¢ jsou vbijeny jehlou, dale pak i zdvojenymi jehlami, muletou, ruletou,
a dalSimi nastroji. Po leptatské lazni nemaji body takovou pravidelnost jako body
po rydlu nebo razidlech u puncovaného tisku. Te¢ky plisobi jemnéji a je to ddno

tim, Ze objemy jsou mékce modelovany v pifechodech ze svétla do stinu pomoci

45 [Srov.] KREJCA, Ale$ Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Adventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 74-77.
46 [Srov.] MICHALEK, Ondrej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister &
Principal ve spolupraci s Vysokym ucenim technickym v Brné - nakladatelstvim VUTIUM, 2016. s. 92.
47 [Srov.] FIKARI, Robert. Prehled grafickych technik: vyvoj a praxe od dob nejstarsich aZ do dneska.
Praha: Prace, 1955. s. 181.

48 [Srov.] MICHALEK, Ondrej. Magie otisku: grafické techniky a technologie tisku. Brno: Barrister &
Principal ve spolupraci s Vysokym ucenim technickym v Brné - nakladatelstvim VUTIUM, 2016. s. 92.
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bodut. Tato technika byva dopliiovana suchou jehlou, puncovanim a v modernéjsi
dobé i strojovymi postupy. Ve své dobé byl nejvice vyhledavan tisk ¢erveni blizici
se rudce nebo se otisk koloroval. Tisk listu pak ptisobil velmi maliisky a mékce.*

Teckovaci technika je fazena mezi tisky z hloubky a je tvorena jako jakysi
spojnik mezi mezzotintou a kfidovou technikou. S technikou jako je mezzotinta

ma podobné rysy v zaplnéné plose, s kiidovou technikou zase mékkost.>°

Velkou podobnost sjiz zminénou technikou mda i technika zvand
puncovana rytina, kterd ma velmi blizko k technice Srotového tisku. U této
metody je hlavnim prvkem tvofeni kresby pomoci vrazeni ocelovych punct do
meédeéné desti¢ky. Jednd se vSak o techniku hlubokého tisku, kde rtizné tvary
punct, jako jsou kupiikladu kolecka, hvézdi¢ky, krizky, trojuhelniky a jiné
vyjadiujici podobnost s jehlou v teCkovaci technice. Stopa nastrojt, diky kterym
je tvofena modelace ¢i dekorativni zpracovani ploch, je uplatiiovana ve své
pozitivni hodnoté. Tiskatska barva u této techniky je nanasena na povrch matrice
a je zatfena do vbijenych prohlubni.>!

Rytinu s krejonovou manyrou muzeme fadit k hlubotiskovym technikam
vyuzivanych v mechanickém postupu. Jde o techniku, u které na hladké meédéné
ploSe desky vznika pulténova kresba za pomoci specidlnich drsnicich nastrojt.
Krejonova manyra zacind vznikat v prvni poloviné 18. stoleti ve Francii. V prvni
radeé Slo o styl kresby v pevném krytu piti leptu. Tato metoda postupem ¢asu zacala
vyuzivat i rycich nastroju, a to rulety, matoiru, molety. Zpravidla se tato metoda
poji s teckovaci technikou nebo i se suchou jehlou, 1ze ji vSak nekombinovat a
pracovat s ni i samostatné.>?

Dalsi hlubotiskova graficka technika, ktera se poji s teckovaci technikou,
je Skrabana rytina neboli mezzotinta vyznacujici se svou ténovou rytinou, pii niz
se vySkrabavanim modeluje kresba. Tato metoda byla objevena roku 1642
dustojnikem Ludwigem von Siegenem z Hessenu. Nejvétsi obliby se ji dostalo
v Anglii, proto se také nékdy miiZeme setkat s ozna¢enim ,la maniére anglaise”.>3

U mezzotinty miiZzeme vytvaret mékkeé pirechody ze sametovych hloubek,

které tvori malebnéjsi ucinek této hlubotiskové rytiny. K velkému rozmachu se

49 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 363.

50 [Srov.] MARCO, Jindfich. O grdfice: kniha pro sbératele a milovniky uméni. Praha: Mlada fronta, 1981
s. 203-204.

51 [Srov.] KREJCA, Ale$ Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Adventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 80.

52 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 84.

53 [Srov.] Tamtéz, s. 85.
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dostalo i barevné mezzotinté. Vyznamnym predstavitelem této techniky byl
Christophe Leblon. Metoda barevné mezzotinty podpotila popularizaci dél
portrétni Skoly 17. stoleti v Anglii.>* DuleZitym bodem u této techniky je zrnéni
desky. Mtlzeme fici, Ze jde o rytinu skoblenou, kde se celd plocha pozadované
matrice (médi) nejdrive nazrni pomoci ocelového nastroje, a to hifeblem. Hieblo
pripomina jakousi lopatku, kterd je dole ptilkulata s hiebenovité ostrymi zoubky.
JiZ zminénym nastrojem se poté prozrni celd plocha médi vSemi sméry a na
stejnomérné zdrsnénou plochu se poté jemné nadrtne kiidou obraz. Tmavsich
nebo naopak jasnéjsich tona docilime riznym stupném tlaku na ndastroj. Tato
technika se stava nesrovnatelnou diky své malebné, tonové bohatosti.>

Prace s touto technikou, a to predevsSim se samotnym zrnénim desky, je
velice zdlouhava a namdhava, a tim vice, pokud se jedna o vétsi format matrice.
V soucasné grafice je diky tomuto zdlouhavému procesu prace nepiilis ¢astou

grafickou technikou.>®

Mezi dalsi grafické techniky miiZzeme zaradit litografii, kterd se radi do
tisku z plochy.>” Je to technika také zvanad kamenotisk. M4 velmi blizko k zdkladni
kresbé. Tato metoda tisku z plochy je specificka tim, Ze dokadZe presné zachytit
charakter umélcovy kresby.>® U této grafické techniky se s barvou pracuje velice
zlehka. Barva je nanesena velmi jemné a bod vznika velice rychlym zptisobem.
MuZeme fici, Ze se jednd o dilo prostého okamziku. Vyuzity tlak pfti tisku této
techniky je témér nepatrny. Pii téchto grafickych technikdch mizeme rozpoznat,
jak bod ziskdva pro kazdou techniku rtiznou formu, vyraz, aniz by prestaval byt

pouze bodem.>®

54 [Srov.] KRE)CA, Ale$. Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Aventinum, 1995. Umé&lcova dilna. s. 85.

55 [Srov.] FIKARI, Robert. Pfehled grafickych technik: vyvoj a praxe od dob nejstarsich aZ do dneska.
Praha: Prace, 1955. s. 180.

56 [Srov.] KREJCA, Ale$ Grafické techniky. Vlyd. 3. Praha: Adventinum, 1995. Umélcova dilna. s. 87.

57 [Srov.] KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze malifskych prostiedkd. Praha:
Tridda, 2000. Delfin (Triada). s. 44.

58 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981. s. 141.

59 [Srov.] KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze malifskych prostredkd. Praha:
Tridda, 2000. Delfin (Triada). s. 44.
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2.3 Graficka technika tisku z vysky-slepotisk

Ve Vykladovém slovniku od Jana Baleky je slepotisk popisovan jako
technika reliéfniho tisku.®® Reliéfni tisk vtémze slovniku je definovan jako
graficky plasticky tisk, ktery soucasné pouziva matrici a patrici. Slepotisk je
druhotnou formou reliéfniho tisku. U slepotisku neni vyuzivano zadné barevnosti.
Reliéfni tisk je hojné vyuzivan v knizni grafice, umélecké ¢&i uzité grafice a
knihvazadstvi.®! V publikaci Magie otisku, grafické techniky a technologie tisku od
Ondieje Michdalka je grafickd technika tisku z vySky popisovana jako jedna
z nejstarsich technik v grafice. Do této techniky lze zaradit metodu slepotisku
neboli tisku bez barvy, kde 1ze dosdhnout otisku reliéfu dané matrice. Slepotisk
muze byt proveden jako samostatna technika nebo i technika dopliujici. Dulezité
pii tomto tisku je zachyceni struktury objektu.

U této techniky je vhodné pouzit papir o vétsi sile, aby nenastala situace
protrzeni nebo jakéhokoliv poskozeni papiru. Prace slisem u této techniky
neprobihd vzdy kladné. Problém je v neochoté papiru akceptovat dany rozdil ve
vysce reliéfu. Ve velké mife tlaku a pohybu daného lisu se miiZe papir za reliéfem
ldmat a ohybat. Pri této technice neni zdhodno papir pfed samotnym tiskem
vlh¢it. Navlhéeny papir muze pozdéji projevit zndmky Spatné ostrosti hran
struktury obtisku. Pokud se v8ak papir ponecha na reliéfu matrice do té doby, nez
uschne, tak se obtisku nic nestane.52

Ales Krejca ve své knize uvadi kapitolu o reliéfnim tisku, kdy se na otiscich
z 15. stoleti setkavame s technikou zvanou téstovy tisk. Tato technika spojuje
principy tisku reliéfniho a vysokého. Kovova nebo i dfevéna deska, ktera je pomoci
vyhloubené kresby obtiSténa do vrstvy tésta. Obraz je vtladen tak, ze se
vyhloubend kresba jevi jako vyzdvizena. Na papife dosdhneme reliéfni kresby
slepotiskem pomoci kovovych nebo drevénych Stoc¢kt. Tisk je provazen bez
jakékoliv barvy za pomoci zvySeného tlaku. Kresba bud vystupuje z plochy a je

jemnéjsi nebo naopak ustupuje do vétsi hloubky a je ostiejsi. 3
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3 Eva Prokopcova a Alena Kucderova

Tato kapitola je vénovana autorkadm, které se ve své tvorbé vénovaly pojmu
bod, tecka, a pro které bylo toto téma duleZitou soucdsti jejich dila. Autorky se
sice vénuji stejnému tématu, nicméné najdeme vjejich pohledech razné
odlisnosti. NiZze uvedené podkapitoly popisuji jejich tvorbu, zpusob pojeti

konceptu tvorby a také jaké myslenky do své tvorby vnasi.

3.1 Vnitini energie a senzitivni osobnost Evy Prokopcové

~Mdm dojem, jako kdybych se malovdnim viazovala do néjakého vesmirného
rddu, citim, Ze i ja jsem malinkou soucdsti kosmu, Ze do vesmiru patifim. Malovdnim
se utvrzuji ve své lidské existenci. Kdyz nemaluji, kdyZ nejsem v kontaktu s pldtnem,

mdm pocit, Ze se ztrdcim, propaddm do néjaké hrozné temnoty. "%

Eva Prokopcovd, narozena vunoru roku 1948, je jednou zvelmi
talentovanych jiho¢eskych umélkyn soucasnosti. Své détstvi prozila v Ceském
Krumlové, ke kterému md velmi blizko. Jeji otec pochazejici z chudé rodiny
pracoval jako reznik a maminka byla zaméstnand jako urednice. Otec se
v pribéhu svého Zivota uchytil vUSA a po cely zbytek let si spolu pouze
dopisovali. Setkavaji se aZz po roce 1989. Vychovavana byla Eva Prokopcova
maminkou velmi prisné a stfidmeé. PrestoZe méla otce emigranta, podarilo se ji
dostat na krumlovské gymnazium.®

Jeji studia zapocinaji na gymndaziu, které je zameéreno prevazné na
matematiku, ke které Eva nijak zvlastni vztah nema. Intuitivné vi, Ze obor jako je
pravé matematika neni ten, ktery by ji lakal pro dalsi studia v jejim Zivoté, ale diky
svému odhodlani gymndazium uspésné dokonci. Uz od svych ranych let si vytvari
sen o draze vytvarnice. Jeji motivace se odrazi v pili, kdy si bez jakéhokoli vedeni
sama kresli a snazi se tak dosdhnout svého cile. Tuzka a papir se v zivote Evy
Prokopcové stavaji velkym a ve své podstaté naprosto neoddélitelnym pritelem.
Kresba ji dodava pocit zachrany, a stadva se pro ni zastupcem komunikace. Prvni

malif, s kterym se Eva Prokopcova setkavd, byl Jan Cihla z Ceského Krumlova.

64 PROKOPCOVA, Eva. Eva Prokopcovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2007. s. 10.
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Néasledujici 1éta dalsiho studia nuti Evu odejit pry¢. Jeji ambice jsou jasné,
a to odejit do velkého mésta zvaného Praha a zkusit studie na akademii. Odmitala
ztstavat v Ceskych Budéjovicich, kam se jeji matka provdala a odstéhovala. Na
akademii se ovSsem nedostava, a tak zkousi kamenosocharskou skolu v Horticich,
kde se jiz do¢ka uspéchu. Hotice byly v jejim Zivoté velmi zdsadni, ale nezustava
zde dlouho. Po necelém roce $kolu opousti, nikoli v8ak bez poznamendani jeji
vytvarné osobnosti. V prvni radé méla moznost porozumét a nahlédnout do svéta
uméni. Tento krok velmi ovlivnil to, ¢emu se chtéla vénovat a ¢eho chtéla byt
soucasti. Velmi osudnym ji v tomto meésté bylo nejen uméni, které bylo jeji
osobnosti ovlivnéno, ale také shleddni se svym budoucim manzelem. Po
seznameni se zanedlouho vezmou a brzy poté se jim narodi dcera. Kvili
nedostatku penéz se musi se svou dcerou vratit ke svym rodi¢im do Ceskych
Budéjovic, kde ale neplanuje dlouho zustat. Aby mohli Zit jako rodina, touzi se
vratit za svym manzelem do Prahy, a tak zoufale hledd jakoukoli moZnost.
Vhodnou prilezitosti, kterou pted sebou vidi, je studium na vysoké skole a kolej,
kde by mohli s manzelem a dcerou docasné bydlet. Diky jedné navstévé
manzelova zndmého kamardda, studenta architektury, se Eva rozhodne pro
tentyZz obor na vysoké $kole CVUT.% Sama ve své knize popisuje, Ze k piijimacim
zkou$kam ji motivoval jeji prvni muz Honza.®’

Na prijimacich zkouskach uspéje a do studia se pousti velmi odhodlana.
V pribéhu studia si své kresleni, které je pro ni velmi dilezité, zakazuje. V tomto
obdobi je pro Evu Prokopcovou hlavnim tématem socharska, plasticky vhimana
architektura. Téma secese, soudobd organicka architektura a spojeni s prirodou
je to, co vyhledava a vnima jako podstatné. Pro jeji tvorbu je také velmi podnétna
Cetba. Mezi jeji oblibené autory, kteri ji inspirovali a ovlivnili, patii napr.
francouzsky filosof a spisovatel J. J. Rousseau a také psycholog, filosof, spisovatel
a sociolog Erich Seligmann Fromm. Velmi podnétné se pro Evu Prokopcovou staly
jeho spisy Mit nebo byt ¢i Lidské srdce - jeho naddni k dobru a zlu.

V zivoté Evy Prokopcové nastane dalsi zvrat, a to zanechdni studii
architektury na CVUT. Nemoznost prosadit si své napady a jenom vidina
projektovat sidlisté je hlavnim divodem toho, kdy si uvédomuje, ze se nejspis
v rozhodnuti spletla, a tak $kolu opousti. Po nedokonc¢eném studiu naléza praci u
pamatkaiti, kde pusobi jako technicka kreslitka zamérujici se predevSim na

kostely.
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Prace v pamatkové péci ji nenaplnuje a diky svému manzelovi se jesté
jednou hlasi na Skolu, kde vroce 1977 ve svych 30 letech uspéje. Po nékolika
letech pripravy kresleni se dostavd do malifského ateliéru Jana Smetany na
Akademii vytvarnych uméni. Na akademii v dobé, kdy studuje i Eva Prokopcova,
studuje celd rfada vyznamnych vytvarnikt, napi. Richard Konvic¢ka, Vladimir
Kokolia, Josef Za¢ek, Ivan Komarek, Petr Vesely, Vladimir Merta nebo Margita
Titlova-Ylovski. Hlavnim médiem, které vymezuje tuto generaci, je samotny
klasicky obraz. Generace se nalézd na pomezi expresivni figurace a sklonu
k zjednoduSenému metafyzickému pojeti, dale je pro ni charakteristické
podtrzeni fyzického aktu a samotné obohaceni o mysSlenkové prvky, které se
v malbé objevuji. A pravé diky tomuto rozsdhlému spektru, které tato generace
vymezuje, sem lze bezpochyby priradit i Evu Prokopcovou.

Vroce 1983 svou diplomovou praci scyklem obrazti na téma Sedych,
strohych sidlist ukoncuje studia na akademii.®® V tomto cyklu dale pokracovala
v jiz zminénych Ceskych Budé&jovicich. Jedna se o sidlité, které maji nadech
neosobnosti, Sedivosti. V 70. letech $lo o jakysi fenomén, ktery ve své podstaté
promeénoval situaci a spole¢nost zaroven.®® Toto téma sidlisté méla v tmyslu dale
rozvijet, a to byl jeden z dlivodt, pro¢ si tato autorka vybrala bydleni na sidlisti
M4j.70

V této dobé vs8ak vjejim vztahu vrcholi krize a Spatné rodinné prostiedi,
kterym je dotlena i jeji dcera. Rozhodnuti, které musi Eva Prokopcova v tomto
obdobi udinit, je dosti zlomové. Manzelé se rozvadi a Eva se se svou dcerou navraci
zpét do Ceskych Budé&jovic do bytu na sidli§té Maj. V tuto dobu je Evé Prokopcové
jiz tricet pét let, ma vystudovany Cerstvy akademicky titul a nachazi se opét na
zatatku. Diky neslibenému mistu na LSU v Ceském Krumlové se musi vyporadat
se situaci, ktera neni moc prizniva. Prvni rok pracuje vriznych zameéstnani,
jednim znich je i prace uklize¢ky. Postupem c¢asu se situace v Ceskych
Budé¢jovicich pro Evu Prokopcovou zacina zlepsovat. Nachdazi tu dokonce okruh
vytvarnych pratel, mezi néz patii manzelé HrubeSovi, Brichcinovi, dale pak Dana
Puchnarovd, Miroslav Konrad a v neposledni fadé i krumlovsky sochar Miroslav
Péaral.”!

V roce 1986 nastava pro Evu Prokopcovou prelomovy okamzik, kdy ziskava

svij prvni ateliér. DalSim pfiznivym impulzem jsou samostatné vystavy, které

68 [Srov.] PROKOPCOVA, Eva. Eva Prokopcovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2007.s. 11.
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v téchto letech pro autorku prichazi, avSak s vystavami nikam nepospicha, jeji
dil¢i prezentace od sebe rozdéluje dlouhy ¢as.’? Nejprve to jsou vystavy mensiho
meéritka, a to vmalych regionech a vroce 1992 autorka vystavuje v proslulém
¢eskobudéjovickém Domé uméni. Téhoz roku se Evé Prokopcové podarilo
vystavovat v Praze v galerii Via art. Tato galerie se svym vyznamem fadi k velmi
dulezitym mistim 90. let. Vedle zminénych uspéchu, které autorku provazi, se
setkava i s neuspéchy. Vtomto roce se musi Eva vystéhovat zjiZ zminéného
ateliéru, ktery se po restitucich navraci zpét ptivodnimu majiteli. VSechny obrazy
musi byt prestéhovany do jejiho malého bytu.”? Diky nedostatku penéz a diky
velmi malému prostoru se z nevelkého bytu stava pouze misto se spoustou véci.
A protoZe bez malovani nemohla byt, vznikaly v téchto malych prostorach jejiho
bytu bodové obrazy, od kterych nebylo potfeba nijak zvlast odstupovat. A tak
vznika téma bodovych obrazi.

Nahle po vSech nepfiznivych podminkach pftichazi do zivota Evy
Prokopcové chaos a psychicka krize. Toto tézké obdobi vyvrcholi v pochybeni jeji
psychiky a projevem této krize je napriklad podpaleni kreseb pred svym
paneldkem, kde v této situaci jde o jakysi zvlastni ritudl, u kterého nékolik hodin
jen tak sedéla. Popel zkreseb pak uchovala vurné. DalSim prikladem je
namalovani naivniho obrazku-cedulky, v némz podotyka, Ze shani ateliér.

Pres vSechny peripetie, které Evu Prokopcovou doposud provazely,
piichdazi roku 1996 predél, a to okamzik, kdy jde o velmi vyznamnou vystavu ve
Wortnerové domé AlSovy jihoceské galerie.”* ,Co se u ni a jejich obrazii oceriuje, je
schopnost prendset vypjata dusSevni hnuti do obrazu. Napsal v souvislosti s tehdejsi
vystavou o autorce Jifi Ptd¢ek mladsi.””> Mezi dalsi prace, které se radi do tohoto
obdobi jsou soubory kreseb kreslené tuzkou nebo barevnou pastelkou na rubové
strany tapet. Tyto kresby vznikaly v jiz zminéném panelovém byté, kde Eva nejen
bydlela, ale takeé tvorila. Nepravidelné utrzZky tapet se zdhy promeénuji
v neskutecny skicat.’® Po deseti letech se Eva Prokopcova do¢ka svého prani a

vroce 2002 ziskava ateliér, ktery se nachéazi v primyslové budové v Ceskych
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Budéjovicich. Podminky v tomto obdobi ji umoziiuji pravidelné vystavovat a pro
Evu Prokopcovou za¢ina ono velmi Stastné obdobi jeji tviirci prace.””

Eva Prokopova, velmi citlivA dama, nachéazi své vychodisko od svych
problému pravé ve své tvorbé. S existenénimi problémy zapolila skoro cely sviij
zivot, a i pres vSechny jeji slozité podminky dokazala tato autorka vytvofit dilo
zcela mimoradné kvality, dilo, které vyzatuje svou ohromnou vnitini energii.”® A
pravé vroce 2000 prichazi pro Evu Prokopcovou zlomovy moment v tom, kdy
za¢ina cyklem abstraktnich kompozic, které jsou tvoreny jemnymi body.”®

.V té dobé se objevila v nasi rodiné nemoc a jd najednou nedokdzala malovat
tak, jak jsem malovala predtim. Potrebovala jsem ale byt v kontaktu s pldtnem,
chtéla jsem na ném nechat po sobé néjakou stopu a nevédéla, jak to udélat. Neméla
jsem silu, Zddnou energii a tak jsem na pldtno udélala alespon tec¢ku. Potom
druhou, dalsi a dalsi, pokracovalo to ddl a ddl, az vznikla série teckovanych
obrazii. “®°

Ve své publikaci podotyka, Ze za¢atek kazdého obrazu je obvykle na bilém
podkladu platna, kde vznikaji jiz zminéné body, které jsou vice ¢i méné
koncentrované. Jednotlivé body nejsou zarazovany do jednoho sméru, nybrz se
jednotlivé fady tecek rtznymi sméry zakiivuji a diky tomu vznikd dojem
konvexnich ¢i konkavnich ploch. Cely te¢kovany obraz je jesté zesilen o hustotu a
samotnou pestrost, rtiznorodost bodu. Autorka dokazala v obrazech vystihnout
dojem toho, ze jakykoli bod koreluje s ostatnimi body a dohromady vytvari celek.
Dulezitou strdnku u téchto obrazu sehrala hustota kladenych bodu, kde zalezelo
na autorc¢ine psychickém stavu. Pokud jeji naladéni bylo pozitivni, jeji malba byla
rychlejsi a body, které na platno kladla, byly bliZze u sebe, naopak u opa¢ného
naladéni byly rozestupy mezi body vétsi. VétSina tecek je nanasena primo z tuby.
Autorc¢in zamér je poukazani na to, jak ve své praci vyuzivala nastroj, kterym ji
nebyl pouze Stétec, ale i samotné prsty. Cely obraz pak ptsobi velice reliéfné.
V obrazech sehrava dtilezitou roli samotna malba a jeji proces.8!

~Béhem procesu tvorby jsem se dostdvala do stavi, kdy jsem se citila
propojend s obrazem, jeho energii a jeho prostiednictvim i s celym vesmirem. KazZdy

obraz mnou prosel od konecku prstii pres vSechny nervy, které v téle jsou.®?
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Pti malbé bodovych obrazu se autorka vzdy soustiedila na dany bod, nikoliv
na celkovou kompozici.8? V autor¢inych obrazech je viditelné, jak klade dliraz na
fyzicky kontakt se samotnou plochou platna. Body na obrazech mohou
pripominat tzv. silova pole, kterd jsou tvotena spousty malymi elementy.%¢

,Pri tradi¢nim postupu jsem vklddala do obrazu energii, pri klasickém
malovdni se potrebujete vybit, ale tohleto bylo presné obrdcené. Zacinala jsem
unavend a bod po bodu nacerpdvala silu.“®>

Ke konci téchto cyklt vnasela autorka do obrazt dalsi drobné inovace.
Vyuzivala barevné odstiny, dale pak jemnymi tony podmalovavala pozadi, které
bylo v barvé bodu, nebo i barevnost proménovala v negativni. Na tmavé c¢erné
nebo c¢ervené pozadi plochy nandasela bilé body. Po néjakém case se autorka
rozhodla od tohoto tématu opustit, avSak v nékterych momentech se
k samotnému te¢kovani navraci.8®

Vzestupnd tendence a osobitost v autor¢iné rané tvorbé se vyznacuje
velkorysou barevnosti se silnym emotivnim prozitkem. Ve svych obrazech
vyjadifuje pocity ve vztahu k pfirodé a clovéku.®” Nedilnou soucasti Evy
Prokopcové neni pouze jiz zminovany cyklus bodt, tecek, ale také jeji
nezameénitelnd, vytvarnd a osobita poloha, kterd se odrazi v ranych pracich. Za
zminku stoji pfipomenuti pozoruhodného obrazu, triptychu zvaného Rozhovor,
zroku 1981. Tento triptych se skladd z bo¢nich kiidel, kde autorka realisticky
zaznamenala svou dceru a svého manzela. Uprostied tohoto triptychu je
zachycena rodina, ktera sedi kolem stolu. Pozoruhodnym momentem je to, ze
vSechny obrazy propojuje zluty ptacek. Tento motiv je vyuZit jako metafora pro
jejich rodinnou situaci, kterd poté vrcholi rozchodem manzel.%®8 Dal$im
pozoruhodnym obrazem této jihoceské malirky je Tajnd zprdva z roku 1987 (viz
Prilohal., obr. 12), jenZ se radi k jeji zZlomové tvorbé. Do svych obrazt vnasi daleko
siln€jsi intenzitu, kde se zacind zabyvat moznosti malifského znaku v polohach,

Osobitost Evy Prokopcové je vzdy v malbach patrna v tom, co se ji néjakym

zpusobem vnitiné dotyka, a proto i jeji téma paneldky je jedno z témat, které je

83 [Srov.] PROKOPCOVA, Eva. Eva Prokopcovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2007. s. 13.
84[Srov.] Tamtéz, s.14.

85 Tamtéz, s.14.

86 [Srov.] Tamtéz, s.14.

87 [Srov.] JIRACKOVA, Blanka. Ctrnactidenik sou¢asného vytvarného uméni. Ateliér. Praha. 1992, ¢. 10,
s. 5.

88 [Srov.] PROKOPCOVA, Eva. Eva Prokopcovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2007. s. 12.
89 [Srov.] TETIVA, Vlastimil. Ceské uméni XX. stoleti: 1970-2007 : 8.9.2007-15.6.2008 : AlSova jihoceskd
galerie v Hluboké nad VItavou, Hlavni sdl. V Hluboké nad Vitavou: AlSova jihoceska galerie, 2007. s.
252.

27



jejim Zivotem poznamenané. Paneldky se staly v Zivoté této malirky velmi
osudnymi. Sama v nich bydlela a bydli, v prvni radé to byla Praha a nyni jsou to
Ceské Budéjovice. Jednim z vyraznych obrazti na toto téma je obraz Vjednom
obycejném domé z roku 1984. U tohoto obrazu se opét obraci k tématu rodiny a jeji
opojné komunikace. Kolem roku 1987 se v jeji tvorbé velmi méni pohled na vlastni
styl. Od realistického zobrazeni opousti a svdj malifsky vyraz naléza
v abstraktnim tvaroslovi, v expresi, télesné citéné malbé a ve velmi odstinéném
rukopisu. Toto obdobi ptebirad hlavni roli vyrazového prostifedku barva. Nedilnou
soucasti této autorky jsou i kresby tvotici dynamické liniové kompozice, které
v nas vyvolavaji proudy silo¢ar. Redukci v jeji tvorbé na tyto zakladni tvorené
prvky predznamendvajici Cistou energii jiZz zminéné cykly kreseb bodovych
obrazt, které vznikaji aZ o mnoho let pozdéji.®°

Spousta umélca formuji svou dobu, ve které tvori a aktivné se podileji na
kulturnim zivoté. OvSem osobnost této malirky je jind. Eva Prokopcova je do
znac¢né miry solitérem, ktery nehraje vzdy podle dobovych proudu, ale jeji Zivot se
i presto velmi promital do jeji tvorby. Ve spousté pripadud je v obrazech patrny

naznak autor¢inych nesrovnalosti, které fesila, a které do svych obrazt vnasela.®!

90 [Srov.] PROKOPCOVA, Eva. Eva Prokopcovd. Cesky Krumlov: Egon Schiele Art Centrum, 2007. s. 12-
13.
91 [Srov.] Tamtéz, s. 10.
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3.2 Ryzi osobnost, smysl pro experiment a vytvarna svobodomyslnost

Aleny Kucerové

.VZdy jsem pracovala ve dvou rovindch soucasné. 1. zobrazenim tvart

vidénych v prirodé, 2. docela jinak. 2

U Aleny Kucerové, a to predevsim v jeji tvorbé, muzeme vidét velky zajem
o souziti s pfirodou. Sama priroda a misto ji blizké je v raném obdobi autor¢ina
zivota zdkladnim tématem pro jeji tvorbu.%

Alena Kucderovd, narozena 28. dubna 1935 v Praze, pusobi jako ceska
graficka, ilustratorka a ¢lenka proslulé skupiny UB 12. UZ v raném obdobi se v
kresbach této ¢eské autorky objevuje tendence vlastni imaginace a motivy, které
jsou pro jeji vnitini svét témi prevladajicimi. Mikolas AleS a Josef Manes jsou
autori, kteri byli pro Alenu Kucerovou inspiraci a podle kterych tvorila.
Opakovanym motivem v jejich kresbach se stala postava kong, tzv. postava alter
ega. Jiz vroce 1951 zacala svou touhu ke konim i realizovat. Ve svém volnu se
vénovala jizdé na konich a o prazdninach pracovala v hieb¢iné v Napajedlech.%*

Tématu koni se vénovala i nadale, kdy své kresby koni ptedlozila roku 1950
k prijimaci zkouSce na Vy$si Skolu umeéleckého primyslu. Studovala v oddéleni
informac¢né propaga¢nim a ukonceni tohoto studia absolvovala maturitni
zkouskou, roku 1954. Ze svych studii vzpomina predevsim na pana profesora
Rudolfa BeneSe, ktery byl pro své zaky velmi pratelsky a nechaval jim v jejich
tvorbé velkou svobodu, i kdyzZ politické podminky v kritickych letech moc dobré
nebyly. A pravé z mnohych BeneSovych studentt se v Sedesatych letech rozvinuly
velmi vyrazné osobnosti, které byly jednou z pfi¢in promény ceské vytvarné
epizody. Ve své knize Alena Kuc¢erova zmifiuje pravé Jana Svankmajera, Zdetika
Berana, Nadu Pliskovou, Jaroslavu Pesicovou, Cestmira Janoska.

Alena Kucerova své studium absolvovala tispésné. Byla oceflovana za jeji
kresbu podle prirody, a to panem profesorem FrantiSkem SliZzem. Ve své maturitni
praci sivybrala ji blizké téma prirody, konkrétne Odchod partyzdnti do hor. Boj za
svobodu a znazornéni velké kompozice s konmi byl hlavni dtivod toho, pro¢ si

Alena Kucerova zvolila toto téma za konec¢né.

92 KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s. 9.
93 [Srov.] Tamtéz, s. 15.
94 [Srov.] Tamtéz, s.12.

29



Uz od samého zacatku jeji rané tvorby tihla k jemné lince kresby tuzkou,
ale u tohoto tématu to bylo zcela opa¢né. Zvolila si monumentdalni karton, kde
vyuzila stopy v barvach okru a modré tempery. Tato maturitni prace byla roku
1953 prezentovdna na vystavé Vyssi Skoly umeéleckého primyslu a v dalSim
pripadé ji pozdéji prevzalo i Ministerstvo zemédélstvi pro vyzdobu interiérti. Dnes,
jak uz je vsamotné publikaci psano, je karton nezvéstny.

Rok 1954 je pro tuto autorku rokem velice dilezitym, protoZe vstupuje na
Vysokou $kolu umeéleckoprimyslovou v Praze. Aleninym zamérem vsSak bylo
jediné, a to studovat u profesora Karla Svolinského. I presto, ze byla na
umeéleckopramyslovou Skolu pftijata, jeji misto ovSem obsadili kadrové
piihodnéjsi studentkou. NanesStésti diky zasluze a porozumeéni pana profesora
Antonina Strnadela méla moznost nastupu do jeho ateliéru. Jména jako Eva
Bednaiova, Milos Sev¢ik, Zdenka Rusova nebo Rudolf Némec patiili mezi Aleniny
spoluzaky na jiz zminéné $kole a ateliéru.

V dalsi etapé studentského Zivota se nasla situace, kterd byla pro Alenu
Kucerovou velmi nepiizniva. Byla razena k tém autortim, kteri pattili do rodiny
politicky zna¢né nespolehlivé. A toto vSe se velmi odrazelo nejen v rodinném, ale
i vstudentském zivoté. Diky nezodpovédné rodiné se méla stat obéti ideovych
Cistek. Z politickych duvodu, které nastaly vroce 1958, méla byt po ¢tvrtém
ro¢niku po znac¢nych provérkach studentti vylou¢ena. Samotné vylouceni ovSem
nehrozilo pouze Alené Kucerové. Mezi dalSimi autory byl i sochar Jan Koblasa,
ktery mél tehdy pred absolutoriem na AVU. DalSi zasadni roli v Aleninych
studentskych letech hrala podpora ze strany pedagogt. Zastani nasla u profesora
Antonina Strnadela, asistenta Ivana Strnada a Zbynka Kucery, ktery byl
predsedou $kolni mladeznické organizace CSM. Pravé diky témto osobam ziskala
Alena Kucerova podporu Aloise Spurného, coz byl rektor VSUP. I v tomto obdobi
se Alena Kucerova poznala s velmi pozoruhodnymi osobnostmi. Jednim z nich byl
Arsén Pohribny, asistent historika umeéni profesora Jaromira Peclirky, ktery
od samého zac¢atku tvorbu Aleny Kucerové velmi sledoval.®

Rok 1959 prindsi absolutorium na Vysoké Skole uméleckoprimyslové. Jako
zavérec¢nou praci si autorka zvolila grafické listy z cyklu Propagace kraje Jaroslava
Haska, Lipnice. ]Jiz vySe zminénd jemnd kresba provazela autorku i v téchto

cyklech, kdy Slo predevSim o jemnost leptd strukturované v ploSe a

95 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s. 12.
% [Srov.] Tamtéz, s. 13.
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abstrahovanych pldnech. Sama autorka ve své knize popisuje a hodnoti tyto listy
jako velmi jemné a nesmélé.

I zdob studii veCerniho aktu se dochovaly autorciny rychloakvarely
Skolnich modeli, které vyvolavaji dojem prace, ktera byla velmi energicka.

P1i svych studiich se zivila jako brigddnice pro Komundlne sluzby mésta
Sahy pti sta¢eni medu v sadech, polich i lesich. Se svou pftitelkyni Jarmilou
Koudelkovou pracovaly i mimo jiné na svych prvnich zakazkach. V mistnim
fotografickém ateliéru malovaly na negativy portrétnich fotografii iluzivni pozadi.
Jednim z dalSich mist pro tvorbu byly jatka, kde praveé Alena Kucerova tvofila sérii
akvarelt, které jsou vdnesni dobé nezvéstné. DalSim mistem tvorby Aleninych
akvarelt se staly Nosice u Puchova. Své prace poté mohla vyménit se slovenskymi
rybari za jejich rybi ulovky.

NejptirozenéjsSim autor¢inym znakem, jejim vytvarnym pojetim, byla praveé
sama priroda a jeji souZiti s ni. Pfiroda je pro ni bezpe¢nym, diivérnym mistem,
ve kterém se dokdazala jako mald velmi dobfe pohybovat.®’” V tydeniku Mladé
fronty Dnes je uveden jeji vztah k prirodé: ,Vic nez spolecensky ruch ji pritahuji
lesni zdkouti a pozvolny béh ¢asu vochranném pdsmu jejiho venkovského
utocisté. 8 Jeji nelibost ke spole¢nosti se projevuje i v jejim Zivotnim rozhodnuti.
Zlomové rozhodnuti, které pro Alenu Kucerovou nastava v roce 1996, bylo to, kdyz
musela opustit Prahu. Pri svém odchodu z Prahy musela zanechat a vyklidit sviij
ateliér v Rasnovce, kde pfigla i o sviij tiskarsky lis. Toto obdobi je vénovano
venkovu, na ktery se stéhuje po opusténi Prahy a v némz tvorii a pobiji dievéneé
desky hiebicky, kterymi tvoii jemné linie.* PouZziva materialy, které ji nabizi okoli
skromného pribytku polabské Lhoty, kde umoziiuje novy smér zbylym ptivodnim
perforovanym plechim, diky kterym se dostala do podvédomi divaka.!'%°
Dilezitym faktorem, ktery prispél k jejimu odchodu, byla osobni vazba k méstu,
kterou ztratila. Navraci se tedy ke sveé velké Zivotni zalibé, a to koni Darovi. Alena
citila potfebu svobody a hlubokého citového spojeni, které se poté odrazelo v jeji
tvorbé. Nalézd témata naplnénd vzpominkami ze svého détstvi, které vni

probudilo zndmé misto a ustrani.!®!

97 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s. 15.
98 MARECEK, Lubos. Velka dama ¢eského uméni Alena Ku¢erova. Mladd fronta Dnes. Brno: Celostatni
deniky, 2006, ¢. 289, s. 6.
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Ve své tvorbé dokaze vytvaret jednotu. Jeji umélecka dila proménuje v ty
nejosobnéjsi prozitky a myslenky, které do své tvorby vklada. Sama autorka
v knize vyjadiuje, jak ji vdétstvi poutavé pritahovaly stény vinohradského
Ple¢nikova kostela Srdce Pané, jehoZz feSeni bylo v pravidelnosti rastru cihel
vystupujicich z plochy.102

Ve svych pracich vyuziva spojeni Zivych a velice osobnich motivl, které
jsou podporeny abstraktni geometrickou strukturou. Hlavnim voditkem, které ji
pomadhalo zpevnit kompozici, byla mrizka. A pravé v této dobé autorka velice
porovnavala linedrni obrys figury se vzorem, ktery je geometricky pravidelny a
pozadi je feSeno jako rastr. Cyklus V Idzni s motivem sprchujicich se nahych Zen,
u kterého je jiz zminény namét patrny. Dale je priznacné to, jak sama zkoumala

miru abstrakce ve figute.1%

.Jsem nézny tapetovy kvét, vinu se, konce nemdm. Neznd mé mdj, neznd mé
svet, kvetu jen ctyrem sténdm. Vcelku mé nikde nespatiis, toc¢ se jak chces v svém
byté. Hop! Jestli po mné vyskocis, zbldznis se, milé dité. 1%

Christian Morgenstern

Shledani s poezii tohoto autora bylo pro Alenu Kucerovou ke konci 50. let
velice osudovym podnétem k tvoreni. V basnich se autorce podarilo najit inspiraci
predevsim v metafori¢nosti, hravosti textu i smyslu pro absurditu a presné tyto
prvky ji dovedly k vytvarnému vyjadreni nékterych basni. Alena Kucerova v jedné
z prvnich Morgensternovych basni vznikajicich kolem let 1959-1961 shledava
svij zdkladni stavebny prvek, a to bod a strukturu. V kresbach mtiZzeme vidét
budovani ploch teckovanych tusi, které jsou kombinované s hustym rastrem
a obrysovymi kreslenymi tvary, jenz konkretizuji téma. Tyto autorciny kresby
velmi kontrastuji s projevy informelu a strukturalni abstrakce.!®> Morgensternova
experimentalni poezie je pro Alenu Kucerovou velmi vyraznou, protoze pod jejim
vlivem si vytvorila sviij vytvarny postup opirajici se o nejjednodussi formalni
prostfedky, a to c¢ara, linie, bod.'® Body a c¢ary, jsou vtéchto grafickych
zdznamech velmi podstatnym momentem, které autorka v kresbach na toto téma

vyuziva. Body a ¢arky jsou razeny v geometrickou mrizku a diky zdsahtim linie a

102 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s.15.
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104 Tamtéz, s.19.

105 [Srov.] Tamtéz, s.19.
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zkoncentrovani struktury je patrny tvar. Ornament se vdals$i tvorbé Aleny

Kucerové stava velmi zdsadnim.19’

.Ne ndhodou ucinila zdkladnim prvkem svého vytvarného vyrazu bod.
Ponévadz bod, to je jistota. A také dokonalost; dokonalost absolutniho minima. “1%8

Pojem perforovana grafika je v publikaci teoretika Jana Baleky popisovana
jako metoda, ke které se nejvice vaze z dalSich grafickych technik jiz zminény
slepotisk, od kterého je tato technika odvozenda. Pri této technice se musi
postupovat pres samotné pieneseni ze Stocku vytvoreného z razidel. Podle toho,
jak je Stocek vysoky nebo nizky, tak se odviji i samotny tlak, ktery perforuje otisk
na dany podklad. Za nejlépe zvoleny podklad 1ze brat papir, karton, kiazi ad.!%

Inspirativnim podnétem k metodé zvané perforovani, diky které se Alena
Kucerova proslavila, se stala rodinna tradice. Hlavni roli v této epizodé hraje
autordin dédecek, ktery byl vojensky krejc¢i a prosival pevné latky a druhy dédecek
vyuceny Sevcem, ktery intarzoval do bot drevéné floky a do podrazek bot hrebiky.
Diky svym dédim spatiuje smysl své prace v tom, Ze ji pfedali svou lasku prave
k dirkovani.!t0

V publikaci zminuje vzpominku pravé o dirkovani: ,Dirkovdni jsem
pozorovala docela mald, u dédova verpdnku kdyz flokoval podesve. Sméla jsem
do verpdnku zatloukat hiebi¢ky. 11!

Sama autorka ddle v knize zmifiuje svou zdatnost, a Ze si velmi rdda svou
silou néco dokazuje. Rozdil u této techniky dirkovani vidéla oproti klasickym
grafickym technikdm v tom, Ze vysledky byly ihned viditelné a ¢isté.'2V poloviné
Sedesatych let autorka dospiva ke své vyrazné metodé¢ a to perforaci. Prorazené
dirky, které autorka do matrice vbijela tvorily velmi poutavé struktury. Pro toto
obdobi je dale charakteristické jeji experimentovani s vyraznymi, kiehkymi
liniemi, vyjadiujici co nejjednodussi geometrické tvary.!!3

P1i praci s plechem se vSak soustredila na koncentraci jednoho bodu a

na prorazeni tlakem, nikoli tderem. Ddle je jasné viditelnd jeji jistota v pevném
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obrysu, velkorysost v odvdZzné metodé a pristup kresby. Kresba tak byla velice
jemnd, nékdy az vlasoveé jemnd. Alena Kucerova ve své tvorbé zdtraznuje fakt, ze
jeji perforace se vdZe naprosto osobnim pristupem k aktu jeji tvorby. Velice ji
zalezelo na prozitku tvarc¢iho postupu.

Na pocatku 70. let uvazovala Alena Kucerova spolu s architektem Sebkem
o uskute¢néni pomérné velké stény, kterd by byla perforovanad a zaloZena
na kinetickém pfirodnim principu. Tento princip sluncem prosvicené perforace
mély tvorit efemérni (pomijivé) obrazce reagujici na promény atmosféry. Zaroven
meély mit dal$i funkci a to takovou, Ze by obrazce v pribéhu dne putovaly po
mistnosti. Toto svételné a zaroven prostorové pojeti se zarazuje k nové koncepci
kinetismu.

Roku 1965 se autorka predstavila na vystave, kterd probihala v Galerii na
Karlové nameésti. Prezentovala jak soubory leptd a suchych jehel, tak i soubor
novych témat zaméfenych na nefigurativni grafiku tvorenou perforovanim.
Zasluhou Arséna Pohribného, a predevsim jeho podnétu, bylo moZzné poprvé vidét
plechové matrice. Objekty byly zavéSeny ve volném prostoru a tvorily velice
pusobivy dojem diky zvolenému materidlu, reliéfnosti a svételnosti zaroven.

Brzy si autorka uvédomila, Ze samotné matrice ji jako vytvarnéjsi objekt
vyhovuji vice neZz samotné tisky. Staly se soucasti jeji vytvarné tvorby, kterou
sama povazuje za velmi podstatnéjsi oproti tiskim, v kterych se proslavila na radé
grafickych mezinarodnich soutézich.

TéhoZ roku realizovala spoustu perforovanych desek, které byly pro jeji
tvorbu velmi kli¢ové. Mezi né lze radit perforovanou desku s ndzvem Ldska ke
zviratkim, kde autorka spojila velmi vyrazné dérovani, které bylo pravidelné, dale
pak trhani a dirkovani s prazdnym zivoc¢iSnym tvarem formulovanym dirkovanou
linii. Jedna z dalSich ukazek je zietelny geometricky Disk a List s pomnénkami.
V této praci byla spojena seismograficka sit s trhanim plechu a jemnym rytmem
drobnych dirkovanych kvitkl. Ddle byla také pro tuto tvorbu dérovani dulezita
prvni verze Nddherné ttery a Utes.

V dilech Aleny Kucerové muZeme dale najit prave ta dila, kterd jsou pro jeji
tvorbu velmi podstatna a u nichz dirkovani prevzalo hlavni roli v tvoreni. Mezi
takové patii Disk (1965) (viz. Pfiloha I., obr. 19, 20) a List se sipkou (1966).114

U tvorby dila Disk je hlavnim motivem spojeni kruhovych dirkovanych

prstencu, které jsou umistény centralné a ptisobi ve velmi vyvazené harmonii,

114 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s.
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dale pak jemné ryté vinovky, které urcuji prostor celého dila. V celém tomto
motivu je upfednostnéna velkd razance, kterd je poskytovana perforovanim. U dél
jako jsou List se Sipkou nebo List pro Pariz, je hlavnim motivem ramovany lem,

ktery autorka dale ve své tvorbé vice rozvadi a pouziva.!!®

V poloviné 60 let si ziskala mezinarodni véhlas svou grafickou technikou-
dérovanim plechu za pomoci Sevcovského nacini v usporadani bodovych direk. Pti
tisku z téchto plecht byly vytvoreny slepotisky, u kterych struktura bod tvoii
pusobivou svételnost.!'® V tomto obdobi se Alena Kucerova uvolnila od abstraktni
tvorby a vraci se zpét k tvorbé figuralni. Autorka v tomto obdobi svad témata
smyslela na plo$nost se zjednoduSenymi tvary figur.!’

S autor¢inou tvorbou (dirkovdanim) muze souviset i sama tradice.
Kupftikladu uz dirkované ornamenty na keramice z obdobi neolitu mtzeme fadit
k jednomu z prvnich projevi, kde lidé tvorili. Dale pak uZ i bod v moderni dob¢,
ktery ovlivnil jeden ze sméru zvany pointilismus. Sama autorka ma ke starému
umeéni velice blizko. Ani ve své knize se netaji svymi sympatiemi k uméni, a to
uméni od samého poc¢atku vzniku, po obdobi secesni.

Grafickou tvorbu této autorky lze povazovat i za jistou formu svého
vlastniho, akéniho projevu, uz jen samotny proces vzniku matrice se odliSuje od
klasickée grafickeé prace. DalSim autorem, ktery se k této tviirci, akéni praci k této
autorce priblizuje je Vladimir Boudnik. Samotny vznik matrice a tisk byl pro néj
do jisté miry privatni performanci. Pro Vladimira Boudnika a Alenu Kucerovou je
pii tvorb¢ velmi zasadnim momentem intimni vztah k ploSe, a predevsim jista
imaginace. AvSak Aleninym dilem je akce minimalistickd, kterd se ubira
k pravému redukovanému gestu.!'® Experimenty s perforovanim vyuzivala nejen
vuspésné dirkovanych matricich, ale také v hrubosti prace s plechem, kdy
vyuzivala nésilné trhani, vrstveni nebo i ohybani. A pravé v této brutalité prace se
ukazuje, s jakou autorskou, vytvarnou razanci vstupuje Alena Kucerova na ¢eskou

vytvarnou scénu.!1?
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V propojeni s experimentalnimi postupy 60. let je zminovdno jméno
Vladimira Boudnika, ktery svou tvorbou mél vliv na zna¢nou ¢ast nastupujici
generace 60. let. Dale je také podle Vladimira Boudnika pojmenovana cena a
v neposledni radeé je i drzitelka Ceny Vladimira Boudnika za rok 1997 samotna
Alena Kucerova.!?¢

+~Razantni experimentdlni prdci Aleny Kucerové s plechovou deskou-
perforovdni-lze bezpochyby zapojit do S$irs$iho kontextu takového povdle¢ného
experimentovdni, v némz se proces tvorby vice nez drive spojoval s akci. 12!

K jejim nejlepsim pracim z 60. let patii velkorysa perforace, kterd nese
nazev ztroskotané francouzské ponorky (viz. Priloha I., obr. 21) Minerve-Zmizelé
ponorce (1968). U tohoto listu je mozno vidét jeho poutavou genezi, kterd vytvari
spontaneitu autorc¢iny tvorby. Tento list vznikl proménou monumentalnich Lvi,
které napisové propojuje oznaceni jména ponorky. Toto téma autorka velmi
proziva a roku 2002 realizuje montaz plechtit Minerve (viz. Ptiloha 1., obr. 22) na
barevnou desku, diky kterému uzavre prabé¢h jeho vzniku.

V druhé poloviné 60. let nastava pro Alenu Kucerovou figurativni obdobi a
spolu s kazdodenni banalitou bylo hlavnim tématem, s kterym zamérné
pracovala. Banalitu vymezovala sjednoduchou realitou. K zasadnim pracim
zroku 1967 patii Odpocinek, Dvé leZici Zeny, LeZici na kvétinkdch. LeZici zenské
figury jsou na listech obklopeny dekorativnim ornamentem. Tento dekorativni
perforovany ornament se stavd samostatnym nameétem v dile Ozdobny list z roku
1968 (viz. Priloha I., obr. 25). U téchto motivl figur je pfitomna v jistém smyslu
kontroverzni eroti¢nost, kterd je zdkladnim kamenem autorc¢ina dila.!?? Naméty,
které v tomto obdobi velmi vyuzivala jsou Zeny v 1azni, v sauné, na plazi nebo také
plavkyné koupajici se v morskych vlnach.!?3

Perforovanou plochu poté uplatiiuje i ve vztahu abstraktnéjsim a to praci,
kterd je charakteristicka svou stfidmosti napt. List se Sipkou, List pro Pariz ad.
V téchto namétech je jeji téma koncipovdno prevazné na geometrii perforované
plochy.

U tématu koupani (1966-1980) jednim z impulst u tohoto tématu tvorby
byl rok 1967, ktery byl rokem inspirace v kazdodenni realité. Jednim z prvnich

plechu, ktery na toto téma vznikl, byl v jiZ zminéném roce 1967. Alena Kucerova

120 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Ku¢erova experimentuje s grafickymi technikami. Lidové noviny. Praha:
Celostatni deniky, 1998, ¢. 7. s. 13.

121 KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s. 36.
122 [Srov.] Tamtéz, s. 37.

123 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Vytvarnice, jiz inspiroval $vec. Lidové noviny. Praha: Celostatni deniky,
2007, ¢. 69, s. 18.
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v druhé poloviné 60. let a pocatkem 70. let vytvari nékolik plech s ndmétem
Ldzni, kde koupajici se postavy nebo také dvojice sedi ve vané. Toto téma autorka
realizuje v fadu geometrické sité a redukovaného figurativniho tvaru.'?* V§echny
motivy koupdni, at uz sedici ve vané, odpocivajici po koupeli, ¢i Zena nadnasena
vodou, byly podstatnym projevem télesnosti, které autorka interpretovala pomoci
rastru, ornamentu a dirkovani. V této figurativni tvorbé jde autorce predevsim o
zastaveny pohyb o trvani, splynuti s Zivlem.!?>

Touto pozoruhodnou etapou jsou autorciny barevné tisky, které vznikaly
v letech 1968-1973. Slo o listy ti§téné ofsetovymi barvami, dale pak i barevnymi
lakovanymi plechy, kterymi autorka docilovala svého koloristického talentu.
Alena Kucerova se nebala vyuzivat ve své tvorbé vyrazné barevné kombinace.
Mezi jeji velmi oblibené barvy patrila Zluta, oranzova a Cervena. Ke zmince
muzeme priradit tisk z perforovaného plechu Nddherné ttery (viz. Priloha I., obr.
23). Jeji barevné experimenty nikdy neopakovala.!?® Velmi dtlezitym bodem v jeji
tvorbé je vlastni tisk a prace s deskou, kterou pokladd za stejny prvek ke
grafickému otisku, a to je hlavnim dtivodem, pro¢ tyto matrice, plechy vystavuje
samostatné. V 70. a 80. letech je emailovymi laky barevné dovytvari.'?’ Dale se
navraci zpét k barvé a uvazuje o nalakovani jak novych plechu (Skdkdni do vody,
1976), tak i téch starSich (Dva oblouky, 1965-1976). A roku 1990 prichazi jeji
vyznamnad prace, kterou autorka lakuje, a to prace s nazvem Duben, rok 1966.128

V 70. letech je Alenina tvorba velmi uzce spjata s kritickou kuratorskou
aktivitou Jindficha Chalupeckého a prazské Galerie V. Spaly. Nicméné v téchto
letech byla fazena mezi autory, u kterych jejich tvorba nebyla vhodnad, a i presto
Alena Kucerovd, zndma svymi uspéchy ze zahrani¢nich grafickych prehlidek, byla
fazena k témto autorim. Jeji obrazy nebyly uz po nékolikaté piijimany. V 70.
letech nebyl moZny pristup vystavovat. Naopak 70. 1éta v zahranici byla pro Alenu
Kucerovou velmi plodnym obdobim.!?°

Nejdiive vSak rok 1965, kdy byla Alena Kucerova ocenéna za svou grafiku

na Biendle mladych v PariZzi a dale nasleduji pro tuto autorku dalSi ceny

124 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005 s. 44.
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z mezindrodnich vystav a soutézi.!** Na mezinarodnim grafickém biendle se ji
podatilo ziskat vyznamna ocenéni. Jednim z velmi dillezitych ocenéni byla Special
Edition Awards na World Print Competicion v San Franciscu roku 1976. Jeji
grafiky byly vystaveny i v Benatkach, a to roku 1971, kde byla zastoupena na
vystavé Aspetti della grafica europea. Jeji tvorba se mnohokrate objevila na
vystavach poradanych ve Spojenych statech.

V prubéhu 70. let se Alena Kucerova vénuje v grafickych listech motiviim
srnek, kontm atd. Naopak tomu je vdruhé poloviné, kde se v nékolika
momentech zabyva bézicimi, détskymi postavami. Ke konci 70. let se Alena
navraci zpét k nefigurativni tvorbé.!3! Obdobi vletech 1978-1981 je pro ni
obdobim tzv. paskovych motivii. Jednou z prvnich praci, kterou autorka na toto
téma tvorila byl tzv. slozity labyrint, postupné s dalSimi pracemi se uchyluje
k stale jednodus$sim kompozicim, které v tomto cyklu vyuziva. Vznikl napft. objekt
nazvany Pdskovy motiv ¢.5, 1978. U téchto cykld volila autorka kompozici
s klamavymi praniky prostorovych plant. Velmi poutavou roli v téchto cyklech
priznala spirdle. Tyto tisky byly vystaveny na genera¢ni vystavée
Kresba/Socha/Grafika v Hdjence v prazské Hvézdé roku 1982. V 80. letech je
autorka vyuziva jako slepotisky na vystavach pro nevidomé. Velmi razantni sméry
linii pusobily na tiscich velmi reliéfné. Celkova poutavost a reliéfnost
tisku perforované desky byla divérnou zkusenosti slepcti s Braillovym pismem.!32

V 80. letech se autorka ponotila do interiéru lesni krajiny a svij fakticky
zazitek transformovala v barokni predstavu dramatického wuniverza, jehoz
soucasti se citila byt.!33

Nova etapa tohoto obdobi je ve znameni autor¢iny zndmé krajiny u Staré
Boleslavi, kde Alena Kucerova prozila polovinu svého détstvi a diky tomu si
vytvarela vztah k pfirodé.'** ,Dosavadni pohled na krajinu jako zdzraény vizudIni
fenomén, jehoz proménnou nekonecnost abstrahuje do primdrnich struktur jakoby
evokujicich skupenstvi vzddlenych souhveézdi, se méni ve vyzndni konkrétnimu

mistu. “135

130 [Srov.] MARECEK, Lubos. Velka dama ¢eského uméni Alena Kucerova. Mladd fronta Dnes. Brno:
Celostatni deniky, 2006, ¢. 289,s.6.

131 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s.
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132.[Srov.] Tamtéz, s. 50.
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134 [Srov.] KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005 s. 50.

135 MACHALICKY, )ifi. Ku¢erovéa experimentuje s grafickymi technikami. Lidové noviny. Praha: Celostatni
deniky, 1998, ¢. 7, s. 13.
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Zprvu jsou jeji listy tvoreny v jednoduché perforované lince, kterd nam
na listech rozdéluje klidné plochy na pasy nebe a zemé. K témto perforacim
muzZeme priradit listy, jako jsou Lhoteckd strouha (1982), Cesta v polich (1983). U
listu s ndzvem Moje krajina (1983) je patrné, Ze toto téma povazuje autorka za
praci, kterou vrcholi a dale perforovani omezuje pouze na nejnutnéjsi body a dava
prednost malebnym vpichiim. V téchto letech vSak u Aleny Kucderové miizeme
vidét jeji zijem o malebnéjsi prostifedky, které ve svych pracich vyuziva.
Pristupem k nové technologii, a to reliéfniho promackavani plechu, vytvaii v tisku
dramatické efekty. Jeji krajiny nastifiuji prirodu plné nabitou energii.!3¢

V 90. letech se Alena Kucerova ve své grafické tvorbé navraci k detailu,
k tématu krajiny, kterou minimalizuje. V tomto obdobi se silné projevuje velmi
silnd role znaku, ornamentu a také dekorativnich prvka, které vyuzivala
v tématech jako jsou cykly rozvilinek, kvétin a proutku, tak i komplikované
objekty, vytvarejici se vrstvenim perforovanych matric.’*” V tomto obdobi zacala
autorka ve své tvorbé realizovat tzv. grafické momentky, tvofené suchou jehlou,
kterd byla poté vlozena do velkoryse ornamentem zdobené perforované bordury.
Jeden z klicovych pozdnich reliéfti tohoto obdobi je velmi bohaté strukturovany
list s ndzvem Oslava Polabské louky. V téchto letech je autorka vdzdna na téma
motivu morgensternovskych fidlikytek. Jde o posledni motiv, ktery se vjeji
grafické tvorbé objevuje. Jeji proces je viditelny od ornamentalné bohatych plecht
po izolovanou, jednoduchou linii z cyklu vétvicek a uponk.!*®

Rok 1996 je rokem, kdy Alena Kucderova ukoncuje grafickou tvorbu a
navraci se z Prahy zpét do znameého venkovského tstrani. Tato venkovska izolace
a vyjimecnd senzitivnost ji dovedly k nové etapé jeji tvorby, ve které opousti
postupy, kterymi si ziskala véhlas, a ve své tvorbé se navraci zpét k experimentu.
V duchu zakladnich myslenek arte povera i tato autorka obraci svou pozornost
k obycejnému materidlu, ktery objevovala ve svém okoli.

Od roku 1998 zac¢ind Alena Kucerova tvorit asamblaze vznikajici na
prkennych deskach, kombinované s kartony, proutky i vétvemi, a které jsou dale

lakovany industridlnimi barvami.!3?
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.Kucerovd v nich spojuje kontroverzni smysl pro ornament s enigmatickymi
zdznamy mentdlnich procest, seismografickymi rytmy chveéni a liniemi
nejintimnéjsich citi. Hluboce osobni proZitek, ,bleskové osviceni”, které sehrdlo
vyznamnou roli uz v jeji rané abstraktni tvorbé, paradoxné spojuje s trpélivou
rukodélnou praci. 140

Podstatou v Aleniné tvorbé je piimy prozitek existence. ,Vici své tvorbé je
nesmlouvavd. Nenalézd-li v ni ,citlivd mista”, nepovaZuje ji za oprdvnénou. “14

Alena Kucerova je autorkou, kterd sva dila interpretuje jako osobni, Zivé,

intuitivni a pristupné. ,Vzrusuje mé uz jen ¢dra a jeji smér a to mi staci. 14

http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link=2009060113

141 KUCEROVA, Alena, KLIMESOVA, Marie, ed. Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka, c2005. s. 55.
142 | INDAUROVA, Lenka. Abstrakce, emoce a experiment. PraZsky denik. Praha: Regionalni deniky,
2007, ¢. 50, s. 27.
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II. Prakticka cast

41



4 Tecka jako soucast vytvarného pribéhu

.Kdyz se v noci bude$ divat na nebe, bude to pro tebe, jako by se vSechny
hvézdy smdly — protoze ja budu na jedné z nich bydlet, protoZe na jedné z nich se

budu smdt. Ty bude$ mit hvézdy, které se uméji smdt!“143

Cilem praktické ¢asti je zhotoventi tii svételnych, perforovanych objektt, u
kterych dochdzi k modelaci svétla a stinu. Inspiraci pro toto téma byla zejména
tvorba obou autorek, které jsou zminény v teoretické casti. Eva Prokopcova
pracovala s bodem v podobé ploSného nanasSeni, a tak tecky vznikaji na platné
obrazu. Oproti tomu Alena Kucerova pouzivala techniku perforace, vrtani a
ohybdani plechti. M4 bakalarska prace ma tii hlavni zdroje inspirace. Je zalozena
na podobném motivu perforace, se kterym jsem se sezndmila u Aleny Kucerové. U
jemnych bodl jsem vychazela z poutavych te¢kovanych maleb Evy Prokopoveé.
Posledni diilezitou soucasti mych svételnych objektd, u kterych hraje hlavni roli
modelace svétla a perforace, je =zastoupena stvorbou tenkosténnych

porcelanovych hrnkt od Martina Kose.

Vsechny vytvorené objekty jsou zpracovany technikou jemné perforace,
kdy zvolenym materidlem byl papir o rizné gramazi. Velikost byla dodrzena u
vSech objektll stejnd. Na zdkladé vlastnosti papiru dochdazi k riznému efektu
prosvétleni. Jemné a hluboké vpichy, vytvorené za pomoci te¢kovaciho kladivka
(viz. Priloha Il., obr. 26,27,28), vytvaii na papife po prosvétleni klicovy efekt, ktery
je doprovazen hrou svétla a stinu. Perforace tak vytvari na papire z jedné strany
vpadlé body a z druhé strany zase vpichy vypouklé vytvarejici jemny, reliéfni
povrch, ktery lze vhimat i za pomoci hmatu. Hmat mtiZze byt totiz pro nékteré z nas
jednim z hlavnich zdroji informaci napi. Braillovo pismo pro nevidomé. Touto
vlastnosti nabyvaji objekty o dalSi rozmér vyuziti. Mazou slouzit ke zlepSeni

predstavy tvaru a struktury nejen z vizualniho hlediska, ale také z haptického.

Jednotlivé objekty jsou cileny pro nejmensi déti. Hra svétla a stinu je pro
tuto vékovou skupinu velmi atraktivni a rychle upouta jejich pozornost. Svételné
objekty mohou byt zakomponované do riznych pribéht, které jsou vypraveény

rodici. Pro né ma objekt jasny vyznam a smysl, pro dité je to predevsim svételny

143 SAINT-EXUPERY, Antoine de. Maly princ. Pielozil Olga SIXTOVA. Praha: Rybka, 2015. s. 86.
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zazitek, ktery muze byt zdrojem pro rozvoj imaginace. Ve svételnych objektech je
vyuzivdno momentu prekvapeni, které v ditéti probouzi touhu dotknout se a dany

objekt poznat nejen z vizualniho hlediska, ale také haptického.

Hlavnim ndmétem jsou zejména zvifata, jednoduché tvary a inspirace
prirodou. Konkrétné jsem se zamérila na téma zviteci srsti, spirdly, $neci ulity a
geometrickych tvart. Kazdy z objektd ma sviij vlastni ucel. Prvni je sloZen z vice
¢asti papiru, a celkové tak vytvari dojem tvaru domecku, do kterého lze vlozit
svétlo, které pak cely objekt jemné prosviti. Druhy objekt je urc¢en k zavéSeni
v blizkosti okna, ktery vyuzivd denni a no¢ni svétlo k celkové harmonii v
kombinaci svétla a stinu v mistnosti. Tfetim a poslednim perforovanym objektem
je srst zvirete, kterou mizeme vyuzit flexibilné. M4 prvotni predstava byla vsak
smérovana k zasazeni objektu kolem stolni lampy. Zde je totiZ mozZzné vyuzit
blizkosti hlavniho svétla, které dokaze v této vzdalenosti prenést svétlo a stin

z daného objektu do prostoru.

Mym namétem pro téma bakalarské prace bylo hlavné vnimani svéta o¢ima
malého ditéte. Déti jsou upfimné fascinovany z novych poznatkt, véci, které vidi
kolem sebe. Vnimani je pro dité hlavnim prostfedkem, jak poznava svét, ¢imz se
pro néj stava vice uchopitelnéjsi, a proto jsem volila jednoduché, ale zaroven

poutavé tvary, které se objevuji v jeho nejbliz§im okoli.
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4.1 Realizace svételného objektu - srst zvirat

Pro téma s ndzvem srst zvifat jsem zvolila bily papir o gramazi 340g/m?, na
kterém byla jemnd perforace doprovazena v hustéjsich a vzdalenéjsich liniich. Ty
vytvarely riznorodé struktury, které byly charakteristické pro urcité zvire, coz
ndm umoznilo konkretizovat, o jaky typ srsti se jedna.

Kladla jsem si za cil vytvofit celou §kdlu jednotlivych srsti, které vznikaji
pomoci jemnych linii.

Dulezitym prvkem pro presvédc¢ivou imitaci srsti byla sila uderu
nez u vpicht jemnéjSich. Celkova instalace tak vytvari souhrn jedine¢nych
obrazct srsti. Tento typ objektu je uréeny pro kruhovou kompozici umisténou

kolem lampy. Je moZzné vyuZzit i keramickych podstavct.

4.2 Realizace svételného objektu - spiraly, ulity

U tohoto objektu jsem volila oproti ostatnim instalacim tmavy papir,
ktery svou barevnosti vytvari nejen prvotni téma ulit, ale diky svému tvaru mutze
také pripominat mlé¢nou drahu nebo hvézdné nebe. Mé motto praktické ¢asti je
v jedné vété popsano jako hvézdna sméjici se obloha, ktera ¢im je tmavsi, tim
vice tajemstvi odhaluje. Proto i ma volba smétovala spise ke tmavs$im odstinim
papiru. Kontrast svétla a ¢erné barvy zptisobuje, Ze pii prichodu nabyva svétlo
na mnohem vétsi intenzité.

Tématika noci s sebou prinasii spoustu dalSich ndmétd, jak détem co
nejlépe ptibliZzit nekonec¢nost a zdhadnost no¢ni oblohy.

Tento objekt je kompozi¢né feSen jako zavés na okno, kdy denni svétlo

nebo svétlo vecerni je pro samotnou iluzi oblohy velmi klicovym prvkem.
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4.3 Realizace svételného objektu - geometrické tvary

U této perforace jsem volila zdkladni typy geometrickych tvara stale se
opakujicich. Vychazela jsem z tvorby egyptskych nasténnych maleb, které jsou
feSeny do pasové kompozice. Tento objekt se vyznacuje jednoduchosti a
opakujicim se tvarem.

Objekt je feSen do elementarni, skladané formy. M4 velkou variabilitu a da
se sestavit do raznych podob. Vmém pripadé se jednd o jednoduSe sestaveny
domecek, ktery lze osvétlit z vnitinich stran stén. Zde jsem vyuzila i formu
prosvitani svétlem pres barevné folie. Tim se rozsituje celkovy dojem objektu o

barevny efekt, vedle prostého, ale esteticky hodnotného dojmu z bilého papiru.

Pro celkovou tvorbu jsem volila tfi druhy papirti, které nabizeji rtizné
moznosti prosvétlovani. Zpocatku jsem vyuzivala hlavné bilé a ¢erné papiry, které
svou barevnosti tvori c¢astou kombinaci vuméni. DalSi mozZnosti, kterd se
v prubéhu experimentovani s danym materidlem ukazala byt vhodnad, byl papir ze
sloniho trusu. Mezi hlavni vlastnosti tohoto papiru patrijeho originalni struktura,
jemnost a lehkost, kterd vyZaduje pii praci nalezitou opatrnost. Papir je sam o
sobé velice prasvitny, coz vytvari velmi zajimavy efekt. Textura a tloustka je u
kazdého papiru rozdilnd. Bily papir ma gramaz 340g/m?, oproti tomu ¢erny papir

je o gramazi 200-280g/m? a papir ze sloniho trusu o gramazi 180g/m?.
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Zaveér

Cilem teoretické ¢asti bakalarské prace bylo zdkladni vymezeni bodu a
tec¢ky a jeho zaméreni se na grafické techniky. Na zdkladé doloZenych poznatku
se tyto pojmy podatrilo jasné definovat. V prtibéhu prace jsem zjistila, Ze na bod a
te¢ku mizeme nahlizet z mnoha uhla pohledu. JiZ zminéné vyrazové prostiedky
mohou oznacovat jak bod ve vytvarném umeéni, tak v jazykovédé, v keramickém a
porcelanovém dekoru nebo jako hapticky prvek v Braillovu pismu.

Druhd kapitola je vénovana vyrazovym prostredkam v grafice, které jsou
velmi podstatnym bodem v této praci. Byly zmapovany vyrazové prostiedky
v hlubotisku, v tisku z plochy a tisku z vysky. Velmi dtlezitou podkapitolu tvoii
te¢kovaci technika, téz technika hlubotisku, kterd je klicovym prvkem v této
kapitole.

Ve treti kapitole jsem se vénovala dvéma ceskym autorkdm, Evé
Prokopcové a Alené Kuclerové, jez ve své tvorbé vyuzivaji bod a tec¢ku, at uz
z grafického, tak malirského hlediska. Zkoumani téchto autorek pro mé bylo
velice pfinosné jak z divodu teoretickych informaci, tak z pochopeni jejich
tvorby, a pro¢ se pravé bod nebo tecka staly v jejich tvorbé klicovymi. U nékterych
jejich dél jsem se inspirovala v praktické ¢asti.

Cilem praktické c¢asti bakalarské prace bylo vytvoreni tii svételnych
objektt, které jsou cileny pro nejmensi déti, jako mozny zdroj imaginace. Jejich
pocet se vSak v pribéhu tvorby navysil.

Realizace objektu byla velmi zajimavou zkuSenosti, ktera vyzadovala
znacné usili, trpélivost a peclivost. Celkovy proces prace jak teoreticke, tak
praktické ¢asti, ubihal tim smérem, ktery byl na za¢atku celého zpracovani zadan.
Celkovou bakalarskou praci vnimam jako velmi prfinosnou, a to jak z hlediska
teoretickych poznatku, které byly pro tuto bakalarskou praci velmi podnétné, tak

samotné vyuziti svételnych objekt, které mohou byt pouzité v praxi.
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Obr. 59: Dokoncena realizace-domecek
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Obr. 64: Experimenty s body, te¢kami a svétlem
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Obr. 67: Experimenty s body a barevnosti tvart
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