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Abstrakt

Diplomova prace na téma Odév jako zprava je rozdélena na dvé ¢asti, a to
na teoretickou a praktickou. Prace si klade za cil analyzovat to, co pro ¢lovéka
znamena odév a jaky vyznam mu lidé prisuzuji. Zaméruje se na vznik a vyznam
moédy a subkultury. Z vétsi ¢asti se zabyva subkulturou punk. V praktické casti

vznikne soubor fotografii, reagujicich na téma diplomové prace.
Kli¢ova slova: historie odévu, méda, subkultura, punk, inspira¢ni zdroje
JACHIMOVA, Jana. Odév jako zprdva. Ceské Budéjovice, 2018. Diplomova prace.

Jihoteska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace MgA. Petr BroZzka, Ph.D.



Abstract

The diploma thesis on the theme "Clothing as a report” is divided into
two parts, namely theoretical and practical. he aim of the work is to analyze
what clothes are meant for man and what importance people attribute to him. It
focuses on the emergence and importance of fashion and subculture. For the
most part, he deals with punk subculture. In the practical part will be created a

set of photographs, responding to the theme of the diploma thesis.

Keywords: history of the clothes, fashion, subculture, punk, sources of

inspiration
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UvoD

Odév je re¢, kterd promlouva o nasem aktualnim rozpoloZeni, je signalem,
ktery vysilame svému okoli. Pomdhd nam zobrazovat stav, ve kterém se
nachazime a mutze ndas také nechténé odhalit. Stava se reprezentantem nasi
osobnosti.

Odév vzdy byl vizualnim obrazem spolec¢nosti a podléhal dobovému vkusu,
s kazdou dobou ptichazely zmény, které byly v souladu s vyvojem kultury a
spolecnosti.

Inspiraci k napsani této prace byl mij dlouhodoby zajem o odivani. Zptisob,
jakym se oblékdme, o nds samotnych mnoho vypovid4, a to i presto, Ze je pro
nékteré z nds odivani a moda na poslednim misté. Ne nadarmo se rika, ze ,Saty
délaj cloveéka“. Své obleceni pouzivadme jako prostfedek ke komunikaci
s ostatnimi lidmi a muZeme jim ledacos skryt ¢i odkryt. At uz védomé nebo
neveédomeé.

Domnivam se, Ze v odévu, jez si kazdy den volime, jsou zakdédovany
fascinujici vyznamy, naSe vnitini touhy ¢i konflikty. Samotny vybér odévu je
ovliviiovan rtznymi faktory - od kulturnich az po socialni. Jeho prostfednictvim
l1ze vyjadrit ndladu, humor, pritazlivost nebo kreativitu. Odév zkratka v nasem

zivoté hraje dulezitou roli.

Cilem teoretické prace je predevSim analyzovat, co pro ¢lovéka znamena
odév a jaké ,zpravy” jeho prostiednictvim vysilame svému okoli. A v neposledni
radé také to, co sdélujeme sami sobé. Dale priblizi SirSi kontext odivani jako
prvek uplatnujici se vuméleckych dilech.

Uvodni kapitola je vénovana kulturné socialnimu vyznamu odévu v historii.
Zamérime se na funkci a pocatky odivani. Budeme se také vénovat kapitole o
odévu jako symbolu k urcité spolecenské vrstvé. V této kapitole si priblizime
nékteré historické momenty tykajici se odévu. Dozvime se, jak se kvuli nému
spolecnost diferencovala.

V dalSi ¢asti prace se zamyslime nad tim, jak lze prostfednictvim odévu
komunikovat. Dale bude nastinén vznik a vyznam maédy, ktera s odivanim uzce
souvisi. Ta nas zavede aZ k subkulturam.

Druhd kapitola je vénovana subkulturam a tim jak se prezentuji. Tato prace

se pokusi predstavit a vymezit jejich problematiku. Zabyva se komparaci



riznych pohledt subkultur. Zaméri se na vznik a vyvoj subkultury punk hlavné
ve Velké Britdnii. Budeme se opirat predevsim o poznatky socidlniho pedagoga
doktora Josefa Smolika a profesora Miroslava Vanka za pomoci odborné
literatury (Subkultury mladeze, Smolik, 2010; Ostrivky svobody: Kulturni a
obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku, Vanék, 2002),
ktera podava dostatecny obraz o vyvoji punkového hnuti ve svété.

Posledni kapitoly teoretické ¢asti budou vénovany osobnostem tvlrct, kteii
se inspirovali subkulturou punk. Jedna se predevsim o Vivienne Westwoodovou.
Tuto osobnost je ti'eba dat do popiedi, protoZe stadla u zrodu subkultury punk ve

Velké Britanii.

Prakticka cast této diplomové prace navazuje na vysledky komparativni
metody teoretické prace. Jejim cilem bude vytvoreni souboru fotografii, které

navazuji na téma ,Odév jako zprava“.



I. TEORETICKA CAST
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1 Kulturné socialni vyznam odévu v historii a v souc¢asnosti

Od okamZziku, kdy ¢lovék objevil funkénost odévu pred chladem a vlhkosti,
nebylo daleko k momentu, kdy se zamyslel nad jeho estetickou funkci. Odivani,
a s nim souvisejici moda, jsou uz po staleti prostfredkem fec¢i a komunikace a

také nasim osobnim vyjadrenim.

1.1 Funkce a podatky odivani

Predpoklada se, Ze prvni zakryvani téla ma praptvod uz ve star$i dobé
kamenné. Pravéci lovci si koZeSinami vystylali své chladné jeskyné. Odtud byl uz
jen maly krok k prvnimu pokryvani téla. Napfed si jen koZeSinu pridrzovali
rukama na téle. Nicméné pravéci lidé byli existen¢né zavisli na lovu zvitat, a tak
si upravili koZeSinu tak, aby pokryvala a hrala jejich télo, a nezabranovala jim
tak v pohybu. Nejprve pouzivali k sepnuti kazi jen to, co nalezli v pfirodé,
napiiklad ostré vétvicky, klistky nebo trny. Pozdéji zacali pouZzivat kosténé jehly,

pomoci nichz ktze sesivali. To byl dilezity moment v historii odivani.

Ptvodni funkce odévu byla tedy velmi praktickd, méla chranit télo pred
chladem, vlhkosti, ostrym sluncem nebo i drobnym poranénim.

Jiz v pravékém obdobi se zadina funkce odévu proménovat. Zprvu velice
nenapadné, a to pomoci ru¢né vyrdbénych Sperku. Pravéké ozdoby jsou
daleZitou soucasti v historii odivani. Pouzivaly se pfirodni materialy, naptiklad
lastury, barevné peri, kosti a zuby zvirat, kaminky, plody nebo zvitreci srst. Tyto
primitivni ozdoby mély jak funkci magickou, tak i estetickou. Pravéky lovec totiz
veéril, Ze noSeni ozdob vyrobenych zloveckych trofeji, dodava silu a
nezranitelnost.

Také télo se stalo predmétem zdobeni. Malovani na télo, tetovani nebo
jizveni plnilo hned nékolik funkci. Kromé magické a estetické funkce, také
socialni. Nejenze diky zdobeni téla bylo na prvni pohled jasné, do jakého kmene

¢lovék patri, ale zaroven bylo symbolem urcité spolecenské hierarchie. Kazdy
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jedinec kmene projevoval své postaveni odliSnosti ozdob. VSechny tyto funkce

postupné piejal odév.!

Mladsi dobu kamennou symbolizuje prvni pouZziti tkanin rostlinného a
zivocisného plivodu vznikajicich na svislém stavu. Vysledkem byla poddajna
tkanina, kterd ve srovnani s neforemnou zviteci ktzi 1épe pftiléhala na télo.
Technika tkani predstavovala opravdu vyznamny pokrok v historii odivani.

V dobé bronzové se rozvinuly schopnosti ¢lovéka vyrabét nastroje, zbrané i
ozdoby ze slitiny médi a cinu. Z této doby se ndm dochovaly masivni naramky na
ruce i nohy, nakr¢niky, jehlice, ndusnice, atd. V dobé Zelezné se zdokonalila
ru¢ni vyroba dekorativnich predmétt. Tyto mistrovsky zpracované kousky byly
atributem bohatych nac¢elniki nebo vladct. A diky vite v posmrtny zZivot jim byly
ozdoby prikladany do hrobu. Zde mtizeme hledat pocatek vzrustajici spolecenské
diferenciace, ktera se pak naplno projevuje v obdobi starovéké egyptské

kultury.’

Jiz v nejstar$ich dobach starovékych kultur se setkavame se strihem,
dokonalou tkaninou a vytvarnym zpracovanim.

.Celek 1 kazdy detail egyptského satu je dopodrobna promyslen, nic neni
ponechdno ndahode. Odév je sice uspordddn na zdkladeé kontrastu, ale to mu
neubird na vyvdzZenosti. Postava v egyptskych pamdtkdch je prisné geometricky

stylizovdna a s ni byl nepochybné stylizovdn i odév.

Po cela staleti egyptské kultury ziistava odév nezménén. RozliSuji se jen dva
typy odévl - muzsky a Zensky. Pouze na zakladé jejich dekorace rozlisujeme
rozdily mezi jednotlivymi spole¢enskymi tridami.

Muzsky Sat v obdobi Staré a Stredni fiSe byl tvoren jednoduchou bederni
rouskou, horni polovina téla ztistala nezahalena. Kralim, bohtim a jejich druziné
byla vyhrazena rouska nafasena zdobenad barevnymi pasy, v predni cZasti
rozSifujici se do trojuhelniku a lemovana geometrickym vzorem. (viz Prilohy.,
obr. 1) Odév faraona tedy symbolizoval moc a bohatstvi a je jasnym dikazem
toho, jak se postupné s prostého funk¢éniho odévu stal reprezentativni. Zeny
tohoto obdobi nosily odév zjemného platna tésné priléhajici na télo, jakési

pouzdro pozdé&ji zvané ,kalasiris”.*

! [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dzindm. Praha: Grada, 1999. s. 11, 12,13.
% [Srov.] Tamtéz, s.14,15.

> KYBALOVA, Ludmila. Obrazové encyklopedie mddy. Praha: Artia, 1993. s. 39.

* [Srov.] Tamtéz, s. 39.
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~MuZsky a Zensky sat je zaloZen na kontrastu jak barvy, tak materidlu. Na
jemné hladké ldtce Zenského Satu nebo na nahém téle vyniknou plastické
barevné pdsy fajdnsovych kordlii (nejcastéji v modrych a zelenych barvdch),

které tvori jakysi limec a doplriuji muZsky i Zensky sat.”

V obdobi Nové tise byl muzsky Sat doplnén o svrchni tuniku nebo kratky
plast. Muzi mohli nosit i ,kalasiris”, ktery dosud nosily jen Zeny. I ddmsky Sat byl
Vv této etapé pestrejsi.®

Zvlastni kategorii tvorily Sperky, které dokonale dopliiovaly rafinovany odév.
Egyptské Sperkarstvi bylo po technické i vytvarné strance témér dokonalé. V této
dobé vznikly vSechny druhy Sperka - broze, ndusnice, prsteny, naramky i

¢elenky.’

V obdobi starovéku se tedy odév stava vnéjSim znakem a na prvni pohled
patrnym sdélovacim prostfedkem. Jana Skarlantova ve své publikaci Odév jako
znak, mluvi o tom, ze odév prispival k horizontalnimu ¢lenéni spole¢nosti. A tim
ziskal kromé praktické a estetické i nezanedbatelnou funkci socidlni. Aby mohl
odév plnit funkci socialni diferenciace, musi odpovidat normé vzhledu, ktera
panuje v socialnim celku do néhoz se chce ¢lovék zaclenit. ® Simmel si ve své
eseji Psychologie ozdoby vS§ima toho, Ze se jedinec musi ,zalibit”, aby se mohl
integrovat a zvyraznil sdm sebe v ocich druhych. Pravé diky ozdobdm bylo

mozné poznat jaké ma ¢lovék postaveni.’

1.2 Obleceni jako znak bohatstvi ¢i chudoby

Gilles Lipovetsky ve své knize RiSe pomijivosti rozebirdA modu jako
origindlni systém spolecnosti. Po celd staleti lidé svym odévem sdélovali,
vjakych ziji podminkach. Existovala nafizeni o prepychu, kterd zakazovala
podrizenym staviim S$atit se jako Slechta. Kazdy stav tedy nosil odév, jaky mu
prislusel. S expanzi obchodu a bank ziskavali méstané majetek a mohli si tak

dovolit drazsi odévy. Zacali tedy s oblibou napodobovat $lechtu.

> KYBALOVA, Ludmila. Obrazova encyklopedie mddy. Praha: Artia, 1993. s. 39.

[Srov] SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dzinim. Praha: Grada, 1999. s. 23, 24.
[Srov] KYBALOVA, Ludmila. Obrazové encyklopedie mddy. Praha: Artia, 1993. s. 40.
[Srov] SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Univerzita Karlova, 2007. s. 132.
[Srov] SIMMEL, Georg. Penize v moderni kulture a jiné eseje. Praha: SLON, 2006. s. 98.
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Vv

spolecenskych vrstev.

Nejprve do stfednich, pozdéji mezi femeslniky a obchodniky. I kdyz se
meéstansky Sat podobal tomu Slechtickému, nikdy se mu ale tplné nevyrovnal.
Lipovetsky uznava, ze $ifeni médnich prvka na zdkladé napodobovani rozhodné

provazi médu od jejich po¢atki az dodnes. '

1.2.1 Odév jako symbol piisludnosti k urcité spolec¢enské vrstvé

Socialni rozdily v odivani nebyly vZdy stejné. S kazdym novym historickym
obdobim se ménily pod vlivem rtiznych okolnosti. O tom, jak se bude oblékat
niz8i vrstva, rozhodovali ti bohat$i. Sama Slechta totiz chtéla, aby jejich odév
odrazel postaveni ve spole¢nosti. UZ v pravékém obdobi mluvime poprvé o
hierarchii, ale az v obdobi Egypta o hierarchickém odévu.'' Nejen samotny odév,
ale i jeho dopliiky v podobé Sperkli jsou oznacenim socialniho postaveni
nositele. Otroktim, v kastovnim systému nejniz8§im, nepfisluSelo nosit zZadny
odév.

Socialni rozdily v odivani tu byly, jsou a vZdy budou, protoZe vzdy bude
spole¢nost separovana na bohaté a chudé. V minulosti byl tento rozdil v odivani
pomérne jasny, usuzuje se tak z toho, Ze sami ,nejvyssi“ omezovali nizsi vrstvy
ruznymi zakazy a pravidly, diktovali jim, co smi a nesmi nosit. Omezeni se
tykala druhu materidlu, barvy, bohatosti zdobeni ¢i konstrukéniho reSeni.
Napiiklad v Ciné bylo spodiné uréeno nosit jen odév modré nebo ¢erné barvy."?

Pro viditelné udrZeni hranice byly vydavané tzv. ,Odévni zdkony”. Tato
nafizeni byla zrcadlem tehdejsi hierarchie spole¢nosti. Dbala na rozeznatelnost
spolecenského postaveni na zakladé barvy, délky pouzitého materialu, dokonce i

délky $picaté obuvi.™

1% [Srov.] LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti. Praha: Prostor, 2002. s. 54, 55, 56.

' [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dZindm. Praha: Grada, 1999. s. 13.

12 [Srov.] FOGG, Marnie. Mdda: uZasny pribéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i pribéhy
slavnych ndvrhdrd. Praha: Slovart, 2015. s. 8.

3 [Srov.] COX, Barbara. Ve jménu mddy: ilustrované déjiny bizarnosti a krdsy. Praha: Mlada fronta,
2013.s. 81.

¥ [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dZindm. Praha: Grada, 1999. s. 63, 64.
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,Prislusnici vyssi slechty sméli mit délku bot dvé a piil chodidla, zatimco
méstané si sméli prodluzovat boty jen o délku jednoho chodidla a prosti lidé
pouze o polovinu stopy. “*

Velmi podrobné regula¢ni zdkony byly vydavané v Anglii. Byl urcen
konkrétni obnos, ktery nesmély manzelky sluht prekrocdit pii chystani své
vybavy. Za zavoj bylo povoleno dat maximalné 12 penci a délka hackované

krajky nesméla piekro¢it 5 cm. Kazdy centimetr navic by znamenal vézeni.'®

Na problematiku odévu jako ukazatel socialnich a hierarchickych
diferenciaci méla obrovsky vliv primyslovd revoluce. Rozvoj pramyslu a
techniky umoznilo zménit proces vyroby - manufaktura s prevazné rucni
vyrobou musela ustoupit velké strojové vyrobé. Pokrok se nejprve projevil v
textilnim primyslu v roce 1760 v Anglii, coZ mélo obrovsky vliv na médu a jeji

dostupnost a rozsifeni riznym socidlnim vrstvam.

Je zajimavé sledovat hierarchii mezi muZem a zZenou prostiednictvim odévu.
[ vprostorové rozmérnosti se odrazi tichy ukazatel spolecenského postaveni
Zzeny. Kvuli oblékani do rozmérnych Satti bylo tfeba mit k dispozici nékolik
pomocnic - diskomfort pohybu taktéz ukazuje na omezené postaveni zeny ve
spole¢nosti - jde o odév, v kterém neni mozné pracovat. Zena jen reprezentuje

uspésnost svého manzela a postaveni rodiny."’

Zlom tedy nastava v obdobi 19. stoleti, kdy industrializace, technicky
pokrok, rychlost vyroby a nové materidly zpristupnuji odév a nizsi vrstva ma
moznost svobodné volby odévu.

V roce 1885 Hilare Chardonet vytvoril umélé hedvabi a dal tak nizsi vrstvé
jakysi pocit ,levnéjsiho luxusu”. Umélé hedvabi vyrobil z viskozy. Udajné bylo uz
v roce 1938 zastoupeni syntetickych vlaken v textilu desetiprocentni. Paradoxné
zakoupeni konfekéniho odévu bylo nadale pro vétSinou obyvatelstva stale vyssi

finan¢ni investici.'®

!> SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dZinim. Praha: Grada, 1999. s. s. 76

16 [Srov.] COX, Barbara. Ve jménu mddy: ilustrované déjiny bizarnosti a krdsy. Praha: Mlada fronta,
2013.s. 81.

"7 [Srov.] MACKENZIE, Mairi ...izmy: Jak chdpat médu. Bratislava: Slovart, 2010. s. 32, 33.

'8 [Srov.] Tamtéz, s. 40, 41, 72, 73
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Kapitola kon¢i tticatymi lety 20. stoleti, tim vSak rozdily v odivani urcujici
spolecenskou vrstvu rozhodné nemizi. Naopak modda 30. let znovu zavedla
spole¢enskou hierarchii v odivani, ktera byla ve 20. letech na ¢as omezena. *°

Obdobi vzniku novych textilnich a syntetickych materialt zakonc¢uje dobu
striktniho omezovani nizSich vrstev, které tak maji moZnost vétsSiho vybéru

odévu. Zde pozorujeme jakysi zacatek miSeni jednotlivych spolecenskych vrstev.

V soucasné dobé jsou rozdily mezi jednotlivymi socidlnimi skupinami dany
spiSe socioekonomickym zazemim, tedy velikosti naseho piijmu. Do popiedi se
tak vice dostavaji znacky, které se rozvinuly béhem 20. stoleti a mtiZeme rict, Ze

nam nahrazuji diivéjsi atributy jednotlivych spole¢enskych skupin.

1.2.2 Odév jako prostiedek komunikace

Pivodni vyznam slova komunikace, communicare znamenda ,cinit néco
spolecnym, spolec¢né néco sdilet ™’

Zakladni funkci komunikace je predavani informaci, posilani a prijimani
zprav. Odév je jednim z prostiedkt komunikace. Eco (citovan v Robey-
Structuralism) zastava nazor, Ze pomoci obleCeni mtzeme komunikovat jako
bychom pouzivali slova, ale vjiné souvislosti. Jednotlivé kusy obleceni lze
pokladat za ekvivalenty slov. Stejné tak jako vytvarime ze slov véty, skladame do
jednotného celku kousky obleceni a dopliiky. Tim se dorozumivame se svym
okolim.”!

Clovék jako jedinec miZze pomoci vybéru odévu vyjadiit podstatu sebe sama.
Odivani ma svaj jazyk a symboly, prostfednictvim kterych se prezentuje, a diky
kterym se v ném da orientovat a ¢ist. Mezi zakladni symboly patii naptiklad:
barvy, vzory, struktury materidlu, dopliiky atd. Vybérem obleceni davadme najevo
pro jakou prilezitost ho minime vyuZit. Jiny odév zvolime na prijimaci pohovor,

jiny zase na fotbalovy zapas nebo na vecirek.

Dale mGzeme prozradit, ze patfime k urcité socidlni skupiné. Oble¢eni ndm

proptjcuje image a pomdhda nam tak pfijmout konkrétni socidlni roli ve

19 [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dzindm. Praha: Grada, 1999. s. 171.
9 VYBIRAL, Zbynék. Psychologie komunikace. Praha: Portal, 2009. s. 25.
21 [Srov.] ROBEY, David. Structuralism. London: The Wolfson College Lectures, 1972. s. 59.
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struktute spole¢nosti. Odév nam sdéluje zpravy o svém majiteli, a to predevsim o
jeho socidlnim statusu. Obleceni funguje jako nase maskovani, zarovenn mnohé
odkryva.

,Saty nam rikaji o ¢lovéku mnoho, aniZ jsme s nim nékdy promluvili jediné
slovo: o jeho tridni prislusnosti, zaméstndni, ndrodnosti, véku, vzdeéldni...
Zejména Zensky sat prozradi na svou majitelku takové viastnosti, o nichzZ by jeji
tsta nikdy nic nerekla“?’

S tim, jak osoby, se kterymi piijdeme do styku, identifikujeme a jaky si na
né udélame ndazor, nam odév skutecné pomahda. Hlavnim faktorem, ktery
ovliviiuje predstavu, jak na nas odév plsobi, je vyznam, ktery jim pfipisujeme
jako symbolu. Tato symbolicka hodnota, kterou $aty nesou a vyznam, ktery jim
piipisujeme vSak neni ni¢im danym a neménnym. NaSe reakce a odpovéd na
konani jiného c¢lovéka, kterého vnimame jako celek, tedy i s jeho odévem, je
zaloZzena na tom, jaky vyznam Kkonkrétnimu konani ptikladdame. Tento
predpoklad vychazi z teorie symbolického interakcionismu.

Dle Kellera ,svét, ktery nds obklopuje, je zavisly na nasem pristupu k nému.
Lidé jsou aktivni bytosti, které pii svych setkdvdnich navzdjem vyjedndvaji
podobu reality. Lidsky svét je v tomto smyslu vytvorem téch, kdo v ném Ziji >’
Keller dale dodava: ,Lidské bytosti jednaji na zdkladé vyznamu, které priklddaji
vsem vécem, jez je obklopuji. Tyto vyznamy nejsou vlastnosti samotnych véci,
jsou produktem socidlni interakce probihajici mezi ¢leny spolecnosti. **

To, zda nas odév bude hrat takovou ulohu, jakou si zrovna prejeme, neni
tedy jen otdzkou toho, jaky odév zvolime, ale také toho, jaky vyznam mu priradi
jedinci, s kterymi prijdeme do styku. Kazdy jedinec ma svaj kodovaci systém,
pomoci kterého vnima znaky vysilané jedinci ve svém okoli. To jaky kdédovaci
systém pouzivame, je ovlivnéno celou radou faktort, mezi které patii narodnost,
vira, vék, pohlavi, vzdélani, zkratka vSe, co utvari nasi osobnost a co na nas
pusobilo v pribéhu socializace. Lze predpokladat, ze prislusnici jedné kultury
budou kodovat vyznamy symboll jinak nez prislusnici jiné kultury. Stejné tak
mladi lidé pfisuzuji odévu jiné vyznamy nez jejich prarodic¢e. To znamen4, Ze to,
jak komunikujeme prostrednictvim odévu, zalezi na mnoha faktorech. Pokud se
napriklad Zena, u prilezitosti veCefe s muzem, ke kterému chova sympatie,
oblece do krasnych cervenych Satu s dekoltem, dd se predpokladat, ze chce

zapusobit na svij protéjSek. Objevi-li se v restauraci jiny par, mutze tuto zpravu,

22 ZITEK, Odolen. Lidé a méda. Praha: Orbis, 1962. s. 10.
>3 KELLER, Jan. Uvod do sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1997. 5.75.
* Tamtéz, s. 75.
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kterou prostrednictvim odévu Zena posila, dekddovat jinak. Existuje mnoho
moznosti, jak lze tuto zpravu precist. Naptiklad druhy par mtzZe volbu téchto
Sati shledavat jako nevhodnou. Nebo si jeden z nich tento odév vyloZi jako
symbol Zenskosti. Poptipadé mtiZe odév ptsobit na ptihlizejici Zenu nevhodné a

vzbudit v ni Zarlivost.

1.3 Vznik a vyznam moédy

Termin moéda pochazi zlatinského slova ,modus”, coz znamenda zpusob.
Moda ma opravdu Siroké pole ptisobnosti. Méni vzhled vyrobkd, ovliviiuje oblibu
hudebnich Zzanrt nebo i na$ verbalni ¢i neverbalni projev.” , Prijmeme-Ii definici,
kterd pravi, Ze moda je docasny, obecné prijaty a obecné zavazny ndzor na vnéjsi
kulturni formy, jehoZ docasnost implikuje potrebu zmeny a jehoZ koreny netkvi
vZdy vraciondlnim pristupu, mohli bychom se zabyvat stylem Zivota,
stolovdanim, automobily, hudbou, malirstvim i literaturou. Ale nejviastnéjsim

vyjddienim pojmu mdda je prece jenom oblast odévu®

,Mdda je tizce spjata se vkusem, ale nejde o totoznost. Leckdy existuji modni
vystrelky, které jsou od vkusu znacné vzddleny. Vkus je vzhledem k modé stdlejsi
a do jisté miry md na ni viiv. Moda - stejné jako normy a vkus - zasahuje do
celého zpiisobu naseho Zivota. Uplatiiuje se predevsim v odivdni a v uprave
predmétii denni potreby, ale prosazuje se i v uméni, védeé a kulture.”’

Vkus tedy muiZeme vylozit jako spravnou interpretaci dobovych, zejména
estetickych norem. ZjednoduSené receno je vkus schopnost (zpravidla esteticky)

vhodného vybéru. Tyka se celého naseho Zivota®®

Déjiny mody jsou moznd tak staré jako dé€jiny odévu. Ve chvili, kdy ¢lovék
objevil praktickou funk¢nost odévu, nejspiSe nebylo daleko od okamziku, kdy
zacal piremyslet nad jeho styliza¢ni a estetickou funkci. *° Méda nevznika ve

chvili, kdy se zrodi novy napad. Kazdd novota potrebuje publikum, kterym je

23 [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Univerzita Karlova, 2007. s. 97.
*® KYBALOVA,Ludmila. Obrazové encyklopedie mddy. Praha: Artia, 1973.s. 11.
>710ZL, Milo$. Zaklady estetiky. Praha: S&M, 1999. s. 31.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 29, 30.

9 [Srov.] Tamtéz, s. 12.
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ptijata. Po ¢ase vznika méda.*® Neustale se méni, proto je nezavisla na tradicich
a s nimi souvisejicimi neménnymi normami a hodnotami. Mdéda ndm neustéale
prinasi néco nového, protoZe jen to co je nové je zajimavé. V soucasnosti se
modni zmény stiridaji tak, Ze moda prevaZzuje nad tradici a novinky nad
dédictvim predkt. Normy, které vytvarela generace nasich predku, a které byly
sdilené nasledujicimi generacemi, pozbyly vyznamu. VSudypritomna reklama se
v soucCasnosti zaméiuje na ¢lovéka, ktery touZzi po odlisSnosti a schopnosti odlisit
se®!

Vznik mody je fazen do témér stejné ¢asové roviny jako vznik odévu, tedy do
pravéku.’? Proti tomuto tvrzeni vystupuje Lipovetsky. Podle jeho nazoru ,mdda
v prisném slova smyslu spatiila svétio svéta aZz v poloviné 14. stoleti. Toto datum
se ndm nabizi predevsim diky tomu, Ze se zde objevil radikdlné novy druh odévu,
jasné rozliseny podle pohlavi: krdtky a vypasovany pro muZze, dlouhy a volny pro
Zeny. "

Naopak Dejean ve svém dile Noc, kdy se zrodilo Sampanské. Historie
luxusniho zZivotniho stylu od Ludvika XIV. do soucasnosti tvrdi, Ze fakticky vznik
mody a elegance souvisi s francouzskym kralem Ludvikem XIV. za jeho vlady
v poloviné 17. stoleti. Pravé ve Francii vtomto obdobi byly poprvé vytvoireny
modni normy, vzory a méfitka, které dodnes hraji dilezitou roli v celém médnim
pramyslu. Objevili se prvni médni navrhari a PatiZz se stala centrem moédy,
kterym je dodnes. **

Chapeme-li moédu jako odchyleni od tradice a stalosti a priklon
k individualité, musime souhlasit s nazorem G. Lipovetského. RozliSeni odévu na
muzsky a Zensky bylo vyraznou zménou v historii odivani, které bylo

respektovano az do tiicatych let minulého stoleti.>

Nesmime vSak opomenout ani obdobi vlady Ludvika XIV., béhem néhoz
doslo k nejzasadnéjsi zmeéné, a to krozSifeni mody a jejich norem mezi
dostate¢né velky pocet lidi a na velkém uzemi. Bylo potieba, aby se nasli
zdkaznici, kteri by byli ochotni kupovat médni novinky. Klientela byla tvorena

lidmi kralovského dvora, to znamenad tedy ztéch nejbohatSich vrstev

39 [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. Obrazové encyklopedie médy. Praha: Artia, 1973. s. 15.
3 [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Univerzita Karlova, 2007. s. 97.

3 [Srov.] Tamté?, s.99.

> LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti. Praha: Prostor, 2002. s. 38

3 [Srov.] DEJEAN, Joan. Noc, kdy se zrodilo sampariské. Historie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika
XIV. do soucasnosti. Praha: Brana, 2006. s. 8.

3 [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Univerzita Karlova, 2007. s. 100.
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francouzské spole¢nosti. Mdéda se vprvopocatcich tykala jen téch
nejmovitéjsich. Ukolem bohaté tridy bylo udrzovat modu, kter4 zavadéla modni

novinky a diky niz byli Ziveni mo6dni tvirci.

Dejean tvrdi, ze Ludvik XIV. mél od pocatku kralovské plany. Chtél, aby
Francie a PariZz byly vnimany jako centrum elegance a vytfibeného bohatstvi.
Chtél ovladnout svétovy obchod s elegantnim zboZzim. Dle DeJean ,se prvotni
okruh zdkaznikii nové zrozené francouzské mody se omezoval na elegantni
PariZanky, jeZ mohly nakupovat v luxusnich buticich... Pokud by nové vznikajici
mddni priimysl nedokdzal zasdhnout rovnéZ publikum mimo PariZ, nemohl by ve
skutecnosti vitbec existovat.”® Velikou roli vroz§ifovani moédy sehral tisk.

MiuzZeme tvrdit, Ze bez ného by médni primysl nemohl takika existovat.?’

1.3.1 Méda jako soucast kultury

,Moda vyjadruje oficidlné nezdvaznou normu spolecenskych vztahii a je také
prizpisobenim se nékterym spolecenskym skupindm. Dnes je mdda predevsim
prostredkem sebeprezentace a relativni individualizace.

Modni pramysl je soucdasti kultury. NaSe obleceni je zdrojem neverbalni
komunikace, prostiednictvim které o nas okoli pfijima informace. Mdda je tedy
zpusob, jak se vyjadrit prostrednictvim naseho odévu a doplnku. VétSina lidi je
ovliviiovana popularni kulturou, kterd je odrazem kulturnich sil i spolec¢enskych
faktorti. Moda ovliviiuje nas Zivotni styl a souvisi s kulturnimi zménami, jako je
modernizace, umeéni a dokonce i technologicka inovace. Je nezbytné si uvédomit,
7e moda je vytvorena lidmi Zijicimi v rznych kulturach a na réiznych mistech.*

.Kultura je tvorena nekolika specifickymi segmenty. Patii k nim jazyk,
filozofie, ndboZenstvi, mordlka, potreby, prdvo, technika a technologie, umeni,
véda, znalosti, zvyky (obyceje) a ve stdle vétsi mirfe i sport, moda a spotiebni
vzorce chovani. *’

Vera Zolberg zastava ndazor, ze lze kulturu rozdélit na vysokou a nizkou,

popularni. S tim, Ze do prvni zminéné skupiny lze zaradit napiiklad vytvarné

% DEJEAN, Joan. Noc, kdy se zrodilo sampariské. Historie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika XIV. do
soucasnosti. Praha: Brana, 2006. s. 62.

37 [Srov.] Tamtéz, s. 48.

38 JANDOUREK, )Jan. Sociologicky slovnik. Praha:Portal, 2007, s. 161, 162.

39 [Srov.] Influence of culture on fashion [online]. 2017 [cit. 2017-12-10]. Dostupné z:
http://www.intothefashion.com/2010/01/cultural-influences-on-trend.html

0 sMOLIK, Josef. Subkultury mlddeZe. Praha: Grada, 2011. s. 29.
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uméni, uzité uméni, divadlo, poezii, atd. A do druhé skupiny pak popularni
hudbu, filmy a zabavu, prfedméty prodavané na trzich a v obchodech, lehké
programy v televizi, atd.*’ Popova kultura nebo popularni kultura je kulturni
segment, ktery je ndasledovan vétsi casti svétového publika. Obvykle je
ovlivnéna filmovymi nebo hudebnimi idoly, které lidé napodobuji, a tak se tato
kultura velice dobfe prodava, proto je vhimana jako obchodni. *

Modni proces by neprobihal bez vlastnosti, které jsou soucasti nasi
psychiky, a které jsou navzajem vrozporu. Je to schopnost napodobovani a
zaroven schopnost odliSit se. Oboji je pro oblast moédy velmi dulezité.
Napodobovani je podminkou mody. Bez ného by se urcitd novinka nerozsitila a
nestala by se médni. Zasluhou této lidské vlastnosti se méda muze Siftit. I presto,
Ze diky odévu muzeme vyjadiovat svoji individualitu, napodobujeme predevsim
ty osoby, které obdivujeme.*® V ivodnich kapitolach jsme se jiz dozvédéli, ze
v déjinach odivani byla snaha napodobovat bohatsi skupiny obyvatel.
V soudasnosti napodobujeme nejcastéji idoly, filmové hvézdy nebo slavné
modelky.

Mimeticka schopnost je u kazdého clovéka jind a méni se v zavislosti na
jednotlivych etapach Zivota. Velmi vyrazné se projevuje v obdobi dospivani. Také
schopnost odliSeni je velmi individualni. U nékterych jedincli prevlada touha

napodobovani, jini zase inklinuji k individualité.**

Lipovetsky ve svém dile Rise pomijivosti pise, Ze poc¢inaje lety 1910-1920 se
zacaly do lidského povédomi dostavat filmové hvézdy, které ovlivnily méodu a
podnitily masové napodobovani. Lidé chtéli se stejné li¢it, oblékat nebo mit
podobny uces. Tyto idoly byly vyobrazeny na reklamnich plakatech a lakaly

vefejnost do salt biografu. *°

4 [Srov.] ZOLBERG, Vera. Constructing and sociology of the arts. Cambridge: Cambridge University
Press, 1997. s. 144.

2 [Srov.] Influence of culture on fashion [online]. 2017 [cit. 2017-12-10]. Dostupné z:
http://www.intothefashion.com/2010/01/cultural-influences-on-trend.html

3 [Srov.] SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Univerzita Karlova, 2007. s. 101, 102, 103.
*[Srov.] Tamtéz, s. 104.

+ [Srov.] LIPOVETSKI, Gilles. Rise pomijivosti. Praha: Prostor, 2002. s. 330, 331.
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,Hvézda je modnim ohniskem, ale hlavné také modni postavou, je bytosti
zamérenou na sviidnost, modernim ztélesnénim sviidnosti. Charakterizuje ji

nenahraditelny sarm jejiho vzhledu. “°

Takova popularni hvézda se musi libit, krdsa totiz predstavuje jeden
z dulezitych atributt. Spole¢né s médou tvoii hvézdy jakousi umélou socidlni
konstrukci. Propojeni s médou je velmi tésné. Velmi dulezity je vizudlni vzhled
z davodu zapamatovani si daného jedince. Vytvateni a obdiv k idoltim a hvézdam

souvisi s individualizaci a autonomizaci jedinct ve spole¢nosti.*’

* LIPOVETSKI, Gilles. Rise pomijivosti. Praha: Prostor, 2002. s. 331.
47 Iy
[Srov.] Tamtéz, s. 331.

22



2 Subkultury dnes a zptisoby jejich sebeprezentace

,,Mésta jsou jako vezeni, jejich ulice labyrinty, ze kterych se snaZime
vymotat. Na cesté za svobodou potkdvidme spiklence, se kterymi malujeme
paralelni mapy naseho svéta a sepisujeme nové mytologie, jeZ ndm maji pomoci
prezZit. Oblékdme se pri tom do viastnich uniforem a mluvime jazykem, kterému
rozumime jen my sami. Schovdvdme se ve stinech znaki a v mistech, kam
nemiiZze kapitdl. Pro ostatni jsme bud neviditelni a nebo vytrZnici, kteri se
odmitaji chovat ,normdlné”. A pritom nechceme nic jiného, neZ si Zit svym
vilastnim zpiisobem. Jsme kmeny, které noveé obydluji mésto ™

Budeme se vénovat historii nejnovéjsi, presnéji fe¢eno historicky 2. poloviné
20. stoleti po soucasnost. Nase spole¢nost se se subkulturami setkavala uz pred
rokem 1989, kdy byly jakékoli projevy proti tehdejSim normam neprijatelné a
byly ¢asto oznaéeny za provokaci.*

Smolik ve své knize Subkultury mladeze uvadi ,V priibéhu devadesdtych let
20. stoleti se na tizemi Ceské republiky etablovaly vsechny subkultury bézné
v zahranici. Casto jsou pravé subkultury mlideZe, nékdy i neprdvem, spojovdny
se socidlné patologickymi jevy, nékteré subkultury se stdvaji synonymem pro
ndsili, extravaganci, uZivdni drog, ale 1 pordddni protestii, demonstraci,
happeningti & dobrocinnych koncertir.” *° S ptiznivci subkultur, kterymi je
predevsim dospivajici mladez, se muilZeme setkat casto. Vyznacuji se

provokativnim odévem, licenim nebo chovanim.

2.1 Vymezeni pojmu subkultura a jeji funkce

Ve spoleCenskych védach se tento termin zacal bézné uzivat uZz od
Ctyticatych let minulého stoleti, a to dokonce v nékolika vyznamech. Jednim z
nich je oznaceni typologickée kategorie, ¢ili dil¢i varianty vétsiho celku. DalSim je
protiklad k vétSimu celku, tedy jako kontrakultura, protoze neguje nékteré

hodnoty kultury hlavni.”!

8 VLADIMIR 518. Kmeny. Praha: Yinachi, 2011. s. 8.

49 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 17.
% Tamteéz, s. 17.

31 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 30.
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V padesatych letech se zacal klast dGraz na zkoumani problematiky
delikvence mladeZze. Mnohé studie informovaly o odmitani hodnot vétSinové
spole¢nosti prislusniky nizSich socidlnich vrstev. Nastal stav, kdy vSe, co
neodpovidalo hodnotam vétSinové spole¢nosti, bylo shodné oznacovano za
subkulturu, aniZz by byla pfipusténa existence jinych moZnych hodnotovych

struktur.>?

V néasledujicich letech vznikly dva hlavni pristupy, podle kterych se
subkultury definovaly. Prvni pristup se snazi vystihnout podstatu subkultury.
Vtomto pripadé jde o definici substan¢ni. Druhy pristup, ktery je nazyvan

definici funkcionalni, se zabyva funkcemi subkultury.”?

Pojem subkultura je podle sociologického slovniku definovana jako ,Kultura
dil¢i skupiny, kterd se vice nebo méné odlisuje od previddajici, vétsinové a
,oficidlni” kultury. Prislusnici skupiny se mohou od vétsiny odlisovat socidlnim
postavenim, vékem, povoldnim nebo regionem (napr. predmésti metropole).
Skdla projevii vyjadiujicich distanci od previddajici kultury je sirokd, od
drobnych zmeén aZ k radikdInimu popreni (pak se miuvi o kontrakulture). Zcela
izolovand vsak subkultura neni od dominantni kultury nikdy. Pojem subkultura
se pouzivd napr. pri zkoumdni Zivotniho stylu skupin mlddeZe, urcitych
socidlnich a etnickych vrstev, protestnich hnuti, hodnotovych predstav
delikventi. “*

Za subkulturu lze oznacit urditou skupinu lidi, ktera se svym myslenim a
vidénim svéta snazi odliSit od majoritni kultury.

Tito lidé oproti mainstreamové spole¢nosti vyznavaji odliSné hodnoty a normy a
stejné tak jiny zpusob zivota. Mnozi inklinuji k subkulturam i kvuali tomu, je
s jejich prislusniky spojuje podobny postoj ke spolecnosti a spole¢enskym

problémim.>’

Bell (in Smolik, 2010) definuje pojem jako koherentni kulturni systémy,
které vramci nasi narodni kultury ziji svym zivotem. Tyto systémy potom
rozvijeji strukturdlni a funkciondlni zvlastnosti, diky kterym se jejich ¢lenové do

jisté miry odlisuji od zbytku spole¢nosti.”®

>% [Srov.] MUNKOVA, Gabriela. Socidini deviace: (prehled sociologickych teorii). 1. vyd. Praha:
Karolinum, 2004. s. 46, 47.

>3 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 31.
> JANDOUREK, )Jan. Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2001. s. 243.

>3 [Srov.] BARKER, CHris. S/ovnik kulturdlnich studii. \lyd. 1. Praha: Portal, 2006. s. 185.

% [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010.s. 31.
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Jandourek se vyjadiuje o subkulture jako o kultuie mensi skupiny, ktera se
lisi od té vétsi napriklad socidlnim postavenim, vékem nebo regionem. OvSem

nehovoii o ni jako o zcela izolované skupiné.”’

V sociologickém pojeti zastupuje subkultura specifickou socidlni skupinu,
jejiz zastupci vyznavaji odliSné normy, hodnoty, vzorce chovani a maji jiny
zivotni styl, i kdyZ Ziji v $ir§im spolecenstvi. Vnimani pojmu byva nékdy odlisné,
i kdyZ velmi podobné. Subkultura také byva majoritou nékdy vnimana tak, Ze je
v ni provozovano néco deviantniho nebo néco, co skute¢né deviantni je. Potom
¢asto byvd odmitdna a odsuzovana. Pokud ji spole¢nost neodsuzuje, byva
povazovana za symbol jinakosti a odliSnosti. Motivaci stat se soucasti
subkultury je fakt, Ze 1ze nalézt vhodnou roli v socialni skupiné, a to pomoci
internalizovani alternativnich hodnotovych vzorci a prevzeti jinych typa
schopnosti, nez kterych si vazi vétdinova spole¢nost.>®

Podle Hebdige nejsou subkultury néjakym zpusobem privilegované utvary
spole¢nosti, které ale nestoji mimo jeji systém produkce a reprodukce, coz ji s ni
poji dohromady. Stale ale plati, Ze jsou od vétSinové spole¢nosti do jisté miry

separované.>

Subkultury maji v naSem spolecenstvi riznorodé funkce. Gruber (In Smolik,
2010) tvrdi, Zze poskytuji utocisté lidem, kteri nejsou schopni se socializovat do
spole¢nosti. Dale umoznuji komunikaci vramci zdjmové cdinnosti uvnitr
subkultury. Pro nékteré jedince je velmi lakavé realizovat jiné vzorce chovani.
Bohuzel existence nékterych subkultur mtze byt zdrojem problému, naptiklad
s kriminalitou, rasismem ¢i vytrZznictvim. Na druhou stranu jsou subkultury

vyjadienim svobody a miry demokracie.®

> [Srov.] JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2001. s. 243.

>8 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 32.

>% [Srov.] HEBDIGE, Dick. Subculture:The Meaning of Style. Great Britain. Cornwall: Routledge, Taylor &
Francis grup, 2006. s. 86.

&0 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 57.
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2.2 Subkultury a jejich typologie

Smolik uvadi Ze, ,Obecné Ize subkultury clenit na zdkladé véku (tzv.
mlddeZnickd subkultura), povoldni, ndboZenstvi (sekty, ritudly), pitivodu,
ndrodnosti, etnika, rasy, socidlni pozice, zdjmu, socidlni instituce, segregace atp.
Pri vétsich odlisnostech subkultury (zejména takovych, které Ize charakterizovat
jako protichiidné celé kulture) vznikd napéti a konflikty, jeZ nezridka usti do

znacné dramatickych situaci (napr: stfetii s policii, stretii mezi subkulturami). '

Cloward a Ohlin (in Smolik, 2010), rozdéluje subkultury na tfi typy. Prvni
skupinu oznacuje jako kriminalni, jejiZ i¢elna aktivita je orientovana predevsim
k ekonomickému zisku. Jednd se zejména o pouli¢ni kriminalitu. Druhy typ
subkultury je konfliktni, v niZ pfevlada agresivni a nasilna aktivita. Treti typem
je subkultura unikovda, ktera je retroaktivni a jedinci casto propadaji
alkoholismu nebo narkomanii. Pro véechny tfi typy je spole¢né agresivita.®?

Subkultury lze délit podle raznych kritérii, ale nej¢astéji se rozd€luji podle
jejich vzniku na prenesené a originalni.

Do prvni skupiny fadime ty, které vznikly mimo Ceskou republiku (resp.
CSSR, CSFR). Do druhé Kkategorie potom spadaji subkultury vzniklé na
¢eskoslovenském uzemi.

Dale mtzeme rozdélovat subkultury podle rozsifenosti, zde se vyskytuji na
uzemi Ceské republiky a pokud ano, tak vjaké mire. Daji se také délit podle
jednotnosti ¢i nejednotnosti. Zde se zabyvame tim, jestli vramci jedné
subkultury existuje nékolik proudt. Subkultury rozdélujeme i podle hlediska
politické angazovanosti (politické nebo apolitické). Délime je i podle miry
spoledenské prijatelnosti s ohledem na ustavni poradek, to znamena jestli jsou
extremistické nebo nejsou. Daldi déleni je podle vztahu k nasili nebo vztahu
k uzivani drog. Existuji subkultury, které jsou ndsilim nebo uzivdnim drog

doslova typické.®

1 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 34.
62 [Srov.] Tamtéz, s. 34.
8 [Srov.] Tamtéz, s. 89.
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2.3 Subkultura punk

,Punk je jedinym hudebnim smérem, ktery mluvi o tom, co se déje v nitru
mladych lidi. Téch bilych samozrejmé. Cerni maji ddvno svou muziku. Je to jejich
tradi¢ni hudba oprend o mocny hudebni ziklad-reggae. Spolecnost je pramenem
odcizeni. Nikdo se o tebe nezajimd...”

Mick Jones, ¢len skupiny The Clash

PUNK mad v angli¢tiné nékolik vyznamu. V doslovném prekladu znamena
ztrouchnivélé dievo nebo povaled. Podle kolektivu autora Marikova, Petrusek ,Je
to hnuti mlddeZe s vilastni Zivotni filozofii a Zivotnim stylem, jehoZ hlavnim
rysem je usilovdni o autenticitu a prirozenost citéni a projevu, skepse vici
mozZnostem a slibiim spolecnosti. **

Podle autord Cafourek a Poledidak ma ,Punk. V anglictiné mnohovyznamovy
termin, néco jako previt, tedy termin pouZivany vamerickém slangu pro
pubertilniho nevychovance.

Smolik ve své knize Subkultury mladeze ptichazi z mnoha definicemi pojmu
punk. Podle néj ,vamerickém slangu oznacuje punk prislusnika gangu, ktery
vsobé ztélesriuje vse, co vetsinovd mordlka odsuzuje (ndsilnosti, vulgarity,
provokativni chovdni). Dalsi vyznam terminu pochdzi z vezeriského prostredi a je
oznacenim pro mladého delikventa, ktery je ve veézeni nucen k homosexudlnimu
uspokojovani spoluveziii. (...) Pozdeji se vyraz punk definitivné spojil s punk
rockem, aby byl oznaceni pro fanouska této subkultury i hudebniho stylu, ktery
se snazi Sokovat a provokovat nejenom pomoci své specifické image. “°

Podle Oxford Dictionery ,je punk hlasity, rychly, agresivni typ rockové
muziky. Jeho fanousci nebo ti, kteri punkovou hudbu hraji, se vyznacuji
barevnymi natupirovanymi vilasy a oblecenim, které je ozdobeno spinacimi
spendliky nebo zipy. Byl populdrni predevsim na konci sedmdesdtych let, kdy
Sokoval tehdejsi umirnénou popovou hudbu a hudebni byznys obrdtil vzhiru

nohama.

MARIKOVA Hana.; PETRUSEK, Miloslav.; Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996, s. 901.
POLEDNAK lvan. a CAFOUREK, Ivan. Sondy do popu a rocku. 1. vyd. Praha: H&H, 1992. s. 37.
SMOLIK Josef. Subkultury mlddeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 170.
” Definition for punk. Oxford Dictionary [online]. 2015 [cit. 2015-02-09]. Dostupné z:

http //oxforddictionaries.com/definition/punk
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Subkultura punk neni jen o traveni volného ¢asu (jako napt. skateboardisté)
nebo pouze o nezdvazném setkavani na internetu (napf. online fankluby).
Vykazuje hodnotovy a normativni rdmec, ktery se promitd do Zivotni reality
informantt. Determinuje tedy nejen jejich traveni volného c¢asu, ale i moralni
kodex, profesni ambice ¢i nazory na rodinu a rodic¢ovstvi. Subkultura punk
existuje na tradi¢nim pozadi vrstevnickych skupin. PrestoZe jeji clenové
vyuzivaji moderni komunika¢ni kanaly (napt. Facebook), jedna se o dopliikovy

nastroj, vétsinou slouzici k domluvé fyzického setkani.

Stejné tak hudebni produkty subkultury - nahravky, merchandising kapel
atd. nejsou dostupné v béZnych komerc¢nich sitich. Nejcastéji se distribuuji
pfimo na koncertech.® Punk mame vétsinou spojeny hlavné s hudbou, diky niz
punkeri vyjadrovali nihilistickou nespokojenost s osudem.

Dulezitym prvkem této subkultury je autenticita a ptirozenost ve svém citéni a
projevu. Své mySlenky, pocity a problémy nevyjadiovali jen pomoci hudby, ale
celkovym postojem k vétSinové spolecnosti. Z tohoto diivodu je punk casto
vniman jako Sirsi spolecensky jev, ktery se projevuje v kulturni, ekonomické i

socialni sfére.®

Nékteti z punkertt maji blizko k anarchismu, avsak jini toto tvrzeni ostre
odmitaji. V politologickém slovniku je popisovan anarchismus jako ,smeér
odmitajici  jakoukoli politickou moc, viddu, organizaci atd., neprdtelsky
zaméreny proti stdtu. Zakladem anarchistického svétového ndzoru je extrémni
Individualismus a subjektivismus odrdZejici zddnlivé bezvychodné postaveni
nékterych vrstev maloburZoazie a délnické tridy v podminkdch kapitalistické
spolecnosti. Anarchismus nepopird nutnost urcité organizace spolecnosti, ale
poZaduje, aby tato organizace byla zcela svobodnd, dobrovolnd, bez uplatriovdni

statni moci,”’

68 [Srov.] HODKINSON, Paul., DEICKE, Wolfgang. Youth Cultures: Scenes, Subcultures and Tribes. New
York: Routledge, 2007. s. 156.

69 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010.s. 171.
"°ADAMKOVA, Karolina., KRITKOVSKY, Ladislav., SOU3A, Jiti., SOUSOVA, Jitka. Politologicky slovnik. 1.
vydani. Praha : C. H. Beck, 2001. s. 4.
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, Toto je akord C, toto je akord G - a ted jdi a zaloZ skupinu!”*, tak piivitaly
hudebni ¢asopisy punk na hudebnim poli. Tyto ¢asopisy, které byly zejména
povrchniho a bulvarniho charakteru, viibec nepochopily podstatu punku. Punk
je totiz ohromnou Sanci pro mladé lidi, jak se zaktivizovat a dosahnout naplnéni

zakladni funkce hudby jakoZto prostfedku pro komunikaci a sebevyjadieni’?

Za jednu z prvnich punkovych kapel mlZeme oznacit skupinu Ramones,
avSak uplné neznaméjsi punk rockova kapela je skupina Sex Pistols v cele s
Johnnym Rottenem, kterd byla zaloZena v roce 1975 v Londyné. V kapele ptisobili
- zpévak Johny Rotten, kytarista Steve Jones, bubenik Paul Cook a baskytarista
Glen Matlock. Ten z kapely v roce 1977 odesSel a nahradil jej Sid Visious.

Kapela sice existovala jen 3 roky a natocila pouze jedno album, ale i tak byla
oznacovana za nejlepsi britskou punkrockovou kapelu. Skupina se také
proslavila svym kontroverznim chovanim a incidenty a bohuzel vydrzZela jen tfi
roky. Poté se rozpadla. V roce 1977 vydala kapela Sex Pistols svoje prvni a jediné
studiové album - ,Never mind the bollocks, here's the Sex Pistols”.

V té dobé¢ jiz fungovalo mnoho punkovych kapel, mezi nejznaméjsi patri napt.

Adicts, The Clash, Buzzcocks, Damned, Dead Kennedys nebo Iggy Pop.73

K punku neodmyslitelné patii tanec Pogo. Lze jej definovat jako
neuspoiadany chaoticky pohyb, poskakovani a machani rukama. Zakladnim
pravidlem poga je hromadné poskakovani do rytmu i mimo n¢j, pricemz dochazi
ke srdzkam s ostatnimi. Nezucastnénému pozorovateli by se mohlo zdat, ze jde o
rvacku, ale vzasadé se jednd o tanec radostny. Neni ovSem vylouceno, ze
néjakou vytrznosti skoncit nemuze. Ke kazdému punkovému koncertu
neodmyslitelné patii také tzv. ,stagediving”, tedy skakani z pddia do hledisté na
piipravené ruce ostatnich a ,crowdsurfing”, kdy se ¢lovék v kotli nechd vynést

nad hlavy poslucha¢.’*

" POLEDNAK, Ivan a CAFOUREK, Ivan. Sondy do popu a rocku. 1. vyd. Praha: H&H, 1992. s. 36.

"2 [Srov.] Tamtéz, s. 36.

73 [Srov.] SVITIVY, Eduard. Punk not Dead. Praha: AG Kult, 1991. s. 46.

I [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 178.
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Jak uz bylo fe¢eno, punk neni jen o hudbé, ale zahrnuje i vzhled. Kazdy
punker si zachovava svou identitu a cilem je co nejvice Sokovat vétSinovou
spole¢nost. Kosikova (in Kubatova, 2010) uvadi, Ze jednim =z dulezitych
materidlt pro odév je kuiiZe. Nosi se kozené bundy tzv. bombery nebo ktivaky,
které byvaji ozdobeny rtiznymi fetizky, visacimi zamky, cvoc¢ky ¢i spinacimi

Spendliky.

Dalsi soucdsti image jsou potrhana tricka s oblibenymi napisy nebo
nasivkami, napiiklad. Punk Not Dead nebo No Future. Oblibenym symbolem
byva také anarchistické ,A”. Nosi se upnuté kalhoty zkracené na vysku boty,
neziidka v provokujici cervené barvé. Obouvaji téZzké boty ,kanady” nebo
,martinsky”. Soucasti stylu je i tzv. ¢iro, bodliny nebo jen rozcuchané vlasy. (Viz
Piilohy I., obr. 2)”

2.4 Vyvoj punku ve svété

Charvat datuje vznik punku do poloviny sedmdesatych let 20. stoleti do
Anglie. Uvadi, Ze jiz od samého pocatku se v ném stietdvalo nékolik smért.
Pivodni punk byl dost nihilisticky aZz asocidlni. Principy anarchismu vyuZzival
jako reakci na socialni problémy ve spole¢nosti.”

Prvni kofeny punku ale podle Sim¢ika sahaji do poloviny Sedesatych let 20.
stoleti do Spojenych statt. Tam tehdy vznikd punk jako opozice vuci hippies a je
spojen s klubem Andyho Warhola, v némz vystupovala skupina Velvet
Underground (Lou Reed, John Cale). Jejich oblibenymi dopliky byla ktize,

naramky se cvoky a obojky, tedy atributy, které viddme i u dne$nich punks.”’

2.4.1 Protopunkové obdobi

Vznik punku se da spojit s odklonem nékterych mladych lidi od klasické

rockové a glam rockové hudby, které pro mnohé zacaly byt prili§ vazné a

> [Srov.] Kubatova, Hana. Sociologie Zivotniho zpisobu. Praha: Grada., 2010. s.

e [Srov.] CHARVAT, Jan. Soucasny politicky extremismus a radikalismus. Praha: Portal, 2007. s. 130.

7 [Srov.] SIMCIK, S. Paradoxy vyvoje punk a skinheads. 2. $tudentska vedecka konferencia, Filozoficka
fakulta PreSovskej univerzity v PreSove [online]. 2006 [cit. 2015-02-09]. Dostupné z: www.pulib.sk

30



vyumélkované, odklonéné od problému ulice a mladych lidi. Punk jim nabizel
ptvodni jednoduchost a udernost rokenrolu, jeho texty se pojily s drsnym
7ivotem na ulici a Zivotem bez budoucnosti’®

Obdobi od poloviny Sedesatych let do roku 1977 byva oznacovano jako
protopunkové obdobi. V této dobé se jeSté neda prilis hovotit o zabéhlé punkové
scéné nebo subkulture, ale spiSe o punkovych prvcich v hudbé nékterych kapel,
predevSim v USA, v New Yorku, kde byl punk silné intelektudlni zaleZitosti,
pripadné také v Britanii, kde se stal hudbou pracujici tiidy.”

Prvni stopy lze vysledovat v 60. letech, kdy existovali interpreti tzv.
Garazového rocku a vystupujici v klubu CBGB, ktery existoval v New Yorku.
Tento klub se pak na dalSich tricet let stal centrem nové viny punku.
V Sedesatych letech se zacal vyraz punk spojovat s generaci americkych
gardzovych kapel a také s anglickymi ,mods” kapelami, jejichz koncerty byly
velice divoké.®

Uz v tomto protopunkovém obdobi, kdy se anglickd punkova scéna teprve
formovala, zde pravidelné vystupovaly kapely jako Ramones, Blondie nebo
zpévacka Patti Smith, kterym uZz v této dobé vysla také alba, coZ bylo pro
punkové kapely v Anglii nedostizné. V Americe také sbiral zkuSenosti Malcolm

McLaren, ktery stal u zrodu Sex Pistols.®!

Smolik ve své publikaci Subkultury mladeze uvadi, Ze ,Newyorskd punkovad
scéna byla ovsem silné intelektudlni, a nikoli chuliganskd (proto byla v tisku
nejprve oznacovdna jako newyorsky undergroundovy rock). Tito punkovi umélci
se vékove vetsinou bliZili tficitce a ve svych textech se nechdvali inspirovat
poezii francouzskych ,prokletych” bdsnikii Rimbauda, Verlaina, Baudelaira, ale
také poezii beatnickou nebo texty Boba Dylana. TakZe americky punk byl viastné
rafinovanou vzpourou dekadentniho intelektudla, oproti anglickému punku,

ktery se stal hudbou pracujici tridy.

78 [Srov.] VANEK, Miroslav. Ostrdvky svobody: Kulturni a obcanské aktivity mladé generace v 80.
letech v Ceskoslovensku. Praha: Votobia, 2002.s. 178.

70 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 281.
80 ISrov.] Tamtéz, s. 172.

81 [Srov.] SVAMBERK, Alex. Nenech se zas oblbnout: Kapitoly o americkém hard-coru a punku. Praha:
Mata. 2006. s. 36.

8 sMoLIK, Josef. Subkultury mlddeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 172.
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2.4.2 Klasické punkové obdobi

Hlavni vinou punku bylo obdobi mezi lety 1977 a 1985 oznacované jako
klasické punkové obdobi. Toto obdobi byva spojovdno predevSim s anglickou
scénou. Dulezitym momentem ve vyvoji punku byl koncert americké skupiny
Ramones v Londyné v cervenci roku 1976, ktery se stal inspiraci pro celou
nadchdzejici generaci punkrockovych kapel (na koncerté byli uc¢astni napriklad
také ¢lenové pozdéjsich kapel Sex Pistols nebo The Clash).

Béhem léta tohoto roku se o punku zacaly zminovat také hudebni magaziny
a tisk. Vznikl tak novy, syrovy styl, ktery kombinoval prvky rtiznorodych
zivotnich styld mladeze. Jeho charakteristickymi prvky byly pocity frustrace,
nespokojenosti, nudy, coZz se odrazelo také v jednoduchém agresivnim stylu,
ktery je pro punk typicky a ktery zaujal protestné naladénou mladez.

K obrovské punkové viné a utvoreni punkové subkultury dochdazi v roce
1977, kdy hudebni manaZzer Malcolm McLaren oslovil skupinu s rebelskou image

Sex Pistols. Jejimu albu Anarchy in the UK poskytl velkou propagaci.

Kapela Sex Pistols se stala punkovym symbolem a asi nejvlivnéjsi punkovou
kapelou vibec. K této punkové viné se pridaly dalsi kapely jako The Clash, kteri
stdli u korent politického punku, svobodomyslni Buzzcocks, Sham 69 nebo
Exploited. Hlavnimi predstaviteli amerického punku potom byla skupina
Ramones, ktera v dobé kdy se londynska scéna teprve formovala, uz pravidelné
hrala. %

Hudba téchto kapel vedla mladé lidi k utvoreni nové subkultury, ktera
vychazela z odmitdni norem a spole¢enskych konvenci ve spojeni s nihilistickym
pohledem na svét. Punkeri se vyhrazovali proti subkulture hippies, kterd chtéla

v $edesatych letech svét zménit, zatimco punkefi jej chtéli zni¢it.®*

83 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010.s. 173.
84 [Srov.] MARES, Miroslav. Pravicovy extremismus a radikalismus v CR. Brno: Barrister & Principal,
2003.s. 130, 131.
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Co se tycCe textli punkovych kapel, jejich castym tématem byla kritika
domaci i mezinarodni politiky, dale také témata jako nezaméstnanost nebo
policejni represe. Punk nenabizel feSeni, pouze popisoval krizi a chaos, ktery
vidél kolem sebe, byl znamy svou vulgarnosti, vztekem a necudnym chovanim.
Dalgim aspektem ¢asto spojovanym s punkovou subkulturou je uzivani drog.®
Vliv na punk mélo predevsim reggae, nékteii ,bili" hudebnici si ptij¢ovali hudbu

od ,¢ernych” umélct a inspirovali se jejich kulturou.®®

Ruku v ruce s tim v$im jde oblékani a celkova image pfislusnikd punkové
subkultury. To je zaloZeno na provokaci a Sokovani méstant i establishmentu,

na deklaraci pocitu odcizenosti.*

Hodné mladych skupin hrdlo jednoduché
agresivni pisné, které zaujaly znudénou protestné naladénou mladez. Jedna
z takovych skupin byla slavna Sex Pistols, které zajistil propagaci Malcolm
McLaren, coby jejich manaZer a Vivienne Westwood, ktera se podilela na jejich

image.

V letech 1976-1977 dochazi ve Velké Britanii k punkové viné. Texty punkové
hudby se vyjadiovaly k riznym tématim. Kritizovaly politiku, nezaméstnanost
¢i policejni represe. Punk ovSsem nehledal reSeni, spiSe popisoval krizi a chaos
kolem. Scénicky projev punku, oblékani a Zzivotni styl navazovaly na jiné
umélecké discipliny, napi. Body - art. Nékteré prvky punkové image vychazely

z brakové literatury, filmt, komiks® nebo pornografie. %

Podle Smolika se pozdéji punk, podobné jako pred nim hippies, stava spise
modnim zboZim, na kterém chtéli lidé vydélat. O tom, Ze ,Punk is dead' se
zac¢ind hovotit jiz v roce 1978, kdy se rozpadla kapela Sex Pistols. MySlenky
punku vyjadiené klasickym punkovym heslem ,No futurel' vSak zlstavaji

ptitomny i nadéle.®

83 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s. 176.
86 [Srov.] Tamtéz, s. 174.

87 [Srov.] VANEK, Miroslav. Ostrdvky svobody: Kulturni a obcanské aktivity mladé generace v 80.
letech v Ceskoslovensku. Praha: Votobia, 2002. s. 180, 181.

88 [Srov.] SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010.s. 177,
178.

8 [Srov.] Tamtéz. s. 178.
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2.4.3 Postpunkové obdobi

Smolik ve své knize Subkultury mladezZe tvrdi, Ze tato etapa vyvoje punku je
,Charakteristickd jakousi roztristénosti punku. Na jedné strané je punk
komercnim produktem, na strané druhé se jednd stdle o subkulturu, kterd
nechce s komerci mit co do ¢inéni. *°

Punk se predevsim v devadesatych letech vyviji do podoby neopunku, kdy
uspéch slavi kapely jako The Offspring nebo Green Day. Nicméné stdle existuji
také punkeri, ktefi se odvolavaji na ptivodni protestni a antikonvenc¢i myslenky
této subkultury a razi heslo Punk’s not dead. Nékteré ze skupin piejimaji také
nékteré anarchistické prvky, stale jsou vydavany nekomerc¢né zaméirené punkové
ziny. Punk, az na vyjimky nékterych kapel, primarné nebyl a nesnaZzil se byt
politicky vyhranény, nicméné je spojovany s celkovou antipolitickou a spise
(anarcho)levicovou orientaci, ktera odmita bohatstvi a konzumni Zivot nebo ji
neni cizi ochrana zvirat. Z punku se pozdéji vyhranily dalsi subkulturni styly
jako naptiklad hardcore ¢i grunge”'

JJe dileZité podotknout, Ze punk ve své podstaté nikdy nebyl a neni
ndsilny. Ndsili bylo mnohdy zpiisobeno pouhym nepochopenim ze strany
vetsinové spolecnosti nebo konflikty s policii, které vsak primdrné s prislusnosti

k subkulture nemély nic spolecného.®”

%9 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeZe. Uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. s.179.
1 [Srov.] Tamtéz, s. 179.
%2 Tamtéz, s. 180.

34



3 Vivienne Westwoodova a dal$i umélci inspirovani
subkulturou punk

,Bez Vivienne a Malcolma by nebyl punk. Néco by se stalo a moZnd by se
tomu rikalo punk, ale vypadal by jinak, i v Americe.
Image byla pritom uplné nejvic.”
CHRISSIE HYNDEOVA

z The Pretenders

3.1 Vivienne Westwoodova a jeji nazor na odivani

,Vivienne Westwoodovd je jednou zikon soucasnosti. Modni ndvrhdrka,
aktivistka, spolutviirkyné punku (a jeho proslulé image), globdlni odévni znacka,

jednoduse opravdovd Zijici legenda.

Anglicka mo6dni navrharka, ktera zacala svou modni kariéru v roce 1971.
Predstavuje svij vlastni modni proud. Jeji moédni styl zjevné odhaluje aktualni
problémy a chovani spole¢nosti. Byva oznacovana za revolu¢ni modni
designérku. Pro Vivienne Westwoodovou nebyla nikdy moda jen prostou tvorbou
odéva.”

Je znama také pro sviij kontroverzni humor a neboji se ni¢eho. VSechno
co si mysli, s ¢im nesouhlasi nebo co chce fict se odrazi v jeji tvorbé. Ve svych
kolekcich casto paroduje témata, ktera jsou v Anglii tabu - sex, nahota nebo

moralka.”

3.1.1 Pocatky tvorby

,Obleceni predstavuje alfu a omegu historie spolecnosti. Prdvé obleceni
dodavd Vivienninu pribéhu na poutavosti - zosobriuje intimitu a Zenskost, a

navic je zdrojem promén a zmén. Jeji obleCeni a vzpominky na né uz ddvno

9 WESTWOODOVA, Vivienne.& KELLY, lan. Vivienne Westwoodovd. Praha: Metafora, 2015. s. 440.
% [Srov.] BREWARD, Christopher. The Englishness of English dress. London: Berg Publisher, 2002. s.

161.
% [Srov.] Tamtéz, s. 165, 166.
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predtim, neZ Vivienne zacala ,délat do mody’, vyprdveji pribéh o promériujici se
Britdnii.

Za valky a po ni Britanie psala vlastni historii médy. Obleceni tehdy utvaielo
politiku. Oble¢eni mélo byt hlavné praktické. Svét odiikani a atmosféra ,udélej si
sam” a ,vystac si s tim, co mas, a opravuj, co to da“, o¢ekavani, zZe se vSechno
znovu vyuZije, to véechno mélo vliv na Vivienninu praci.”’

Dal$im dilezitym momentem, ktery ovlivnil Vivienne byl den korunovace
kralovny Alzbéty II. Cely obtad tehdy jeSte dvanactiletd Vivienne sledovala
v televizi a od té doby ji prondsledovaly myslenky o kralovstvi, tradici, historii a
aristokracii. Pozdéji se dokonce kralovské jablko stalo logem jeji firmy.
Predstavy o kralovstvi se také promitly vjejich kolekcich Harris Tweed a
Anglomania, kde pouzila napisy na trickdch: ‘God Save the Quenn’. Ve véku
sedmnadcti let se Vivienne odstéhovala s rodi¢i do Londyna, kde zacala studovat
modni design na Harrow School of Art, kde ovsem stravila jen jediny semestr.
Poté prestoupila na pedagogickou fakultu na obor vytvarnd vychova, kterou

dostudovala a nasledné nastoupila do Skoly, kde zacala pracovat jako uditelka.

Viviennino obdobi dospivani a rané dospé€losti probihalo ruku v ruce
s okamZikem transformace britské kultury, mody a popularni zabavy.

Do Britanie zacal pronikat z amerického kontinentu rokenrol, predevsim po
roce 1954 v podobé vybusné energie afroamerického beatu. Rokenrol se netykal
pouze hudby, ale i médy. Panové nosili kultovni uniformu se semiSovymi botami
s vysokou podrazkou a uhlazené vlasy, damy prosazovaly novou modni linii a
piistup. Rokenrolova image meéla ovSem i sveého rivala, a to oblékani & la kult
mladi”, ktery vzeSel z povale¢nych let a fikalo se mu neo-edwardiansky styl,

pozdéji jen "ted".

% WESTWOODOVA, Vivienne.& KELLY, lan. Vivienne Westwoodové. Praha: Metafora, 2015. s. 57.
" [Srov.] Tamtéz, s. 58.
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Tento styl byl charakterizovan dlouhymi mohutnymi kabaty, které byly
kombinaci dvou styld. Amerického "potapkovského ohozu", coZz byl pansky
oblek s dlouhym sakem a edwardianskych plasta. Tyto potdpkovské obleky
skute¢né predstavovaly hlavni vinu britské rokenrolové moédni scény. Naopak
americky rokenrolovy styl piedstavovala trika, ktize a dZiny Marlona Branda,
Jamese Deana a Elvise Presleyho. Tento styl se poté dostal do britského

rokenrolového stylu.’®

Vroce 1962 se Vivienne vdala za Dereka Westwooda, ale jejich svazek trval
jen tfi roky. Z tohoto vztahu se narodil syn Ben. Vroce 1965 Vivienne potkala
Malcolma MclLarena, ktery se stal neodmyslitelnou ¢asti legendy Vivienne
Westwood. Jejich vztah dal jasnou podobu punku: vzhled, filozofii, pokud ji punk
meél, a také nejslavnéjsi punkovou kapelu Sex Pistols, se kterou jsou oba

spojeni.”

Malcolm byl nejlep$i kamarad Viviennina bratra Gordona. Postupné se
sblizili a zacli spolu dokonce bydlet. Po kratké dobé se jim narodil syn Joe Correé.
Malcolm ovSem otcovstvi nesl tézce, nikdy ho za svého syna neptijal. Navic
rozhodné nebyl idedlni partner, studoval na umeélecké Skole a angazoval se i
politicky, zajimal se o situacionismus. Presto byl pro Vivienne velkou inspiraci,
diky nému objevila svét uméni a jeho napadtim vZdy davala formu. Navzajem se

inspirovali.'®

3.1.2 Spolec¢na tvorba Vivienne Westwoodové a Malcolma McLarena

Na pocatku jejich spole¢né tvorby byl napad prodavat rokenrolové desky.
Malcolm puvodne planoval, ze jejich stanek bude pouze umélecka prezentace
retro véci, ktera bude nenapadné komentovat kapitalisticky systém. Ptavodné

tedy neslo jen o obleceni.

V sedmdesatych letech se Vivienne pustila do vyroby obleceni. Zpocatku Sila
jen pro sebe a svého pritele, ale pozdéji Malcolm nakoupil nékolik bund a

Vivienne je zacala preSivat. Zacali také presivat tricka, které prodéravéli nebo na

% [Srov.] WESTWOODOVA, Vivienne. & KELLY, lan. Vivienne Westwoodovd. Praha: Metafora, 2015. s.
78-85.

% [Srov.] Tamtéz, s. 103.

9% srov.] Tamtéz, s. 126, 127.
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né pridali cvocky. Pak vzali fotky modelek, které strcili do naSité plastové
kapsi¢ky na triku. Taktéz na trika umistovali situacionistické slogany. Slo
viceméné o kombinaci Teddy Girl a zac¢atku punku. Obleceni, které Vivienne
vyrobila samoziejmé i nosila. Klidné vyrazila do obchodu s plechovkami od Coly
na hlavé misto natacek a $ifila tak image sbéracky odpadkt a chudé divky.
Punkova moéda se zrodila z nejrtiznéjSich podnéta. Patfilo k nim naptiklad
noseni véci, které byly o ¢islo nebo dvé vétsi mensi. DalSim podnétem byl efekt

obnogenosti. !

Prvni spole¢né roky Vivienne a Malcolma byly pozoruhodné plodné. V téchto
letech se zrodil novy jazyk médy, ktery dokonce piedcil obdobi punku. Byly to
napady, které byly v pfedchozich obdobich m6dy nemyslitelné - roztrhana trika,
cary, staré dziny, retro styl nebo kombinovani stylu a slogany, aplikace
Jbricolage”. Malcolm ziskal obchod v King's Road 430, kde spole¢né s Vivienne
zacali své vyrobky nabizet. Obchod se nejprve jmenoval "Let It Rock". (viz Prilohy
I., obr. 3) Prvni Vivienniny vyrobky urc¢ené pro obchod byly obleky Teddy Boy od

Sida Greena doladéné sametovymi detaily.

Na pocatku $lo o zmény a promény. Naptiklad u ru¢né upravovanych trik se
odstiihly konce dlouhych rukava a latka se pak pouzila na detail kolem vystiihu.
Prvni zdkaznici byli muzi a ¢asto nakupovali pro své pritelkyné. Jejich obchod se
bleskové proménil ve vyhledavané misto. Nebyl to klasicky obchod, ¢lovék tam
mohl pfijit a jen tak tam proste byt, bez toho, aby nékoho otravoval. Zanedlouho
zpozornéla i média a vySel ¢lanek v London Evening Standard. Vroce 1973
dostala Vivienne zakazku na obleceni pro Ringa Starra a Davida Essexe do filmu
Az prijde den”. To byl pro Zenu, kterd meéla doma jediny Sici stroj, hodné

nadupany start do svéta mody.'*

Let It Rock jako nazev dlouho nevydrzel. Obchod prejmenovali na "Too Fast
to Live Too Young to Die" (Moc rychli na Zivot a moc mladi na smrt), coz mélo
odkazovat na Jamese Deana. Vivienne s Malcolmem =zasobovali obchod
obrovskym mnozstvim ¢ernych trik a upravovali je stylem, z néhoz se ¢asem stal
mainstream. Na nékteré ,napsali® cvo¢ky na hrud "VENUS" na druhé zase

nasivali kousky cyklistickych dusi. Tyhle trendy zastinilo triko s vybélenymi

1ot [Srov.] WESTWOODOVA, Viviene. & KELLY, lan. Vivienne Westwoodova. Praha:Metafora, 2015. S.

133
192 [Srov.] Tamtéz, S. 141,145
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kutfecimi kutstkami naSitymi na hrudi, které byly propletené fretezy a
poskladanymi tak, aby tvotily ndzev ROCK. (viz Ptilohy I., obr. 4)
Oblec¢eni se radikalné odvracelo od stylu Teddy a piiklanélo se spise

k drsnému rockovému stylu.'®?

,Objektem revoluce byla prostinkd véc: triko. Vivienne byvd pripisovdna
zdsluha, Ze ,vymyslela” triko s ndpisy, ale aktérem byl spis Tommy Roberts a
pramyslenka vznikla jesté diiv neZ jejich prdce, protoZe se zrodila z vojenského
cejchovdni druhé svétové vdlky a americkych reklamnich kampani padesdtych
let. KaZdopddné to, zceho se vyklubala naprosto béZnd véc, tedy vtipky a

ideologie rozpldclé na prsou, zpopularizovala prdveé Vivienne a punk. %

Prodavala se trika se slogany vytvorenymi pomoci riznych tipytek, cvockua
nebo fetizk®G. VSe priSivala Vivienne ru¢né a doladovala bizarnimi koulemi a
retézy. Obchod rychle vzkvétal a diky své origindlni vyloze ¢asto zastavoval i

dopravu.

Jednim z modelti, ktery se v obchodé ve World's End dodnes prodava, je triko
s potiskem nahé hrudi na prsou, které si oblibil i Paul Cook ze Sex Pistols.

Na jinych zase byly postavy z Viviennina détstvi a dospivani, ale v podobé,
kterd je zesmésnovala. Prikladem muZe byt postava na Disneyové logu, ktera

méla ucho sto¢ené do anarchistického ,acka”.'®

. Iriko je podobné jako pldtno otevrené experimentovdni vseho druhu. Pop
art. Lettrismus. Nalezené véci a doladovdni, prepracovdvdni; triko proste
predstavovalo misto, kde se potkdvaji méda, sex, politika a uméni.”’” Kvuli triku
.Two Naked Cowboys”, kde se dva kovbojové dotykaji svymi nahymi penisy, byli

Vivienne a Malcolm dokonce zadrZeni policii.'"’

Dulezitym inspira¢nim momentem byla pro Vivienne cesta do New Yorku.
Manhattan byl v 70. letech kolébkou punku. Centrem vSeho déni byly dva no¢ni
kluby CBGB a OMFUG. V srpnu 1973 prezentovala Vivienne s Malcolmem své

odévy na kazdoroc¢ni vystavé v hotelu McAlpine na Manhettenu, kam se za nimi

103 [Srov.] WESTWOODOVA, Vivienne. & KELLY, lan. Vivienne Westwoodovd. Praha: Metafora, 2015.
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prisli podivat také ¢lenové kapely The New York Dolls. Vivienniny modely byly
pro tuto kapelu jako stvorené, teatralni, Sokujici a vyzyvavé.

Pro Vivienne byl pobyt neuvéfitelnou inspiraci, za¢ala pojimat moédu jako
kutilské akty. (viz Prilohy I., obr. 5) Roztrhané kalhoty sepnuté spinacimi
Spendliky, konvice misto kabelky, to v§e mélo vliv na rozvijejici se londynskou
estetiku a punkovy styl zacal nabirat konkrétni tvar. Diky kapele Dolls zacala
Westwoodova pouzivat symbol svastiky, ktery pojala s ironii. (viz Piilohy I., obr.
6) Stejné tak psi obojky pobité cvocky, o nichz tvrdila, Ze pokud si je ¢lovék
vezme na sebe, v podstaté shazuje sam sebe a sou¢asné egoismus.

V tvorbé Vivienne se objevovaly prvky poetického nihilismu nebo beztiidni

americké muznosti. Sex-appeal americkych vojaki ji odjakziva ptitahoval.'®®

Punk zacal jako pohrddni star$i generaci a zkorumpovanou politikou.
Vivienne pouzivala také symbol anarchistického A. Sila novy typ kalhot, tzv.
.,bondazky”, jejichz zip koncil az pod hrazi, ¢imz podnitila pojeti fetiSe a
perverze.

Mezi koleny mély vsity pasek, ktery spojoval nohavice (podobné se to délalo
u svéracich kazajek). Pouzivala zipy, ziletky jako Sperky, retézy, spinaci
$pendliky a odkazovala na porno a politiku. Slo 0 zamérné negovani obvyklych

pravidel médy.'”

Politizovani oblec¢eni je dalSim prinosem moderni kultury. Schylovalo se
k tomu, Ze obchod ziskd jiné pojeti. Novy ndzev odrazel klicovou prodejni
hodnotu: sex. Ikonografie sexualniho chovani a deviaci byla pro Vivienne velice
dulezitd, vnimala ji jako symbol osvobozeni. Obchod se tedy za¢al ménit a v roce
1974 ziskal pod vedenim Vivienne a Malcolma treti identitu. Hlavnimu vchodu
dominoval obrovsky nazev ,Sex”. Nevypadal ani jako butik. Clovék si musel
pripadat jako deviant, jen tim, Ze vkrocil dovnitt. Interiér byl vyzdoben biciky,
pouty, fetézy, zavésy z latexu. Vivienne nosila triko s pornografickymi obrazky,
lodi¢ky a latexové puncochy. Navic si ostfihala vlasy a vytvarela si uces, ktery
tréel do stran jako trny.

Obchod pritahoval razné zdkazniky - prostitutky, exhibicionisty, voyeury i
devianty. Vivienne tehdy zaméstnavala prodavacku jménem Jordan, kterd se

taktéZz jako Vivienne, stala ikonou vznikajici punkové moédy. Oblékala se

108 [Srov.] WESTWOODOVA, Vivienne.& KELLY, lan. Vivienne Westwoodova. Praha: Metafora, 2015. S.

168,169.
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napriklad do priihlednych latexovych Satti, ktize i latexovych spodnich kalhotek
a vyrazné se licila.

Jeji modni styl z ni udélal ikonu londynské punkové subkultury. Zde tedy
nachazime pravé zac¢atky punku jako kultivované fuze fetiSe, adaptaci, lettrismu
a osobitého postoje. Hnaci silou marketingu byla povést obchodu, kterou jesté
vice podnécovaly prodavacky. Dale pak trika, kterd si zdkaznici kupovali,

nalakani tak na extrémné sexualni atmosféru prodejny"*

Malcolm McLaren se snaZzil vytvorit scénu, kde by se lidé poznavali navzajem
po vzoru "Warhol's Factory". Slavny "SEX shop" pritahoval vSechny londynské
pochybné existence na pokraji spole¢nosti, stejné tak jako Factory v New Yorku,
od prostitutek po zlodéje. Lidé zde mohli jen tak sedét a pozorovat ten maly svét

uvnit#, ktery byl mnohem vzrudujici nez svét okolni. (viz P¥ilohy I., obr. 7)™

3.1.3 Soucdasnost

V soucasnosti spole¢nost Vivienne Westwoodova vlastni Sest obchodt
v nékterych svétovych méstech (Milan, Londyn, Leeds). Vivienne se jiZ nékolik
let angaZuje politicky. Ziskala vyznamna ocenéni za svou praci. Dvakrat se stala

designerem roku a v roce 1992 byla ocenéna Radem britského impéria.'"?

Ve svych soucasnych kolekcich rdda kombinuje naptiklad mini sukné
s korzety. Celkové vytvari obleceni, které je excentricke, ale pfipomina ndm néco
povédomého. Pietvaii historicky odév a umistuje ho do zcela nového kontextu.'"?
Vivienne c¢erpa z minulosti a snazi se nachazet kulturni idealy, protoze je

v soucasném stoleti postrada.''*

1o [Srov.] WESTWOODOVA, Vivienne.& KELLY, lan. Vivienne Westwoodova. Praha: Metafora, 2015.

S.155-159.

m [Srov.] Vivienne Westwood Interview. The New York Times [online]. The New York Times, [cit.
2017-02-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=qvj83Pr723Y
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3.2 Jamie Reid

Britsky umeélec, ktery navrhoval své grafické dilo pro alba skupiny Sex
Pistols. Jeho umélecky styl pomohl definovat tvar anglického punk rock stylu
sedmdesatych let.

Anarchista a vlivny britsky umeélec Jamie Reid byl narozen vroce 1947
v Londyné. Vyrostl v politicky aktivni rodiné. Studoval uméni na Croydon
College v Londyné, kde se sezndmil se svym spoluzakem Malcolmem
McLarenem, budoucim manaZerem punkrockové skupiny Sex Pistols. V roce
1970 odeSel zuniverzity a jako jiz presvédCeny anarchista se pridal k
"situacionistim”, skupiné ptvodem z Francie, kterd se hlasila k proudu
liberalniho marxismu. Reid vytvarel politické plakaty, reklamy, komické pasky,
kolaze a zajimal se i o grafitti. Spole¢né s Vivienne Westwoodovou se podilel na
propagaci kapely Sex Pistols.

Reid ve svych dilech ¢asto pouzival symboly Britanie - anglickou kralovnu a
statni vlajku. Sazel na jednoduché tvary, trojuhelniky, kruhy a pouziti kulturni
ikony. Prostrednictvim kapely Sex Pistols mohl $irit své anarchistické myslenky.
Spole¢né s Malcolmem McLarenem zalozili firmu Glitterbest, diky niZ mohli ridit

kapelu a vydavat ¢asopis fanklubu nazvany ,Anarchy in U. K.".'*®

Reid se ve svém dile nechal inspirovat hnutim Dada, situacionismem a
konstruktivismem. Kladl daraz na plakatovy design, jednoduché kompozice,
rusSivé linie, pouziti vyraznych barev, koldZe, zamérné narusovani a pfistup

,Udélej si sam”.

Obaly alb se staly symboly punku. Reid zde zachytil vSechny hlavni
mySlenky, odmitnuti vladdnouci tfidy, vasSen pro Skaredost, odchyleni od
vétsinoveé spolec¢nosti. Diraz kladl na pouziti spravné barvy a typografii. Jeho
nejznaméjsi alba jsou: Never Mind the Bollocks (1977), God save the Queen
(1977) (viz Ptilohy L., obr. 8), Anarchy in the UK (1976) a Pretty Vacant (1978) (viz
Ptilohy L., obr. 9).

"> [Srov.] No hope, no future, no design [online]. 2017 [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:

https://www.researchgate.net/publication/282136528_No_Hope_No_future_no_design_Punk_desig
n_Jamie_Reid_and_the_Sex_Pistols
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VSechna tato alba jsou ve stejném stylu. Ovlivnéna hnutim Dada, Reid ¢asto
pouzival techniku fotografické kolaze. Byl ovlivnén ruskym konstruktivismem a
jednoduchosti hnuti Bauhaus. Casto také pouzival situacionistické slogany. Reid

klade dfiraz na vizualni silu a typografii, tak jako kdyby navrhoval plakat.''®

3.3 Hans van Bentem

Hans van Bentem je nizozemsky umélec narozen v roce 1965 v Haagu. V roce
1988 vystudoval Kralovskou akademii vytvarnych uméni v Haagu se specializaci
na monumentdalni design. Od roku 1990 se zacal vénovat socharstvi. Umélec
nachdzi inspiraci vSude kolem sebe, naptiklad v popovych pisnich nebo i ve
starovékych bubnovych ritudlech zapadni Afriky. Jeho dila nejsou vystavena jen
v galeriich a muzeich, ale i na vefejném prostranstvi. '/

Bentem je inspirovan punkovym hnutim. Uz jako chlapec se vénoval
kutilstvi. Jeho styl je drsny, kiehky a uhlazeny, jako priklad nejlépe poslouzi
jeho dva metry vysoké dildo vyrobené z benatského skla.''®

Je to rozeny rebel, otocil se zady ke spole¢nosti s cilem vytvofit sviij vlastni
svét. Nyni vSak projevuje silnou citlivost a vnimavost v promyslenych
planovanych mistech pro sva uznana akreditovana dila. Ptikladem muZe byt

série lustru, které navrhl pro The Hague's Escher in het Paleis Museum.'®

3.4 Jean Paul Gaultier

Jean Paul Gaultier se narodil roku 1952 v Parizi. Sice nevystudoval Zadnou
Skolu zamérenou na mddni design, ale uz ve tfinacti letech navrhl kolekci pro
svou matku a babic¢ku. Byl velmi talentovany a vystfedni. V pouhych sedmnacti

letech ziskal staZ u Pierra Cardina, ktery ho zaméstnal jako svého asistenta.'*

e [Srov.] No hope, no future, no design [online]. 2017 [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:

https://www.researchgate.net/publication/282136528_No_Hope_No_future_no_design_Punk_desig
n_Jamie_Reid_and_the_Sex_Pistols

W [Srov.] Flatland Gallery. Hans van Bentem [online]. Flatland Gallery, [cit. 2017-02-20]. Dostupné z:
http://www.flatlandgallery.com/artists/hans-van-bentem/biography/

8 [Srov.] Tamtéz

e [Srov.] Hans van Bentem. Gemeentemuseum Den Haag [online]. Gemeentemuseum Den Haag, [cit.
2017-02-20]. Dostupné z: https://www.gemeentemuseum.nl/en/exhibitions/hans-van-bentem

120 [Srov.] STEVENSON, N. Kronika médy. 1. vydani. Praha: Fortuna Libri, 2011, str.
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Od roku 1976 ma svou vlastni médni znacku. Jeho tvorba je ovlivnéna
punkem. Béhem sedmdesatych let hodné cestoval do Londyna a inspiroval se
Vivienne Westwoodovou.'*!

Gaultier ve své tvorbé pouziva rizné materidly, naptiklad prazdné konzervy,
ktiZi ze starého kiesla, slamu nebo plys. Ridi se heslem, Ze mo6da pochazi z ulice
a ma cit pro multikulturalismus. Jeho prvni prehlidky byly hodné
improvizované, ba dokonce zmeskané.'”> Médu z ulice pienesl na prehlidkova
mola a Sokoval také tim, Ze sméSoval roli muZe a Zeny, naptiklad navrhl dlouhé
sukné pro muze. Pro Gaultierovu tvorbu jsou pfiznacné korzety, ¢asto nosSené
jako vnéjsi oble¢eni. NejslavnéjSim modelem, ktery navrhl je $pi¢atd podprsenka
pro koncertni turné Madonny. Tento model z devadesatych let ho proslavil po

celém svété (viz Piilohy I., obr. 10)'#

121 [Srov.] JONAS, S. Méda v proménach ¢asu. Vydani prvni. Dobrejovice: Rebo Productions CZ, 2008.

s.182.

122 [Srov.] GAULTIER, ). P. [online]. 2017 [cit. 2017-12-20]. Dostupné z:
http://www.surpdf.website/telecharger/H4nSeA)gDmYC/

123 [Srov.] JONAS, S. Méda v proménach ¢asu. Vydani prvni. Dobrejovice: Rebo Productions CZ, 2008.
s. 183.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 Inspirace tématem odév jako zprava

Domnivam se, Ze odév je pro vSechny z nas velkou inspiraci. At uz se jedna o
Sat historicky ¢i moderni. Kdyz se ¢lovék chvili zastavi a vnima ostatni osoby
kolem sebe, vS§imne si téch nejmensich mali¢kosti, které prostrednictvim odévu
vysilaji. Z oble¢eni mtGzeme vyc¢ist mnoho, aniz ¢lovéka zname. I ja se kolem
sebe divala a vS§imala si toho, co lidé nosi. Zamys$lela jsem se, pro¢ se rano
oblékli zrovna takhle, a jaké pohnutky je k tomu vedly. Pokusila jsem se také
popremyslet, jaci asi jsou. Jestli introvertni nebo extrovertni, maji-li dobrou
naladu ¢i Spatnou, jakou maji radi barvu nebo jestli se odévem snaZzi néco zakryt.
Nékteré z nich jsem zastavila a zkusila se jich zeptat, abych zjistila, zda se mé
domnénky potvrdi. Pozadala jsem je, zda si je mohu vyfotografovat pro svou
diplomovou praci. Ve vétSiné piipadt souhlasili a dokonce byli nadS$eni. (viz
Prilohy II., obr. 11 a 12)

Hledala jsem zamérné osoby, které mé zaujaly svym odévem a které se
odlisovaly. To mé dovedlo k mysSlence zkusit vytvorit soubor inscenovanych
fotografii, kde by byl odév v kontrastu s obuvi. Nékdy vidime ¢lovéka, ktery nas
prekvapi originalitou svého odévu. Nuti nas to zamyslet se nad danou osobou,
protoze lidskd zvédavost je bezbreha. Patrame, proc¢ si vybral zrovna takovy
odév, jaky ma Zivot, co tim chce svétu sdélit, je to snad néjakd provokace?

Takovych otazek si miZeme poloZit mnoho.

P1i volbé modelu jsem se snazila kombinovat odév s botami, které jsou vuci
nému v kontrastu. Pravé takovy rozpor nas nuti premyslet a vzbuzuje v nas
emoce. K zachyceni emoci nam nejlépe poslouzi fotografie, a to konkrétné ta
inscenovand. Poté bylo jesté zaddouci najit prostor, kde by se dalo fotografovat.
Volba padla na babiccinu rozsahlou starou ptidu, kam dopada stfeSnim oknem
a skulinkami jemné svétlo. Tento prostor tvoii spolu svybranymi odévy

zajimavou tajemnou atmosféru. (viz Prilohy II., obr. 13)
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4. 1 Inscenovana fotografie

Zaznam fotografie miZzeme délit dvéma sméry. zZe zachycovat skute¢nost
piimo a bez zdsahu umélce nebo naopak zachytit novou skute¢nost, kterou autor

zinscenoval - vytvoril specialné pro jeden fotograficky snimek.'**

,Jde o cestu proti proudu casu az do dob, kdy umélec netvoril na zdklade
okamZzitého hnuti mysli ¢ bleskovym stiskem spousté, ale podle predem
urceného konceptu. RozvrZeni prvku v obraze, jednotlivé rekvizity a ,herci” ani
prostredi nebyli produktem nahodného setkdni, ale autorovy wviile. %

Tento druh fotografie v Cechach ziskal velkou oblibu hlavné v 70. A 80.
letech minulého stoleti, jisté to neznamend, Ze se inscenovand fotografie
neobjevovala jiz drive, jakymsi predstupném byly také Zivé obrazy, kde se
skupinka osob nalicila, oblékla ¢i upravila, tak aby ztvarnila konkrétni umélecké
dilo. Rozvijela se zaroven s jiz zminénymi dokumenty a tak se ¢asto dostavala do
jejich stinu. V soucasné dobé se ovSem jiz plné dostavd na obdiv svym

priznivcam.'?®

4. 2 Vytvoreni souboru fotografii

Misto, kde bych své modely umistila, jsem hledala pomérné dlouho. Chtéla
jsem do fotografii dostat jiZ zminény kontrast, ktery by byl patrny nejen v ramci
obleceni, ale i v prostredi v kterém je prezentovano. Po rozhodovani jsem jako
nejvhodnéjsi prostredi pro vznik téchto fotografii zvolila babi¢¢inu starou ptidu.
Jemné svétlo, které se do kompozice dostavd skrz mald okénka, vytvaii v
potemnélém, starém a hlavné zaslém prostredi zajimavou atmosféru. Kombinace
mohutnych tramt a drolici se cihlovou zdi d4, dobfe vyniknout samotnym

modeltm.

2% [Srov.] Casopis Digi foto [online]. 2017 [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:

https://www.zive.cz/files/ArchivCasopisu/zdarma/digifoto.pdf
12> Casopis Digi foto [online]. 2017 [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:
https://www.zive.cz/files/ArchivCasopisu/zdarma/digifoto.pdf
126 [Srov.] Casopis Digi foto [online]. 2017 [cit. 2017-12-12]. Dostupné z:
https://www.zive.cz/files/ArchivCasopisu/zdarma/digifoto.pdf
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Dalsi ¢asti bylo vymyslet, jakym zptsobem budu oble¢eni v prostiedi
instalovat. Prvni mysSlenka byla odév pouze zavésit do prostoru nad vybrané
misto a doplnit ho o boty. (viz Pfilohy II., obr. 14) Poté jsem vyzkousSela do $att
obléknout modelku a vyfotit ji tak, aby tramy zakryvaly jeji hlavu. To, Ze jsou
modelky na vsSech vyslednych fotografiich foceny bez hlavy, bylo zdmérem,
protoZe v praktické ¢asti neni sama modelcina tvar dulezitd. Zaméruje se hlavné
na kontrast odévu samotného a kontrast nového odévu vici starému prostredi.
Modelky stavéla prfimo pod stfesni okénko, které se stava nejjasnéjsSim bodem
celé kompozice a dopliuje ji. Tedy diky nému v mém piesvédéeni neplisobi
rusivé, Ze modelky nemaji tvare a svétlo je pomyslné nahrazuje. I dostat
modelku do mist, tak aby byla fotografie kompozi¢né zajimava a zaroven
zakryvala jeji tvar, nebyl snadny ukol. Rozhodla jsem se modelku postavit na
maly konferenc¢ni stolek, ktery jsem na pudé nasla, jeho stav odpovida zbytku

pudy, takZe do kompozice dobte zapadl.

Celkové jsem vytvorila pét kusu fotografii formatu A2. Nejprve jsem pouzila
fotoaparat znacky Canon SX510 HS. Fotografie byly ovSem piili§ tmavé a nebyly
dostatec¢né kvalitni. (viz Prilohy II., obr. 15 ) Proto jsem byla nucena vypujcit si
kvalitnéjsi fotoaparat, a to Nikon D7500. Tato zrcadlovka dokaze vytvorit
kvalitni snimky i pri nizkych hladindch osvétleni. Fotografie jsem potom jesté
upravila v programu Adobe Photoshop Lightroom. Vysledné fotografie mohou na

divaka ptsobit razné. Kazdy ¢lovék by je interpretoval jinak.

Na fotografii 1 (viz Prilohy II., obr. 16) mizeme vidét modelku oble¢enou v
sukni kon¢ici presné pod koleny a ¢erném tilku na Siroka raminka s krajkou.
Tento model ma pripominat francouzskou modu, sukné byla usSita pfimo na miru
a je vhodna na jarni ¢i letni prochazky po mésté, ba i do spole¢nosti. Dostavame
se k obuvi, kde jiZ miZzeme vidét kontrast. V zddném pripadé by ho divka

nedoplnila o holinky, které se béZné pouzivaji pti praci na zahradé ¢i na poli.

Na druhé fotografii (viz Prilohy II., obr. 17) jsem modelku stylizovala do
sportovkyné. Tomu také odpovida jeji odév. Na sobé sportovni ¢erné leginy a
prouzkované tricko. I pres modelc¢in vzhled je na fotografii néco, co k
samotnému odévu nepatii jiz na prvni pohled. Jsou to opét boty. Pokud by se
rozhodla sportovat, rozhodné by zvolila jinou obuv. A v tom spoc¢iva kontrast v

této fotografii. Kdy nemuZeme prehlednou fakt, Ze tento typ obuvi ke
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sportovnimu obledeni prosté nepatii, a to nejen z estetického pohledu, ale

hlavné z davodt bezpecnosti sportovkyné.

Na treti fotografii (viz Prilohy II., obr. 18) mizeme vidét modelku, kterou
jsem oblékla do zeleného vytahaného svetru a ¢ernych legin. Je ndm jasné, ze
tento model by si nikdo standardné neoblékl do spole¢nosti a modelka tedy
vyjadiuje postavu Zeny, kterd v tomto pohodIném modelu zastava praci doma, na
zahradé ¢i poli. Jedina véc, ktera v modelu plisobi rusivé, je samotnda obuv. Jedna
se o zlaté stievicky, které si pii praci na zahradé obuje maloktera Zena. UZ jen

kvuli tomu, Ze se na podpatcich po poli Spatné chodi.

Modelka na ¢tvrté fotografii (viz Prilohy II., obr. 19) je oblecena do
kostymku, ktery by si kdejakd Zena vzala do prace v kancelatri. Modelka v roli
sekretarky. Na sobé md cerny roldk doplnény Sedym sackem a cernou sukni
kondcici tésné nad koleny, kterd je doplnéna cernymi silonkami. K celému
kompletu chybi uz jen spravna obuv. Prvni, co bychom si predstavili by byly
¢erné lodic¢ky, které by cely model spravné doplnily. Modelku jsem vSak obula do
c¢ernych tézkych ,kanad”, které jiZz na prvni pohled k modelu nepatii. A v

samotné praci sekretarky by podle standard byly nepripustné.

Na paté fotografii (viz Prilohy II., obr. 20) je modelka oblec¢ena do cerné
kratké sukné s vyraznym barevnym tilkem s geometrickymi motivy. Tento model
je vhodny napriklad pro studentku, ktera si muZze dovolit trochu vyraznéjsi
oble¢eni. Av$ak boty jsou velmi nepraktické. Cerné hasi¢ské tézké ,kanady”

nejsou vhodné na dlouhou chuzi.
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ZAVER

Cilem teoretické ¢asti diplomové prace bylo nastinit Sirsi kontext odivani
jako prvku uplatnujicim se v uméleckych dilech. Bylo zapotifebi nastinit, jak
vlastné odév v historii vznika a jaka byla jeho prvotni funkce. Mezi primarni
ambice této prace nepatii historicky priizkum odvétvi odévnictvi, prace chce
spiSe upozornit na zpisob a mozZnosti, jak diky odévu Kkazdy znas
komunikujeme se svym okolim

Dalsi kapitoly jsou vénovany také vysvétleni, co je moéda a odkdy se o ni
zacalo mluvit vsouvislosti sodivinim. Samotnd moéda nas zavedla az k

takzvanym subkulturam.

Co to jsou subkultury, jaké jsou jejich funkce ve spole¢nosti a typologie
jednotlivych subkultur, bylo shrnuto v druhé kapitole. Dale se prace zaméfila na
subkulturu - punk. Dozvédéli jsme se, kde punk vznikl, jak se vyvijel a jakd mél
zakladni specifika. Nebyly opomenuty ani podnéty ke vzniku tohoto hnuti.

Posledni kapitola teoretické ¢asti pojednavala o konkrétnich umeélcich, kteri
byli inspirovani subkulturou punk. V prvni radé se jednalo o britskou umélkyni
Vivienne Westwoodovou. Tato osobnost stdla u zrodu pravé jiz vySe zminéné
subkultury punk ve Velké Britanii. OvSem nebyla to jen Vivienne Westwoodova,
kdo tvofil vduchu punku. Kapitola vypravi i o dalSich osobnostech, které
punkové hnuti pfi jejich tvorbé ovlivnilo, napiiklad o Jamiem Reidovi, Hansu van

Bentemovi a v neposledni radé€ o Jeanu Paulu Gaultierovi.

Cilem praktické casti diplomové prace bylo vytvoreni souboru fotografii,
navazujicich na zvolené téma ,Odév jako zprava” V pisemné c¢asti prace byl
shrnut zamér, propojen s hledanim vlastniho tvir¢iho konceptu. V tomto sméru
byla pomocnou rukou vlastni sonda do taji oboru odévnictvi, mody a pfedevSim
subkultury punk. O téch pojednava teoreticka ¢ast prace, na kterou prakticka
navazuje, a stala se tak inspira¢nim zdrojem pro vlastni vystup - vytvofeni
souboru inscenovanych fotografii. Dale byl pfibliZzen samotny vyznam pojmu

inscenovand fotografie.
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Nakonec byla shrnuta a popsdna vlastni tvorba fotografii, kterych pri
kone¢ném poctu vzniklo pét a byly vytistény na fotograficky papir ve formatu
A2. Prace mé nesmirné obohatila, pomohla mi v rozsifeni obzort v konkrétnich

oblastech uméni, odévnictvi a subkultur.
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