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Anotace

Diplomova prace se zabyva charakteristikou a intepretaci dila Neila Gaimana, konkrétné
piib&hu pro déti Coraline (2002), The Graveyard Book (2008) a Fortunately, the Milk (2013).
Teoretickd Cast se soustfedi na souvislost zkoumaného dila s tradici dobrodruzné literatury a
gotického romanu, na britskou literaturu pro déti a mladez, Neila Gaimana a jeho
nejvyznamngjsi dila, dale na strukturu ptechodovych ritudlti (Gennep) a téma zkousky/krize
jako nevyhnutelné souc¢ésti hrdinova hledani vlastni identity (Bachtin, Hodrova). Prakticka cast
zahrnuje literarni analyzu piibéhtt Gaimanovych hrdinti a hrdinek jako ptikladl iniciace,
probihajici ve tfech hlavnich etapach - prelimindlni, liminalni a postliminalni fazi. V tomto
sméru je nastinéna i specifickd funkce Casoprostorovych vztahli (motivy starého domu a
hibitova jako hranice/prahu). Zavér obsahuje zamysleni nad vyznamem tniku do jiného svéta
jako vyznamné zkuSenosti a soucdsti cesty k dospélosti, kterd hrdinim pomdaha ptijmout

skute¢ny svét a nalézt v ném své misto, ocenit vyznam realnych mezilidskych vztahi.

Abstract

The diploma thesis deals with the interpretation of Neil Gaiman's work, in particular,
the children's stories Coraline (2002), The Graveyard Book (2008) a Fortunately, the Milk
(2013). The theoretical part of the thesis focuses on the continuity of the discussed works with
the tradition of adventure literature and the Gothic novel. The theoretical parts also covers the
theme of British children literature and Neil Gaiman and his main works. This part also
concentrates on the structure of the rites of passage (Gennep) and on the theme of the test/crisis
as an inevitable part of the protagonist's search for his own identity. The practical part of the
diploma thesis analyses the stories of Gaiman's protagonists as examples of the initiation that
takes place in three main phases: the preliminal, the liminal and the postliminal phase. The
specific function of the time-space relations (the motifs of the old house and the cemetery as a
border/limit) is described in the same way. The conclusion considers the meaning of escape to
another world as an important experience and a part of the journey to adulthood, which helps
the protagonists to accept the real world, to find their own place in it and to appreciate the value
of real interpersonal relationships.
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Uvod

Diplomova prace se zabyva charakteristikou a interpretaci tii popularnivh dél
autora Neila Gaimana: Coraline (2002), The Graveyard Book (2008) a Fortunately the
Milk (2013). Hlavnim cilem diplomové prace je srovnavaci piibéhti Gaimanovych
hlavnich hrdini a hrdinek jako pftikladt iniciace. Dal$imi cili je hledani souvislosti
zkoumanych dél stradici dobrodruzné détské literatury a gotického romanu, a

V neposledni fad¢€ nastinéni funkci ¢asoprostorovych vztaht.

V teoretické Casti se diplomova prace nejprve zabyva tradici dobrodruzné
literatury a gotického romanu. Prvni podkapitola se vénuje dobrodruzné literatufe.
V prvni fadé zde nalezneme vymezeni terminu dobrodruznd literatura, dale se tato
podkapitola zabyva nejvyznamnéjSimi dily a autory britské literatury — od sttedovékého
hrdinského eposu Beowulf po viktorianské obdobi. Druha podkapitola je vénovana tradici
gotického romanu, kde je goticky roman obecné¢ charakterizovéan a dale jsou zde uvedeni
nejvyznamnéjsi pfedstavitelé a jejich dila — od zakladatele gotického roméanu Horace

Walpola azZ po autory dvacatého stoleti.

Diplomova prace dale obsahuje stru¢ny ptehled britské literatury pro déti a
mladeZz. V této ¢asti diplomové prace je obecné definovan termin détska literatura a jsou
zde predstaveni nejvyznamnéjsi britSti autofi zabyvajici se literarni tvorbou pro déti a

mladez.

Mezi vyznamné predstavitele fantasy ptibéht pro déti patii i Neil Gaiman. Neil
Gaiman je zafazovan mezi britské autory 1 presto, ze v souCasné dob&é pobyva ve

Spojenych statech americkych. V praci je stru¢né popsan autoriv zivotopis a jeho tvorba.

V teoretické Casti je dale zahrnuta Gennepova teorie o piechodovych rituélech.
Pro posouzeni ptfibehti hlavnich hrdinG a hrdinek jako pftikladl iniciace je dulezita
Gennepova trojfazova struktura prechodovych rituald. Gennep je déli na faze
preliminalni, liminalni a postliminalni. V kapitole o pfechodovych ritualech je obsazena

I jejich klasifikace.

V posledni kapitole teoretické Casti je pfipomenut motiv zkousky / krize jako

nevyhnutelné¢ soucésti hrdinova hleddni identity. Tato kapitola vychdzi z myslenek



ruského teoretika Michaila Bachtina. Zdiraznéna je vzajemna souvislost motivu zkousky

S motivem cesty a motivem setkani.

Praktické ¢ast je zaméfena na komparativni analyzu vybranych pfibéht pro déti
Neila Gaimana: Coraline (2002), The Graveyard Book (2008) a Fortunately the Milk

(2013). Tato analyza je rozdélena do ti kapitol, které jsou hlavni naplni diplomové prace.

Prvni z nich se zabyva vlivem gotického roméanu na vysSe zminéna dila Neila
Gaimana. Tato kapitola je dale ¢lenéna na tfi podkapitoly, pfi¢emz kazda z nich se vénuje
jednomu z téchto uvedenych dél. Hlavnim ukolem této ¢asti je postihnout ve zkoumanych
dilech charakteristické znaky, prvky a motivy gotického roméanu a dobrodruzné literatury.
Kapitola je pfedevsim soustiedéna na definici kladného hrdiny, motiv cesty, motivy

strachu a nebezpeci, a v neposledni fadé na odlehlé ¢i tajemné prostiedi piibéhu.

Druha kapitola se vénuje pfechodovym ritudlim ve vybranych dilech Neila
Gaimana. Kapitola se sousttedi na vyvoj hlavnich postav, ktery probiha ve tfech fazich —
prelimindlni, liminalni a postliminalni. Vysledkem zminéného vyvoje by mélo byt
nalezeni vlastni identity. Druha kapitola je opét ¢lenéna na tfi podkapitoly, které se vénuji

konkrétnim dilum.

Posledni kapitola je vénovéna funkci Casoprostoru. Stejné jako ptredchozi dvé
kapitoly je rozdélena na tii podkapitoly vénované zkoumanym dilim Neila Gaimana.
Kapitola se soustfedi na urceni vné&jsich i vnitinich prostord a jejich hranic. Déle je zde
nastinéna funkce Casu, ktera se u vnéjsiho a vnitiniho prostoru lisi. V rdmci intepretace

konkrétnich textil jsou vyuZity myslenky Daniely Hodrové.



1 Tradice dobrodruzné literatury a gotického romanu

1.1 Tradice dobrodruzné literatury
1.1.1 Vymezeni pojmu

Dobrodruzna literatura je literarni epicky zanr, ktery se vyznacuje poutavym
dramatickym ptibéhem, odehravajicim se vétSinou v exotickych krajinach, a ispéSnym,
kladnym hrdinou. Za historického piedchiidce dobrodruzné literatury je povazovan
stitedoveky rytifsky roman. Pro tento Zanr jsou typické piekvapivé situace a kolize, kde
jsou siln¢ zdraznéné motivy nebezpeci. Hlavni hrdina se obvykle ocita v nebezpecnych
situacich, zdoldva ohrozeni a nakonec vitézi za pomoci své fyzické sily, mravnosti a
intelektu. Zvlastnost dobrodruzné literatury spociva v tom, co se vymyka obvyklosti a
vSednosti béZného zivota. V dobrodruzné literatuie jsou klicové nasledujici prvky —
,,casovd ¢i mistni odlehlost nezndmého ci apriori tajemného prostiedi, motiv cesty,
emocionalne vzrusive, skutecné ¢i potencialné nebezpecné situace.* (Lederbuchova,
2002) Do dobrodruzné literatury Ize zatadit fantasy, detektivku i science fiction literaturu,
dale ,,namorni roman (H.Melville, Bila velryba; J.Verne, Déti kapitana Granta)
robinzonady (D.Defoe, Podivuhodna dobrodruzstvi Robinsona Crusoe, namornika
Z Yorku), tzv. indianky (J.F. Cooper, Posledni mohykan, Stopar, Lovec; K. May,
Vinnetou), povidky ze Zivota zdlesakui a zlatokopii (J. London, Zlatokopové) nebo kovbojii
(Z. Grey, Hrmici stado). Pribéhiim z prostiedi amerického zdpadu a severu 2.pol. 19.st.
(Divokého zapadu) se souhrnné rika westerny. (Lederbuchova, 2002) Samotny vznik

dobrodruzné literatury se datuje az do obdobi antiky. (Lederbuchova, 2002; Vlasin, 1984)

1.1.2 Vyznamni predstavitelé a dila britské dobrodruzné literatury

Prvnim z vyznamnych dél dobrodruzné literatury je stfedoveéky hrdinsky epos
neznamého autora — Beowulf, ktery stoji na samém prahu anglické literatury. Co se tyce
historického pozadi, d¢j je zatazen do pocatkl stfedoveéku, do obdobi kolem r. 500 n.1.,
zachycuje boje a vyboje skandinavskych kmend v jiznim Svédsku a Déansku. Beowulf
vychézi ze starych severogermanskych povésti tii germanskych kmenti — Anglt, Sast a
Jutd, které v 5. a 6. stoleti postupné migrovaly do Britanie. Dale epos nepiimo odrazi
ptichod kiestanstvi. ,, ... vliv kFestanské moralky, predstavivosti a celého kiestanskeho

svetového ndzoru v Beowulfovi jasné pronika a vytvari misty spolu s mohutnym
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pohanskym zakladem dynamickou smes. *“ (Stiibrny, 1987, str. 7) Za literarni jadro tohoto
eposu jsou povazovany dvé staré¢ pohadky. V prvni z nich je vyli¢en boj reka s vodnimi
pfiSerami a v druhé z nich boj s drakem, ktery chrli ohen. Obé pohadky jsou spojeny
asymetricky, ale neznamy autor si dal zaleZet na prostorovych a ¢asovych kontrastech.
Vétsina déje je soustiedéna do Danska, kam se Beowulf ze Svédska vydava na pomoc
danskému kréli v boji proti Grendelovi. Zavér eposu se odehrava ve Svédsku s ¢asovym
rozdilem padesati let. Z hlediska dobrodruzné literatury jsou vyznamné Beowulfovy boje
S ptfiSerami, které reprezentuji souboj s neptatelskym prostiedim. Dale nespoutand a
nepfemozitelna sila pifirody, ktera se promitala do obrazi mytickych stvir a obru.
V neposledni fadé je silnym prvkem dobrodruzné literatury samotny charakter Beowulfa.
., Tim vice ovSem vynika odvaha a statecnost hlavniho reka. Na temném pozadi Zivotniho
pesimismu zari oslnujici hrdinské vlastnosti staroanglického sveéta, sila a srdnatost,
nezistnost a Stédrost, uslechtilost a laskavost k lidem, nezastrené spojované s ctizadosti,
S touhou po slavé a chvale.* (Sttibry, 1987, str.10) Tato Beowulfova charakteristika
Stiibrného koresponduje s obecnou charakteristikou hrdiny dobrodruzné literatury podle

Lederbuchové.

Druhym vyznamnym dilem je bez pochyby Morte d’Arthur, jehoz autorem je sir
Thomas Malory. Morte d’Arthur byla v Anglii jako jedno z prvnich dél vyti§téna pomoci
knihtisku, a to prvnim anglickym tiskafem Williamem Caxtonem v roce 1485. Jednd se o
prozaickou sbirku sttedoveékych povésti a bdji o krali ArtuSovi a rytifich Kruhového stolu.
Autor do dila zakomponoval 1 mytus o hledani svatého gralu. , Malory lici podle
nekterych anglickych, ale hlavné francouzskych predloh nejen Artusovu smrt, ale cely
jeho Zivotni beh od kouzelného a znacné nelegalniho poceti ke korunovaci, svatbé
s Gueneverou, ziskani zazracného mece Excaliburu, mnohym bitvam a cetnym dalsim
dobrodruzstvim rytiru soustiedenych na jeho dovie Camelotu. “ (Stiibrny, 1987, str. 89)
Z narazek v textu vyplyva, ze sir Thomas Malory psal své dilo ve vézeni. Titul ,,Artusova
smrt* pochédzi od tiskafe Caxtona, ktery Maloryho soubor osmi artuSovskych novel
koncipoval jako jedno rozsahlé vypravéni. To vysvétluje opakovani a nesrovnalosti

v doposud dochovanych textech. (Sttibrny, 1987)

Dalsi vyznamné dilo lze zatadit do jednoho ze subzanrti dobrodruzné literatury,
do robinzonad. Jedna se o dilo Daniela Defoea The Life and the Strange Surprising
Adventures of Robinson Crusoe, of York, Mariner. Defoe byl synem londynského feznika,

ktery odmital vstoupit do statni anglikdnské cirkve, protoze byl pfisnym puritdnem.
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Z tohoto duvodu Defoe nemohl ziskat tradi¢ni klasické vzdélani v Cambridgi nebo
Oxfordu, vychodil tedy londynskou stfedni Skolu pro presbyteridny. Zde se naucil péti
modernim jazyktm, praktickému zplisobu mysleni zaméfenému k bezprosttednim
poticbam denniho Zivota. Dilo The Life and the Strange Surprising Adventures of
Robinson Crusoe, of York, Mariner se fadi do jeho vrcholné spisovatelské ¢innosti. Defoe
nasbiral mnoho zkuSenosti, snazil se vzit do situace o€itého svédka a jeho vlastnimi slovy
vypravét piibéh takovym zpiisobem, Ze Ctendie ani nenapadne, ze si puvodni udalost
ptestylizoval, pretvofil nebo vytvofil zcela novou. VySe zminéné dilo je inspirovano
skutecnym zivotnim piibéhem skotského namoinika Alexandra Selkirka, ktery byl roku
1704 vysazen v jiznim Pacifiku na neobydleném ostrové Juan Fernandez, zachranén byl
po vice nez étytech letech. The Life and the Strange Surprising Adventures of Robinson
Crusoe, of York, Mariner je fiktivni autobiografii, vypravénou prostym starym
namoinikem. Tento ndmoinik v mladi neuposlechl své rodice a utekl z domova na mote,
po ruznych podivnych dobrodruzstvich skonc¢il jako jediny ptezivsi ze ztroskotané lodi
na neobydleném ostrové nedaleko usti feky Orinoko, kde 28 let zapasil o holou existenci.
., Z literarnéhistorického hlediska zahajuje Robinson Crusoe tradici robinzondd a
dobrodruzného cteni, v nemz nabyva vrchu romantika vSednich dnu, vSednich véci a
vSednich akci.* (Sttibrny, 1987, str. 290) Defoe vydal dalsi dvé pokracovani
Robinsonovych dobrodruzstvi v letech 1719 a 1720 - The Farther Adventures of
Robinson Crusoe a The Serious Reflections of Robinson Crusoe. Tato dvé pokracovani se

jiz nesetkaly s takovym uspéchem jako prvni dilo o Robinsonovi. (Sttibrny, 1987)

Jonathan Swift a jeho vrcholné dilo Gulliver’s Travels, vytvorené v letech 1721 —
1725, jsou dalsi vyznamnou soucasti dobrodruzné britské literatury. Dilo pojednéava o
Ctyfech vypravach fiktivniho lodniho ranhojice, pozdéji kapitana Lemuela Gullivera, do
neznamych koncin. Vypravéni obycejného ndmoinika pfipomind Robinsona od Daniela
Defoea. NejvyznamnéjSim rozdilem mezi piibéhem Robinsona Crusoea a Lemuela
Gullivera je vnimani soucasné anglické civilizace. Robinson, jeho vnitini boj a zkuSenosti
vedou K optimistickému potvrzeni spolec¢nosti, zatim co Gulliver se vydava zcela
opacnym smérem, zesméSiiuje a odmitd spoleCenské vztahy a instituce tehdejsi
spolecnosti. Dal§im rozdilem mezi dily je to, kde se hlavni hrdina ocitd, Robinson

v divoké piirodé¢ a Gulliver ve spolecenstvi fantastickych zvirat a lidi. (Sttibrny, 1987)



Za dalsiho vyznamného autora je povazovan Walter Scott, zakladatel historického
romanu. Velky vliv na jeho tvorbu méla paradoxné obrna, kterou byl postizen v necelych
dvou letech. Naslouchéni babi¢ce a jinym pifibuznym mu nahrazovalo détské hry.
Slychéaval vypravéni o bojich mezi Anglicany a Skoty, o samostatnosti skotskych kralt a
Skotska. Diky témto pfibéhtim se naucil pracovat se svou fantazii a prozivat v ni daleko
zajimavejs$i dobrodruzstvi nez prozivaly zdravé déti. V dospélosti, navzdory kulhéni,
podnikal dlouhé pési vylety ¢i vylety na koni po skotském venkové, kde sbiral lidové
pisn¢ a balady. Mezi jeho nejdulezitéjsi dila patii The Heart of Midlothian (1818), The
Bride of Lammermoor (1819), Ivanhoe (1820) a Quentin Durward (1823). (Stiibrny,
1987)

Dila novoromantického, skotského basnika, esejisty a romanopisce Roberta
Louise Stevensona se vyznacuji o vypravénim exotickych dobrodruzstvich, historickou
atmosférou a tajuplnosti lidského nitra. Jeho prvni roman Treasure Island (1883)
vychazel ze hry s jeho dvanactiletym synem. Stevenson pro chlapce vytvotil dobrodruzny
pfibéh, ktery dnes patfi mezi nejvyznamnéjsi dila svétové dobrodruzné literatury. Autor
necha vypravét vétSinu kapitol Jimmyho Hawkinse, dvanactiletého venkovského chlapce,
,, ...ktery se vydava na dalekou plavbu s naivni bezstarostnosti, ale i s nezkalenymi smysly
a s neotupélym srdcem. “ (Stiibrny, 1987, str. 546) DalSim Stevensonovym vyznamnym
dilem je The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886). (Sttibrny, 1987)

Poslednim z vybranych je autor pochazejici z Indie - Rudyard Kipling. Autor mél
schopnost vylicit pfibéhy srozumitelné a jednoduSe, zaroven s vyuzitim smyslu pro
dramati¢nost, tragiku nebo humornost. Dokazal podat indickou atmosféru a jeji vliv na
charakter a jednani anglickych vojakl, inZenyri, ndmoinikd, obchodnikli a jejich
manzelek 1 dcer. Vyvaroval se dlouhych popisti a dé¢j zakladal na ptfimych dialozich
jednajicich postav. Nejcennéj$imi Kiplingovymi prozami ztstavaji The Jungle Book a
The Second Jungle Book, vydané v letech 1894 -1895. Jedna se o sbirku volné fazenych
zvitecich povidek, které jsou prokladané versi. Hlavnim hrdinou, okolo kterého je d¢j
soustfedén, je indicky chlapec Maugli. Maugli se jako bezbranné batole dostane do
dzungle, kde se ho ujme vi¢ice a moudry medveéd Bala. V obdobi dospivani Maugli zabiji
svého nepfitele tygra Sér Chana a stava se panem dzungle spolené s &ernym pardalem

Baghirou. Maugli nakonec odchazi zpét k lidem. (Sttibrny,1987)



1.2 Tradice gotického roman
1.2.1 Vymezeni pojmu

Industrializace a komercializace doprovazejici spolecensky vyvoj 18. stoleti
s sebou piinesly mnoho negativnich vlivii. To zapficinilo u velkého mnozstvi autora
nespokojenost a zklamani. Spisovatelé pocali opoustét realistické zobrazovani, zacali se
odklanét od racionalismu a misto toho davali prichod fantazii, citu a exoti¢nosti.
(Oliveriusova, Hilsky, Marek, Grmela, 1988)

Goticky roman, v obecném smyslu znamy také jako hriizostrasny roman ¢i ¢erny
roman, vznika ve 2. poloving 18. stoleti. Tento novy zanr se t&sil oblib¢ jak ve vzdélanych
jevem historickym, ,, ktery prosel urcitym vyvojem — od rozkvétani do stile barvitéjsich,
fantastictejsich a rafinovanéjsich podob po presazeni dila samého a pretvoreni do jinych

kvalit. “ (Sediva, 2016, str. 21)

Goticky roman se vyznacuje ,,senzacnimi a exotickymi pribéhy, unikajicimi do
mytirského stiedoveku, Skotska valecnickych horali, katolického romanského Jihu nebo
mohamedanského Vychodu, do divokych krajii a tajuplnych hradit nebo ziicenin
S podzemnimi labyrinty, do atmosféry nadprirozenych priser a dési.* ( Sttibrny, 1987,
str. 347) Dila jsou charakteristicka naivnimi milostnymi zapletkami, strasidelnymi efekty,
intrikami, ¢ernobilymi kontrasty pii vypodobiiovani charakteri, navozenim historické

atmosféry i prekrucovanim historickych pravd. (Hornat,1970)

, Avsak nic z toho — jak radi uzname s prislusnou davkou tolerance — neubira
gotickému romanu jednu zasluhu: vychazi vstric nasi touze (snad proto tak naruziveé, ze
je Vv nds hluboce zakorenéna nutnost znovu a znovu fabulovat lidské zdzitky a zkusenosti)
po pribézich, které podobné jako pohadky Ziji svébytnym déjem, podléhajicim viastnim
zdkoniim a prysticim ze zdrojii svobodné fantazie, pribehy, které navic uspokojuji nasi

atavistickou potrebu ,, hezky *“ se bat. (Hornat, 1970, str. 8)

Zakladatel gotického romanu Horace Walpol, syn ministerského piedsedy, ve

svém romanu The Castle of Otranto, A Gothic Story =ziskava inspiraci ze
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staré architektury. V tomto romanu se nachazi nasledujici stylové rysy — dramati¢nost a
divadelnost. Utvareni zanru gotického romanu nezpochybnitelné souvisi s rozvojem
teatralnosti divadla v posledni tfetiné 18. stoleti. Zminény rozvoj S sebou piinasi upadek

dramatu a do urcité miry i upadek herectvi. (Hrbata, Prochazka, 2005)

Autofi gotického romanu zduraznuji dva typy predstavivosti - sluchovou a
zrakovou. Dale se objevuje také inspirace hudebni, lyricka a malifska. V tvorbé Ann
Radcliffové se tato inspirace projevuje ve formé odkazii a narazek na znama hudebni dila
a déle v detailnich li¢enich prostfedi hradi a klasterd, které zaméstnavaji Ctenarovu

zrakovou stranku predstavivosti. (Hrbata, Prochazka 2005)

D¢j gotického romanu je obvykle zasazeny na odlehla mista jako je napiiklad
hrad, hibitov, vézeni, opatstvi, méstské podsvéti nebo podzemni hrobka. Tato mista se
Casto objevuji v souvislosti se skryvanymi tajemstvimi z minulosti, ,, ktera tizi hlavni
postavy jak psychicky, tak fizicky ale i jinymi zpiisoby. “ (Sediva, 2016, str. 22) Hlavni
postavy cCasto pronasleduji ptizraky, duchové ¢i netvori, ktefi jsou spojeni s vyse
popsanymi misty, po pfipadé napadaji literarni hrdiny z cizich svéti. Tyto preludy se
objevuji, aby pripominaly nevyieSené konflikty nebo zloCiny, které nadale nemohou

zUstat nedotesené. (Hogle, 2002)

Vzneseno je dal$im vyznamnym pojmem uzce souvisejicim s estetikou gotic¢na.
,,Pocit vzneSena v ctendri obvykle vyvoldavaji obrovské, velkolepé a zdaroven tajemné,
nejasné objekty. V téchto objektech je dulezité Sireni zvuku, hluku — napriklad hlasitost
ozveny Ci vykrik, ktery rusi ticho, a zaroven hra stinu a svétla. (Hrbata, Prochazka 2005) “

(Sediva, 2016, str. 22)

Goticky roman je ziejmou reakci na soudobou skute¢nost britského kolonialismu
a kapitalismu. Tato reakce se vétSinou projevuje neuvéiitelnymi uniky do svéti co
nejvzdalenéjsich od skutecnosti a také do hlubin zla vice individualniho nez socidlniho.
V gotickém roménu dale miiZeme nalézt maskovany strach z tfidnickych srazek i

revolucnich prevrati. (Sttibrny, 1987)

,, Goticti autori neprichdzeji s novym objevem, avsSak s bravurnim zachdzenim
S motivem strachu z nadprirozena, jeho rozdilnymi formami, a se svou troufalosti, kterd

se casto neohlizi na noetické, moralnich i estetické zdsady. *“ (Hornat, 1970)
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Toto jsou fakta, ktera pomohla hriizostrasno trvale zakofenit v literatuie. (Hornat,

1970)

1.2.2 Prukopnici gotického romanu a jejich pokracovatelé

Hornéat mezi prikopniky gotického roménu fadi tfi vyznamné autory — Horace

Walpola, Claru Reevovou a Ann Radcliffovou.

Za autora vibec prvniho gotického romanu plati Horace Walpole. Walpole byl
vysoce vzd€lany, bohaty muz, ktery se zajimal o stfedovék. Roku 1764 pod
pseudonymem vydal roman The Castle of Otranto. Literarnim prostfedim zminéného dila
je italsky goticky hrad, jeho podzemi a okoli. Jedna se o ptib¢h, kde se za pomoci
nadpfirozenych jevii napliiuje véstba, kterd ma vladu v otranském knizectvi navratit do
rukou pravoplatného dédice. Roman se stal velice Gispésnym a oblibenym. Walpole druhé
vydani publikoval pod svym skute¢nym jménem, rozsifil jej o pfedmluvu, ve které hovoii
o tom, ze doufd, ze se smérem gotického romanu vydaji i nadangjsi spisovatelé, nez je on

sam. (Hornat, 1970)

Na Walpola po deseti letech navazala Clara Reevova s romanem The Old English
Baron. V pfedmluvé poznamenava, ze se pokusila Walpolav styl imitovat a zdokonalit.
Jeji forma zdokonaleni Se projevuje ve zmirnéni fantastickych prvki. Reevova zastava
nazor, ze se ve Walpolove dile nadpfirozeno vyskytuje piili§ ¢asto. Ve svém romanu se

zaméfila na rozumov¢ prokazatelnéjsi a realnéjsi okolnosti. (Hornat, 1970)

Dalsi prikopnici gotického romanu byla Ann Radcliffova. Autorka tvofila sva dila
V Gstrani své domdacnosti. Jeji dila jsou atraktivni diky napinavému a dojemnému déji,
ktery je rozsiten o goticky kolorit. ,, Autorka obohatila Zanr tematicky. Vtiskla mu znaky
pro ni typické Zenské senzibility. (Sediva, 2016, str. 23) Radcliffové se predevsim
soustiedila na liCeni pfirodnich scenérii. ,,Zromantizovala a zracionalizovala
strasidelnou slozku — dostatecné vysvétlila tajemné jevy jako zdanliveé neprirozené.

(Hornat, 1970) (Sediva, 2016, str. 23)



V névaznosti na prukopniky gotického romanu Stfibrny ve své publikaci zminuje

dalsi vyznamné autory a dila zminéného Zanru.

Jednim z nich je William Beckford a jeho orientalni povidka The History of
Caliph Vathek, ve které Beckford ozivil pohadkovou fantazii arabského svéta. V dile
,titulni hrdina, vauk Harun ar Rasidiv pronikne v sZiravé touze po veédeni az do
pekelného podsveti, kde pozna marnost bohatstvi i zazrakii a je stizen trestem vécnych
muk. ““ (Sttibrny, 1987, str. 347) Povidka byla piivodné napsana francouzsky, v anglickém
ptekladu vysla v roce 1786. (Stiibrny, 1987)

Za dalsiho piedstavitele gotického romanu muzeme povazovat Matthewa
Gregoryho Lewise. Lewis, fidici se némeckou piedlohou, vklada do svého romanu Monk
erotické motivy. V romanu nalezneme transformaci Span€lského kapucina Ambrosia,
ktery se po tom, co propadne pokuseni d’abelské Matildy, méni v pokrytce a zloCince. Pro
romantiky se stava postava mnicha velice pfitazlivou, protoze na ni Ize demonstrovat
zapas mezi dobrem a zlem o konecné vitézstvi nad lidskou dusi. Postava micha dale

presouva diraz z vnéjsich efekti do psychologické hloubky ¢lovéka. (Stiibrny, 1987)

S podobné tajuplnou postavou se setkavame v obsahlém dile Melmoth the
Wanderer od irského duchovniho francouzského ptivodu Charlese Roberta Maturina. Ten
ve svém dile ,, provedl jakousi syntézu hriizostrasnych prvkii a navic sloucil motivy
faustovské podle Marlowa i Goetha s ahasverovskym tématem vécného poutnika

bloudiciho bezcilné svetem. “ (Stiibrny, 1987, str. 348)

Na gotické ptibehy dale navazovali ir§ti prozaici a tvlrci ,,upifi” literatury Bram
Stoker a Sheridan Le Fanu. Ve 20. stoleti se zmodernizovanym gotickym romantim stale
dafi. Mezi pfedstavitele zminéného obdobi a Zanru mlZeme zatfadit Edgara Wallace,
Daphne du Maurierovou, Iris Murdochovou, Angelu Carterovou nebo Iru Levina.
(Stribrny, 1987)
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2 Britska literatura pro déti a mladez

2.1 Vymezeni pojmu détska literatura

Détska literatura byva nahrazovéana terminem literatura pro déti a mladez. Dale se
setkavame s terminy détské Cteni, spisy pro mladez, détské spisy, détska cetba nebo
détské pisemnictvi. Literatura pro déti a mladez se zamétuje na détské Ctenaiské zajmy,
potieby a schopnosti — a to jak tematicky, tak jednoduchym jazykem a kompozici. Détska
literatura je povazovana za subsystém literarni slovesnosti v kontrastu s literaturou pro
dosp€lé. Vzajemny vztah détské literatury a literatury pro dospélé je podnétny,
,,proménoval se od dominantni role literatury pro dospéle (od doby romantismu) az po
vliv LPDM? na jeji jazykové prostiedky a fantazijni motivy.  (Cetikova a kol., 2006, str.
12) Détska literatura se zamétuje na vékovou kategorii 3-16 let. Zanry détské literatury
jsou vykladany z aspektu vyvoje psychiky ditéte. (Cetikova a kol., 2006; Lederbuchova,
2002)

Z hlediska vzniku rozliSujeme v détské literatute dva zakladni pojmy -

intencionalni a neintencionalni literarni dila.

Pro intencionalitu détskeé literatury je vyznamnym faktorem vékové specifikum,
ze kterého vyplyva i specifikum Zanrové. Jedna se tedy o skupiny dél uréené pro ctendiim
specifického véku. Do téchto skupin mlze byt zarazena ,, moderni autorské adaptace
kouzelnych lidovych pohddek a autorské pohadky moderni, dale pribéhovd proza
s detskym hrdinou, (povidky, novely -vétsinou se soucasnou latkou nebo s motivy
dobrodruzstvi, sci-fi nebo fantasy, zvlastni Zanr tvori divci roman jako cetba pro
dospivajici divky, casto s tematikou prvnich milostnych zkusenosti), dale proza s prirodni

vvvvvv

kompozici) a divadelni hry.“ (Lederbuchova, 2002)

Dalsi oblast zahrnuje literaturu uméleckonau¢nou, konkrétné literaturu faktu, kam
spadaji détské encyklopedie a biograficka dila o vyznamnych osobnostech kultury a védy.
V historickém vyvoji intenciondlni literatury byl diraz kladen na didaktickou funkci
neboli funkci poznédvaci a mravni. Z hlediska literatury moderni je preferovana funkce

esteticka, poeticka hra a humor. llustrovana encyklopedie Orbis sensualium pictus od

t LPDM = literatura pro déti a mladez
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Jana Amose Komenského je povazovana za prvni dilo intenciondlni literatury ve

svétovém méfitku. (Cetikova a kol., 2006; Lederbuchova, 2002)

Co se tyce literatury neintencionalni, détsky Ctenaf, veden svym ctenarskym
z4jmem 1 potiebou, vyhledava Cetbu v okruhu literatury pro dospélé, na kterou dosahuji
jeho ¢tenarské schopnosti. Tato oblast zahrnuje jak jednotlivé texty (napt. roman Bylo
nas pét od Karla Polacka), tak celé zanry —,, lidové kouzelné pohadky, poveésti, baje, bajky,
dobrodruzna, historicka a sci-fi proza, literatura faktu (napr. cestopis, ,, dobrodruzstvi*

objevii a vyndlezu), folkové pisniové texty, produkce divadel malych forem."

(Lederbuchova, 2002)

Déti a mladez pfijimaji tuto tvorbu, protoze je V ni jasné€ rozliSovano dobro a zlo,
hlavni postavy pfedstavuji nekomplikované charaktery, zfeteln¢ zdporné nebo kladné.
Hlavni hrdinové odrazeji ,,dobové idealizovanou predstavu dobra a krasy a zaroven
schopnost je hdjit a prosazovat. *“ (Lederbuchova, 2002) Hrdina je koncipovan tak, aby se
s nim c¢tendi mohl identifikovat. Neintencionédlni ¢etba mladeze dale zahrnuje nékteré
zanry literatury dobrodruzné ( fantasy, detektivka, western, krimi-novela, div¢éi milostny
roman), které jsou nenarocné pro dospélé ¢tenafe a Casto se pohybuji na rozhrani kyce a
braku. Idealn¢ by tyto zanry v ¢etbé mladeze nem¢ély pievazovat. ,, Umélecky hodnotna
literatura pro deti a mladez svou estetickou funkci rozviji fantazii détského ctenare a
tvirci schopnost jazykové komunikace, podrzuje si (ale esteticky pretvari) funkci mravni

(vychovnou) a ma vyraznou funkci citovou a poznadvaci. ““ (Lederbuchova, 2002)

2.2 Britska literatura pro déti a mladez

Literatura pro déti a mladez ve Velké Britanii vznikala ve ctyficatych letech 18.
stoleti. Jeji vznik je spojovan se jménem Johna Newberyho. Cetba déti a mladeZe do této
doby ptedstavovala knihy, které slouzily k vychové a vzdélavani, a ptibéhy urcené pro
dospélé — naptiklad legendy a romance ( o krali ArtuSovi, Guyovi z Warvicku, Robinu
Hoodovi,...), bajky (napt. zvifeci epos o lisSaku Reynardovi, Ezopovy bajky aj.) a lidova
vypravéni. Dila slouzici pfedevs§im k vychové a vzd€lavani obsahovala texty
nabozenského charakteru, jejichz autory byli z pravidla puritansti kazatelé, kteii se
zamé&fovali na ueni o prvotnim hiichu. Mezi nejznaméjsi dila patii knihy Jamese

Janewaye - A Token for Children being an Exact Account of the Conversion, Joyful
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Deaths of Several Young a Children Holy and Exemplery Lives. Na zacatku 18. stoleti se
Vv oblasti vzdélavani a vychovy objevuji nazory vychazejici z Lockovy filozofie. John
Locke véri, ze dité zrozené v nevinnosti ma mysl Cistou jako nepopsanou desku. Dale
prosazuje souvislost vychovného pusobeni na dité s jeho pfijemnymi zazitky. Ve svém
dile Some Thoughts Concerning Education navrhuje dospélym, aby u déti vzbuzovali
zajem o Cteni, a doporucuje je odménovat knihou (napt. vyse zminéné Ezopovy bajky ¢i

piib&hy o lisaku Reynardovi). (Refichova, 2008)

Dila Pilgrim’s Progress Johna Bunyana, Robinson Crusoe Daniela Defoea a
Gulliver’s Travels Jonathana Swifta, publikovana koncem 17. a na poc¢atku 18. stoleti,
zasadn¢ ovlivnila dal$i rozvoj literatury pro déti a mladez. Ani jedno z téchto dé¢l
primarn¢ nepatii do vySe zminéné intencionalni literatury, ale pozd¢ji byla vSechna
uvedend dila mnohokrat adaptovéana a inspirovala dalsi dila détské literatury.

., Archetypalni motivy v nich obsazené — nebezpecna cesta, pusty ostrov, zmenseny nebo
zveétSeny sveét a imaginarni spolecnost — jsou pro autory i ¢tenare atraktivni dodnes. *

(Refichova, 2008, str. 247)

Béhem 18. stoleti se zacaly objevovat pedagogické myslenky Jeana Jacquese
Rousseaua, které nahradily filozofii vzdélavani Johna Locka. Ve svych dilech Jean
Jacques Rousseau zdiraziioval racionalitu a pfirozenost jako opak zhoubného vlivu
bohatstvi. Jeho mySlenky rozvinuli tito autofi — Thomas Day, Hannah More, Maria

Edgeworth, Sarah Trimmer a Mary Martha Sherwood. (Refichova, 2008)

Pocatky v lidové slovesnosti ( v baladach, détskych fikadlech a pisnich) méla také
verSovana tvorba pro déti. Didakticky a vychovny charakter méla uméla poezie napf.
sbirky autori Johna Bunyana a Isaaca Watse. Od tohoto charakteru upustil az William
Blake, ,, ktery ve svych Songs of Innocence jednoznacné sdeloval. ,, ...pekné pisnicky jsem

psal, abych déti pobavil. * (Retichova, 2008, str. 247)

Pocet vydavanych knih pro déti se od zacatku 19. stoleti zvySoval, avSak u dél
stale pretrvaval vychovny a vzdélavaci charakter. Novym podnétem ve vyvoji literatury
pro déti a mladez se stalo obnoveni lidové slovesnosti. ZvySeny zdjem o lidovou
slovesnost s sebou prinesl vznik romantismu, ve kterém byla piedstavivost uznavana jako
zakladni princip tvorby. Dalsim dulezitym impulsem byl v roce 1823 pieklad pohadek

bratii Grimmu do anglického jazyka. Soubory pohadek, povésti a fikadel autori Andrewa
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a Langa a Josepha Jacobse, vydané na konci 19. stoleti a zacatku 20. stoleti, jsou vrcholem

sbératelskych aktivit domaci lidové slovesnosti. (Refichova, 2008)

John Ruskin, autor pohadky King of the Golden River, patii k prvnim
spisovateltim, kteti udélali z predstavivosti zdkladni tviirci metodu. Dal$imi vyznamnymi
autory a dily druhé poloviny 19. stoleti byli Charles Kingsley a jeho The Water Babies,
dale Lewis Carroll a jeho fantastické pfibéhy o Alence — Alice’s Adventures in
Wonderland a Through the Looking-Glass a v neposledni fadé¢ George MacDonald se
svymi fantazijnimi piibéhy. Na pfelomu 19. a 20. stoleti se mlizeme setkat se
symbolickymi pohadkami Oscara Wilda, s ptibéhem Petra Pana (Peter Pan) od Jamese
Matthewa Barrieho, Kiplingovymi Jungle Books ¢i s dilem The Wind in the Willows
Kennetha Grahama. (Refichova, 2008)

Rozvijely se i dobrodruzné piibéhy. Od ctyficatych let 19. stoleti vznikala, mimo
romant uré¢enych puvodné pro dospélé, dobrodruzna literatura urcena primarné détem.
Autofi zde dospivajicim chlapcim ptedkladaji |, priklad primého, slusného a britské
impérium budujiciho mladého muze.” (Refichova, 2008, str. 248) Mezi vyznamné
predstavitele patii Frederick Marryat, Robert Michael Ballantyn, William Henry Giles a
George Alfred Henty. (Refichova, 2008)

Co se tyce literatury pro divky, za vhodné byly povazovany domaci ptibchy
autorek Mary Louise Molesworth, Charlotte Mary Young nebo Frances Hodgson Burnett.
Avsak 1 divky mély v oblibé dobrodruzné romany. Popularni byly také Skolni ptibéhy
z prostiedi chlapeckych internatnich Skol. Za popularitu tento zanr vdéc¢i Thomasi
Hughesi a jeho dilu Tom Brown's Schooldays a dale Fredericu Farrarovi a jeho knize
Eric, or Little by Little. Dila Talbota Bainese Reeda reprezentuji prototyp $kolniho
romanu osmdesatych a devadesatych let 19.stoleti. Vrcholnym dilem tohoto Zanru je

roman Stalky and Co od Rudyarda Kiplinga. (Refichova, 2008)

Poezie je v 19. stoletim reprezentovana tvorbou Ann a Jane Taylorovych, Roberta
Browninga, Williama Roscoea a Roberta Louise Stevensona. Autofi se snazili pfiblizit se
détskému svétu a upustit od nezajimavého mentorovani. VerSe, které ovlivnily generace
¢tenafll a autord po celém svété, pochazeji z basni Lewise Carrolla a Edwarda Leara.

(Refichova, 2008)
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Viktoriansk4 éra détem pfinesla barevnou obrazkovou knihu. V téchto typech
knih ilustrace piedstavovaly stéZejni a dominantni slozku. K rozvoji obrazkovych knih
vyznamné piispél rytec a tiskai Edmund Evans a ilustratofi Walter Crane, Randolph
Caldecott a Kate Greenaway. Na né pocatkem 20. stoleti navazala autorka dodnes
oblibené knihy Peter Rabbit Beatrix Potter. (Refichova, 2008)

Jako zlaty veék détské literatury je oznacovano obdobi druhé poloviny 19. stoleti a
pocatek 20. stoleti. Doba mezi koncem prvni a za¢atkem druhé svétové valky uz tolik
vyznamna nebyla. VEtSinu tvorby predstavuji Skolni a dobrodruzné piibéhy, levné knihy
aseridly. AvSak iv této etapé nalezneme dila, kterd jsou pokladdna za soucast vzdélanosti.
Mezi n¢ neodmyslitelné patii Winnie-the-Pooh od Alana Alexandra Milna, vypravéni o
Marry Poppinsové od Pamely Lyndon Traversové a piibéhy Hugha Loftinga o
dobrodruzstvich dr. Doolitla. Mezi dnes jiz klasické dila se dale fadi prozy s détskymi
hrdiny autorti Arthura Ransoma a Richmal Cromptonové. Co se tyce dal§iho rozvoje
literatury pro déti a mladez ve Velké Britanii, za nejvyznamnéjsi dila jsou povazovana
roman The Hobbit a romanova trilogie The Lord of the Rings autora Johna Ronalda
Reuela Tolkiena. V jeho dilech lze nalézt carod&je, draky a dalsi fantastické bytosti
z povésti a legend, které se objevuji v mistech vzdalenych jak v Case, tak i v prostoru.
(Refichova, 2008)

V prvni poloviné 20. stoleti byl pfednim ptedstavitelem poezie pro déti Walter de
la Mare, jehoz prvni basnické sbirky byly ovlivnény dily autort Williama Shakespeara,

Williama Blakea, Christiny Rosseti ¢i Roberta Herricka. (Refichova, 2008)

Vydavani knih omezila druha svétova valka a nasledujici povalecny nedostatek.
Nejvetsi zasluhu na opétovném vydavani knih v padesatych letech 20. stoleti méla
nejvetsi britskd nakladatelstvi (napt. Puffin Books). Pedagogové a knihovnici, ktefi
pozadovali odpovidajici literarni tiroven tvorby pro déti, byli dalSim kladnym vlivem.
Valka se jako namét objevila ve velkém mnozstvi romant. Mezi prvotiny patii The Silver
Sword autora lana Serrailliera. K tématu valky se pozd¢;ji vratili autofi jako Nina Bawden,
Jill Paton Walsh, Robert Westall , Jane Gardam nebo Michelle Magorian. (Refichové,
2008)
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Peter Dickinson, Gillian Cross a Joan Aiken patii mezi pfedni ptedstavitele
dobrodruzné literatury druhé poloviny 20. stoleti. ,, Pro jejich dila je typické, Ze ctendare
nejen vtahuji do déje, ale konfrontuji je s cetnymi mordlnimi ¢i socidlnimi problémy a

filozofickymi otdzkami. “ (Refichova, 2008, str. 250)

Vyznamnym se stal historicky roman, jehoz autofi se zaméfovali na nejraznéjsi
obdobi britskych déjin a misto tradi¢nich postupti uzivali prvky typické pro jiné zanry.
The Eagle of the Ninth, roman o Britanii pod nadvlddou Rima, napsala Rosemary Sutcliff.
Série historickych fantasy z éry Richarda IV. A Jamese III. vytvofila Joan Aiken. Dal§im
vyznamnym piedstavitelem je Leon Garfield, ktery ma blizko k dobrodruZznym dilim R.
L. Stevensona a viktorianskym romanim Charlese Dickense. Debutoval dilem Jack

Holborn. (Refichova, 2008)

Ve druhé poloving 20. stoleti doslo k dalsimu vyvoji fantasy zanru. Tento rozvoj
nejvice ovlivnili autofi Mary Norton, Paulien Clark a Clive Staple Lewis se svou knizni
sérii The Chronicles of Narnia. Lewisovy The Chronicles of Narnia spole¢né
s Tolkienovymi dily The Hobbit a The Lord of the Rings se t&Sily obrovské ¢tenaiské
popularité, a v neposledni fadé se staly klicovym vlivem pro dal$i vyvoj tohoto Zanru.

(Refichova, 2008)

Prolinani fantazijniho ¢i snového svéta se svétem realnym a stfetavani skutec¢nosti
se snem jsou charakteristickymi rysy novych specifickych fantasy piibéht. Vyznamni
jsou nasledujici autofi — Alan Garner, Neil Gaiman, Eoin Coffet a Helen Creswell. Za
nejpopularnéjsi fantasy mezi Ctenafi je povazovana sedmidilna série o mladém carodéji

Harry Potterovi od Joanne Kathleen Rowlingové. (Refichova, 2008)

Jména Nina Bawden, Jane Gardam a Robert Westall jsou spojena s realistickymi
piibéhy ze soucasnosti. Humoristické roméany Sue Townsandové byly popularni
v osmdesatych letech 20. stoleti. Prozaici James Berry a Farrukh Dhondy ve svych dilech

pfipominaji, Ze Britanie je multirasovou a multikulturni zemi.(Refichové, 2008)

NejvyznamnéjSimi autory zvitecich pohadek jsou Dick King- Smith a Michale
Bond, zatimco rozvoj tradice nonsensové pohadky je pfipisovan Roaldu Dahlovi.
Zasluhou autorti Charlese Keepinga, Briana Wildsmithe, Shirley Hudsonové, Raymonda
Briggse, Quentina Blakea a manzeli Ahlbergovych se ve druhé poloviné 20. stoleti

do¢kala vyznamného rozvoje obrazkové kniha. (Refichova, 2008)
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Poezii po roce 1945 se vénovali tito autofi: James Reeves, Michal Rosen, Ted
Hughes a Charles Causley. (Refichova, 2008)

Od roku 1936 je Carnegie Medal nejvyznamnéjsi britskou cenou pro knihu
uréenou détem a mladeZi a je udélovana Library Association of Great Britain. (Refichova,

2008)
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3 Neil Gaiman a jeho vyznamna dila

3.1 Neil Gaiman

Neil Gaiman se narodil 10. listopadu 1960 v anglickém hrabstvi Hampshire. Od
roku 1992 zije ve Spojenych statech americkych, v soucasné dobé pobyva na predmésti
meésta Minneapolis ve staté Minnesota. Jeho zalibu v literatufe v détstvi ovlivnili tito
autofi a jejich tvorba - C.S. Lewis, J.R.R. Tolkien, James Branch Cabell, Edgar Allan
Poe, Michael Moorcock, Ursula K. LeGuin, Gene Wolfe a G.K. Chesterton. Sam sebe
popisuje jako ,,feral child who was raised in libraries" (Biography) , tedy jako divoké
dit¢ vychované v knihovnach. Gaiman sam pfipisuje zasluhy za svou celozivotni vasen

ke ¢éteni knihovniktdim.

,, | wouldn't be who I am without libraries. | was the sort of kid who devoured
books, and my happiest times as a boy were when | persuaded my parents to drop me off
in the local library on their way to work, and | spent the day there. | discovered that
librarians actually want to help you: they taught me about interlibrary loans."

(Biography)

Z této citace se dozvidame, Ze Gaiman byl ditétem, které bylo nejs$tastné;si, kdyz
mohlo sviij volny €as stravit v knihovné. Ocenuje praci knihovniki, ktefi se mu snazili
pomoct a poucili ho o meziknihovnich vyptjckach. Gaiman tvrdi, ze bez instituce
knihoven by nebyl tim, kym dnes je: svétov€é zndmym autorem originalnich fantasticky

ptibéhi pInych napéti a vzrusujicich prekvapeni. (Sust, 2003)

Gaiman zacal svou spisovatelskou kariéru jako Zurnalista v londynském listu
Today. Jeho prvnim dilem byla biografie hudebni skupiny Duran Duran, druhym dilem
se stala biografie Douglase Adamse s nazvem Don't Panic: The Official Hitch Hiker's
Guide to the Galaxy Companion. Violent Cases byla prvnim z mnoha d¢l, které vytvofil
ve spolupréaci s ilustratorem Davidem McKeanem. Zminéné ilustrované dilo vedlo
k vytvoreni série Black Orchid, publikované nakladatelstvim DC Comics. Prikopnickym
dilem se stala komiksova série Sandman. Piibéh hlavni postavy je popsan v
sedmdesatipéti sesitech, vydavanych od roku 1988. Sériec Sandman ziskala v USA
nékolik ocenéni — 9 Will Eisner Comic Industry Awards a 3 Harvey Awards. Jako vibec
prvni komiks dale ziskala ocenéni World Fantasy Award v kategorii povidka.

(Biography; Refichova, 2008; Sust, 2003)
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Gaiman je povazovan za jednoho ze zakladateli moderniho komiksu, a dale také
za autora, jehoz tvorba ptesahuje zanry a oslovuje ¢tenafe vSech vékovych kategorii. Jeho

tvorba zahrnuje prozu, poezii, film, Zurnalistiku, komiksy, texty pisni a drama.

(Biography)

Gaiman tvofi pro vSechny vékové kategorie. Mezi nejvyznamnéjsi tvorbu pro
mladé ¢tenate patii nasledujici dila - M is for Magic; Interworld , jehoz spoluautorem je
Michael Reaves; The Day | Swapped My Dad for Two Goldfish; The Wolves in the Walls;
the Greenaway-shortlisted Crazy Hair, ilustrované Davem McKeanem; The Dangerous
Alphabet, ilustrované Grisem Grimlym; Blueberry Girl a Instructions, ilustrované

Charlesem Vessem. (Biography)

Dalsim z vyznamnych dé€l pro mladé ¢tenaie je Coraline. Pivodné byla Coraline
povazovana za pftili§ désivou pro cilovou vékovou kategorii. Gaiman za toto dilo ziskal
nékolik ocenéni - British Science Fiction Award, Hugo, Nebula, Bram Stoker a American
Elizabeth Burr/Worzalla award.(Biography)

Z tvorby pro dospélé mezi Gaimanova nejpopularnéjsi dila patfi romany
Neverwhere, Stardust, American Gods, Anansi Boys a Good Omens (ve spolupraci s
Terrym Pratchettem) a sbirky povidek Smoke and Mirrors, nominované na MacMilan

Silver Pen Awards za nejlepsi sbirku povidek roku, a Fragile Things. (Biography)

Gaimanova tvorba zahrnuje 1 filmové a televizni scénafe. Scénaf k roméanu
Neverwhere zrealizovala spole¢nost BBC. Dale napsal scénai k filmu Mirrormask,
rezirovaném U jeho pritelem Davem McKeanem, spolupracoval na scénaii k filmu

Roberta Zemeckise Beowulf. (Biography; Sust, 2003)
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3.2 Nejvyznamnéjsi dila

American Gods je piibéhem o pravé propusténém vézni Shadow Moonovi, ktery
se zaplete do neobvyklého zapasu starych a novych bohii o lidskou viru. Romén byl
ocenén Hugo Award, Bram Stoker Award, Locus Award a Nebula Award. Dilo vznikalo
soucasné se stejnojmennym televiznim serialem z produkce BBC. (American Gods; Sust,
2003)

Coraline je fazena mezi fantastické ptibéhy pro mladez. Stejnojmenna hrdinka
romanu v obrovském starém domé, do kterého se s rodi¢i pravé nasté¢hovala, objevi
prichod do alternativniho svéta. Coraline za tajemnymi dvefmi svadi boj se zlem a svym
vlastnim strachem. Pro romén je typickd hororova atmosféra. Kniha ziskala mnoho
ocenéni, naptiklad Bram Stoker Award, Hugo Award a Child Magazine Best Book of the
Year. (Coraline; Sust, 2003)

Good Omens:The Nice and Accurate Prophencies of Agnes Nutter, Witch
pojednava o snaze zastavit bliZici se biblickou apokalypsu. Hlavnimi postavami jsou
andél Azirafal, ktery reprezentuje dobro, a démon Crowley, ktery ptedstavuje zlo.
Dal$imi vyznamnymi postavami jsou Ctyfi jezdci z Apokalypsy. Kniha vznikla ve

spolupraci s Terrym Pratchettem. (Good Omens; Sust 2003)

Roman Neverwhere vypravi piibéh o Richardu Mayhewovi, nenapadném,
mladém businessmanovi Zijicim v Londyné, ktery se trhlinou mezi svéty dostava do
paralelniho hlavniho mésta Velké Britanie. Zde se setkava s divkou, kterd je stihana

vrahy. Richard divce poméha odhalit pravdu o smrti jeji rodiny. (Neverwhere; Sust, 2003)

V dile Stardust Gaiman pise o mladém muzi, ktery se jako dikaz své lasky snazi
pfinést své vyvolené nevésté hvézdu, kterd spadla na zem. Roman byl ilustrovan
Charlesem Vessem a Vv roce 2007 zfilmovan Matthewem Vaughnem. (Stardust; Sust,
2003)

Ve sbirce povidek Smoke and the Mirrors se setkavame s nezapomenutelnymi
postavami — s vdovou, ktera nalezne svaty gral v second handové prodejné, vydésenym
malym chlapce, ktery o sviyj Zivot jedna s trolem Zijicim pod mostem Zelezni¢ni trati,
toulavym kocourem, ktery kazdou noc bojuje proti zlu, které ohrozuje jeho adoptivni

rodinu, ... . Sbirka odrazi Gaimanuv vtip, vhled, silu a originalitu. (Smoke & Mirrors)

20



Poslednim vyznamnym dilem a roméanem z tvorby pro mladez je The Graveyard
Book. V dile je popsan dobrodruzny osud chlapce, ktery je na hibitové vychovavan
duchy, vlkodlaky a dalSimi nestviirami. Kniha ziskala mnoha ocenéni naptiklad, Hugo

Award a Dorothy Canfield Fisher Children's Book Award. (The Graveyard Book)

21



4 Prechodové ritualy

4.1 Vymezeni pojmu

Ptrechodové ritualy oznacuji ptechod z jedné faze Zivota, obdobi ¢i udalosti k jiné.
Ritualt ptechodu se zucastni kazdy jedinec a konkrétni spole¢nosti je vymezuji riznymi
zpusoby. Tyto ritualy souviseji se zmenou stavu v zivoté, a to jak jednotliven, tak celych

skupin. Souviseji s narozenim, iniciaci, manzelstvim a smrti. (Gennep, 1997)

Arnold Van Gennep se vénoval trojfdzové struktufe prechodového ritualu.
Zameétuje se na to, ze zivot neprobihd stale stejnym tempem a zZe lidskou zkuSenost tvoii
urCita stadia a kritické momenty Zivota. Piikladem mulze byt narozeni, puberta,
manzelstvi, porod nebo smrt. V kazdém zivoté jsou obdobi, kdy se nic nedéje nebo
naopak, kdy prochazime nahlou prudkou zménou. Tti faze pirechodového ritualu jsou
oznacovany ruzn¢, ovSem vzdy se jednd o uréitou zménu, o ptrechod z jedné faze Zivota

do druhé. Gennep vyuziva dvou typl termini:

Oddé¢leni/odlouceni — ptechod/pomezi- opétovné zaclenéni ¢i znovupiijeti
jinymi slovy,

preliminalni — liminalni — postliminalni faze. (Gennep, 1997)

Ke kazdé z téchto fazi nalezi charakteristicky typ ritualu. Prvni faze je o odlouceni
od predchoziho stavu. Druha faze se vénuje prechodu z jednoho stavu do druhého.
Jedinec v této fazi ve své podstaté nikam nepatii. Treti faze je opétovné zaclenéni.

Jednotlivec je v pozménéném stavu opét zaclenén do spolec¢nosti. (Gennep, 1997)
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4.2 Klasifikace ritualu

766

, Kazda obecna spolecnost v sobé zahrnuje nékolik zvidstnich spolecnosti
(Gennep, 1977, str. 11), které se 1isi stupnémi civiliza¢ni vyspélosti obecné spole¢nosti.
V na$i moderni spole¢nosti rozliSujeme pouze mezi spolecnosti laickou a spolecnosti
nabozenskou, tedy mezi profannim a posvatnym. Tyto dvé spolecnosti prosly od dob
renesance riiznymi obménami v rdmci jednotlivych stati a naroda. S jejich oddélenim se
vSak setkdvame ve vSech evropskych stitech a stejné tak se setkavame se Slechtou,

financemi a délnickou tfidou. (Gennep, 1997)

Pokud hovorime o Slechté, financich a dé€lnické tridé, setkavame se i s dalSimi
podkategoriemi — vysoka Slechta a drobna venkovska Slechta, vysoké a drobné finance,
riznd zaméstnani a femesla. Pokud ¢lovek chee piejit z jedné kategorie do druhé, musi
splnit ur¢ité podminky, které maji spolecny ekonomicky nebo intelektudlni zaklad.

(Gennep, 1997)

Ptechody mezi laickou a ndboZenskou spole€nosti jsou komplikovanéjsi, protoZe
tyto dvé spolecnosti jsou neslucitelné. Jestlize se laik mé stat knézem ¢i naopak, musi
provést obfady, zvlastni ukony s urcitou citovou tendenci a mentalni orientaci. Jak uz
bylo zminéno, profanni a posvatny svét jsou vzajemné neslucitelné, proto piechod

Z jednoho do druhého neni mozny bez jisté prechodné doby. (Gennep, 1997)

Od pocatku civilizace ptevlada posvatny svét nad profannim. V nejméné
rozvinutych spole€nostech posvatny svét zahrnuje témét vSe. Jako priklad si miZeme
uvést narozeni, rozeni déti, lov, pohifebni obfady. VSechny tyto ¢innosti jsou v téchto

civilizacich spojeny s posvatnem. (Gennep, 1997)

Jak jiz bylo zminéno, lidsky Zivot se sklada z nékolika etap jako je naptiklad
narozeni, puberta, studium, spolecenské dospivani, zaloZeni rodiny nebo smrt. Ke kazdé
z téchto etap se vztahuji ritudly ¢i obfady, které maji za kol nechat jedince piejit z jedné

faze do jiné.
Rozlisujeme dva druhy rituali — sympatetické a kontaktni. (Gennep, 1997)

Sympatetické se zakladaji na vite, Ze podobné plisobi na podobné, opak na opak,

nadoba na obsah, slovo na ¢in nebo ¢ast na celek. (Gennep, 1997)
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Kontaktni ritudly jsou zalozeny na materidlnosti a pfesnosti vrozenych nebo

ziskanych vlastnosti dotykem, nebo na dalku. (Gennep, 1997)

Ritual maze plsobit ptimo, coz znamend, Ze ma okamzitou u€innost. Jako piiklad
si mizeme uvést uhranuti nebo prokleti. Ritudl mtze ptsobit 1 nepiimo, a to tak, ze uvadi

do pohybu silu, kterd zasahne ve prospéch osoby, ktera ritual uéinila. (Gennep, 1997)

Gennep dale rozlisuje ritualy pozitivni a negativni. Pozitivni ritudly jsou projevem

vile pfevedené v ¢in. Negativni ritudly se nazyvaji tabu.

Piechodové ritudly rozliSuji zvlastni kategorie, které se nazyvaji ritudly odluky
(pohiebni obrady), pomezni ritudly (t€hotenstvi, zasnuby,...) a ritudly slouceni (svatba).
Dle Gennepova schématu mizeme tedy ritualy odluky povazovat za preliminalni fazi,

ritualy pomezni za liminalni a ritualy slouceni za postliminalni. (Gennep, 1997)

4.2.1 Narozeni a détstvi

Izde se mizeme setkat s odlu€ovacimi, pomeznimi a sluCovacimi ritudly. V tomto
obdobi se setkdvame s ritudly, které maji chranit jak matku, tak dit¢ pfed uhranutim,

nakazou a riiznymi nemocemi. (Gennep, 1997)

Dité nejprve musime odloucit od jeho piedchoziho prostfedi. Toto prostredi
reprezentuje matka. PreruSeni pupecni $itliry je povazovano za hlavni odlouceni. Dale
mezi odluCovaci ritudly patii prvni koupel, umyti hlavy, prvni stfihani vlast nebo

oblékani. (Gennep, 1997)

U riznych nérodi trva 2 az 40 dnt obdobi, kdy je ditéti umoznéno vstoupit skrze
ritudly do prahového obdobi. Tyto ritudly se nazyvaji prechodové. Pokud se jedné o viru

Vv prevtélovani dusi, ritudly, které maji oddélit dusi novorozence od svéta mrtvych a

.....

Pod pfijimacimi ritudly si miZeme predstavit pojmenovani, ritudlni kojeni, kiest,

atd.

Pojmenovanim je dit¢ individualizovano a pfijato do spole¢nosti. (Gennep, 1997)
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Kiest l1ze povazovat za ritual odlucovaci i1 pfijimaci. V ramci odluky je kiest

vvvvvv

se o ritual sluCovaci. Kiténd osoba sice ztraci jistou vlastnost, ale nabyva vlastnosti jiné.

(Gennep, 1997)

4.2.2 Iniciacni ritualy

.....

tajnych spolecCenstvi. Jedna se naptiklad o svéceni na knéze, nastoleni krale nebo

piijimani mnichi a fadovych sester. (Gennep, 1997)

Fyziologicka a spolecenska dospélost jsou dveé rizné véci, které se od sebe velmi
1isi. Viditelny rozdil mezi fyziologickou a spole¢enskou dospélosti je vek, kdy se provadi
obfizka. U mnoha néarodi se tato operace provadi v riznych intervalech (napft. jednou za
dva roky, tii roky, pét let, ...), proto jsou obfezavany déti rizného véku. Obrizka je

ritualem odluky, ktery dit¢ automaticky pfipojuje k uré¢ité skuping lidi. (Gennep, 1997)
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5 Motiv zkous$Kky/ krize jako nevyhnutelné soucasti hrdinova vlastniho
hledani identity

Dle M.M. Bachtina je motiv zkousky hrdiny ustfednim prvkem charakterizujicim
vyvoj romanu jako zanru. Vyznam zkousky se v riznych ¢asovych obdobich a socialnich
skupinach méni. Idea zkousky spojena s mysSlenkou krize a piferodu Se objevuje
Vv kiestanskych legenddch a ma také zasadni vliv na vyvoj dobrodruzného romanu.
V kiestanskych legendéch se setkavame s ideou mucednictvi na jedné strané a na strané
druhé s ideou pokuseni. Klasicky verSovany rytitsky roman poji znaky zkousky feckého
romanu ( zkouska lasky, udatnosti a vérnosti) se znaky vyse zminéné kiest'anské legendy
(zkouska mucenim a pokusenim). Specifickou podobu zkousky, kterou mizeme nalézt
v romanech 19. stoleti, pfedstavuje hrdinova povolanost k ur¢itému poslani ¢i tkolu, dale
genialita a vyvoleni hrdiny. Zde hovofime piedev§im o romantickém typu vyvoleného
hrdiny a jeho osudové Zivotni zkousce. V romanech 19. stoleti dale nalezneme zkousku
,,silné osobnosti, stavici se z néjakého ditvodu do opozice vici kolektivu, osobujici si
narok na sobéstacnost a hrdé osameéni ¢i na roli povolaného vidce, zkousku reformatora
mravii nebo imoralisty, zkouSku nietzschovce, emancipované Zeny apod. * (Bachtin, 1975,
str. 158) Tyto ideje nalezneme v evropskych romanech 19. a 20. stoleti. Piikladem mutze

byt Ivanhoe Waltera Scotta ¢i Pride and Prejudice Jane Austenové.

V ¢isté dobrodruzném roménu je téma zkousky neméné€ vyznamné. Jeji ptinos je
kli¢ovy hlavné v kombinaci dobrodruzného déje s psychologii a filosofickymi problémy,
jelikoz samostatny namét dobrodruzstvi neni dostacujici romanovou silou. V kazdém
ptibéhu nalezneme pozistatky hrdinovy zkousky, ktera dané zapletce urcuje smeér.
(Bachtin, 1975)

Téma zkouSky vromanu nezahrnuje vyvoj hrdinovy osobnosti; v nékterych
formach rozezname pterod, krizi, ale ztrdcime aspekt zrani, vyvoje a postupné piemény;
svij puvod ma v hotovém ¢loveku, ktery je podrobovan zkousce z hlediska zrovna tak
hotového idealu. Toto téma zkousky je typické pro rytitsky a barokni romén. (Bachtin,

1975)

V rozporu s pozadavkem hotového hrdiny se V literatufe postupné setkavame

s novym romanovym typem c¢lovéka a jeho rozpolcenosti. Jedna se o rozporuplnost
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zivého cClovéka, ktery ve svém nitru bojuje mezi dobrem a zlem, jehoz sila se misi se
slabosti. Zivotni udélosti a Zivot jiz nejsou hlavni zkouskou hotového hrdiny, cilem
zkousky je hrdiniv vyvoj. Cinitelé jako hrdinova zkusenost, prostiedi &i §kola utvateji a
formuji hrdintiv charakter a pohled na svét. V tomto odstavci hovoiime o vyznamu vyvoje
a vychovy. V novém roménovém typu se idea zkousky s ideou vyvoje a vychovy
vzajemné nevylucuji, faktem je, Ze jsou schopny tzkého a hlubokého svazku. Spojeni
obou ideji nalezneme ve vétSing€ nejvyznamnéjSich evropskych romant ( zejména z 19.
stoletf) jako je naptiklad Jane Eyre Charlotte Brontéové, L’ Assommoir Emila Zoly nebo

Madame Bovary Gustava Flauberta. (Bachtin, 1975)

Pro téma zkousky jsou dale dulezité jednotlivé motivy, ze kterych sestavaji

romanové naméty. Tyto motivy maji Casoprostorovy charakter. (Bachtin, 1975)

Nejdulezitéjsim motivem je motiv setkani, ktery predstavuje jeden
z nejuniverzalnéjsich motivi, a to nejen Vv literatufe. Mzeme se s nim setkat v dalSich
oblastech kultury, vefejného a kazdodenniho Zivota. Motiv setkani je vyznamny v oblasti
mytu a ndbozenstvi a dale v n€kterych filosofickych smérech. V literatuie se v riznych
dilech setkdme s odliSnymi emocionalné hodnotovymi typy setkdni. Setkani miiZe
pusobit radostné nebo truchlivé, mize byt nezadouci ¢i zadouci, ptipadné dvojznacné.
Motiv setkdni mize nabyt metaforického ¢i polometaforického charakteru nebo se miize
stat i symbolem. Motiv setkdni mé tzkou vazbu s motivy jako je nabyti, snatek, ztrata,

odlouceni, utek apod. (Bachtin, 1975)

Mimotadn€ vyznamna je 1 souvislost s motivem cesty. Pravé na cesté dochéazi
k nejriznéj$im setkanim. Na motivu cesty a setkani, i na udalostech, ke kterym pfi cesté
doslo, je mnoho dél piimo zalozeno. Tento motiv se poji s dalsimi dalezitymi motivy.
Jednim z nich je motiv rozpoznani- nerozpoznani, ktery ma v dobrodruzné literatuie

vyznamnou roli. (Bachtin, 1975)
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6 Literarni analyza
6.1 Neil Gaiman a vliv gotického romanu

6.1.1 Coraline

V souvislosti s tradici dobrodruzné literatury a gotického romanu se v dile

Coraline objevuje né€kolik prvku typickych pro vySe zminéné Zanry.

Postava Coraline mize byt vnimana jako piiklad kladného hrdiny, ktery se
dostava do nebezpecnych situaci a ve findle vitézi nad zlem pomoci svého intelektu,
fyzické sily a mravnosti. Coraline je vSak zaroven malé dévée, pfipominajici i jiny
charakterovy typ: mladou hrdinku v ohrozeni. Po pfestéhovani do nového domu, touzi po
tom, zazit néco nevsedniho. Zkoumanim nového domu a jeho okoli si €asto krati dlouhou

chvili a prizkum je jeji nejvétsi zalibou. Casto sama sebe nazyva prizkumnikem.

,, I don’t want to do those things. [ want to explore. “ (Gaiman, 2004, str.7)

Diky své zalibé Coraline objevi zamcené dvete, za kterymi se nachazi pouze
cihlova zed'. Jednoho dne za témito dvefmi Coraline najde prichod do jiného domu, ktery
se tomu jejimu neuvéfitelné podoba. Tento objev piivadi Coraline do mnoha

nebezpecnych situaci, coz je dal§im typickym znakem dobrodruzné literatury.

Diilezitym prvkem dobrodruzné literatury podle Lederbuchové je to, co se 1isi od
vSednosti a obvyklosti béZného zivota. Kdyz se Coraline dostane do svéta, které nazyva
druhym domovem, je piekvapena, jak moc si jsou svéty podobné. Postupem Casu zjist'uje,
jak moc se od sebe liSi a ze neni vSe tak idedlni, jak by se mohlo zdat. VSednost
kazdodenniho Zivota naruSuje vzhled a chovani kopii postav, které zna z readlné¢ho svéta.

Nejdulezitéjsi postavou je Coralinina druh4 matka, kterou popisuje nésledujici ukazka:

,,She looked a little like Coraline’s mother. Only ...
Only her skin was white as paper.

Only she was taller and thinner.
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Only her fingers were too long, and they never stopped moving, and her dark red

fingernails were curved and sharped...

Her eyes were big black buttons. “ (Gaiman, 2004, str. 33)

Tento uryvek naznacuje, jak vypada Zena, kterd sama sebe nazyva Coralininou
druhou matkou. Skute¢né matce je velice podobna, ale Coraline vidi detaily, ve kterych
se lisi. Nejvyznamnégj$im rozdilem jsou Cerné knofliky na misto o¢i. Tento rozdil nas
ptivadi k mysSlence, Ze jsme se ocitli v jiném svété. Stejnym zplisobem jako svou druhou
matku Coraline vnima i svtij druhy domov. Tomu realnému je velice podobny, piesto se
v mnoha vécech lisi. Dalo by se fici, ze druhy domov v podstaté odrazi rozpolozeni druhé
matky. Ve chvili, kdy druhd matka ztraci kontrolu nad dénim, ztraci kontrolu i nad

domem, ktery je jejim vytvorem, a ten se méni, coz dokazuje nasledujici ukazka:

,, Coraline had time to observe that the house itself was continuing to change,
becoming less distinct and flattering out, even as she raced down the stairs. It reminded

her of photograph of a house, not the thing itself. “ (Gaiman, 2004, str. 147)

Promény domu lze podle Aguirrea vysvétlit i nasledovné — dim Zije svym
vlastnim Zivotem. Tajemné a odlehlé prostiedi ptibéhu, zde prostfedi druhého domu, je

charakteristické jak pro tradici dobrodruzné literatury, tak pro tradici gotického romanu.

Ze vSednosti kazdodenniho Zivota se dale vymykaji mluvici zvifata nebo hracky,
které se chovaji, jako by byly zivé. Dulezitym charakterem v piibéhu je mluvici kocka,

ktera je pro Coraline vyznamnym rddcem a pomocnikem.

Z dalSich z prvka gotického romanu v dile nalezneme pronasledovani hlavni
postavy duchy, ptizraky a nestviirami. Coraline se setkdva s ptizraky tii déti ve chvili,
kdy je za trest uvéznéna v prostoru za zrcadlem. Piizraky zde uvéznila druha matka, coz

vyplyva z nasledujiciho aryvku:
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,,She left us here, said one of the voices. She stole our hearts, and she stole our
souls, and she took our lives away, and she left us here, and she forgot about us in the
dark. “ (Gaiman, 2004, str. 100)

Prizraky se v dile objevuji, aby Coraline varovaly pfed druhou matkou. Jedinou
moznosti, jak osvobodit tyto pfizraky, je najit jejich duse, které druha matka ukryla
vdomé a jeho okoli. Pfi patrani po détskych dusich se hrdinka setkava s dal§imi
nestviirami. Jednim z nich je znetvoreny druhy otec, ktery byl potrestan druhou matkou
za to, ze chtél Coraline pomoci. S dalsi podivnou bytosti se Coraline setkava v divadle
sleCen Spinkové a Forciblové. Tato bytost je popsana jako jakasi slitina mladych slecen

Spinkové a Forciblové.

Dalsim z gotickych prvki je motiv strachu, ktery je v dile takika vSudyptitomny.
Hlavni hrdinka je velice odvdzné a Casto se snazi uklidnit sama sebe ptedstirdanim, ze

strach nema.

,I'm not afraid, she told herself. I'm not. She did not believe herself, but she
scrambled up onto the old stage, fingers sinking into the rotting wood as she pulled herself
up. *“ (Gaiman, 2004, str. 120)

DalSim gotickym znakem, se kterym se Vv dile setkavame, je motiv uv€znéni.

(Sukdolova, 2012)

Tento motiv se tyka nckolika protagonistii tohoto dila — skutecnych rodict
Coraline, tfi détskych dusi, Coralinina druhého otce i samotné Coraline. NejvétSim
rozdilem mezi véznénim Coraline a ostatnich postav je ten, ze Coraline ma moZznost ze
svého véznéni bojovat a pomoci sobé 1 dalsim hrdintim. Skute¢ni Coralininy rodice

véznéni v t€zitku, duse tii déti i Coralinin druhy otec tuto moZznost nemaji.

Charakteristicky znak pro dobrodruznou literaturu je motiv cesty. Hlavni hrdinka
se vydava na cestu ze svého redlné¢ho svéta do svéta za zamcenymi dveimi a zase zpét.
Na této cest¢ musi zdolat spoustu prekdzek a zkousek. Coralinina cesta reprezentuje

hledani sebe samé. Téméi na konci ptibéhu si Coraline uvédomi, ze svét, ktery ji ptipadal
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nudny a vSedni, je po zazitém dobrodruzstvi mnohem krasnéjsi. Jeji uvédomeni je zifejmé

Z nasledujici ukazky:

,,She sat down on one of her grandmother’s uncomfortbale armchairs, and the cat
sprang up into her lap and made itself comfortable. The light that came throught the
picture window was daylight, real golden late-afternoon daylight, not a white mist light.
The sky was a robin’s — egg blue, and Coraline could see trees and, beyond the trees,
green hills, which faded on the horizon into purples and grays. The sky had never seemed

S0 sky, the world had never seemed so world. “ (Gaiman, 2004, str. 165)

AZ po prozitém dobrodruzstvi a uvédomeéni si vlastni identity, vlastniho Zivota, je

Coraline pfipravena vnimat svét z té lepsi stranky.

Poslednim znakem dobrodruzné literatury je vitézstvi nad zlem pomoci hrdinovy
mravnosti, fyzické sily a intelektu. Mravnost se v Coralining piipadé projevuje v jejim
odhodlani zachranit nejen sebe a své skute¢né rodice, ale i duse tii déti. Coraline pomoci
fyzicke sily a intelektu v zadvéru knihy zvitézi nad svou druhou matkou hned dvakrat.
Poprvé, kdyZ se potiebuje zmocnit t&zitka, ve kterém jsou uvéznéni jeji skutecni rodice,
a po druhé, kdyz se potiebuje zbavit matciny pravé ruky, ktera se dostala do skute¢ného
svéta. V obou piipadech projevi sviij intelekt a ptipravi na druhou matku lest. V prvnim
pripad€ musi jednat rychle a ptesné. Pro svilj plan vyuzije kocku, kterd je jejim velkym
pomocnikem ve druhém svété. Ve druhém piipadé€ se jednd o predem promysSlenou a

pfipravenou past, ve které vyuZziva staré studny v zahrad¢ skute¢ného domu:

., And then the weight and the momentum of the hand sent the plastic dolls” cups
flying, and the paper tablecloth, the key, and the other’s mother right hand went tumbling
down into the darkness of the well. Coraline counted slowly under her breath. She got up
to forty before she heard a muffled splash coming from a long way below.* (Gaiman,
2004, str. 191)

Vyse uvedena ukazka zachycuje Coralinino findlni vitézstvi nad druhou matkou,

které predstavuje zavérecny boj se zlem a konec cesty, na kterou se hlavni hrdinka vydala.
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6.1.2 The Graveyard Book

V Gaimanov¢ dile The Graveyard Book je mozné nalézt velké mnozstvi prvka
typickych pro dobrodruznou literaturu i goticky roman.

Nobody neni klasickym ptikladem kladného hrdiny. Piesto, Ze je jesté chlapec, se
Casto dostava do nebezpecnych a piekvapivych situaci, ze kterych unikne diky svému
intelektu. Nobody touzi po uceni a védéni, protoze si postupem casu uvédomuje, ze diky
svym védomostem muze z téchto nebezpecnych situaci vyvaznout a je schopen zlo
porazit. Nasledujici ukazka popisuje rozhovor mezi Bodem a Silasem, kde je ziejmé, jak

moc si Bod uvédomuje silu védomosti.

., The person who hurt my family. The one who wants to kill me. You are certain
that he'’s still out there? It was something he had been thinking about for a while now,
and he knew what he wanted.

Yes, he's still out there.

Then, said Bod, and said the unsayable, | want to go to school.

I've learned a lot in this graveyard, said Bod. I can Fade and I can Haunt. I can open a
ghoul-gate and I know the constellations. But there’s a world out there, with the sea in it,
and islands, and shipwrecks and pigs. I mean, it’s filled with things I don 't know. And the
teachers here have taught me lots of things, but I need more. If I'm going to survive out
there, one day.* (Gaiman, 2008, str. 180)

Touha po védomostech predstavuje Bodovu touhu po ziskani své vlastni identity.
Nobody poznal svét, ve kterém zije, a nyni se snazi poznat svét druhy, jehoz bude jednou
soucasti. Bod je pfesvédcen o tom, Ze k tomu, aby se o sebe ve svété zivych mohl postarat,

pottebuje vzdelani.
Bod byl zvidavy uz jako malé dité, coz popisuje nasledujici uryvek:
., Bod was a quiet child with sober grey eyes and a map of tousled, mouse-colored

hair. He was, for the most part, obedient. He learned how to talk, and, once he had

learned, he would pester the graveyard folk with questions. *“ (Gaiman, 2008, str. 35)
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Dalsimi prvky dobrodruzné literatury a gotického romanu jsou motivy nebezpeci
a strachu, které se vyznamné objevuji v celém ptibéhu. Hlavnim zdrojem strachu a
nebezpeci je muz, ktery zabil Nobodyho rodinu. Nobody je sirotek, o kterého se staraji
obyvatelé hibitova. Motiv sirotka je dal§im z charakteristickych ryst gotického romanu.
Tento motiv se objevuje v gotickych romanech jako je Walpolovo dilo The Castle of
Otranto ¢i v dilech, ktera jsou tradici gotického romanu ovlivnéna — klasickym piikladem
sirotka je postava Heathcliffa v dile Wuthering Heights Emily Bronteové. S motivem
sirotka se dale poji motiv ohrozené¢ho ditéte, se kterym jsme se jiz setkali ve
zkoumaném dile Coraline. S motivy strachu a nebezpeéi se dale setkavame pii Nobodyho
dobrodruzstvi, kdy se dostane do fiSe ghuld nebo kdyz se rozhodne opatfit své kamaradce
nahrobek a je uvéznén v malé zastavarng.
Tato dvé dobrodruzstvi nam pfiblizuji dal$i z prvka gotického romanu, a to je motiv
uvéznéni. S motivem uveéznéni se setkavame v romdanech hlavnich predstaviteli
gotického romanu jako je naptiklad Matthew Gregory Lewis. Nobody je uvéznén v fisi
ghull, kteti po ném chtéji, aby se stal jednim z nich. Z tohoto nebezpeci unikne pravé
diky svym vé€domostem, o kterych si piivodné myslel, Ze jsou nevyuzitelné. Velky podil

na jeho zachrané ma také jeho zastupujici porucnice — sle€na Lupescu.

,,» This is the third time the night — gaunts have saved your life, Bod. The first when
you called for help, and they heard. They got the message to me, telling me where you
were. The second was around the fire last night, when you were asleep: they were circling
in the darkness, and heard a couple of the ghouls saying that you were ill-luck for them
and that they should beat your brains in with a rock and put you somewhere they could
find you again, when you were properly rotted down, and then they would eat you. The

night-gaunts dealt with the matter silently. And now this. *“ (Gaiman, 2008, str. 94)

Uryvek popisuje Bodovu zachranu z ¥i§e Ghuld, do které se dostal po tom, co se
citil odmitnut a odstréen svétem, ve kterém zil. Zachrana, ktera ptisla od slecny Lupescu,
dokazuje, Ze hibitov a jeho obyvatelé¢ Boda berou jako soucast komunity a i pies obasna
nedorozuméni a roztrzky mu vzdy zajisti bezpeci, ke kterému se zavazali.

Podruh¢ je Bod uvéznén v zastavarng€, kde se snazi prodat velice cennou sponu,
aby mohl své kamaradce, ¢arodéjnici Lise, koupit ndhrobek, po kterém touzila. Majitel

zastavarny Boda uvézni ve skladu v nadéji, ze se od Boda dozvi, kde sponu nasel, a bude
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se moci jesté vice obohatit. Z této situace Bod opét unikne pomoci svého duvtipu a

zaroven z velké ¢asti diky pomoci ¢arodé€jnice Lisy.

Dalsim z prvkl dobrodruzné literatury a gotického romanu je odlehlé a tajemné
prostiedi ptibéhu. D& piibehu, jak napovida ndzev dila, se z velké Casti odehrava na
hibitoveé. Hibitov je v dile velmi podrobné popsan jako domov Nobodyho Owense a
ducht, pravdépodobné proto v ¢tenafi nevzbuzuje strach a ¢tenarf jej vnima jako bezpecné
misto. Hibitov dale ukryva portal do jiného svéta, ,,.branu do fiSe ghuli*, a poklad, ktery
uvniti hibitovniho kopce strazi tajemna bytost Sleer. Hibitov je v prvni kapitole dila

popsan nasledovné:

., You could see the abandoned funeral chapel, iron doors padlocked, ivy on the
sides of the spire, a small tree growing out of the guttering at roof level.
You could see stones and tombs and vaults and memorial plaques. You could see the
occasional dash or scuttle of a rabbit or a vole or a weasel as it slipped out of the
undergrowth and across the path.

You would have seen these things, in the moonlight, if you had been there that night.
(Gaiman, 2008, str. 12)

Gaimanilv popis prostfedi plsobi na ctenafovu zrakovou piedstavivost a
dokresluje celkovou atmosféru ptibéhu. Prostfedi hibitova je typickym prostfedim pro
dé¢j gotického romanu. Hibitov se objevuje v dilech hlavnich predstaviteld gotického

romanu — Matthewa Gregoryho Lewise a Charlese Roberta Maturina.

Charakteristickym znakem gotického romanu jsou nadpfirozené bytosti, at’ uz se
jedna o duchy, pfizraky ¢i nejriiznéjSi nestviiry. Nobody zije v komunité¢ duchi a
povazuje je za svou rodinu a piatele. Duchové Nobodyho piijimaji mezi sebe a snazi se
ho vychovat, vzdélavat, chranit a zivot na hibitové mu usnadnit. Ochrana, ktera je
Nobodymu poskytovana, je nazvana Freedom of the Graveyard a je popsana

V nasledujicim uryvku:

,, You were given the Freedom of the Graveyard, after all, Silas would tell him. So
the Graveyard is taking care of you. While you are here, you can see in the darkness. You
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can walk some of the ways that the living should not travel. The eyes of the living will
slip from you. “ (Gaiman, 2008, str. 38)

V podstaté se jedna o jakysi ritudl piijeti do komunity, kde se obyvatelé hibitova
zavazuji slibem, ze Nobodyho budou chranit. Krom¢ nového jména mu jsou dany i
moznosti, které obyc€ejny smrtelnik nema a které budou vyznamné pti utvareni Nobodyho
osobnosti.

Jeho blizkymi prateli jsou 1 bytosti, které se pohybuji na hranici mezi Zivotem a
smrti — jeho porucnik Silas a zastupujici poruc¢nice sle¢na Lupescu. Oba dva jsou ¢lenové
tzv. Cestné straze, kterdA ma za ukol chranit hraniéni oblasti a hranice véci. Dalsimi
nadpfirozenymi bytostmi, se kterymi se Nobody setk4, jsou nestviry jako ghtulové nebo
Sleer.

Jednim z gotickych prvki je motiv smrti. Smrt v dile predstavuje dama v Sedém
na bilém koni. Duchové kni vzhlizi Stuctou a respektem. Smrt je v dile poprvé
predstavena ve chvili, kdy se rozhoduje o osudu malého Nobodyho. Smrt se malého
Nobodyho zastane, tudiz nedojde mezi duchy hibitova ke hlasovani o Nobodyho osudu,

misto toho je mu udélena Freedom of the Graveyard.

., The size of a Shire horse it was, a full nineteen hands or more. 1t was a horse
that could have carried a knight in full armor into combat, but all it carried on its naked
back was a woman, clothed from head to foot in grey. Her long skirt and her shawl might
have been spun out of old cobwebs.

Her face was serene, and peaceful.

They knew her, the graveyard folk, for each of us encounters the Lady on the Grey

at the end of our days, and there is no forgetting her. (Gaiman, 2008, str. 30)

Smrt obecné je vnimana jako tajemné zkuSenost lidského Zivota, 1 kdyZ se jedna
o zkuSenost nejspolehlivéjsi, stale je pro clovéka udalosti nevysvétlitelnou a neznamou.
(Hakola, Kivisto, 2014) Smrt je v dile popisovana jako néco naprosto samoziejmého a
ptirozeného. Obyvatelé hibitova k ni vzhlizi s uctou a respektem i piesto, ze v nich
vzbuzuje hrizu. Navzdory vrazdé Nobodyho rodict a sestry, smrt ve ¢tenaii nevyvolava
pocity strachu, ale onen zminovany respekt. Smrt je spravedliva. ,,...only death carries

meaning of
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real truth as human beings are prone to face hardship in their lives. “ (Rahman, 2015, str.
5) Smrt je vysledkem nasilného ¢inu, ktery byl spachan na Bodové roding, avsak nenese
za n¢j odpovédnost. Za vrazdu Nobodyho rodiny je zodpovédny muz Jack, ktery ji

spachal. Sama smrt, ddma v Sedém, hovoii o svém poslani nasledovné:

., He is gentle enough to bear the mightiest of you away on his broad back, and
strong enough for the smallest of you as well.
Can | ride him? asked Bod.
One day, she told him, and her cobweb shimmered. One day. Everybody does. ** (Gaiman,
2008, str. 161)

Jizda na koni, popséna v predchozim turyvku, symbolizuje proces smrti. Na
kazdého smrt jednou nevyhnuteln¢ ¢eka. Autor v dile smrt vylicil s takovou lehkosti, ze
1 détsky Ctenaf pochopi, ze je to nevyhnutelna zkusenost, kterd jednou ¢eké kazdého z nas.
Jak uZ bylo zminéno, ddma v Sedém ve Ctenafi nevzbuzuje hriizu ¢i pocit strachu, ale

respekt, Uictu a napjaté ocekavani.

6.1.3 Fortunately, the Milk

Souvislost s tradici dobrodruzné literatury a gotického romanu je v dile
Fortunately, the Milk prezentovana né€kolika charakteristickymi rysy, které urcuji vyse

zminéné zanry.

Cel¢ dilo prolind motiv cesty, coz je typicky znak dobrodruzné literatury. Otec
musi cestu absolvovat z naprosto vSedniho diivodu — kviili koupi mléka, aby se jeho déti

mohly nasnidat.
,,No milk, I said.
No milk, said my sister.

| watched my dad think about this. He looked like he was going to suggest that we
have something for breakfast you do not need milk for, like sausages, but then he looked
like he remembered that, without milk, he couldn’t have his tea. He had his no tea face

on.
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You poor children, he said. I will walk down to the shop on the corner. I will get
milk.* (Gaiman, 2014, str. 9)

Z ukazky je ztejmé, ze otec nebude ptikladovym kladnym hrdinou. V ukazce je
naznaceno, ze se na cestu vydava hlavné ze svych osobnich divodi, ne kvuli péci o déti.
Sobeckost neni jednou z charakteristickych vlastnosti typicky kladného hrdiny
dobrodruzné literatury. Otcova cesta zac¢ina doma, kde ve finale také skonci. Otcova cesta

je v podstat¢ kruh.

K motivu cesty, typickému pro dobrodruznou literaturu, se ptidava motiv setkani.
Motiv setkani je v tomto dile klicovy. Pro hladky pribéh celého dobrodruzstvi je dilezité
setkani otce s ,,profesorem* Stegem, ktery mu zachrani zivot. Jejich prvni setkani je

popséno v nasledujicim tryvku:

., The person in the balloon basket said, I hope you don’t mind me helping, but it
looked like you were having problems down there.

1 said, You re Stegosaurus!

I am an inventor, he said. | have invented the thing we are travelling in, which 1 call

Professor Steg’s Floaty-Ball-Person-Carrier. “ (Gaiman, 2014, str. 34)

V tomto uryvku Se Ctenai seznamuje S druhou hlavni postavou ,,profesorem
Stegem. Sam profesor Steg je jednim z prvkl dobrodruzné literatury, protoZze mluvici
Stegosaurus Vv 21. stoleti, ktery sam sebe nazyva vyndlezcem, se naprosto vymyka

vSednosti béZzného Zivota.

Obg dv¢ hlavni postavy, otec a ,,profesor Steg, se na své cesté dostavaji do mnoha
prekvapivych a nebezpecnych situaci, ze kterych se dostavaji pomoci své fyzické sily,
intelektu a ¢asto také pomoci mléka, které otec koupil pro své déti. V nasledujicim uryvku

se setkavame se zachranou Zivoti obou hrdinl prave diky mléku.
., Milk! they exclaimed, and they prostrated themselves on the ground.

We have a prophecy, said the fat man, that when a man and a spiny backed monster

descend from the skies on a round floaty thing-

Floaty-Ball-Person-Carrier, said the little thin man.
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Yes, one of those. We were told that when that happened, if the man held up milk then we
were not to sacrifice them but we were meant to take them to the volcano, and give them,
as a present, the green jewel that is the EYE of SPLOD. ““ (Gaiman, 2014, str. 51)

Na své cesté se hlavni hrdinové setkavaji s nejriznéjSimi stvofenimi, které by ve
vSednim svété zajisté nepotkali. Stietnou se s mimozemstany, piraty, domorodci,
mluvicimi poniky, upiry i galaktickou policii, kterou tvofi dinosaufi. Zde opét hovoiime
o motivu setkani, které je jednim z typickych prvkii dobrodruzné literatury. Vyse zminéna

stvofeni mohou byt zatazena pod vliv gotického romanu.

Dobrodruzna literatura je dale charakteristicka exotickymi krajinami, nezndmym
¢1 tajemnym prostfedim. Béhem své cesty hlavni hrdinové takova mista navstivi. Otec 1
profesor Steg se ocitnou na palubé, jak piratské, tak mimozemské lodi, dale navstivi

dzungli nebo upiii 1isi, ktera je popsana v nésledujicim uryvku.

., The sky went dark. We were floating above a landscape of ominous towers and
disquieting castles. It was not a friendly place. Bats flew across the sky in huge flocks,

crowding out the wanning moon. I don't like this place, I told the professor. (Gaiman,
2014, str. 80)

Z ptedchoziho Uryvku je patrny motiv nebezpeci a dale motiv strachu, ktery se
Konkrétné se jednd o odlehlé misto v podobé popsanych zlovéstnych vézi a
znepokojivych hradd. Motiv strachu a nebezpeci dale v Ctendii 1 hlavnim hrdinovi

vzbuzuje hejno netopyri. Hlavni hrdina dava svou nelibost najevo.

Poslednim z gotickych prvkl je diraz na sluchovou pfedstavivost. Gaiman ve
svém dile hojné¢ vyuziva velké mmnozstvi citoslovci vyjadiujicich zvuky. Zplsob
Gaimanova vyuziti citoslovei skute¢né piisobi na nasi zvukovou predstavivost tak, jako

bychom zvuky slyseli.

., It was a noise like this: thumm — thumm. ©“ (Gaiman, 2014, str. 14)
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,,And with that, Professor Steg pressed the red button with his heavily armoured
tail.

There was a zoom, a tworp, and a thang, and we were hurtling through the cosmic
void. “ (Gaiman, 2014, str. 73)

Z téchto dvou uryvkl je ziejmé, jak Gaimanovo vyuziti citoslovci plisobi na
sluchovou predstavivost ¢tenafe. Plisobeni na ¢tenafovu sluchovou piedstavivost vede
Kk vytvofeni autentického obrazu jiného svéta, vytvaii jeho atmosféru a vtahuje ¢tenate do

déje.
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6.2 Neil Gaiman a prechodové ritualy

6.2.1 Coraline

Jak jiz bylo zminéno, piechodové ritudly podle Gennepa oznacuji ptechod z jedné
faze Zzivota do druhé. Tyto ritudly maji tfi faze — pfedliminalni, liminalni a postliminalni.
Z hlediska literarni analyzy je pro nas dilezitd Gennepova teorie, ze Zivot nema stale
stejné tempo a ze lidska zkuSenost je utvarena urcitymi stadii a kritickymi momenty

Vv Zivoté ¢loveéka.

Preliminalni faze, nebo-li oddé€leni/ odlouceni, piedstavuje odlouceni od
piedchoziho stavu. V dile Coraline obsahuje preliminalni faze dokonce dvojité
odlouceni. Prvnim z nich je odluka od starého bydlisté a prestéhovani do nového domu.
O ptestc¢hovani se hovoii na samém zacatku knihy. Coraline se po pfestéhovani casto nudi
a na delsi dobu ji nezabavi zadna jina ¢innost nez zkoumani nového domu a jeho okoli,

coz je patrné z nasledujici ukazky:
., What should I do?asked Coraline.

Read a book, said her mother. Watch a video. Play with your toys. Go and pester
Miss Spink or Miss Forcible, or the crazy old man upstairs.

No, said Coraline. I don't want to do those things. I want to explore.

I don’t really mind what you do, said Coraline’s mother, as long as you don’t

make a mess. “ (Gaiman, 2004, str. 7)

V tomto tryvku se dozvidame, Ze zvidavé Coraline je skutené t€zké se zavdecit
néjakou aktivitou. Tato myslenka je zfejma i z reakce Coralininy matky, kterd plsobi
velice rezignované. Coralinina matka je pracovné vytiZend Zena, kterd v dile plisobi
dojmem, Ze nema ¢as, chut’ a ve své podstaté uz ani snahu se své dceti vénovat. Coraline
vyzaduje velké mnozstvi pozornosti a energie, kterou ji neni schopna dat. Podobnym
dojmem ptisobi i Coralinin otec. Coraline je znudénd v podstaté¢ v§im, co se okolo ni

odehrava.

Nuda jako vyznamny C¢initel, co se ty¢e zmény a prechodu détského hrdiny je

zminéna v nasledujici citaci:
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., When a child develops the capacity to be bored, it is a signal that he or she is in
a transitional state, a state where he or she is developing a separate sense of self... . (

Coats, 2008, str. 86)

Coraline je zvykla postarat se sama o sebe, pravdépodobné proto ji zacalo byt
zmizeni jejich rodict zvlastni az témét po dvou dnech. Timto se dostdvame k dalSimu
odlouceni. Jedna se o odluku od svych pravych rodic¢t, ktefi jsou po Coralining prvni
navstéveé druhého svéta za zamcenymi dvermi véznéni druhou matkou kdesi ve svété za

zrcadlem.

., In the mirror Coraline’s mother and father stared at her. Her father opened his
mouth and said something, but she could hear nothing at all. Her mother breathed on the

inside of the mirror glass, and quickly, before the fog faded, she wrote

20 413an

with the tip of her forefinger. “ (Gaiman,
2004, str. 63)

Tento uryvek popisuje klicovy moment. Zde si Coraline uvédomi, ze musi svym
rodi¢tim pomoci a podvédomé tusi, ze tato pomoc bude jen na ni. Zde se Coraline pomalu
dostava z faze prelimindlni, tedy odluky od starého domova a rodi¢i, do dalsi faze

pfechodovych rituald, a to do faze limindlni.

Faze liminalni pfedstavuje dobu pfechodu, kdy jedinec ve své podstaté nikam
nepatii. Stejné€ tak je tomu i u hlavni hrdinky. Coraline v této fazi nepatii do skute¢ného
svéta, kde ji schazeji jeji pravi rodice, a zaroven nepatii ani do svéta druhého, vytvoreného
jeji druhou ,,matkou*. V této fazi Coraline ¢ekaji pravé ty kritické momenty, pravé ty
zkousky, které budou utvaret jeji vyslednou zkuSenost. Hlavni zkouskou a kritickym
momentem je boj s druhou matkou a jejimi pastmi a nastrahami. Jedna se o boj za
zachranu Zivota Coralininych skute¢nych rodi¢l, za zachranu dusi tfi déti, ale 1 za

zéachranu hrdinc¢ina vlastniho Zivota, jeji vlastni identity.

,, Coraline was woken by the midmorning sun, full on her face. For a moment she
felt utterly dislocated. She did not know where she was; she was not entirely sure who she
was. It is astonishing just how much of what we are can be tied to the beds we wake up

in in the morning, and it is astonishing how fragile that can be.* (Gaiman, 2004, str. 81)
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Tento uryvek naznacuje, co je vlastné tim vyznamnym pierodem ¢i piechodem
liminalni faze v tomto dile. Neni to boj, ktery se odehrdva venku, ale uvniti Coraline
samotné. Je to zapas o hledani jeji vlastni jistoty a identity, ktera je velice diilezita pro to,
aby mohla dosdhnout svého cile — porazit druhou matku, osvobodit své rodice, duse tii

déti 1 sama sebe.

Posledni fazi je faze postliminalni, opétovné se zaclenéni do spolecnosti
V pozménéném stavu. Dalo by se fici, ze pfechod z limindlni do postliminalni faze je
v dile Coraline rozdélen na dv¢ ¢asti. V prvni ¢asti se jedna o boj s druhou matkou

Vv salonku a nésledny ut€k chodbou nahoru do skutecného svéta.

,, Coraline turned her back on the door and began to run, as fast as was practical,
through the dark corridor, running her hand along the wall to make sure she didn’t bump

into anything or get turned around in the darkness.

It was an uphill run, and it seemed to her that it went on for a longer distance than
anything could possibly go.* (Gaiman, 2004, str. 162 — 163)

Tento uryvek popisuje Coralinin uteék chodbou zpét do skute¢ného svéta. Podle
Proppa ma névrat Casto podobu utéku, probiha nardz a ve vétsin€ piipadech stejnou
formou jako ptichod. Propp uvadi, Ze navrat pfedstavuje piekonani prostoru. Tento Gt€k
je sdm o sob& velmi symbolicky. V podstaté se jedna o prechod z liminalni faze do faze
postliminélni. Coralinu v této ¢asti cesty suzuji pochybnosti. Nachazi se ve tm¢ a ma
obavy, ze se v ni ztrati, a cesta vzhuru ji pfipada nekone¢né dlouha. Pravdépodobné kvili
témto pochybnostem neni ptechod z liminalni do postliminalni faze dokonale zavrsen, i
kdyz na prvni dojem by se mohlo zdat, Ze je vSe opét v poradku, coz je patrné z nésledujici

ukazky:
,, Her mother shook her gently awake.

Coraline?she said. Darling, what a funny place to fall asleep. And really this room

is only for best. We looked all over the house for you.

Coraline stretched and blinked. I'm sorry, she said. I fell asleep. “ (Gaiman, 2004,
str. 167)

Vlivem tohoto tryvku miizeme mit tendenci se domnivat, ze cela liminalni faze

byla pouha no¢ni mura, kterou si Coraline prosla. AvSak vzapéti zjistujeme, ze cela druha
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faze nebyla pouhym snem, a to kdyz se vraci jeji pfipominka v podob¢ pravé ruky druhé
matky. Pfechod z liminalni do postliminalni faze je zakoncen Coralininou Isti u studny,
diky niZ se ji podafilo druhé matky navzdy zbavit. Coraline se tedy mtize opét zaradit do
spolecnosti, nyni ov§em v pozménéném stavu, ktery je zptisobeny zkuSenostmi, kterych

nabyla pfi pfechodovém ritudlu.

., That night Coraline lay in bed, all bathed, teeth cleaned, with her eyes open,
staring up at the ceiling.

It was warm enough that, now that the hand was gone, she had opened her
bedroom window wide. She had insisted to her father that the curtains not be entirely

closed.

Her new school clothes were laid out carefully on her chair for her to put pn whe

she woke.

Normally on the night before the first day of term, Coraline was apprehensive and
nervous. But, she realized, there was nothing left about school that could scare her
anymore. “ (Gaiman, 2004, str. 193 — 194)

Coralinin ptechodovy ritual spociva v pfeméné malého dévcete, které netouzi po
ni¢em jiném neZ po dobrodruZstvi. VSedni véci ji nesmirné nudi. V novém domové
nenachdzi nic zajimavého. Jednoho dne objevi zamcené dvete, které piedstavuji
symbolické dvete k liminalni fazi, k vytouZenému dobrodruzstvi. Diky dobrodruZstvi
projde v podstaté zkouskou své vlastni osobnosti, identity. Pravdépodobné nejsilngjsi

motiv uvédoméni nalezneme v tomto turyvku:

,, Coraline sighed. You really don't understand, do you?she said. I don’t want
whatever | want. Nobody does. Not really. What kind of fun would it be if | got everything
I ever wanted? Just like that, and it didn’t mean anything. What then? *“ (Gaiman, 2004,
str. 144 — 145)

V postlimindlni fazi se setkdvame s Coralinou, kterd prosla vyznamnou
proménou. Setkavame se s mladou divkou, ktera si vazi vSednich véci, jako je modré nebe

¢i zelené kopce, ktera ziskala zivotni nadhled.
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6.2.2 The Graveyard Book

S preliminalni fazi, kterd pifedstavuje odlouceni od ptedchoziho stavu, se
setkavame na samém zacatku dila The Graveyard Book. Nazev prvni kapitoly, How
Nobody Came to the Graveyard, jiz naznaCuje zménu, kterou hlavni hrdina projde.
V preliminalni faze dochdzi k odlouceni hrdiny od jeho biologické rodiny, kterou
zavrazdi muz jménem Jack. Ztrita rodiny symbolizuje ztrdtu hrdinovy identity.
Nobodymu se podaii utéct a skryt se na hibitove, ktery se nachazi nedaleko jeho domu.

Zde dochazi k dalsimu oddé€leni, oddé€leni od vSedniho svéta, od bézného zivota.

., The child stepped out of the house a little hesitantly. The fog wreathed around
him like a long-lost friend. And then, uncertainly at first, then with increasing speed and
confidence, the boy tottered up the hill. “ (Gaiman, 2008, str. 12)

Ptedchozi uryvek popisuje cestu Nobodyho zdomova ke hibitovu, ktera
symbolizuje jeho odlouceni od bézného Zivota. Ochrana mlhou a jeho rostouci
sebevédomi naznacuje, Ze se vydava spravnym smérem, ze se vydava do bezpeci. Motiv
mlhy 1 motiv hibitova jsou Vv dile vyuzity v netradi¢nim spojeni. V tradi¢nich gotickych
romanech tyto motivy evokuji v hrdinovi pocity strachu a nebezpeci. Ve zkoumaném dile
navzdory tradi¢nimu pouziti t€chto motivi v hrdinovi vzbuzuji vy$e zminéné motivy
ochrany a bezpeci.

Nobodyho ptechod z preliminalni faze do faze liminalni je velkou udalosti pro
vSechny obyvatele hibitova. Pani Owensova slibi duchu Nobodyho matky, Ze se o né¢j
postard, zZe u ni bude v bezpeci. Disledkem slibu pani Owensové je zasedani duchd, na
kterém se radi, jak s Nobodym nejlépe nalozit. Velkou zasluhu na jeho pfijeti mezi
obyvatele hibitova maji Owensovi a Silas, ktery se stane jeho poru¢nikem. Nobody na
hibitov ptichdzi jako dité beze jména. Kli¢ovy moment piechodu z faze preliminalni do

faze liminalni je popséan v nasledujici ukézce, kde se jednd o pojmenovani ditéte.

,,He looks like nobody.
Then Nobody it is, said Silas. Nobody Owens.
It was then that, as if responding to the name, the child opened its eyes wide in
wakefulness. It stared around it, taking in the faces of the dead, the mist, and the moon.
Then it looked at Silas. Its gaze did not flinch. It looked grave.
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And what kind of name is Nobody? asked Mother Slaughter, scandalized.
His name and good name, Silas told her. It will help to keep him safe. “ (Gaiman, 2008,
str. 25)

Plvodni jméno ditéte neni zndmo. Reakce ditéte na vysloveni nového jména
odrazi jeho zpusob pfijeti nové identity a pfijeti nového zplsobu Zivota. Obyvatelé
hibitova se zavazuji ho chrénit.

Limindlni faze pfedstavuje fazi, kdy hlavni hrdina nikam nepatii a jeho Zivot tvoti
kritické momenty, které vytvareji jeho vyslednou zkuSenost. Je zfejmé, ze zivé dité
primarn¢ nepatii mezi komunitu duchti a Ze pro zivé dit€¢ neni hibitov standardnim
domovem. I pfesto, ze Nobody jiny Zivot nepoznal, u n¢j dochazi ke krizi identity, coz ho
Casto piivadi do potizi. Prvni krize u Nobodyho nastava ve chvili, kdy jeho poru¢nik Silas
musi odcestovat a nahrazuje ho sle¢na Lupescu. Nobody se po konfliktu se sle¢nou

Lupescu kvuli u€eni citi takto:

,,He stomped off into the graveyard, feeling unloved and underappreciated.*
(Gaiman, 2008, str. 73)

Ukryt nachézi na starém zni¢eném hrobg, ke kterému piirovnava svoje vnitini
pocity. Tento stary hrob je branou do svéta ghualii. Nobody vstoupi do fiSe ghuli, protoze
na hibitove se citi odstreny a nedocenény. Ghulové se Nobodyho snazi presveédcit, aby
se stal jednim z nich. KdyZ se Nobody dozvi, jaké to je byt ghillem, reaguje negativné.
Zde se setkdvame s hrdinovym hledanim identity, které vede k bloudéni a slepym cestam.

Hledani identity odrazi hrdinovu nejistotu a ztracenost.

., But I don 't want to become one of you, said Bod. *“ (Gaiman, 2008, str. 85)

Nobody je zklamany ze svého docasného hibitovniho domova, stale se nachazi
Vv liminalni fazi, kde se snazi najit svou ztracenou identitu. Vlastni vinou se dostane do
velkych potizi, ze kterych ho zachrani slecna Lupescu. Prozité dobrodruzstvi mu otevie
o€l a pomuze mu zmeénit pohled na svét okolo sebe. Nobody si zacne vazit svého
,domova“ a bytosti, co se o n¢j staraji.

Druha krize identity, ktera ptivede Nobodyho do problémt, se netyka jeho osoby

samotné, ale jeho kamaradky, ¢arodé€jnice Lisy. Lisa je pohibena v neposvécené pide.
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Silas Nobodymu vysvétluje, co to znamena neposvécena ptida a jaci 1idé jsou zde
pohibeni — zlo€inci, sebevrazi ¢i lidé jiné viry. Pfi rozhovoru o sebevrazdach Silas vyslovi

dalezitou myslenku:

,1t’s like the people who believe they’ll be happy if they go and live somewhere
else, but who learn it doesn’t work that way. Wherever you go, you take yourself with
you. “ (Gaiman, 2008, str. 104)

V piedchozim uryvku Silas hovoii o krizi identity obecné. Snazi se Nobodymu
vysvétlit, ze je pro Cloveéka dulezité, aby se sam pfijal takovy, jaky je. Je to jedina cesta,
jak byt Stastny. Silas mluvi obecné, avSak jeho slova mohou byt pfesné mifend na
Nobodyho a na udalosti, které se nedavno odehraly pii jeho prvni krizi identity.

Jak jiz bylo zminéno, druha krize identity se tyka ¢arodéjnice Lisy.

., What's your name?he asked.
Got no headstone, she said, turning down the corners of her mouth. Might be

anybody. Mightn't I?*

Z uryvku se dozvidame, jak je pro Lisu dalezit¢ mit ndhrobek. Lisa znéd svoje
jméno, ale trapi ji, Ze je jeji identita zapomenuta. Touzi po misté, které by oznacovalo
misto jejiho posledniho odpoc€inku, a tim by byla jeji identita potvrzena.

Nobody se Lise snazi ptani splnit, odejde do svéta lidi, kde se dostane do velkych
potizi. Je uvéznén v malé zastavarn¢ kviili cenné sponé, kterou se snazil prodat majiteli
zastavarny. Podafi se mu uniknout diky pomoci ¢arodéjnice Lisy a diky svému davtipu.

Problém s ndhrobkem poté vyfesi svym vlastnim zplisobem, vyrobi ho.

,,He dipped the brush into the paint and carefully painted, in brown paint, on the
surface of the paperweight, the letters...

E.H.

and beneath them he wrote...

we don 't forget ©“ (Gaiman, 2008, str. 141 — 143)

I ptesto, ze Nobody svij tkol nesplnil tak, jak si ptedstavoval, pomohl Lise
upevnit jeji identitu. Oznadeni jejiho hrobu pro ni bylo velice dulezitym ¢inem

V potvrzeni jeji osobnosti.
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Dal$im z vyznamnych momentt, kdy si Nobody uvédomi, jak se lisi od svych
pratel na hibitove, je tzv. Danse Macabre. Jedna se o tradi¢ni tanec mrtvych a zivych,
ktery se kond jen za podminky, Ze rozkvetou zimni kvéty. Nobodymu se pfi této

prilezitosti podafi setkat i s ddmou v Sedém, se smrti.

., The dead and the living do not mingle, boy. \We are no longer part of their world;
they are no part of ours. If it happened that we danced the danse macabre with them, the
dance of death, then we would not speak o fit, and we certainly would no speak of it to
the living.

But I'm one of you.

Not yet, boy. Not for a lifetime. *“ (Gaiman, 2008, str. 163)

V tomto Uryvku se setkavame s myslenkou, ze zivi a mrtvi nepatii do jednoho
svéta. Zde se dostavame k dalsi krizi Nobodyho identity. Cely zivot Zije mezi mrtvymi,
mezi které ve skutecnosti nepatii. Nobody nepatii ani mezi zivé i pies to, Ze Zivy je.
Nobody nepatii nikam.

Dale se v liminalni fazi setkavame s Nobodyho unikem do svéta zivych v podobé
chozeni do Skoly. Nobody chce nabyt védomosti, aby byl schopny branit se muzi, ktery
vyvraZzdil jeho rodinu a ktery ho stale hleda. Po konfliktu se spoluzaky, kde prokaze svou
mravni silu a vyuZije znalosti ze hibitova, je nucen se vratit zpét na hibitov. Jeho pokus
0 zatrazeni se do svéta zivych nevyjde.

Poslednim dobrodruzstvim limindlni faze je setkdni s muzem Jackem, ktery se ho
pred nékolika lety pokusil zabit. Nobody je dité, které ma zajistit zkdzu femesla Jackd,
proto se ho snazi zabit. V boji sJackem mu pomaha kamaradka z détstvi Scarlett,
obyvatelé hibitova i hibitov samotny. Nobody citi za sviij hibitovni domov zodpovédnost
a snazi se ho chranit. Boj vyhraje diky pomoci svych ptatel, hibitova a svého intelektu,
pfijeti své vlastni identity. Pfijeti hrdinovy identity souvisi s pfijetim obtizné Zivotni
situace. Hrdina se smifi se ztratou své puivodni identity, své rodiny, svého domova,
kone¢né je odprostén od svého trapeni, a toto smifeni mu pomahd pfijmout identitu

novou. Tato uvédomeéni nalezneme v nasledujicich dvou uryvcich:

,,He was Nobody Owens, he told himself. He was a part of the graveyard.*
(Gaiman, 2008, str. 265)
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., Bod felt the cold of the knife at his neck. And in that moment, Bod understood.
Everything slowed. Everything came into focus. I know my name, he said. I'm Nobody
Owens. That’s who I am.* (Gaiman, 2008, str. 282)

Uvédoménti si vlastni identity je pro Nobodyho dilezitym prvkem pro ukonceni
liminalni faze. Nobody pfijal svou identitu, svoje netypické détstvi, domov a pratele, a
diky tomu je ptipraveny jit dal. Nobody dosp€l, a proto musi hibitov opustit a vydat se na
cestu zivotem.

Nobody se dostava z faze liminalni do faze postlimindlni, je opét zaclenén do
spolecnosti. Opét samotny nazev posledni kapitoly, Leaving and Partings, naznacuje
pfechod z faze liminélni do faze postliminalni. Nobody je pfipraveny se zaradit zpét do
svéta zivych. Z poc¢atku ma obavy, ma strach ze ztraty svého domova, svych zivotnich
jistot, ale postupné si uvédomi, ze jeho odchod ze hibitova je néco, co udelat musi. Jeho

svét je daleko vEétsi nez hibitov a ma spoustu moznosti, které mize a chee vyuzit.

., I want to see life. I want to hold it in my hands. | want to leave a footprint on the
sand of a desert island. | want to play football with people. | want, he said, and then he
paused and he thought. [ want everything. *“ (Gaiman, 2008, str. 304)

Nobody je pfipraveny zacit svlij novy zivot. Veskeré obavy nechava za sebou a
tési se na nové zazitky a nové zkuSenosti, které po cesté zivotem nasbira. Hibitov a jeho
obyvatelé ho na zivot dobfe pfipravili. Nobody si je védom toho, Ze ne vzdy pujde
vSechno hladce a podle jeho ptedstav, ale je pfipraveny se nevzdat.

Hrdindv pfechodovy ritudl teda zacind fazi prelimindlni, kdy prostfednictvim
vrazdy ztraci svou rodinu a tim padem i svou identitu. Tyto ztraty Nobodyho pfivadi na
hibitov, kdy je pfijat mezi tamni obyvatele. Toto pfijeti piedstavuje piechod z faze
preliminalni do faze liminalni. Hrdina je pfijat do svéta mrtvych, do kterého ale nepatii.
Limindlni f4zi doprovazi hrdinovo neustalé hledani identity, které casto vede do slepych
ulicek. Pfechod z faze liminalni do faze postliminalni nastava, kdyZ je hrdina smifen se
svou ztratou a je pripraven jit dal. Postliminalni faze reprezentuje opétovné zaclenéni do
spole¢nosti v pozménéném stavu, kde pozménény stav symbolizuje hrdinovo uvédoméni

si své identity a pfijeti ztraty, kterd mu byla zpisobena.
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6.2.3 Fortunately, the Milk

V dile Fortunately, the Milk se setkavame s piechodovym ritudlem ve dvou
rovinach — realistické a fantastické.

V realistické roving se s preliminalni fazi, tedy fazi odlouceni od ptfedchoziho
stavu, setkdvame ve chvili, kdy je hlavni hrdina, otec, s détmi doma sadm. Matka déti

odjela na sluzebni cestu a otec se o déti musi postarat.

,,» Did you hear me?asked my mum, who is suspicious.

What did | say?

Do not forget to take kids to Orchestra Practise tomorrow; it's Violin on Wednesday
night; you 've frozen a diner for each night you 're away and labelled them;the spare house
key is with the Nicolsons; the pluber will be here on Monday morning and do not use or
[flush the upstairs toilet until he’s been; feed the goldfish; you love us and you'll be back
on Thursday, said my father.

1 think my mum was surprised. Yes, that’s right, she said. She kissed us all. Then she said,

Oh and we re almost out of milk. You'll need to pick some up. (Gaiman, 2014, str. 5 — 6)

Z ptredchoziho uryvku se dozvidame, za jaké povinnosti je otec zodpovédny.
Zodpovédnost piijimé s nadhledem a lehkou ironii. Otec piisobi na ¢tenafe dojmem, ze
ma vSe pevné pod kontrolou a neni nic, co by z uvedeného seznamu nezvladl. Prvni
problém nastava jiz vecer pii rozmrazovani prvni vecete a druhy den rano, kdy déti zjisti,
ze doslo mléko. Otec se nejdiive snazi problém se snidani vyfesit svym duvtipem, ale
kdyz zjisti, ze by utrpély 1 jeho osobni potieby, Ze by si k snidani nemohl nalit do Caje
mléko, rozhodne se tento problém vyfesit a vydava se na cestu do obchodu. Zde se
dostavame ke zlomu, cesta do obchodu pro mléko symbolizuje piechod z preliminélni
faze do faze liminalni.

Liminalni faze pravdépodobné zacina rozhovorem s panem Ronsonem. Otec se
snazi na okamzik uniknout povinnostem, za které méa zodpovédnost, a odpocinout si od
nich. Po tom, co se zdrzi, déle nez ¢ekal, se snazi vymyslet omluvu pro své zpozdéni a

zaCina vypravét dobrodruzny piibéh, ktery jeho pozdni piichod vysvétluje.

., There was a thump and a bang at the front door, and my father came in.

Where have you been all this time? asked my sister.
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Ah, said my father. Um. Yes. Well, funny you should ask me that.

You ran into someone you knew, | said, and you lost track of time.

| bought the milk, said my father. And | did indeed say a brief hello to Mister
Ronson from over the road, who was buying a paper. | walked out of the corner shop and
heard something odd that seemed to be coming from above me. (Gaiman, 2014, str. 13
—-14)

V dile je naznacCeno, ze cely pfibéh je jedna velka improvizace a ze se otec pfi
vypraveéni piibéhu inspiruje predméty, které jsou spojené s aktivitami déti. I presto, ze je
ptibeh vymysleny, se stale jednd o fazi zmény, fazi, kdy hlavni hrdina pouziva svého
intelektu a davtipu, aby se z nebezpecné situace dostal. V této fazi je klicova jeho
sebejistota a sebevédomi. I pfes nediivéfivé napadani svych potomki si stoji za svym a
nenechd se vyvést z miry jejich pochybnostmi. Postliminalni faze je fazi opétovného

zaclenéni ¢i znovupiijeti. Otcovo znovuzaclenéni je popsano v nasledujici ukazce.

,,And he went back to reading his paper. “ (Gaiman, 2014, str. 140)

Otec se domil vraci v pozménéném stavu. Dokaze se o déti postarat, koupil mléko,
které v domacnosti chybélo. Zvladl détem kreativné odiivodnit svou del$i nepiitomnost.
Ve své podstaté se domt vraci jako vitéz. Dalo by se fici, Ze si touto akci vykompenzoval
problém s veceti, ktery nastal predeslého dne. Je mozné, ze tuto udalost vyuzil k tomu,
aby se uklidnil a ptesvéd¢il sam sebe, Ze noveé vzniklou situaci zvladne, Ze splni vSechny
povinnosti, za které je zodpovédny.

Ve fantastické roviné pfechod z prelimindlni do liminalni fize nastava ve chvili,
kdy je otec unesen mimozemskymi bytostmi. Tento vyznamny okamzik je popsan

V nasledujicim Gryvku:

., The odd thing was the beam of light that came out of disc — a glittery, shimmery
beam of light that was visible even in the daylight. And the next thing I knew, | was being
sucked up into the disc. Fortunately | had put the milk into my coat pocket. * (Gaiman,
2014, str. 16)
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Limindlni faze je oznaCovéna jako etapa, kdy jedinec ve své podstaté nikam
nepatii. Tato faze reprezentuje otcovo cestovani ¢asoprostorem s ,,profesorem® a s tim
spojena dobrodruzstvi, které musi otec absolvovat, aby se vratil domi. Liminalni faze pro
otce predstavuje nahlé zmény, hlavni je zména Zivotniho tempa. Otci se diky kritickym
momentim, které na své cest¢ zaziva, dostava novych zkuSenosti. Otec prochéazi nékolika
zkouskami, které se mu za pomoci ,,profesora“ Stega podafi ustat diky jejich spole¢né
sile, ditvtipu a intelektu. Hlavni hrdina se béhem liminalni faze drzi svého cile — donést
domt mléko pro své déti. Pravdépodobné jeho odhodlani tento cil splnit mu pomaha
zdarn€ limindlni fazi prekonat. Samotné mléko se b&éhem dobrodruzstvi stava
»magickym* pfedmétem, které mu Casto béhem nejriznéjSich zkouSek zachrani Zivot, a
dale se vjeho rukou stdva ndstrojem ochrany proti zni¢eni svéta, coz reflektuji dva

nasledujici uryvky.

., There was a zum! and a plip!and a window opened in space and time, large
enough for an arm to get through.

| reached into it.

I'll explain later, I said. Fate of the world at stake. I grabbed the milk from me,

fifteen minutes earlier, through the tiny space-time portal. *“ (Gaiman, 2014, str. 104)

., We were both fortunate that you had the milk with you. It is not every container
of milk that saves the world, after all.
That was me that saved the world, I said. Not the milk. “ (Gaiman, 2014, str. 134)

Do postliminélni faze, faze op&tovného zaclenéni, se otec déti dostava po setkani

s galaktickou policii v podob¢ dinosaurti. Opétovné zaclenéni je v dile popsano takto:
,,And then I was standing at the back door of our house, nonet he worse for wear.
Fortunately, the dinosaurs had given me back the milk after they had their photos taken

with it. So I came in. And here I am. “ (Gaiman, 2014, str. 136 — 137)

Otec se k détem vraci v pozménéném stavu po prozitém dobrodruzstvi, o kterém

jim vypravi.
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Konec dila Fortunately, the Milk je otevieny a nechava ¢tenafovi moznost nechat
pusobit svou fantazii. DéEti otci neveéti. Otec ale trvd na svém a ditkazem prozitého
dobrodruzstvi ma byt pravé mléko, které ptinesl. Zavér knihy je popsan v nésledujicim

uryvku:

., 1 looked at my sister and my sister looked at me. Then we both looked around
the kitchen. At the calendar on the wall with the hot-air balloons on it. At my dinosaur
models and my sister’s ponies, at my sister’s vampire books, at the picture of a volcano 1
had painted when | was little, last year, and which is still up on the wall by fridge. We
looked at those things, and we looked at my dad.

You know, we don’t believe any of this, said my sister.

We don't, I told him. Not any of it.

Suit yourselves, he said. But it was all true. And | can prove it.

How?

Yes. How? asked my little sister.

Well, said my father, putting it down on the kitchen table, here’s the milk.
(Gaiman, 2014, str. 138 — 140)

Je na Ctenafi, jestli otcové verzi ptibehu uvéfi nebo si pro jeho zdrZeni najde jiné
vysvétleni. At uz ptib¢h je vymysleny nebo ne, v obou piipadech projde hlavni hrdina
pfechodovym ritudlem. Otec v obou ptipadech zvlada necekanou situaci, do které se

dostava a zpatky domt se vraci s nové ziskanym sebevédomim a zkusSenostmi.
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6.3 Casoprostor v dilech Neila Gaimana

6.3.1 Coraline

D¢j dila se odehrava v Anglii. Misto, kde hlavni hrdinka Zije, neni blize
specifikovana. Byt, ktery si rodina hlavni hrdinky pronajima, je soucast starého domu,
ktery se pravdépodobné nachdzi stranou od centra mésta ¢i vesnice. Diim a jeho okoli

popisuje nasledujici uryvek:

, It was a very old house - it had an attic under the roof and a cellar under the

ground an overgrown garden with huge old trees in it.* (Gaiman, 2004, str. 3)

Dim sam o sobé& je hlavnim stfedem déni. Na prvni pohled ptsobi obycejné a
vSedné. To se zméni s objevenim priichodu do druhého svéta, do druhého domu. Hodrova
tvrdi, ze vnitini prostor, v tomto ptipadé druhy diim, je na pokraji zkazy, a stejné tak i
hlavni hrdina. Tento prostor je charakteristicky komplikovanym pftistupem, coz odpovida
ptistupu do druhého domu. Za zamenymi dvefmi se Casto objevuje misto priichodu

pouze cihlové zed'.

,,She was sure that her mother had shut the door, but now it was ever so slightly
open. Just a crack. Coraline went over to it and looked in. There was nothing there — just
a wall, built of red bricks. “ (Gaiman, 2004, str. 13)

Druhy dim je vytvorem druhé matky a jak jiz bylo zminéno, diim zije svym
vlastnim zivotem. Podle Hodrové by druhy dim mohl byt definovan jako prostor
fantasticky a paradoxni. Jedn4 se o misto, kde se hlavni hrdinka setkdvé se smyslovymi a
rozumovymi paradoxy, jako jsou knofliky misto o¢i, mluvici zvitata ¢i zivé hracky. Ve
druhém domé neplati obecné zvyklosti ¢1 znamé zakony, jako je naptiklad zakon o
zachovani hmoty — jeho poruSeni je doprovazeno neustalymi proménami domu ci
proménami protagonistd, coz je vysledek trestu druhé matky. Jedna z promén domu je

popsana v nasledujicim uryvku:

,,She got to her front door — now just a small child’s scrawl of a door — and she
pushed her hand against it, half expecting that her hand would rip through it, revealing
nothing behind it but blackness and a scattering of stars. “ (Gaiman, 2004, str. 152)
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Dale Hodrova uvadi, ze pro fantasticky a paradoxni prostor je typické pomezi
zivého a mrtvého, které reprezentuji duse tii déti, a dale pomezi zivého a nezivého, které

je zastoupeno ozivlymi pfedméty.

Vyznamnym prvkem prostoru jsou zrcadla, kterd neodrazi piesnou realitu.
Zrcadla v dile reprezentuji past. Za zrcadly jsou uvéznéni jak Coralininy rodice, tak duse
tfi déti 1 Coraline samotnd. Odraz v zrcadle v podstaté reflektuje podobu druhého domu,
vSe pusobi zndmé, ale zaroven néco neni Uplné v pofadku. Presné takové pocity ma
Coraline, kdyZ vstoupi do druhého domu. Co se tyce zrcadel, 1 druha matka si uvédomuje,

7e neodrazi realitu.

,, The other mother smiled. Mirrors, she said, are never to be trusted. (Gaiman,

2004, str. 92)
Pokud budeme hovofit o ¢asu, piibé¢h se odehrava v ramci nékolika dnti.

Hodrova uvadi, Ze ¢as vnéjsiho prostoru, v nasem piipad¢ skuteéného svéta, plyne
jednim smérem, je nevratny a neuprosny. Cas vnéjsiho prostoru, realného svéta, je
vnasem piipadé shodny s cCasem vnitinitho prostoru, druhé¢ho svéta. V dile se
nesetkavame s charakteristickymi znaky €asu vnitiniho prostoru jako je preskakovani

budoucnosti ¢i navrat do minulosti.

6.3.2 The Graveyard Book

D¢j dila The Graveyard Book, jak uz napovida samotny nazev, je prvotné zasazen
do prostfedi hibitova, které pifedstavuje vnitini prostor. Dale se v dile setkdvame
S prostfedim Staré¢ho mésta, které reflektuje prostor vnéjsi. Podle Hodrové je prostor
vnéjsi ( v Gaimanové romanu Staré mésto) mistem, kde se neobjevuji naznaky jiného
svéta.

Hranice obecné je problematickym mistem. ,,Je /inii nebo prostorem, prostorem
vnéjsim i vnitrnim, mistem nerozliSeni i rozliSeni, mistem spojeni protikladu
(Hodrova, 1993, str. 178) Hranice mezi prostorem vnéj$im a vnitinim je pevné stanovena
hibitovni branou. Obyvatel¢ vnéjsiho svéta nejsou schopni spatfit skuteény obraz svéta
vnitiniho. V dile je mozné nalézt dvé vyjimky, které témto dvéma prostorim umozni
pozvolna pfejit jeden v druhy. Prvni z nich je sém Nobody, ktery je schopen diky svému
zasvéceni vnimat oba dva prostory sou¢asné. Hibitov je jeho nahradnim domovem. Je to

misto, které¢ mu zajisti bezpeci. AvSak o tuto vysadu pfijde spole¢né se svym dosazenim
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dospélosti. Druhou z nich je tradi¢ni udalost Danse Macabre, ktera se kona jen za urcité
podminky — kdyz rozkvetou zimni kvéty. Pii této udalosti se svét zivych a svét mrtvych
propoji. Specifickym momentem pifechodu a propojeni vnitiniho Casu s vnitinim

prostorem je pulnoc:

A clock began to strike somewhere close at hand: the chimes of midnight and

they came. ““ (Gaiman, 2008, str. 157)

Ptlnoc je ve zkoumaném dile inicia¢ni chvili, kdy se svét zivych a mrtvych mtize
spojit pii tradi¢ni ptilezitosti. ,, Pouze vyvoleny cas a prostor nesou znameni své osudové
jedinecnosti... . “ (Hodrova, 1993, str. 182)

Kli¢ovou dobou propojeni vnitiniho €asu s vnitinim prostorem v Gaimanové dile
je noc. Pres den je vnitini prostor, hibitov, pouze pfirodni rezervaci, naprosto vSednim
mistem. V noci se vsak probouzi jeho skute¢ny vnitini Zivot.

Cas vn&jsiho prostoru je pfitomny, nevratny a postupuje pouze jednim smérem.
Diky obyvatelim hibitova, kteti zemfeli v riznych ¢asovych obdobi, ma Ctenaf Casto
pocit, Ze se vratil v Case. AvSak hlavni d¢jova linka ptibéhu se odehrava ve dvacatém
prvnim stoleti.

Stejné jako v dile Coraline je vnitini prostor dila The Graveyard Book prostorem
fantastickym a paradoxnim. Ctenaf se v dile setkava s porusovanim obecnych piedstav a
zékont, naptiklad o viditelnosti zivych bytosti. Nobody diky svému zasvéceni pomoci
Freedom of the Graveyard dokaze mizet, a stava se tak neviditelnym.

V piibéhu se objevuji postavy, které se nachazeji na hranici dvou svéti. Jednou
takovou postavu je Boduv poruc¢nik Silas, ,, ...existing, as he did on the borderland
between their world and world they had left. “ (Gaiman, 2008, str. 29) Dale se v tomto dile
setkdvame s fantastickymi bytostmi, jako jsou naptiklad ghulové, ktefi pomahaji utvaret
prostiedi fantastického a paradoxniho prostoru.

6.3.3 Fortunately, the Milk

V dile Fortunately, the Milk se na zacatku piibéhu seznamujeme s domem, ve
kterém zije otec se svou manzelkou a jejich détmi. Dim a jeho okoli je tzv. vnéjSim
prostorem, ktery Hodrova definuje nésledovné. Jedna se o prostor, kde se bézné
setkdvame s hrdiny svétskych romént, o prostor, ktery je definovan jako ,, nerozliseny,

nevyvoleny stejné jako cas az do chvile, kdy se objevi znameni a vnéejsi prostor prestane
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byt jednoznacny.“ (Hodrova, 1993, str. 175) Za ono znameni v tomto piipadé¢ mizeme
povazovat zjeveni mimozemské lodi. Unos otce mimozemskymi bytostmi miizeme
povazovat za prechod z prostoru vnéjsiho do prostoru vnitiniho. Tento pfechod je popsan

V nasledujicim uryvku:

., The odd thing was the beam of light that came out of disc — a glittery, shimmery
beam of light that was visible even in the daylight. And the next thing I knew, | was being
sucked up into the disc. “ (Gaiman, 2014, str. 16)

Vnitini prostor, se kterym se v dile setkdvame, odpovida prostoru fantastickému
a paradoxnimu, ktery v dile Romdn zasvéceni obecné definuje Hodrova. Tento prostor je
charakteristicky smyslovymi a rozumovy paradoxy. V prostoru fantastickém a
paradoxnim neplati obecné piedstavy a znamé zakony. V dile Fortunately, the Milk se
setkdvame s bytostmi, které se rozchézeji s obecné platnymi pfedstavami — ptikladem
mohou byt mluvici dinosaufi ¢i ponici. Dale Hodrova uvadi, ze se ve fantastickém a
paradoxnim prostoru mizeme setkat s bytosmi, které se nachazi na pomezi dvou svéti.
Ve zkoumaném dile se konkrétné jedna o bytost na hranici Zivého a nezivého — oZivlou
sopku, ktera je nazyvana sopecny bith Splod. Tato bytost vystupuje v nasledujicim
uryvku:

., If two things that are the same thing touch, proclaimed the volcano god, then the
whole Universe shall end. Thus sayeth the great and unutterable Splod.

How does a volcano know so much about trans-temporal meta-science? aske done
of the pale green aliens.

Being a geological formation gives you a lot of time to think, said Splod. Also, |

subscribe to a number of learned journals. “ (Gaiman, 2014, str. 108 — 109)

Dalsi bytosti, které jsou pro wvnitini prostor charakteristické, jsou bytosti
nesmrtelné, bytosti, které nemaji stin ani odraz v zrcadle, a v neposledni fadé bytosti a
predméty nepiirozené velikosti. V dile Fortunately, the Milk jsou témito bytostmi

nepiirozené velikosti trpaslici.

., Three purple dwarfs with flowerpots on their heads appeared from nowhere and

began to do a little dance. * (Gaiman, 2014, str. 124)
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Hodrova dale zmiiuje vstup a vystup z vnitiniho prostoru, ktery probiha néhle a
v kratkém cCase. To odpovida pocatku i konci otcovy dobrodruzné cesty. Vstup ve formé
unosu mimozemskymi bytosmi je jiz vySe zminén. Vystup nalezneme v nasledujici

ukazce:

., The last I saw of her — of any of them — the whole inside of the flying saucer was
fading into light so bright | had to close my eyes and look away. And then | was standing

at the back door of our house, nonet he worse for wear. “ (Gaiman, 2014, str. 136)

Ptibéh je vypraveén retrospektivng.

Cas vypravéného piibéhu, tedy &as vnitiniho prostoru, se neubira pouze smérem
k budoucnosti, do které Casto pieskakuje, ale vraci se i do minulosti. Vnimani ¢asu se u
dvou hlavnich hrdinti, otce a profesora Stega, lisi, kazdy pochézi z jiné doby. Rozdilné

vnimani ¢asu dvou hlavnich hrdinii reflektuje nasledujici ukdzka:

,,And right now we are one hundred and fifty million years in the future.
Actually, I said, we are about three hundred years in the past.* (Gaiman, 2014,
str. 36)

Podle Hodrové je Cas vnitiniho prostoru vratny nebo-li reverzibilni. Cela
hrdinova dobrodruzna cesta je ve své podstaté cestovani Casoprostorem, cozZ je ziejmé

Z nasledujicich dvou uryvka:

., We have been tracking your movements through time and space, said a large

globby alien in front of a console with a screen on it.“ (Gaiman, 2014, str. 99)

., There was a zum! and a plip! and a window opened in space and time, large

enough for an arm to get trough. ““ (Gaiman, 2014, str. 104 — 105)

Vnitini Cas, se kterym se zde setkavame, definuje M. M. Bachtin jako cas
dobrodruzny. Pro ¢as dobrodruzny jsou charakteristické mimotadné, nevSedni udalosti,
které podléhaji nahod¢ a ,,pravidlu ndhodné stejnocasosti a riiznocasosti.“ (Bachtin,

1975, str. 250) Cestovani v Case je typickym ptikladem tzv. riznocasosti. Je nutné dodat,
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ze ne vzdy hlavni hrdinové cestuji v ¢ase Vv horizontu nékolika let, Casto vyuZzivaji
cestovani v Case pro nutnou potiebu v ramci nékolika hodin, ¢i minut. Cestovani v rdmci

nekolika hodin je popsano v nasledujici ukazce:

., We went forward six hours in time.
See? Said the professor, happily. All this place needs to brighten it up is a little
bit of sunshine. “ (Gaiman, 2014, str. 86)

Bachtin také uvadi, ze dobrodruzny cas je rozdé€len do etap, které urcuji jednotliva
dobrodruzstvi, coz odpovida piib&hu, ktery otec vypravi svym détem. Tento Cas se nijak
neodrazi ve fyzické podobé a véku postav.

Cestovani hlavnich hrdini casoprostorem je urcujici mySlenka celého dila

Fortunately, the Milk.
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Zavér
Naplni diplomové prace je literarni komparativni analyza tfi ptibeéhi Neila
Gaimana: Coraline (2002), The Graveyard Book (2008) a Fortunately, the Milk (2013)

na pozadi Gennepova rozboru ptechodovych ritudlti a Bachtinovy teorie dobrodruzného

romanu.

Prvni kapitola komparativni analyzy je vénovana souvislosti zkoumanych dél
s tradici dobrodruzné literatury a gotického roméanu. Ve vsech tfech dilech nalezneme
velké mnozstvi znakidl dobrodruzné literatury. Co se ty¢e hlavnich hrdind, vSichni se
dostavaji do nebezpecnych situaci, kde jsou Casto v ohrozeni zivota a nad zlem vitézi
predevsim pomoci svého intelektu a davtipu, a dale pomoci fyzické sily a c¢asto i
mravnosti. Ve vsech tech dilech se setkdvame s postavami, predméty a udalostmi, které
se 1181 od vSednosti béZzného Zivota, coz je typickym znakem dobrodruzné literatury.

Dal$im charakteristickym znakem, ktery se v dilech objevuje, je motiv cesty.
VSsichni hlavni hrdinové musi pfekonat cestu plnou piekazek, aby se dostali ke svému
vytouzenému cili. Spoleénym znakem, ktery charakterizuje jak dobrodruznou literaturu,
tak goticky roman, je tajemné a odlehlé prostfedi ptibéhu. V dilech se setkame s misty
jako je - hibitov, dim v paralelnim svété ¢i paluba mimozemské lodi. Prvky
charakteristické pro goticky roman, se kterymi se v dilech ¢tenat setka, jsou dale motivy
nebezpeci, strachu ¢i uvéznéni. V romanech Coraline a The Graveyard Book se navic
objevuje 1 motiv ohrozeného ditéte, kterého vyuZzivali jiz zakladatelé gotického romanu.
V dile The Graveyard Book se dostavame k motivu sirotka a motivu smrti, které také
odrazeji vliv gotického roménu.

Druhé kapitola komparativni analyzy se vénuje pfechodovym ritudlim, kterymi
prochazi hlavni hrdinové a hrdinka ve zkoumanych dilech Neila Gaimana. Pfechodové
ritudly hrdinG vychéazeji z Gennepovy trojfazové struktury. Ritudl zacinad fazi
preliminalni, kde se hlavni hrdinové z riznych diavodi odlouci od svého stavajicicho
zivota. V pifipad¢ Coraline je vyznamnym d&initelem nuda, kterou prozivd v novém
domove, v piipadé Nobodyho je divodem vyvrazdéni jeho rodiny a uték pred hrozbou
smrti, v ptipad¢ otce je pficinou nepfitomnost manzelky pfi péci o déti.

V limindlni fazi se hrdinové nachazeji v Zivotni etap¢, kdy nikam nepatii. Hlavni
postavy prozivaji kritické momenty a zkousky, které utvareji jejich vyslednou zkusenost

a identitu. Liminalni faze tedy ptfedstavuje dobrodruzstvi a zkousky, kterymi musi hlavni
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protagonisté projit, aby dosahli svych cilii. Ve vSech tiech ptipadech se také jedna o fazi,
kdy hlavni hrdina urcitym zptisobem bojuje sam se sebou a snazi si ujasnit ¢i utvofit svou
vlastni identitu.

Postliminalni faze piedstavuje opétovné zafazeni do spolecnosti, avSak
V pozménéném stavu. DEtsti hrdinové dospéji. Coraline si za¢ne vazit béznych véci kolem
sebe a prestane je brat jako néco samoziejmého. Nobody pfijme svou identitu a je
piipraven vydat se na dalsi cestu zivotem. Otec se ubezpeci, Ze svou rodi¢ovskou roli a
nov¢ nabytou zodpoveédnost za domacnost zvladne.

Tteti kapitola je zpracovana z hlediska casoprostorovych vztahi ve zkoumanych
dilech. Hlavnimi cili této kapitoly bylo posoudit funkci vnéjsiho a vnitiniho prostoru a
jejich hranic. Interpretace vychazi ze studie Romdn zasvéceni od autorky Daniely
Hodrové. Vnéjsi prostor v dilech je nerozliSeny, dokud se neobjevi znameni, které
naznacuje, ze prostor prestal byt jednoznacny. Hranice mezi svéty je problematickym
mistem, kde neni rozliSeno, zda se jednd o svét vnéj$i ¢i vnitini. Vnitini prostor je
konkrétné¢ urcen jako prostor fantasticky a paradoxni. Ve wvnitinim prostoru se
protagonisté romani ocitaji béhem liminalni faze. Coraline se dostane do druhého domu,
vytvoteného jeji druhou ,,matkou*, na zdklad¢ své tuzby po né€em novém a neobvyklém.
Pro Nobodyho vnitini prostor pfedstavuje hibitov, odraZejici touhu po ztracenych
rodicich. Otec se béhem limindlni faze ocit4 hned na né¢kolika mistech, které urcuji vnitini
prostor jeho dobrodruzstvi, spojeného s touhou po dalekych cestach.

Hlavni hrdinové se setkavaji se smyslovymi a rozumovymi klamy. Neplati zde
vSeobecné platné predstavy a zakony. Hlavni postavy se mohou setkat s nejriiznéjSimi
bytostmi, které se nachdzeji na pomezi dvou svétl, ¢i s bytostmi nesmrtelnymi,
neviditelnymi a bytostmi nepiirozené velikosti. Co se tyce ¢asu, v dile Coraline se
setkdvame pouze s vné¢jsim casem, ktery postupuje pouze smeérem vpied. V romanu The
Graveyard Book je vnéjsi ¢as doplnén o iniciaéni hodinu, ptilnoc, ktera umoziuje spojeni
prostoru vnitiniho s prostorem vnéjsim. P¥ibéh Fortunately, the Milk je rozsifen o vnitini
¢as, kdy hlavni protagonisté cestuji Casoprostorem. Diky stroji ¢asu maji moznost vratit
se do minulosti ¢i preskocit do budoucnosti.

Zkoumana dila Neila Gaimana vykazuji celou fadu shodnych prvka, co se tyce
vlivu gotického roménu, jako je napiiklad ohroZeni zivota, vitézstvi nad zlem, motiv
cesty, nebezpeci a strachu ¢i tajemné a odlehlé prostiedi piib&hu. Charakteristické znaky
vlivu gotického romanu, které se objevuji v Coraline a The Graveyard Book, jsou motivy

ohroZen¢ho ditéte a motiv sirotka. Spolecné znaky ptibéht z hlediska ptechodovych
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rituald jsou nasledujici — kritické momenty a zkousky, které utvareji vyslednou zkusenost
a identitu hrdinti, a dale dospéni détskych hrdinti v postliminalni fazi ritudlu. Spole¢né
prvky se rozchazeji Vv preliminalni fazi, u vSech hrdini dochazi k odlouceni od
predchoziho Zivota, aviak u kazdého z nich z odlisnych diivodi a tuzeb. Casoprostorové
vztahy maji ve vSech tfech pfibézich spole¢ny vnéjsi prostor a vnitini prostor, ktery
odpovida definici paradoxniho a fantastického svéta. Dila se 1iSi v pojeti Casu, kdy se v
se dile Coraline setkdvame pouze s vnéj$im ¢asem a naopak v dilech The Graveyard
Book a Fortunately, the Milk s ¢asem vnitinim.

Kazdy ze zkoumanych roméni prestavuje originalni pfibéh a napinavy, ktery

ctenafe vtahne do déje, podobné, jako v minulosti ctenafe ptitahovaly gotické romany.
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Resumé

The theoretical part of diploma thesis deals with the tradition of adventure
literature and the Gothic novel, with characteristic features of the discussed genres and
with the most significant authors and their works. The second chapter offers a brief
overview of British literature for children and teenagers, and it also defines the concept
of childhood. Moreover it outlines the most important authors and their works. Neil
Gaiman, the author of fantasy stories, is a contemporary author who devotes himself to
writing literary works for children. The third chapter contains his brief curriculum vitae
and a short overview of his most significant works. The fourth chapter presents Gennep’s
rite-of-passage theory, which draws on the preliminal, the liminal and the postliminal
phases. The last chapter of theoretical part is devoted to the theme of the test/crisis as an
inevitable part of hero’s identity, which is based on the work of the Russian author
Michail Bachtin — Romdn jako dialog (Dialogic Imagination). Finally, the motifs of the

journey and meetings are outlined, as they are closely related to the theme of a trial.

The diploma thesis is a literary comparative analysis of three stories by Neil
Gaiman ( Coraline [2002], The Graveyard Book [2008] and Fortunately, the Milk [2013])
drawing on Gennep's idea of the rites of passage and Bachtin's theory of adventure novel.

The first chapter of the comparative analysis is devoted to the context of the
discussed works within the tradition of adventure literature and the Gothic novel. It is
possible to find many features of adventure literature in all three works. As for the main
characters, they all get into dangerous situations, where they are often at risk of life and
win over evil through their intellect and wit, and also by physical strength and morality.
In all three works, we encounter characters, objects, and events that are different from
everyday life, which is a typical feature of adventure literature. Another characteristic
feature which appears in all the works, is the motif of the journey. All the main characters
have to overcome many obstacles to reach their desired goal. The common feature, which
is employed by both adventure literature and the Gothic novel, is the mysterious and
remote setting of the story. In the discussed works we encounter settings such as a
cemetery, a house in a parallel world or an alien ship deck. Other typical Gothic elements
are the motif of danger, the motif of fear or the motif of imprisonment. In Coraline and

The Graveyard Book, there is also a motif of a threatened child. In The Graveyard Book
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we come in contact with the orphan motif and the motif of death, which also reflects the
influence of the Gothic novel.

The second chapter of the comparative analysis focuses on the rites of
passage,through which the main characters go. The ritual begins with the preliminal stage,
where the main characters separate from their previous lives for various reasons. In case
of Coraline, an important factor is the feeling of boredom she experiences in her new
home, in case of Nobody it is the murdering of his family and escaping the threat of death,

in case of the father it is the absence of his wife.

In the liminal phase, the characters find themselves in a specific point of life where
they do not belong anywhere. The main characters experience their critical moments and
trials that shape their final experience and identity. The liminal phase thus represents the
adventure and trials that the protagonists have to go through to achieve their goals. In all
three cases, this is also the stage where the main hero fights with himself and tries to

clarify or form his own identity.

The postliminal phase represents a re-entry into the society, in a modified state,
however. The child heroes grow up. Coraline starts to care about ordinary things around
her and stops taking them for granted. Nobody accepts his identity and is ready to go on
another journey through life. The father makes sure that he can master his parental role

and newly acquired responsibility for the household.

The third chapter is written in terms of space-time relations point of view. The
main objective of this chapter is to work out the function of the outer and inner space and
their borders. The interpretation is based on the study Romdn zasvéceni (Initial Novel) by
the author Daniela Hodrova. The outer space in the works is indistinguishable, undefined
until a sign appears indicating that space has ceased to be unambiguous. The boundary
between the worlds is a problematic place where it is not differentiated whether it is an
outer or inner world. The inner space is specifically designed as a fantasy and paradoxical
space. In the inner space, the protagonists of the novels find themselves during the liminal
phase of their rites of passage. Coraline gets to the second house, created by her second
"mother", based on her desire for something new and unusual. Nobody's inner space is a
cemetery reflecting the desire for lost parents. During the liminal phase, the father finds
himself in several places that determine the inner space of his adventure, coupled with his

longing for long journeys. The main characters encounter various kinds of deceits.
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General ideas and laws do not apply there. The protagonists can encounter various magic

beings that are found on the border of two worlds.

The discussed works of Neil Gaiman show a number of similar elements in terms
of the influence of the Gothic novel, such as life threats, victory over evil, the motifs of

the journey, danger and fear, and the mysterious atmosphere.
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