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UVOD

Na myslenku vénovat se ve své praci divadlu v souvislosti s naboZenstvim
a virou v boha mé pfivedlo nejen moje studium na konzervatoti v Teplicich, ale
1 samotna divadelni praxe. Nemalou ulohu pii vybirdni tématu vSak sehrala
téZ skutecnost, Ze jako vétfici m& zajimal kontrast mezi postavenim a tlohou
divadla a v ném uvadénych her jak v soucasnosti, tak i v dobach davno minulych.
Nameéty soucasnych her byly a stale jsou vybirany piedevsim tak, aby oslovily
zejména mladou generaci, ktera divadlo moc nenavsStévuje. Ve snaze naladkat
mladez do divadel se obc¢as nejen feditelim, ale i rezisérim podaii sahnout vedle.
Nemyslim si, Ze vZdy se vyplaci za kazdou cenu zmodernizovat tradi€ni ndmét.
U nékterych her je modernizace pochopitelnd, nebot’ Shakespeartiv Hamlet
je dosti nad¢asovym tématem, stejné jako opera Mefistofeles italského skladatele
a libretisty Arrigo Boity. Débel se totiz mize vyskytovat v jakékoli dobé a brat
na sebe jakékoli podoby.

Otazkou vSak stale zistava, pro¢ mladi lidé a v souc¢asné dobé nejen ti mladi,
do divadla tolik nechodi. Nékteré divadelni tituly se totiz bohuzel nesetkavaji
s piili§ velkou pfizni divakl, nebot’ ne kazdy mize byt pfiznivcem naptiklad
hudby LeoSe Janacka. Pokud se ale budeme bavit o nové vznikajicich nejen
divadelnich, ale i filmovych scénafich, domnivam se, ze problém bychom méli
hledat v samotném namétu uvadénych her, nebot’ moderni hry jiz primarné
neslouzi K pouceni ¢loveka, ale vyhradné k zabavé, ke zkraceni volné chvile
a Vv neposledni fad¢ 1 jako jistad forma relaxace a odpoutani se od kazdodennich
problému dnesniho svéta. Je to vSak spravné? Nemélo by divadlo plnit zcela
jinou funkci, nez byt jen urc¢itym druhem zabavy? Nemélo by spiSe lidem néco
pfedavat a ne je pouze odpoutéavat od reality?

Divadlo jako druh vizualniho kulturniho zaZzitku nas jako divaky ve své
knih si mizeme dovolit popustit ,,uzdu* své fantazii a svym predstavam, tak diky
divadelni produkci jsme o tohle vSechno pfipraveni. Pii ¢teni knih jako by nés

nase fantazie nutila zamyslet se i nad tim, co se skryva za samotnym textem
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a nabadala nas tak hledat v ni skryté vyznamy a poselstvi. Samoziejmé zalezi
1 na tom, jakeé knihy budeme ¢ist. Pii divadelnim predstaveni, kdy je déj ztvarnén
herci, nejsme jiz tak pozorni a nesnazime Se tolik zapojovat nas mozek
a zamyslet se nad tim, co ndm ma hra vlastné predat. Pfikladem muaze byt nemalo
her, zejména téch snadechem psychologie, kdy se autor snazi podrobnéji
rozpracovat konkrétni myslenku ¢i néjaky pocit a poukazat na to v ¢em onen
pocit spoc¢iva a z ¢eho prameni. Pfi svém studijnim pobytu na Slovensku, jsem
se byla podivat na piedstaveni ,,Strach“, v némz se soudobi autor snazil ukazat
n¢kolik riznych forem strachu a rovnéz i to, jak se jednotlivi lid¢€, jez se ocitnou
ve stejné situaci, kterou je vtomto piipadé¢ povodenr a zatopeni obchodniho
centra, dokdzi se strachem vyrovnat. Zatimco jeden reaguje hysterickym
zachvatem, druhy se chova zcela pateticky, jako by mu vse bylo jedno a tieti
se zaéne modlit k bohu a prosi jej 0 pomoc. M¢ samotné se hra velice libila
a oslovila mé, dokéizala jsem v ni najit ono autorovo skryté poselstvi. Bohuzel
pomérné velka ¢ast obecenstva pii odchodu z hledisté diskutovala nad tim,
ze nikdy nic horSiho nevidéla nebo Ze absolutné nechdpe, co tim ,,basnik chtél
vlastné fici*. Zamér autora tak mtize byt sice jasny, ale bohuzel ne vSichni divaci
jsou schopni, ochotni ¢i pfipraveni jej rozpoznat, pfijmout, néjakym zptisobem
jej vstiebat a nasledné si z néj 1 néco vzit.

Pro¢ jsem si tedy vybrala téma divadlo jako vizualni evangelizace za namét
své prace? Jednoduse proto, ze v kazdé kultuie i dob¢ a to i bez ohledu na to, zda
je rudimentarni ¢i komplexni, se bezesporu vyskytovaly a stale vyskytuji prvky
dramatické a divadelni. Pfitomnost téchto prvkl tak mizeme zaznamenat
v riaznych oslavach, sportovnich ¢i tane¢nich udalostech, détskych hrach
a v neposledni fad¢€ i v ndbozenskych obtadech a ritualech. Piesto, ze v divadelni
slozce hraje dialog a konflikt hlavni roli, vétSina ucastnikii danych akci
na né jako na primarni slozky nepohlizi. Zejména z tohoto divodu je dulezité
naucit se rozliSovat mezi nékolika druhy tohoto uméni, nebot progresivni

a divadelni prvky se mohou vyskytovat i v aktivitach zcela jiného charakteru.!

' BROCKET, G. Oscar: Déjiny divadla., str. 7



Utelem této prace neni viak zkoumani ptivodu a vyvoje viech lidskych aktivit,
které¢ v sobé nesou divadelni prvky, ale divadlo jako Cist¢ autonomni aktivita
a to zejména ve vztahu k ndboZenstvi.

Je zifejmé, Ze divadlo nevzniklo ze dne na den a ani béhem par desitek let.
Tento druh uméni totiz ve své podstaté provazi lidské pokoleni jiz od nepaméti.
Nejen samotné divadlo, ale 1 jeho postaveni a funkce se bezpochyby zdsadné
ménily, nebot na jeho podobu mélo vliv mnoho riznych faktord, jako
spolecensky ¢i technicky pokrok, politicka situace nebo postaveni a uloha cirkve
ve spole€nosti. Zatimco nékdo nahlizi na divadlo jako na instituci, jisty druh
uméni nebo samotné predstaveni, tak jiny pod timto pojmem vidi budovu,
divadelni prostor jako sal &i jeho &asti.? TiebaZe si lidé pod pojmem divadlo
mohou predstavovat rizné véci, presto je dalezité si uvédomit, ze divadlo, jako
uréity druh uméni, existovalo je§té diive neZ jeho samotné oznaceni.>

V prvopocatcich vSak byla ufast na divadelnich ptedstavenich urcitou
vysadou a svatkem, nebot’ se hrdvalo pouze pii vyznamnych pftileZitostech.
Ve Starém Egypté méli napfiiklad ,,obycejni® lidé vyznamné ritualy prakticky
,»Z druhé ruky* zprostfedkované samotnym panovnikem nebo jeho pomocniky.
Jen zcela vyjimecné, respektive parkrat do roka, byl z chrdmu vynesen obraz
boha a nesen po urcité trase. Jednalo se o jakysi privod ¢i procesi s konkrétnimi
zastavkami, na kterych se vykonavaly ritudlni obfady, kterych se mohlo castnit
a n&kdy se na nich dokonce i podilet prosté obecenstvo.”

V soucasnosti je pro mnohé znds toto uméni doslova nepostradatelnou
soucasti spoleCenského zivota a spolehlivym druhem zibavy. Abychom vSak
mohli néco nazyvat divadlem, je tfeba si uvédomit, ze tento specificky druh
uméni, tedy jakési optické zdliraznéni néjaké skuteCnosti, ma své vyhranéné
misto, kde by meélo byt prezentovano. Pokud tomu tak neni, dost casto

se ocitneme v situaci, kdy danou prezentaci nebudeme moci nazvat divadlem, ale

2PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik., str. 69
¥ BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 11
* BROCKETT,G. Oscar. Déjiny divadla., str. 18.



pouze jakousi nepfistojnosti.” Je totiZ obrovsky rozdil, kdyz je néco prezentovéano
v divadle jako soucast predstaveni a tim, kdyZz totéZ budeme ptedvadét
na vetejnosti v urcitém okruhu lidi. Zatimco v prvnim ptipad¢ lze s jistym klidem
prezentaci nazyvati divadlem, v pfipadé druhém to mulze pusobit nevhodné
aZ nepatficné.

Naplni této prace neni jen historicky vyvoj divadla od pravéku po soucasnost,
ale predevsim to, jaké postaveni mélo divadlo v souvislosti s nabozenstvim. Neni
tajemstvim, Ze v urc¢itych ¢asovych udobich se pravé cirkev stavéla do opozice
proti vzniku a vlivu tohoto zanru, jenzZ se tésil jiz od po€atku svého vzniku stale
vetsi a vEtsi oblibé. Naptiklad Jan Zlatousty vidél divadlo nejen jako jednu
velkou lez, ale i jako socialni defekt spolecnosti a zejména pravé proto
se zasazoval o jeho naprosté Vym}'/ceni.6

Snad pravé proto, ze divadlo prezentovalo fiktivni pifibéhy a vydavalo
je za realitu, bylo velmi oblibené u prosté¢ho obecenstva. Ti tak mohli, alespon
na chvili, zapomenout, kym ve skutecnosti jsou a predstavovat si, jaké by to bylo,
byt nékym jinym. Ve své podstaté l1ze s vyroky Jana Zlatoustého souhlasit, nebot’
divadlo je opravdu fikei, né¢im co predstavuje to, co se kdysi davno stalo, nebo
se stait mohlo. Je pravda, ze hrané piibéhy mohou byt pravdivé, ale nejsou
uz realitou v pravém slova smyslu, 1 pfesto, ze se redlnymi mohou zdat. Jsou
pouze redlnym vyobrazenim néjakého piibehu. Jde tak pouze o jisty druh
alegorie, ktery ndm miize ptipominat udélosti ¢i skutky, na které bychom neméli
zapominat a méli bychom se znich ucit. Divadlo by mélo tedy plnit funkci
poselstvi. Mélo by pfedavat ¢i v jistém smyslu ,,zvéstovat™ lidem urcita poselstvi
za pomoci piibéhd ztvarnénych herci. 1 sama cirkev, kdyz zjistila,
ze se ji nemuze podafrit vymytit divadlo z lidské spole¢nosti, se k nému v historii
ne¢kolikrate uchylila. Zacala v ném totiz spatfovat jistou moznost vizualni
evangelizace. Na mnoho mistech v Evrop¢ tak bylo vyuzivano divadelni feci pti

misionaiské Cinnosti, jelikoz divadlo se nékdy jevilo prakticky jako jedind

> BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 18-19.
® BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 18



moZnost, jak seznamit narody cizich kultur s kfestanskym nabozenstvim.” Aviak
1 pres znacnou snahu a nemalé Usili se cirkvi nepodafilo zabranit tomu, aby
se ono ,,nabozenské* divadlo posunulo do sféry svétské, kde hluboce zakotenilo.

Bezpochyby nejvétsim piinosem pro nabozenské divadlo vSak byl tad
Jezuitt, ktery se vepsal do historie svou pisobnosti v dobach baroknich. Zaci
1 ucitelé jezuitskych Skol a univerzit byli totiz celkem cCasto pfizyvani k ucasti
nejen na nejruznéjSich cirkevnich slavnostech, ale 1 na jinych oslavach, jejichz
soucasti byla rtizna procesi ¢i shromazdéni. Pomérné Casto tak byly tyto akce
obohacovany pravé jezuitskou divadelni produkci, mezi kterou pattilo mimo jiné
1 recitovani ¢i prednesy basni, ptipadné jakési dialogy. Pravé ony dialogy tak Ize
pokladat nejen za jisty zarodek novych budoucich duchovnich her, ale pozdéji
1 za zdrodek samotného divadelniho pfedstaveni, které nasledné v obdobi baroka
doséhlo neslychaného véhlasu.?

Jak se ale divadlo udrzelo ve svétské sféte, kdyz opustilo svou ptivodni oblast
a prestalo tak plnit funkci ritudlu? Pti odpovédi na tuto otdzku dozajista dojdeme
k mnoha riznym teoriim, avSak jedna znich nejvice vynikd, nebot hovoii
o zakladnich lidskych potifebach a lidském duSevnu. Uz Aristoteles v nemalo
svych spisech tvrdil, Ze ¢lovék je nejen ,,zoon politicon®, tedy tvor spolecensky,
ale 1 bytost, kterd mé od ptirody radost z toho, kdyZ mtze napodobovat jiné lidi,
véci, udalosti anebo mize sama takovato napodobovani sledovat. Ponékud
mladsi teorie vSak zastava nazor, Ze €loveék je obdafeny darem fantazie a ma tak
neustalou potfebu pretvaret si ve svych predstavach skutecnost do jemu
vyhovujicich forem, jejichZ prostfednictvim miiZze alesponn z Casti dosdhnout
uspokojeni vlastnich potifeb. Diky své fantazii ma tak ¢lov€k neustalou tuzbu

opoustét realitu a utikat do svého vysnéného svéta.’

"POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 13
8 POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 22
¥ BROCKETT,G. Oscar. Déjiny divadia., str. 13



1. CO ZNAMENA SLOVO ,,DIVADLO“

Ackoli jiz za panovani ,,Otce vlasti®, Karla IV., bylo divadlo pln¢ rozvinutym
druhem umeéni, v nejstarSim Ceském slovniku, jenz vznikl pravé na zéklade
podnétu tohoto vladaie, bychom vsak oznaceni pro toto uméni, tak jak jej
uzivame dnes, hledali marné. Ttebaze se az do 15. stoleti v jazyce ¢eském slova
,divadlo* neuzivalo jako vhodného oznaceni pro danou kulturni produkci, presto
se tento specificky druh uméni a zdbavy na Gzemi Ceské zemé tesSil oblibé jiz
bezmala 300 let. Pokud bychom i nadale vénovali svou pozornost a zijem
nejstarSimu slovniku ¢eského jazyka, zjistili bychom, Ze vyznamem latinského
slova ,,theatrum®, které bychom dnes v hovorové feci uzivali spiSe ve tvaru
Htyatr nebo v angli¢tiné jako theatre, neni divadlo, ale ,,okol”. Oproti tomu
staroCesky vyraz ,,odiv*, jenz m¢l kofenem svého slova k divadlu patii¢né blizko,
vSak nikdy nebyl s timto druhem uméni spojovan. Divadlo se totiz skryval pod
plné jinym slovem, rovnéz latinského ptvodu, kterym bylo ,.spectaculum®.™

Zatimco oznaceni ,theatrum* se postupem cCasu piestavalo uzivat, slovo
,»odiva®“ v jazyce Ceském jesté dlouhd 1éta zlistavalo, i kdy i ono po néjakém case
upadlo v zapomnéni. Dikazem dlouhého uzivani slova ,,odiva“ jsou Jungmanovy
spisy, ve kterych se s timto pojmem muiZzeme je§té na n&kolika mistech setkat.™*
Avsak tvrzeni, ze vyraz ,,divadlo nebyl odvozen od slova ,,odiva“, by bylo
mylné, nebot’ tento staroCesky vyraz blizce souvisel sjinym slovem rovnéz
staroCeského pivodu, kterym bylo ,,divati se”. AvsSak 1 zde se objevuje maly
hacek, kterému by vénoval pozornost zejména lingvista. Slovo ,,odiva®, jez bylo
puvodné muzského rodu, se totiz pojilo, pro nds mozna trochu zvlastné ¢i spise
netradicné se 3. padem a to ve smyslu ,, divati se ¢emu, komu“. Nebylo tedy
uzivano pro nas V jednoznacném vyznamu.

V tomto vyrazu, at’ uz byl uzivan v rlznych tvarech jako ,,obdiv®, ,udiv*

¢i,,div, mizeme tak ve své podstaté nalézt néco jako prazaklad slova ,,divadlo®.

Y BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 13
1 Divadlo, t. v&c, na niZ se divaji, odiv, odiva, spectaculum, das Schauspiel, die Schau.” In
BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 13
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Zajisté nebude velkym piekvapenim, kdyz nas zkoumani vztahujici se ke vzniku
oznaceni tohoto specifického druhu umeéni zavede opét k ritualnim aktim. Slovo
,,dive bylo totiz pivodné oznatenim pro nadpfirozenou bytost. Slo o jméno
jednoho z démonti praslovanského kultu mrtvych,’> jenz byl Staroslovany
uctivan jako dobrodéjny buzek. Slovo ,,div ma ale i mnoho dal$ich vyznamt.
,,Dive €1 ,,divo* bylo totiz v cirkevnéslovanskych vyrazech oznacenim, které bylo
uzivano v souvislosti s nééim podivuhodnym a zazraénym. Oproti tomu
indoevropsky zaklad slova ,,de/e-u“ znamenal jasny a ,,deues” bozsky, z ¢ehoz
postupnym odvozovanim vzniklo latinské slovo ,,deus* ¢i ,,divus“13

Slovo divadlo bylo tedy pro nase piedky oznacenim néceho, ¢emu bylo
zdhodno se divit, hledéti k tomu s podivem ¢i udivem. Nicméné s oznacenim
»divadlo®, tak jak jej zndme a uZivame v dneSnim slova smyslu, se miiZzeme
setkat az v mnohem pozdéjsich dobach. Do té doby vsak muselo toto slovo projit
ur¢itym vyvojem, ktery byl ovliviiovan i mnoha terminy zjinych jazyku,
pfevazné franstinou. Recké slovo ,.theatron® bylo terminem ozna¢ujicim misto
pro divaky a z toho odvozené slovo ,,theaomai* znamenalo divati se. Podobny
vyvoj lze spatfovat i v jazycich, jako je latina, italStina, némcina, ruStina a mnoho
dalgich. Ceské oznadeni uzivajici se v obdobi baroka ve form¢ ,,tratrum®, se tak
uz vztahovalo K jeviim optického razu a bylo dost asto spojovano s hrami nebo
mistem pro n& uréenym.*

Tiebaze kracet po stopach vyvoje a vzniku slova divadlo se zdd byt
zdlouhavé a misty snad i zavadé¢jici, presto by se vSak strucné déjiny slova

divadlo daly vcelku jednoduse vyjadiit pomoci nasledujiciho citatu. ,, Divajici

12 Ve starofeéting toto slovo oznaGovalo niz§i bozstvo &i jakéhosi andéla strazného, jenz byl
neutralniho nebo dobrotivého charakteru. Vyznam zIlé bytosti, ktera je spojena s d’ablem,
ziskalo slovo démon az v Novém zakoné. Kiestané tak oznaovali cizi bozstvo, zl¢ duchy
anebo padlé and¢ly.
3 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 13
Y BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 14
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se na divadlo, jsme jim uvadeni v udiv*“. ,, Divadlo je misto divii. Je to lidskeé dilo
hodné podivu "

Se slovem divadlo se mizeme setkat i v riznych ptekladech Bible, kde jej
vSak nelze chapat jako néco, co je hodno obdivu. V jednom z piekladu ,,Pisma
svatého™ je totiz slovo divadlo synonymem pro pietvaiku. ,, (...) Stejné divadlo
zacali hrat i ostatni Zidé, az se tim jejich pokrytectvim nechal strhnout
i Barnabds“. Gal 2,13.* Tento vyse uvedeny ver§ dokazuje, e cirkev prakticky
Jiz
od samého pocatku na divadlo nepohlizela jako na druh uméni, ale jako
na pretvarku, fikci, fales ¢i néco hanebného a proto proti nému tak radikalné
vystupovala. Zejména vyroky, ve kterych Jan Zlatotsty poukazuje na d’dbla jako
na puvodce vSech $patnosti, mezi které pocita i divadlo, jsou toho dukazem.

Slovo divadlo se vSak Vv Bibli vyskytuje jest¢ na par dalSich mistech, kde
spravné pochopeni vyznamu tohoto slova zavisi nejen na kontextu, sprdvném
a presném prekladu, ale i na nasledné interpretaci. ,,Jisté vystavil mne za prislovi
lidem, a za divadlo vsechném. " Job 17,6."" Na zéklad& tohoto samotného verse
by mohlo byt primarné usuzovano, ze se jedna o néco pozitivniho. Piesto ale
z celého kontextu v souvislosti s ostatnimi verSi uvedenymi v Jobovi, dojdeme
neomylné k zavéru, Ze dany clovék ma byt vystaven na odiv proto, aby jim mohli
ostatni lidé pohrdat. Nahum je vsak oproti tomu jiz od samého zakladu negativni,
proto 1 nasledny vyklad verse bude stejného razu. ,, 4 ukydaje té ohavnymi vécmi,
uvedu té v lehkost, a vystavim té za divadlo.“ Nah 3,6.'® Proti Nahumovi je ale

;. ’ v o v . , ’ v , . 19
nutno zminit vyrok LukaStv, ,,4 vSickni zastupové, pritomni tomu divadlu™,

hledice na to, co se ddlo, tepouci prsy své, navracovali se. “ Lukas 23,48.%, ktery

> BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 14-17.
® BIBLE — Cesky ekumenicky pieklad
" BIBLE KRALICKA
'® BIBLE KRALICKA
9V tomto ptipads je dle feckého piekladu slovo divadlo synonymem pro ,,podivanou*
2 BIBLE — Cesky ekumenicky pieklad
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az tak jednoznac¢ny neni a kde celkovy smysl a vyznam je nutno uz od samého
zakladu chapat spiSe neutralné.

Trochu jinak by bylo moZzné chapat vyznam slova divadlo ve versi
., Za to mam jiste, Ze nas Bith apostoly posledni okazal jako k smrti oddané,; nebo
ucineni jsme divadlo tomuto svétu, i andelum, i lidem* 1. Kor 4,92 Charakter
tohoto verSe neni ryze negativni, nebot’ ve vysledku Ize jeho cely vyznam chépat
spiSe s pozitivnimi disledky. Jina situace ale vyplyva z verSe ,, Bud'to kdyz jste
byli i pohanénimi i ssouzenimi jako divadlo ucinéni, budto ucastnici ucinéni
byvse tech, kteri tak zmitani byli* Zid 10,33,% kde lze opét usuzovat na cisté
negativni vyznam, ktery nam slovo divadlo zastupuje.

V mnoha citatech, jez byly vyse uvedeny, je sice slovem divadlo vyjadieno
vesmes néco, co ma byt vystaveno na odiv ostatnim, nikoli vSak za vzor, ale
spiSe za néco, €O ma byt hanéno a vetejné pranyrovano. Na ziklad¢é neptesnych
prekladii ,,Pisma svat¢ho* vSak pomérné casto dochdzi k netplnému
a nejednoznacnému pochopeni kontextu danych versu. Nelze tak vzdy
S naprostou jistotou primarné tvrdit, Ze ve vSech vySe uvedenych biblickych

versich je slovem divadlo mysleno, jiz od zakladu, néco negativniho.

2! BIBLE — Cesky ekumenicky pieklad
22 BIBLE KRALICKA
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2. TEORIE VZNIKU DIVADELNIHO UMENI

Je mnoho rlznych teorii o vzniku divadla, které se vSak 1iSi podle
jednotlivych kultur, rychlosti jejich vyvoje a samoziejmé i V zavislosti na
nabozenskych obtadech a ritudlech. V¢étSina divadelnich teorii a posléze 1 kritik
vychézela z Aristotelovy Poetiky.”® Teorie, jez se opiré o ritudl, je sice podstatng
nejrozsifenéjsi, piesto ale existuji i teorie dalsi, které vSak nejsou pro ucely této
prace relevantni. Ve své podstaté se ale vétSina zurCitych teorii shoduje
na jednom spole¢ném zaklad¢ a tim je ritual. Presto vSak zalezi na tom, v jaké
souvislosti budeme na vztah divadla a ritudlu pohliZet.

Zaméime se tedy na teorii 0 vzniku divadla zritualu, k niz se ptiklanéla
vétSina antropologli na pfelomu 19. a 20. stoleti. Okolo ritudlu se totiz zacaly
postupné objevovat urcité piibchy, 1épe feceno m}'/ty24, které byly vicetcelové,
nebot’ byly nejen zdrojem jist¢ho vysvétleni, ale i uré¢itym druhem idealizace.
Hlavnimi ,aktéry* v danych ritudlech byly totiz pfevazné¢ mytické bytosti
s nadpfirozenou silou, kter¢ mél pravé dany ritudl oslavovat nebo se je snazit
jakkoli ovlivnit. Co bylo ale mysleno nadptirozenou silou, se vcelku ¢asto ménilo
a to zejména v zavislosti na ur€itém kmeni, jenZ dany ritual vykonaval. Myty,
které takto vznikaly, se tak postupem cCasu zacaly od ritudlu stale vice a vice
odpoutavat, az se staly dokonale samostatnym aktem praktikovanym mimo
ritudlni oblast. Ve své podstaté tak byl ucinén prvni krok ktomu, aby
se za pomoci ritudld a mytid zrodilo divadlo jako zcela autonomni Cinnost,
ve které byl nékdejsi spoleCensky ucel a myticky charakter nahrazen estetickymi
a zdbavnymi slozkami. Mnoho povale¢nych antropologl ptesto zacalo pohlizet
na vztah divadla a ritudlu spiSe jako na dv€ na sobé nezavislé zplisoby

organizace, v nichz lze spatfovat pouze jakousi spole¢nou fadu prvki. Zejména

2 CARLSON, Marvin. Theories of the Theatre: A Historical and Critical Survay from the
Greeks to the Present., str. 15
* Mytus z latinského mythus je smyslené vypravéni respektive jakasi smyslenka o udalosti,
o niZz nepodavaji svédectvi zadné historické prameny In KLIMES. Lumir. Slovnik cizich slov.,
str. 465
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Z tohoto diivodu se zacala fada antropologli pfiklanét k tvrzeni, Ze divadlo nema
svlyj puvod v ritudlu, ale Ze jde pouze a jen o dva koexisten¢ni zpisoby, které
jsou schopny za pouziti shodnych prvki zastavat a plnit vcelku odlisné funkce.?

Je celkem logické, ze ritual jako autonomni aktivita musel divadlo nutné
predchazet, neb je dost nepravdépodobné, ze by nejstarsi mozna spolecenstvi
dokazala rozliSovat razné funkce svych spolecenskych aktivit. I pfes znacné
odlisnosti v nazorech jednotlivych antropologi na vztah ritudlu a divadla, se lze
shodnout na jednom a to, ze mnohé prvky, jez nalézame V ritualech, se rovnéz
nachazeji | v divadelnim uméni. Spole¢nym aspektem téchto dvou cinnosti
je napiiklad i mimo jiné vyuziti urcitého ,,divadelniho prostoru® a hledisté.
Kazdy z nich v8ak pfesto zastava jinou funkci a to je ten nejpodstatnéjsi rozdil
mezi nimi. Pro nas jako urCitou kulturni spole¢nost je tedy prakticky snadné
vramci na$i kultury rozpoznat rozdil mezi divadelni udalosti, cirkevnim
obfadem, sportovni hrou ¢i politickou udalosti. Nicméné pro clovéka zjiné
kultury, neznalého naSich konvenci je snadné vidét divadlo i tam, kde neni
a naopak. My jako Evropané tak snadno muizeme pokladat za divadelni
predstaveni akt, ktery ve své podstaté¢ bude pro obyvatele afrického kmene
ur&itym druhem nabozenského ritualu.?

Pfi patrani po vzniku a vyvoji nabozenského divadla je bezpochyby teorie
opirajici se o ritual velmi pfinosna az takika nepostradatelna. Budeme-li vsak
na divadlo pohlizet jako na prostiedek vizualni evangelizace, méli bychom vzit
v uvahu, ze divadlo se mohlo postupné vyvinout i narativnim zptsobem, tedy
z vypravéni. Pravé evangelium hrdlo velmi vyznamnou roli ve vyvoji
nabozenského divadla a to nejen v dobach stiedovékych. Vzdyt prave
evangelium je urCitym vypravénim, kterym byly Kristovy skutky a slovo bozi
Siteny mezi prosty lid. Ve své podstaté to byli pravé misionafi, kteti plnili funkci
vypraveéct, nebot” oni svymi slovy a vypravénimi mohli slovo Bozi a urcité

piibéhy §ifit mezi lid v riznych koutech svéta.

% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 7-9.
% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 11-12.
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I ptesto, Ze pro patrani po vzniku nabozenského divadla jsou ob¢ teorie velmi
ptinosné, pro druhou z nich, tedy tu narativni, bohuzel neexistuji prakticky zadné
rozsahlejsi tvrzeni ¢i pojednani, které by jeji existenci presveédciveé dokladaly. Pro
psani této prace si tak budeme muset z poc¢atku vystacit pouze s ritualy a myty,
které maji ve své podstaté Kk nabozenskému divadlu a jeho vyvoji nejblize.

Neni v8ak ritual jako ritual. Ve své podstaté se sice stale jednalo o obtadni
ukon, tedy ritus, jenzZ mél pfesné stanoveny zplisob vykonu bohosluiby,27 presto
se jeho chapani zna¢né lisilo a to ve vztahu k oblasti ¢i geografickému tzemi,
na kterém sidlila dana kultura ¢i kmen. Zapadni mySleni tak pohlizelo na mytus
jako na vztah dvou bytosti, bozské a lidské, pficemz vztah mezi nimi a urcité
role, které zastavaly, se v rtiznych dobdch znaéné liSily. Mizeme zde proto
rozliSit dva pohledy, naboZensky a humanisticky. Pojem naboZensky vsSak
musime v tomto kontextu chapat s ohledem na fecké mysleni, nebot’ z pohledu
kiestanského by se jednalo spiSe o pohled fatalisticky. Na zaklad¢ prvniho
pohledu je tedy c¢loveék zcela podiizen bozstvu, které snim muze libovolné
nakladat, zatimco V pfipadé¢ druhém ma clovék mozZnost uplatnéni vlastni
svobodné vile. Naproti tomu vSak mysleni Blizkého vychodu a Egypta bylo
oproti zadpadnimu vcelku primitivni, nebot’ se ptiklanélo k ptesvédceni, Ze cely
lidsky svét je podiizeny bozi vili. Snad pravé proto bylo ve vychodnim mysleni
pohlizeno na jakykoli pokrok a zménu jako na pouhou iluzi a na vSechny lidské
role, stejné jako na moZnosti ¢lovéka jako na naprosto fixované. Clovék tak
nema jiné volby nez se smifit se svym osudem. Mysleni zapadni kultury vSak
pohliZzelo na zmény a pokrok jako na nevyhnutelné. Zatimco tedy divadelni
kultury africkych a asijskych oblasti povétSinou stagnovaly, tak kultury americké
a evropské byly zmitany vinami zmén a pokroku.”®

Ttebaze existuje mnoho teorii tykajicich se vzniku divadla a jeho vyvoje,

piesto se V poslednich letech zacal objevovat jeden sjednocujici nazor, jenz

2" KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov., str. 618
8 BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 14
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v sob& prakticky zahrnoval vechny mozné druhy piedstaveni: ,, Performance®
je pouze inkluzivni pojem. Divadlo je pouze jedna zauzlina v kontinuu, kterd saha
od Zivocisné ritualizace (lidskou nevyjimaje) pres performance V dennim Zivoté —
jako jsou pozdravy, vylevy citu, rodinné scény, profesionalni role apod. — pres
hry, sportovni zdpasy, divadlo, tanec, obrady a performance velkého rozsahu.
(...). Nazveme-li konkrétni performanci ,,ritudalem* ¢i , divadlem*, zdlezi hlavné
Na kontextu a funkci. Performance se nazyva divadlem ci ritudlem podle toho,
kde, kym a za jakych okolnosti je predvadena. Je-li zamerem performance
preména — tj. je-li ucelovad — je performance ritudlem... Zadna performance neni
cista ucelovost ani cista ,,zabava“. Vec je komplikovana, ponévadz na konkrétni

v o ’ . v . v o . . «30
performance lze hledet z rizné pozice a zména perspektivy meni klasifikaci. ‘

 Slovo performace je slovem anglického ptvodu znamenajici pFedstaveni
% SCHECHNER, Richard: Performance theory In BROCKETT. G. Oscar. Déjiny divadla., str.
21
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3. VZNIK A VYVOJ NABOZENSKEHO DIVADLA

Divadlo, at’ uz se zrodilo z ¢ehokoli, mélo z poc¢atku nabozenskou funkci
a jeho uloha spocivala ve vizualni evangelizaci. Prostfednictvim takovéhoto
divadla tak mohly byt prostym lidem zvéstovany skutky a osudy svatych, diky
kterym se mohli lidé naucit rozliSovat mezi dobrem a zlem. O nabozenském
divadle, tedy v pravém slova smyslu, vS§ak muZzeme s jistotou hovofit az za dob
sttedovéku, kdy bylo soucasti liturgickych obtadli. Prvky nabozenského divadla
pfesto miizeme zaznamenat jiz v dobach starovékych kultur, které daly, 1 kdyz
mozna nepiimo V urcitych ohledech, podnét ke vzniku a potadéani pasSijovych her.

Existuje mnoho kultur v riznych historickych tdobich, jejichz divadelni
tradice by stala za zminku. Mimo evropsky kontinent, by nas zajisté uchvatila
svou pestrosti a rozmanitosti divadelni kultura Orientu — Japonska, Ciny nebo
Indie, ktera je té evropské v jistych ohledech velmi podobna, nebot’ diky tazeni
Alexandra Velikého se tak helénisticka kultura mohla z evropského kontinentu
infiltrovat do kultur asijskych, které na ni postupné navézaly.3l

Vezmeme-li v potaz, Ze asijska mentalita, stejn¢ jako jeji kultura je odlisna
od té evropské, lze do jisté miry na asijské divadelni hry pohlizet té¢Z jako
na ndbozenské, nebot 1 ony byly jistym typem ritudlii praktikovanych
v chramech. Piesto v8ak o nabozenském divadle v kiestanském slova smyslu
hovofit nelze. Pravek stejné jako obdobi antiky sehrdly neopomenutelnou roli pti
vzniku a vyvoji nabozenského divadla, nebot to bylo pravé Recko, jenz se stalo

onou kolébkou samotného divadla.

38 KAZDA. Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. roénik konzervatori: Vznik divadla
V pravéku., str. 26-27.
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3.1. PRAVEK

K samotnému vzniku divadla zritudli dochazelo pozvoln€. Spolecnost
se totiz pomalu vyvijela a s ni 1 vSe ostatni v¢etn¢ ritudlnich obtadii. Z pocatku
ritudlu predchazela hra, v niz lze spatfovat kofeny samotného herectvi. Hru lidé
odpozorovali od zvifat a postupné ji od nich i pfejali. Pravé hra zvifat totiz
piipominala jednéni, které bylo spi§ typem urcitého napodobovani, diky némuz
tak mohl jedinec ve smecce pomérné snadno ziskat viid¢i postaveni a 1 si jej
udrzet. Schopnost nékterych zvifat zménit ¢i napodobit vzhled zvifete jiného, jim
bezesporu poskytoval nejen urCitou Vvyhodu pro pieziti, ale poukazoval
1 na samotné pocatky herectvi, o které nam jde. Pravé ona pfetvafeci schopnost
nazyvana mimetismem se pro pravékého ¢lovéka stala jistou inspiraci pro jeho
vlastni promény. Za pomoci tetovani, masek ¢i riznych zvuku se tak ¢lovek stal
soucasti napodobovaciho procesu. Bezesporu pravé vV onom emotivnim sdéleni
za pomoci gest, riznych skieku ¢i tance, jez ono napodobovani doprovazely, lze
spatfovat nejen odliSnost Clovéka od zvifete, ale bez nadsazky 1 nejstarsi
divadelni projev lidstva. Pravéky clovék totiz, at’ uz védomé ¢i nevédomé,
nerozliSoval mezi skutecnosti a pouhou ptedstavou, proto véfil, Ze pokud dokaze
Sipem ¢i oStépem zasahnout terC, ktery ptedstavoval zvite, pak musi samotné
zvite zasahnout i pfi lovu.*® Pravéci 1idé totiz v&fili, Ze svymi ,,modlitbami*,
ritualnimi tanci a obét'mi dokazi ovlivnit vysledek lovu, bitvy nebo i nepfizen
pocasi. Pii prvotnim uderu blesku do stromu, pti povodnich ¢i zemétiesenich, tak
lidé pozvolna zacali stale vice a vice pfemyslet nad vyssi moci.

Wilhelm Smidt zastaval piesvédCeni, ze ¢im je urCitd etnicka skupina
kulturné zaostalejSi, tim se stupent jeji kultury blizi kultufe paleolitického
¢lovéka. Jinak fe¢eno ¢im vice je tedy kultura primitivni, respektive zaostalejsi,
tim jasnéji a zfetelnéji v ni 1ze rozpoznat ideu ,,Nejvyssi nebeské bytosti* a tedy
1 pravé monoteistické ndbozenstvi. ,, Tento Velky buh primitivni kultury je totiz

pojat jako Stvoritel a jako Padn, jenz na pocatku casu Zzil v duverné blizkosti

%2 KAZDA. Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Vznik divadla
v pravéku., str. 7 — 8.
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S ¢lovekem na zemi a tehdy mu zjevil mravni zakon, iniciacni obrady, pripadné
i jiné kulturni vymozenosti. Avsak v disledku ruzné licené viny ¢i nehody
zpusobené ci vyvolané clovekem tento biih se stahl do nebe, odkud vsak vsechno
vidi a o vSem vi, zvlaste o skutcich lidi, i téch nejskrytéjSich nebo jen
zamyslenych, které pak, jsou-li zIé, tresta, uzna-li to za nutné. 33

Podle ¢lanku Wilhelma Smidta z roku 1930 se zacal postupné zvétSovat pocet
lidi, jenZ pfipisovaly ,,Nejvy$Sim bytostem* nezavisly plivod. Onen plvod
nejvysSich bytosti vSak nemél nic spole¢ného s animismem, totemismem,
naturalismem a ani s magismem, i kdyz se naslo nemalo lidi, ktefi zastavali
pfesvédceni, Ze prvopocatky onéch nejvyssich bytosti se datuji bud’ pred nebo
alespoii do stejného casového udobi jako pocatky animismu a magismu. Nicméné
se pomalu zacalo ukazovat, Ze monoteismus, s ohledem na etnologické studie,
je prinegjmenSim stejné stary jako animismus, magismus, totemismus
¢i dynamismus, ne-li mnohem star§i. Ve své podstaté tak byla Smidtova teorie
linearné¢ vzestupného nabozenského vyvoje, kterd vedla od elementarnich
nabozenskych forem aZ k etickému monoteismu, silng otfesena v zakladech.®*
AvSak domnivat, Ze magie a naboZenstvi m¢ly stejné koteny, by bylo mylné,

nebot’ prave jiz od dob pravéku se odlisuji.

3 SKALICKY. Karel. Po stopdch nezndmého boha., str. 47
% SKALICKY. Karel. Po stopdch nezndmého boha., str. 47-48
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3.2. STAROVEK

Dikazem existence a dllezitosti starovékych ritudlnich  praktik
a nabozenskych obfadli byla mimo jiné i jakasi procesi, pfi nichz lidé nosivali
sochy svych bohtl. Piikladem mizZe byt mezopotdmska ,,Slavnost Akitu®, jez
byla pofddana pfi pfilezitosti oslav Nového roku a pfichodu jara, které stfidalo
zimu. Tato akce trvala dvanact dni, pii ¢emz Sesty den byla piedvadéna ,,Smrt
a zmrtvychvstani boha Marduka®, jak tvrdi Jaroslav Kazda. Legenda vypravéjici
akkadskych myti, ve kterém vSak neni ani zminka o onom zmrtvychvstani
tohoto mezopotdmského boha. Ve starovékém Egypté byla zase pravidelné
uvadéna hra pfipominajici smrt a zmrtvychvstani boha Osida, jeZ byl znam 1 pod
jménem Osiris ¢i Usirev. Priibéh vySe uvedené mezopotamské a egyptské hry
pomérné prekvapivé vykazuje, i kdyz strochou nadsadzky, velmi mnoho
podobnosti S kiestanskymi pasijovymi hrami.* Mnoho badateli piesto popira,
ze by v téchto starovékych ritudlnich hrach mohly byt spatfovdny podobnosti
S paSijovymi hrami. Hra o bohu Usirovi je podle nich jen pouhym ritudlnim
obfadem pfipominajicim pamatku zemtelych faraonli, znichz byl kazdy
symbolizovéan pravé bohem Usirem.*

Piib&h boha Usira byl bezesporu nejuctivangjsim egyptskym mytem,*’ nebot’
byl pro egyptsky lid symbolem spravedInosti a dobra. Tato hra byla tvofena
predcitatelem, péti ¢astmi a chorem, stejné jako fecka tragédie. M¢la vSak jednu
zvlastnost. Kazda cast byla uvadéna vzdy v jeden den, pfi ¢emz pii bojovych
scénach do ni byli zapojovani 1 divaci, ktefi byli takto vtaZeni pifimo
do samotného déje, stat se jeho soucasti a snadné&ji se tak vcitit do jednotlivych

roli. Divadlo se vSak jiz ve starovékém Egypté zacalo postupné vymezovat

% KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatoii: Divadlo predieckého
staroveéku., str. 10-11.
% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 17
¥ BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 18
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a vymatiovat z vlivu nabozenského zaméru®® a postupné se zacalo ocitat ve sféfe
svétske.

V neposledni tfadé je vSak nutné zminit 1 dals$i neméné zndmou
mezopotamskou legendu summerském krali GilgameSovi, jez se snazi ziskat
nesmrtelnost. Epos o GilgameSovi se dochoval na nékolika hlinénych tabulkéch,
pricemz ackoli se jejich vyklad dle rtiznych piekladii lisi, vysledek je stejny.
Gilgames$ se vydava na svou cestu za nesmrtelnosti, kde musi splnit zkousku,
kterd spocivd v tom, ze nesmi spat Sest dni a sedm noci. Tu vSak Gilgames
nesplni a na zakladé toho se rozhodne zanechat svého honu za nesmrtelnosti.
Presto je mu vSak prozrazeno tajemstvi boht, Ze na dné mote roste rostlina
omlazeni. Ackoli se GilgameSovi tuto rostlinu podafi ziskat, uzitek mu pfesto
nepfinese, nebot’ na zpatecni cest¢ doml mu ji seZzere had. Ke konci své cesty
si tak Gilgame$§ uvédomi, Ze nesmrtelnost neni otdzkou vécného zivota, ale spiSe
¢ind, které po sobé Clovék zanecha. Pochopi tak, Ze ona skute€na nesmrtelnost
spoéiva v nd¢em docela jiném.**

Ackoli tedy v kultovnich obtfadech starovéké Mezopotamie a Egypta
nalezneme fadu divadelnich prvki, pfesto neexistuji zadné zdznamy o tom,
ze by tyto narody pouzivaly slovo divadlo jako oznaceni na vetejnosti uvadénych
akei.*® Nékteré starovéké nabozenské obfady vsak mély natolik silné divadelni
prvky, Ze je pozdéji a to zejména ve stiedovéku a baroku pievzalo samotné

evropské kiestanstvi.

% KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatoii: Divadlo predieckého
staroveku., str. 11-12
% KOLEKTIV AUTORU. Epos o Gilgamesovi., s. 410
“ BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 72-73.
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3.3. ANTICKE RECKO A RiM

Divadlo antického Recka se, stejné jako v jinych starovékych evropskych
oblastech, rovnéz pozvolna zrodilo =z naboZenskych obiadt, jez byly
doprovazeny fadou mytt. Divadlo tak bylo nejen neodmyslitelnou soucasti
bohosluzebnych obfadu, ale i statni zalezitosti. V Athénach bylo divadlo vzdy
hréano jako souéast tzv. Dionysii*' a Len4ji. Samotné Dionysie viak mély vicero
podob, délily se na Dionysie velké a malé. Zejména ty malé, které lze nazyvat
i jako vesnické, byly provozovany v okolnich vesnicich pobliz Athén.*
Obecenstvo piihlizejici priabchu oslav na pocest boha Dionysa bylo tvofeno
nejen muzi, ale | zenami, pficemz tém nejchudSim byla ucast hrazena statem.
Jedini otroci neméli prava se takovychto slavnosti téastnit. Divadlo bylo v Recku
udaélosti obce, nebot’ nejenze vzniklo z nabozenskych myti, ale jeho uc¢elem bylo
téZ 1 vyjadiovat mravni idealy celé obce.”® Utast na slavnostech tak byla jakousi
nepsanou povinnosti pro vSechny svobodné obcany. Tyto slavnosti
se konaly pravidelné né€kolik dni v roce. Jednalo se o slavnost obCanskou stejné
jako o0 nabozenskou symbolizujici athénskou kulturu a prosperitu. V 5. stoleti pf.
n. 1. tak bylo divadlo nejen nejoblibengjSim druhem umeéni, ale i mocnou
instituci, jez se téSila velké podpotfe nabozenskych ufadi stejné jako téch
civilnich.*

Recké ,,nabozenské™ slavnosti na pocest n&jakého boha & bozstev viak
nebyly primarné potfadany za ucelem opévovani boht, ale spiSe za ucelem
politickym, coz dokazuje mimo jiné i skute¢nost, ze Rekové na své bohy

pohlizeli z velké &asti jako na lidi. Podle Rekd totiz ani bohové nebyly imunni

* Dionysie byly starov&ké fecké slavnosti na po&est boha vina
* KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatoii: Antické Recko., str.
14-15
* KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatoii: Antické Recko., Str.
15
* BROCKETT, G. Oscar. D&jiny divadla., str. 52.
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vaci osudu, ktery se skryval za kazdym pomysSlenim a znejistoval tak nejen
lidskou, ale i bozskou existenci. Tiebaze Rekové véfili v jakousi
nepiedvidatelnost osudu, piesto lidské touze po poznani nikdy nevytycili Zadné
hranice. Coz vyvrcholilo koncem 5. stoleti pf. n. 1. Prétagorovym vyrokem:
,Clovék je mirou vsech véci“. Clovék tak sice zaujimal dilezité misto
,ve svété“, piesto byl vSak neustdle zavisly na nadlidskych silach, kterym byl
vydan na milost a nemilost. Zejména ztohoto divodu se fteckd dramata
a to pomérn¢ z velké ¢asti soustied’ovala na lidské zapasy s osudem, ve kterych
i nadale pievladal onen nadpiirozeny prvek. Recké naboZenstvi stejné jako
to fimské nebylo monoteistické a kazdy buh mél tak sviyj oltar na konkrétnim
misté, jez mu bylo zasvéceno. VéEtSina feckych dramat se vSak pfesto odehravala
pouze na slavnostech na pocest boha Dionysa v Athénach.*

Oproti Recku Rim své vlastni, dalo by se fici, narodni divadlo nemél a ani
se 0 jeho rozvoj moc nezasazoval. Ve své podstaté je tak fimské divadlo pouhym
prevzetim divadla feckého. V Rimském divadle se zalina, oproti tradi¢nim

tragédiim, objevovat i tzv. ,atellanska fragka“*°

, jenZ je nejstarSim typem
komedie.”” Reckym tragédiim se vSak v Rim& moc nedafilo. Mnohem vé&tsi
zdjem byl o komedii a o tzv. mimus®, ktery vsak byl velmi &asto napadan
predstaviteli kiestanské cirkve. O celkovy tpadek vkusu se vSak staCily postarat
gladiatorské zapasy, objevovani divadelnich prvkii v ndbozenskych obtadech
a Vv neposledni fad¢ 1 zdivadelnéni poprav. Tyto natuuralistické a misty doslova
morbidni scény se totiz odehravaly ptfimo pted zraky vsSech divakt a nikoli

za scénou, jak tomu bylo zvykem v Recku. Podle filozofa Seneky, jenz byl

autorem a zastancem takto naturalistickych az krvavych her, bylo néco takového

* BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 23-24.

* Je pokladana za predchiidce comedie del’arte. Jednalo se o improvizované komické divadlo
In BERNARD, Jan. Co je divadlo?, str. 78.

* BERNARD, Jan. Co je divadlo?, str. 78-79.

*8 Jednalo se o kratkou scénku, jehoz namétem byly prib&hy z kazdodenniho Zivota.
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pro pouceni lidi dilezité a nezbytné. Diky t€émto hram tak mohli mit lidé stale
pied o&ima vystrahu, kam by vedlo neovladani vlastnich vasni.*®

Rimské divadlo viak nemélo tak vysostné postavené, kterého se mu dostavalo
v Recku. V Rimé totiz muselo divadlo &elit velké konkurenci mnoha dal$ich
druhti zébavy, z nichz nejnavstévovangj$imi byly zavody vozul, které dokonce
za republiky a cisafstvi byly jednou z ¢asti programu nabozenskych obtadi.
Oproti Rekéim pofadali Rimané hry na podest mnoha riiznych bohti na odlisnych
mistech a nebyly tak situovany pievazné¢ do jedné oblasti. Dokonce samotné
jevisté bylo vzdy situovano tak, aby bylo piimo naproti obrazu daného boha, tedy
tak, aby se mohlo konkrétni predstaveni odehravat vyhradné pred o¢ima toho
boha, kterému byl dany cham zasvécen.”

Tézko fici co presné¢ vedlo Kupadku fimského divadla. Mohla to byt
skute€nost, Ze fimska divadelni kultura nebyla postavena na stabilnich zakladech,
protoze Rimané neméli vlastni divadelni tradici, stejné tak jako zanik divadelni
kultury mohl byt pouhym dasledkem jiz vySe zminéného upadajiciho vkusu.
Ttebaze ma bezpochyby kazda z teorii své opodstatnéni, presto nelze opomenout
jeden ze zakladnich zdrojii opozice, ktera se stavéla proti fimskému divadlu jiz
od samého pocatku a mohla se tak snadno postarat i o jeji celkovy upadek.
Zdrojem tak silné opozice nebyl tedy nikdo jini nez stale rychle se vyvijejici
kfestanska cirkev, které bylo fimské divadlo velkym trnem v oku. Rimané se sice
snazili najit kompromis a spole¢nou fec s kiestanstvim a dokonce byli i ochotni
ptijmout kiestanského Boha jako jedno ze svych bozstev. Odmitali se vSak vzdat
svého mnohobozstvi. Stiety mezi fimskym divadlem a cirkvi vSak byly den ode
dne vétsi a proto nemél cisat jiné volby nez kiestanstvi prohlésit za narusujici
element celé fimské spolednosti, ktery jako takovy je nutno vymytit. Rimské
divadlo bylo onim pomyslnym trnem v oku kiestanstvi z mnoha diivodi. Nejen,
ze bylo spjato soslavami pohanskych bohii, ale pravé nespoutanost mimu

urazela, dle cirkevnich hodnostaitt. moralni cit kfestanského vedeni

* KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Anticky Rim., str. 23.
% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 75-79.
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a zesmeésSnovala tak eucharistii 1 samotny kiest. Sila kiest’anstvi vSak byla natolik
silnd, Ze snaha o jeho vymyceni byla netispésna. Cisai Konstantin byl tak roku
313 nucen kiest’anstvi zlegalizovat a pozd¢ji roku 380 i Theodosius 1., pronesl,
7e jakékoli jiné naboZenstvi je protizakonné.>

Jak postaveni kiestanstvi rostlo a sililo, dochazelo k radikdlnim zménam.
Herctim, ktefi se podileli na fimskych divadelnich ptedstavenich, byly nejen
odepfeny svatosti, ale roku 398 bylo dokonce koncilem v Kartagu vyhlaseno,
ze vSichni kiestané, jenz Sli v den svatosti do divadla misto do chrdmu, museji
byt bez vyjimky ihned exkomunikovani z cirkve. Pfedni cirkevni hodnostati tak
zakazovali kiestanim nejen tucastnit se divadelnich ptedstaveni, ale snazili
se je I presveédcCit o tom, ze svétska divadelni predstaveni jsou v rozporu s virou
v Boha. ,, ...(...)..kFestanmiim je zakdzdno divadlo ... kde ... nejlepsi cestou
K prizni jeho bozstva je sprostota atellanskych gest anebo Sasek v Zenském odévu.
... je dano Jeho zdkonem, Ze proklet bude muz, ktery se oblékne do Zenskych
Satii; co potom musi soudit o pantomimovi, ktery je vycvicen, aby hrdl zenu! ...
Zajisté jsou v divadle i véci potésitelné samy o sobé prijemné a nevinné, i nékteré
witecné ... vklada dabel do svého smrticiho zatahu veci velmi prijemné

““2 Nejedna se viak jen o kritiku divadla, ale

a prijatelné, které ukradl Bohu ...
spiSe cel¢ kultury zabavy.
Radikalni opozice kiestani proti fimskému divadlu vsak nebyla sama
o sob¢ hlavnim ani dostatecné silnym diivodem jeho rozpadu. DileZitou roli zde
sehralo i nékolik dalSich historicky dolozenych skute¢nosti. Jednou z nich byl
rozpad fimského impéria, ktery poznamenal fimskou kulturni tradici zevnitt
a dalsi pak barbarské ataky, které¢ fimskou kulturu poznamenaly zvenci. I pres

veSkerou neptizen osudu a snazeni cirkve se vSak nepodaftilo divadlo z fimské

kultury plné¢ vymytit. Jest¢ v 5. a 6. stoleti tak mizeme najit zminky o tom,

> BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 89
2 TERTULLIANUS, De Spectaculis In BROCKETT. G. Oscar. Déjiny divadia., str. 97
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7e vétSina cizich panovniki, stejné jako jejich predchidci, pokladali divadlo
za druh uméni a zabavy, ktery je tteba podporovat.53

Ackoli je ve starofecké a starofimské kultufe dostatek divadelnich prvkda,
piesto nelze hovoiit o nabozenském divadle jako takovém. Prostiednictvim
hranych dramat bylo sice lidem umoznovano odreagovat se od kazdodenniho
Zivota a pobavit se, ale neSlo o zdmérné¢ vzdélavaci druh zabavy, o ktery
se snazila nabozenska ¢i spisSe duchovni dramata ve sttedovéku. Trebaze miizeme
o nabozenském divadle hovotit, ve své podstaté, az od dob stiedoveku, piesto Ize
ve starovékych kulturich a to zejména v Rimé, zpozorovat jisté mnoZstvi
podstatnych prvki, které byly pro vznik a nasledny vyvoj stiedovékych

nabozenskych dramat vcelku podstatné.

% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 89-90.
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4. NABOZENSKE DIVADLO STREDOVEKU
NA EVROPSKEM KONTINENTU

Zpocatku se na uméleckém poli sttedoveku stietavaly dvé odlisSné vyvojové
linie divadla, které se nejen vzajemné prostupovaly, ale i ovliviiovaly. Divadlo
nabozenské, jez bylo nazyvano oficidlnim a o divadlo svétské ¢ili plebejské,
které cirkev nelichotivé nazyvala téz 1 jako ,,divadlo ulice, tak byly jako dvé
strany téze mince. Paradoxné vSak ony vzdjemné stfety a soutéZeni mezi témito
divadelnimi typy daly podnét ke vzniku a pozvolnému rozkvétu divadla nového.
Nemalou mérou se tak podilely na vzniku nové, bohatsi, riznorodéjsi a silné;si
divadelni epochy, kterou vSak bylo mozno zaznamenat az s doznivanim
sttedovéku.™

Cirkev byla po mnohd staleti velmi nepratelskd az nevrazivd nejen viici
divadlu jako takovému, jeZ piichazelo z upadajiciho Rima, ale i vii¢i samotnym
herctim a mimam, ktefi méli s divadlem co do¢inéni.” Avsak ¢im vice a &ast&ji
cirkev zbrojila proti ,,divadlu ulice®, tedy divadlu plebejskému, které se zrodilo
z lidu a jeho potieb, tim siln€jsi byly jeho nasledné reakce, kterym plebejské
divadlo davalo najevo, Ze stoji na mnohem silngjSich zdkladech, nez si cirkev
vubec dokaze pfreds‘[avit.56 Divadlo se totiz hralo vSude tam, kde to ,,zilo“.
Vhodnym mistem tak byly stfedovéké turnaje, hostiny ¢i rlznd vystoupeni

4 o O W W r W O 7
trubadurt, akrobatl ¢i1 medvedara.”

Cirkev tak zacala pozvolna zjiStovat,
ze svétské divadlo je postaveno na tak silnych zakladech, ze konkurovat
mu nebude snadné.

Pozice uméni vSak byla v prvotnich etapach stiedovéku velice nejista.
Az teprve za vlady Karla Velikého, ktery podporoval vzdélanost, se podafilo
uméni a tedy i divadlo do jisté miry znovu ozivit. A¢koli po rozpadu fimského

impéria organizovana divadelni ¢innost ze zapadni Evropy doslova vymizela,

> BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 84.
% GASSNER, John. Medieval and Tudor drama., str. 33
*® BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 82-84
> STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 7
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jednotlivé divadelni prvky piesto piezily v mnoha riiznych Cinnostech, kterymi
byly nejen pohanské ritualy a lidové slavnosti, ale i kiestanské obiady, z nichz
se prave Ve stiedovéku zrodilo nabozenské divadlo. Ttebaze byly cirkevni ritualy
stale vice obohacovany o nové prvky, kterym bylo v 10. stoleti i samotné
drama.”® I pres tuto skutecnost viak Ize o rozvoji liturgickych dramat, v pravém
slova smyslu, hovofit az mezi 16ty 1050 — 1300.

Kiestansky ritudl, ktery se zrodil pfimo uvnitt samotné cirkve, se tak zacal
postupem c¢asu oznacovat jako cirkevni neboli liturgické drama. Stfedovéké
nabozenské divadlo se tedy zrodilo z cirkevnich obtadi a slavnosti a snad i proto
mélo punc vaznosti, diky kterému stdlo pomérné dlouhou dobu Vv popiedi ptred
divadlem ulice. Cirkev me¢la pocCatkem stiedovéku dva druhy dennich
bohosluzebnych obfadli, msSe a tzv. hodinky. Zatim co jedna Cast se ménila den
co den podle cirkevniho kalendéfe, ta druha byla stdld a obménovala se pouze
vyjimeéné. MsSe, stejné jako hodinky, pfesto hrala pii vzniku nabozenského
divadla pomérné dulezitou roli, nebot’ zarodkem dramatického dialogu se totiz
stal tzv. antifonalni zp&v, ktery byl jeji soudasti.®

Hodinky vsak byly pro vznik nabozenského dramatu mnohem pfinosné;jsi,
nebot’ diky tomu, ze se jejich obsah pravidelné¢ den ode dne meénil, bylo tak
mnohem jednodussi do nich samotné drama zaclenit. Nevyhodou hodinek vsak
byla skutecnost, ze se konaly osmkrat denné, coz bylo pro laické kiestany
nepiijatelné. Tento bohosluzebny obfad tak byl po urcitou dobu praktikovan
vyhradn& v klasterech a byl proto laickému lidu znepfistupnén.®*

Samotny cirkevni kalendai vsak daval prostor k dramatizaci, nebot’ v urcité
dny ptipominal konkrétni biblické udalosti. Postupem c¢asu tak zacaly byt
s biblickymi postavami spojovany i jisté atributy, jez byly pro né typické. Panna

Marie tak byla znazorfiovana v souvislosti S bilou holubici a Svaty Petr s klicem

® BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 102
% BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 106
%0 GASSNER, John. Medieval and Tudor drama., str. 33

*BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 104
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od brany nebeské. Podle danych atributd tak byli jednotlivi svati, pro z velké
¢asti negramotné divaky, v liturgickych hrach snadno 1rozpoznatelni.62

I pfesto, ze se nabozenské divadlo v jistém cCasovém obdobi stfedovéku
tésilo vysostnému postaveni, nebylo v jeho sildch ani v silach cirkevnich
hodnostaii zabranit tomu, aby své postaveni postupné ztratilo a nechalo se utladit
divadlem lidu. Do popiedi lidského zajmu se tak opét zacalo dostavat divadlo
svétské a to zeyména diky snaze méStanstva. Prostfednictvim méstanti
se tak do ptivodné nabozenského divadla zafaly pozvolna dostavat prvky kritiky
a dokonce i cirkevni satiry.®®> Cim vice se ale cirkev a nafizeni koncill stavély
proti svétskému divadlu, tim vice po ném prosti lidé touzili.**

Budeme-li tedy i nadale hovotit o nabozenském divadle, jez si své uplatnéni
naslo i na univerzitnich pidach, musime se nejprve presunout do kiest'anskych
kostelti, chram@ a klastert. Pravé tam totiz mizeme nalézt odpovédi na své
otazky vztahujici se K jeho vzniku a vyvoji. Vznik liturgického dramatu, jez byl
zakladnim pilitfem nabozenského divadla, se tak datuje do okamziku, kdy
zaCaly byt do bohosluzebnych obtadd, které byly soucasti nejvyznamnéjSich
kiestanskych svatkd, vkladany tzv. tropy a sekvence.®® Pravé tropy a sekvence
se totiz Staly prazakladem novych naboZenskych her, respektive naboZenského
divadla v kiestanském slova smyslu.®®

Vyvoj, ktery tedy predchazel vzniku samotného liturgického dramatu, tak
vedl pies tropy a sekvence, jez byly vkladané do bohosluzebnych obiadu.
Antifony ¢ili jakési hrané scénky tak nakonec vyustily v utvar kostelniho divadla,

oy , L - 7
jenz zacalo byt nazyvano ,,officiem*.°

%2 BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 104

% KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stredovék., str. 31

% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 8

% Zakladni mesni text byl doplnén a obménén o jakési textové a melodické vsuvky In
STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdy je to divadlo?, str. 13

% GASSNER, John. Medieval and Tudor drama., str. 33

% BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 84
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Pokud bychom vsak patraly po nejstarSim stiedovékém liturgickém
dramatu, dosli bychom pravdépodobné k prvnimu znamému quasidramatickému
textu, ktery je soucasti rukopisu ,,The Book of Cerne“, k némuz se vazal obtad

“®8 " jenz vznikl zapokryfniho Nikodémova

,,Descensus Christi ad inferos
evangelia, nikoli z kanonickych knih Bible. D¢&j tohoto obfadu byl spjat s predky
lidského pokoleni, s Adamem a Evou. Kristus byl zadan, aby sestoupil do pekel
a osvobodil duse patriarchd, pfiCemz jej duse Adama a Evy zadali, aby
i je osvobodil z vé¢ného utrpeni plamenid pekelnych. Na Kristiv rozkaz byly
duSe patriarchii zprosténi pout, zatimco dusSe Adama a Evy stale setrvavaly
v okovech. V tento okamzik Se zacina projevovat poslani liturgického dramatu,
kter¢ ma lidem zvéstovat slovo bozi, ,,Pismo svaté* a poukazovat tak nejen
na dualezitost pokory, uvédoméni si vlastnich chyb, nasledny trest, ale
I na neskonalou dobrotu a laskyplnost bozi, ktera je lidem zprostfedkovana
Kristovou ptitomnosti a jeho skutky. Bohuzel vsak neexistuje zadny dtkaz, dle
kterého by bylo mozné dolozit, Ze tento text opustil literarni formu a byl
dramaticky ztvarnén. Takovato nejistota je bohuzel spjata takika viceméné
se vSemi stfedovekymi liturgickymi dramaty, u nichz také snad nikdy nebude
mozné s jistotou tvrdit, ze jejich literarni ptredloha byla nékdy pouzita i jako
scénaf k nazkouseni liturgického dramatu.®

Uvadéni liturgickych dramat vyhradné v klaSterech, kam obycejni lidé
neméli umoznén piistup, se vSak ukazalo jako kontraproduktivni, zejména proto
se postupem c¢asu zacala nabozenska dramata piesouvat do vefejné pristupnych
cirkevnich chramu, katedral ¢i klasternich kosteld. Tiebaze kolem roku 1200
prestaly hrat chrdmy v rozvoji nébozenského divadla dutlezitou roli, piesto
se Vnekterych chramech liturgickd dramata hrala az do 16. stoleti. Sila

a vyznamnost liturgického dramatu byly natolik velké, ze se toto drama zacalo

% Sestup Krista do pekel* In STEHLIKOVA Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 13
% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 13 — 15
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pozvolna rozSifovat do rtiznych koutl svéta, az se mu podafilo ovladnout
prakticky Evropu a to od Italie az po Skandinavii.”

Ackoli méla cirkev ideologicky dozor nad nabozenskou strankou her, jejichz
provedeni nesmélo byt v Zadném piipadé Vv rozporu s cirkevnim ucenim, piresto
se do nich zacaly dostavat komedialni prvky z divadla svétského. At uz se tedy
uvadély kiestanské hry na ndmésti ¢i na kterémkoli jiném misté mimo cirkevni
ptudu, méla cirkev absolutni dohled nad jeho samotnymi aktéry.

Piestoze existuje velké mnozstvi dochovanych liturgickych her, faktem
zUstava, ze V kostelich byly uvadény zcela vyjimeéné. Hry se tak bud’ uvadély
maximalné parkrat do roka anebo se nehraly vibec. Délka, slozitost a naméty
liturgickych her se tedy lisily nejen dle oblasti,” ale jejich celkovym zdmérem
byla zejména snaha zpfistupnit obsah latinsky zpivané mse vSem lidem. Nebyl
proto z pocatku az tolik dulezity ndmét duchovnich her jako spiSe obsah
samotné¢ho bohosluzebného obtadu. Duchovni dramata tak nebyla jen pouhym
dikazem cirkevni snahy o posileni viry u nové pokiténych, ale i snahou
o dosaZzeni vétsi puisobivosti velikono&nich obfadi. Slo tak vyhradné o to,
zptistupnit ,,Pismo svaté a biblické piib&hy* prostému a z ¢asti negramotnému

lidu.”

" BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 106
"M BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 107
2 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 84
32



4.1. UNIVERZITY, KOSTELY A KLASTERY JAKO JEVISTE
DOBOVYCH DRAMATICKYCH HER

, Vraném stredovéku nenalézame zZadny , divadelni* systém, ktery by byl
organizovan profesionaly, ba mame duvodné podezrieni, Ze ti, kteri latinské texty
predvadeli, byli sice Skolenymi profesionaly, nikoli vSak herci v nasem slova
smyslu. Projdeme tedy centra stiredovékého divadla, kterymi jsou klaster, kostel,
(...) a univerzita, a shriime pak své poznatky o ucastnicich prezentace a jejim
smyslu. “"

Pro vyvoj ndboZenskych her a dramat byla bezesporu neopominutelnym
pfinosem funkce klastert. Nebot’ pravé klastery, zejména ty benediktinské, byly
prvnimi misty, kde byla liturgickd dramata uvadéna. Produkci nabozenskych her
se tak dafilo hned na n€kolika mistech v Evropé. NejvyznamnéjSimi z nich byl
klaster Fleury a Limogenes na tizemi Francie, Ripollo ve Spanélsku, némecky
Reichenau a téz 1 Svycarsky Sankt-Gallen. Ani katedrdly vSak nezlistavaly
s produkci nabozenskych dramat pozadu. Prezentaci biblickych ptib&hii na miste,
které¢ bylo zpfistupnéno 1 laickému obecenstvu, tak mohla cirkev snadnéji
plnit své poslanim.” Cirkevni piida, jez byla vefejnosti pfistupna, tak byla
vhodnym mistem pro vyuZiti divadla jako vizualni evangelizace.

Ackoli se v kostelich liturgicka dramata uvadéla pomérné vzacné, kostel byl
nabozenské hry prezentovany. Jistym typem nabozenskych her byla liturgicka
dramata, kterd svym rozsahem a slozitosti odpovidala spiSe mensim divadelnim
utvaram. I pfesto jim vSak jiz od poc¢atku byla vénovana patficna pozornost, coz
je ziejmé 1 Z jistého navodu, ktery je znam pod jménem ,,Regularis Concordia®.
Tento navod byl sepsan mezi léty 965 — 975 biskupem Ethelwoldem
z Winchestru, ktery jej veénoval anglickym benediktinskym klasterim, jako
manudl k pfipravé a nasledné prezentaci dany liturgickych dramat na cirkevni

pudé. Vyjimecnost a dilezitost vySe zminéného navodu Ize dolozit

" STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 85
"“BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 106.
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Iz nasledujiciho aryvku vztahujiciho se k pfipravé a k finalnimu provedeni
velikono¢nich her. ,, Budiz zFizeno V jedné casti oltare, kterd bude volna, jakési
napodobeni Hrobu zahalené oponou. At prijdou dva jahnové, kteri predtim Kriz
prinesli, a na miste, kde byl uctivan, at jej ovinou jemnym pldatnem. Tehdy at’ jej
odnesou zpét zpivajice antifonu: (...), dokud nedojdou az k mistu, kde je Hrob.
Tam at’ Kriz ulozi, jako by tam bylo pohibeno télo Naseho Pana JeZise Krista,
a at Fikaji antifonu: (...). Na tomto misté budiz svaty kriz strezen se Vvsi uctou
az do noci v nedeli o Zmrtvychvstani. Té noci at’ jsou urceni dva bratii (nebo tri
nebo vice bratrii, podle toho jak je kongregace velka), kteri by tam zpivali Zalmy

I
a verné hlidali..."

Podstatou oné ptirucky tedy byla snaha, co nejlépe ptiblizit,
popsat a vyobrazit dané pribeéhy lidem navstévujicim mse a zvéstovat jim tak
prostiednictvim vhodné produkce skryta poselstvi, jez byla pfitomna v kazdém
biblickém ptib&hu.

Nemeéné podstatny vyznam mély pro duchovni dramata i sttedovéké klastery,
o kterych byly hovoteno jiz v tvodu této kapitoly. Svét za klaSternimi zdmi
se totiz neskladal pouze z modliteb a bohosluZeb, nebot’ 1 tzv. svét klastertt mél
své oblibené druhy zabavy, které vSak byvaly cirkvi pomérné ¢asto odsuzovany.
Oproti tomu vitanym druhem zabavy byly bezesporu Hrotsvitiny didaktické
pokusy, jejichz patficnym protipélem byly parodie, které pravé cirkevni
hodnostafi nevitali s pfiliSnym nadSenim. Mezi nejznaméjsi parodie pattilo dilo
s nazvem ,,Cena Cypriani“’®, jeZ byvéa s neurditosti datovano bud’ do konce 4.
stoleti nebo az do 9. stoleti. Neni tedy divu, Ze hra, jez byla psana vulgarni
az doslova barbarskou latinou, nebyla cirkvi pfijata. Pfesto je az podivuhodné,
ze takovato hficka, ktera vyzyvala k bezuzdnym radovankam nad biblickymi
ptibéhy Starého 1 Nového zdkona, se dochovala ve vice nez padesati rukopisech,

které byly datovany do rozmezi 9. a7 15. stoleti.”’

" STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 92
’® Ciprianova hostina in STEHLIKOVA. Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 87
" STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 86-87
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Univerzity, stejné jako kostely a klastery, vSak v souvislosti s nabozenskym
divadlem sehraly nemén€ vyznam ulohu. Diky univerzitdm se totiZ podafilo
nabozenskému divadlu piezit ona nejtemnéjsi obdobi, kdy prakticky bylo
na pokraji své existence. Univerzity, jako jisty druh cirkevni instituce, tak byvaly
pomérn¢ cCasto stavény pobliz kostelli a proto je vice neZ ziejmeé, Ze zde
fungovala vnitini spoluprace tykajici se liturgickych dramat a ndboZenskych her.
jinak by nemohli byt oni samy ¢leny ze svych fad a pfedstavenstva Casto patiicné
karani za to, ze prvky svétského divadla se objevuji i v refektari posvatného déje,
jako by to bylo divadlo. Cirkev vsak kupodivu méla jisté pochopeni pro vyuziti
tance a zpévu Vv urcitych liturgickych hrach a to i ptesto, Zze oba druhy uméni byly
spojovany S pohanskymi ritualnimi obtady. At uz tedy byly za klaSternimi zdmi
prezentovany hry jakéhokoli charakteru, je vice nez pravdépodobné, ze prave
z klasterni produkce vznikly nejen hry piisné liturgického charakteru, ale i ty,

které onen liturgicky ramec vysoce piekracovaly.”

8 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 88-90
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5. NAMETY LITURGICKYCH STREDOVEKYCH DRAMAT

Nejcastéji vybiranym namétem liturgickych her bylo bezesporu narozeni,
ukiizovani a zmrtvychvstani JeziSe Krista ¢i fada biblickych ptibéhil. Po formalni
strance nebylo pro stfedovékého Clovéka znalého biblickych ptibéhii nikterak
zasadni, zda bude v duchovnim dramatu pfedem uveden Cas a misto, tedy kdy
a kde se bude konkrétni dé¢j odehravat, nebot’ takovyto ¢loveék byl schopen tuto
informaci zachytit jiZ z kontextu samotného d&je.”

Namét vztahujici se k narozeni Pan¢ byl hravan prevazné o Vanocich, ale
téma vypravéjici o ukfizovani a zmrtvychvstani se uvadélo vyhradné na svatky
velikono¢ni. Samotné ukfizovani vSak bylo dramatizovano zcela vyjimecné.
NejstarS$i drama s timto namétem se datuje do roku 1150, kdy cely d¢j zacinal
Jidasovou zradou a kon&il Jezigovym uk¥izovanim.* Jednim z mnoha her, jez
podava dikaz o nejcastéji voleném namétu liturgickych dramat je ,Hra
o VzkiiSeni Pan¢* zroku 975, jez byla napsdna anglickych biskupem
Ethelwoldem. Tato hra je zajimava i diky postavé masti¢kare, u kterého kupuji tii
Marie vonné masti, kterymi by pomazaly Kristovo t&lo.*

Do 10. stoleti se rovnéZ datuje 1 scéna odehravajici se u hrobu JeziSe
Nazaretského tzv. Visitatio sepulchri®, znama rovn&Z i jako scéna ,,P¥ihrobni,
jez byla soucasti velikono¢ni hry ,,Svatojirské oficium®, ktera se nachazi
Vv breviaii zenského benediktinského klastera svatého Jifi na Hrad¢anech. ,, Marie
Magdalena a druhé Maria vzaly rdno vonné masti a hledaly Pana v hrobce. “®
Nejstarsi dochovany tropus datovany do roku 925, jez se vztahuje k uvedené
tématice, zni nasledovné:

wAndéle: Koho hledate v hrobce, o krestané?

¥ STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 66
% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 107
81 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedoveké divadio.,
str. 32
82 Navitéva u hrobu in STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 16
8 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 17
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T# Marie: Jezise Nazaretského, ukiizZovaného, 6 nebestané.
Andélé: Neni tu, vstal z mrtvych, jak predpovédél. Jdéte a zvéstujte, ze vstal
z hrobu. «®*

K vyse zminénému vystupu vsak byly postupné stale piidavany nové a nové
vystupy dalSich postav, z nichz nejzajimavéjsi jsou zeyména tzv. plankty cili
naiky Panny Marie. Diky tomuto postupnému obohacovani hry o dalsi vystupy
vztahujicich se Kk JeziSovu zivotu, ukfizovani a zmrtvychvstani, zacaly vznikat
nejvyznamnéj$i cirkevni hry, které jsou znamy predevSim jako hry paSijové
neboli Pasije, jeZ se staly podkladem pro zrozeni rozsahlejSich divadelnich cykld,
tzv. mystérii. Postava Mastickare, o které bylo hovoteno jiz vyse v souvislosti
s ,,Hrou o VzkiiSeni Pan¢“, byla plivodn¢ psana jako néma role a proto Svou
ulohou v dramatu nikoho nepohorSovala, tedy az do okamziku, kdy zacala byt
liturgickd dramata ptekladdna do nérodnich jazykt. V ten okamzik
se totiZ postava biblického mastickaie zménila v roli oby€ejného Sarlatana, ktery
byl soucasti kdejakého stiedovékého trzisté. Pro chramové hry se tak bohuzel
stala roli nevhodnou a to piedevSim diky jeho vystupim, které v sob& nesly
nadech nespoutané az vulgarni komiky.* Je tedy nanejvys pochopitelné,
ze velikonoc¢ni obtady, jez doslova vybizely k dramatickému zpracovani a tésily
se velké oblibé, se jakémukoli niznaku komicnosti vyhybaly, aby nedoslo
k znehodnoceni nejen samotného dramatu, ale i jeho poslani. Velikono¢ni
obrady, pfi nichz se slavilo zmrtvychvstani JeziSe Krista, tak zacaly byt postupné
pokladany za jakysi kulminaéni bod® cirkevniho roku.®’

Nebyly to ale jen Velikonoce, které inspirovaly k sepsani velkého mnozstvi
her. Obdobi Vanoc bylo pro Velikonoce silnou konkurenci, jelikoz

na Vanoce se slavilo Kristovo narozeni, coz bylo velkou inspiraci pro sepsani

% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 105
% KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocénik konzervatori: Stiedoveéké divadio.,
str. 32
8 Kulminace znamena dosazeni nejvy§siho bodu (v tomto piipadé jde o dosaZeni
nejvyznamnéjSich svatki cirkevniho roku)
8 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 16
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nekolika dalSich ndboZensky ladénych her. K svatkiim vanocnim se vztahuji 1 hry
znam¢ pod nazvem ,,Ordo prophetarum* ¢ili ,,Hry o prorocich“.88 DalSim
pomérné Casto volenym tématem liturgickych her bylo i Herodovo zufeni, jez
vrcholilo nechvalné zndmym vrazdénim novorozenatek, které je vzpominano
k 28. prosinci.®

Existuje vSak dalsi mnozstvi neméné zndmych duchovnich her, jez se vztahuji
k Starému 1 Novému zakonu a k ptibéhiim ze zivota svatych. Nicméné piibéhy
starozakonni nebyly az tak Zadané jako ty ze zakona Nového. Pravé ty
novozakonni totiz mohly poslouzit jako vychodisko liturgického dramatu
mnohem vice a to i1 piesto, ze jejich spojeni s liturgii nebylo zdaleka tak
jednoduché.*

Snad vibec nejpopuldrnéjSim svétcem, ktery byval ve stifedovéku tématem
mnohych her byl svaty Mikul4s, biskup z Myry v Lykii Zijici ve 4. stoleti.”
Velmi zadanym namétem byli nejen apostolové, coz doklada zejména hra
,»Conversio Beati Pauli apostoli* tykajici se obraceni apostola Pavla, ale i motivy
tykajici se Lazarova vzkiiSeni. S poslednim uvedenym namétem se tak mizeme
setkat nejen v dile jistého Hilaria, ale i ve hie ptivodem z Fleury, jejiz autor neni
znam. Bezpochyby 1ze mezi biblické hry zatadit i ty, které se tykaji Panny Marie,
Kristovy matky. Ptikladem muzZe byt tzv. Planktus ¢ili Nafek Marie pod kiiZzem
na Golgoté, jehoZ forma je &ist& monologicka.*

Ackoli byla vétSina duchovnich her devocionalniho a vaZného razu, pfesto do
nékterych z nich, zejména do téch véanocnich, zafaly postupné pronikat prvky
klauniady. Hry takovéhoto charakteru totiz byvaly uvadény predevSim v rdmci
tzv. podjahenskych slavnosti a byly t€Z znamy i pod nédzvem ,,Svatek blazni“.
Bezesporu pravé tento svatek podstatnou meérou ovlivnil miru komedialnosti

a to nejen v dramatech svétskych, ale zejména iV téch naboZenskych. Tento

8 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 23
% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 108
% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 26.
% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 28
%2 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str.. 24,27
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svatek, jenz byl provdzen fadou nespoutanych radovanek, mél na povel jakysi
,blaznovsky biskup®, ktery v jejich pribéhu vystupoval jako cirkevni autorita.
Neni sice zndmo, kdy pfesné se zacal tento svatek slavit, ale na zdkladé mnohych
oblibé, ze 1 ptes veSkerou snahu se jej nepodafilo na dalSich 400 let potlaéit.93

TtebazZe jsou hry, jez se uvadély na svatky vano¢ni a velikono¢ni beze sporu
nejvyznamnéj$i, ale 1 co do poctu nejpocetnéjsi, nelze opominout 1 témata jina,
kterd se svého Casu rovnéz tésila poméerné velké popularité. NaboZzensky ladéné
hry se téZ pomérné Casto soustfedily i na Sirokou $kalu biblickych namétd,
kterym bylo i obraceni svatého Pavla, Daniel v jamé lvové, I1zak a Rebeka,
podobenstvi o panndch moudrych a poSetilych, seslani Ducha svatého
¢i Lazarovo zmrtvychvstani. V souvislosti s naméty liturgickych dramat nelze
vSak opominout ani hru datujici se do 12. stoleti, jez je pokladana za jednu
zalozen na predpovédi, Ze s druhym Kristovym ptichodem se zjevi i jakysi
Salebnik, jehoZ zdmérem nebude nic jiného neZ snaha zmafit Kristova poslani.
Bitvy a jiné naro¢né epizody tvorici d¢j této hry byly vsSak natolik rozsahlé
a naro¢né, Zze mnoho badatelii dosud vede spory o tom, zda byla tato hra viibec
nekdy divadelné ztvarnéna a provedena pied publikern.94

Kauzalni tazeni, logickou strukturu ¢i propracovani konkrétnich postav piesto
u mnoha liturgickych dramat zcela postradame. Piikladem muize byt jiz diive
zminovana velikonoc¢ni hra ,,Svatojirské oficium*, kde podle rukopisii neni viibec
patrné, které vyroky jsou Kristovi. V prubéhu déje jsou totiz dané vyroky
pokazdé vlozeny do ust nékomu jinému. Jednou jsou vlozeny do ust andélovi
podruhé kolektivnimu mluvéimu. Teprve az na zdkladé pozdéjSich uprav byly

zieteln€ oznaceny JeziSovy vyroky slovem ,,IThesus® —J ezis.®

% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 107-110
% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 108
% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 67
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Zasadni zlom v souvislosti s liturgickymi dramaty nastal v okamziku, kdy
se zacalo vice vyuZivat biblické tématiky a to pravé na ukor liturgického
kontextu, pficemz bohaté stacilo, aby do tzv. ,,Officium Stellae” byla pfidana
postava Heroda. Pro tuto postavu sice nebylo v liturgii misto, piesto vSak byla
neopominutelnou soucasti déje, nebot’ svym urcitym charakterem a jednanim
vyvolavala pouze obyCejné emocionalni reakce, nikoli pocit samotné ritualni
sounalezitosti.”

TrebaZze existuje velké mnozstvi dramat s duchovni tématikou, nelze
u mnohych z nich zjistit misto piivodu ani samotné¢ho autora. Snaha rozlisit hry
podle titull se bohuzel nesetkala s pfili§ vyznamnym tGspéchem, nebot’ valné ¢ast
Z nich m¢la totiz samotné tituly vybrany viceméné nahodné a proto zlistava fada
Z nich 1 nadale anonymni.97

Zhruba do poloviny 14. stoleti byla vS§echna duchovni dramata uvadéna pouze
v latin€¢. Zlom nastal az mezi léty 1350 — 1550, kdy stfedovéké divadlo
ve své podstaté dosahovalo svého vrcholu a liturgickd dramata se tak postupné
zaCala uvadét 1 v narodnich jazycich a to zeyména Vv celé zapadni Evropé.98

Uvadéni cirkevnich her a pfeména dosavadniho chramového officia
v divadelni akci a dokonce i v narodnich jazycich prakticky urychlily vyvoj
samotného nabozenského divadla. Postupem casu tak bylo nabozenské divadlo
nuceno opustit kostel a to nejen z divodu stale vzrlstajiciho zajmu ze stran
laické vetejnosti, ale pfedevSsim proto, ze s piibyvadnim divadelnich prvkl
se do jednotlivych obfadl zacalo dostavat néco, co cirkev jiz ke svym ucelim
nemohla potiebovat. Takovéto nabozenské divadlo odehrdvajici se na schodisti
pfed vstupem do kostela, tedy mimo cirkevni zdi, se zaCalo nazyvat ,,Judus®.
S pfibyvajicim zdjem o nébozenské divadlo, kterému uz lidé rozuméli, nebot
zaCalo byt uvadéno v matefsting, zaCala nartstat i potfeba vétsiho prostoru, proto

se postupné zacalo hrat i na zvlast vybudovanych podiich, ¢imz samoziejmeé

% STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 63
9 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, 65
% BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 114
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vzrostl nejen pocet uéinkujicich, ale i naklady.® Ackoli se konani naboZenskych
her uskute¢niovalo na mnoha riznych mistech, po¢inaje kostelem a kon¢e podiem
na namesti, presto nejznaméjsim divadelnim prostorem bylo tzv. mansionové
jevi§te, kde divéci i herci mohli prechazet mezi jednotlivymi scénami.'®

Mnohé nabozenské hry a to 1 pfes své naboZenské poslani obsahovaly
pomérné dlouhé komické scény, v nichz obvykle na scéné vystupovaly Certi,
Sprymaii ¢i zlod€ji. Zamérem takto situovanych her nebyla jen snaha o formu
vysoce ucinné divadelni zabavy, ale predevSim snaha o posileni didaktického
razu samotnych her. Prostfednictvim komickych epizod bylo tak poukazovano
na lidské slabosti, které byly doslova na pozadi bozich ptikézani.'® Bez ondch
komedialnich prvka, proti nimz cirkev tak radikdlné vystupovala, se vSak
naboZenské divadlo zacalo stavat nepopularnim.

Zasadni novinkou, ktera takiikajic spattila, v tomto obdobi, svétlo svéta, bylo
zavedeni matefStiny Cili narodniho jazyka, ktera méla nahradit latinu. Diky této
zméné tak zaCalo postupné dochéazet k preméné zpivanych dialogl, které byly
nahrazeny dialogy mluvenymi. Tato novinka tak prakticky usnadnila pfechod
od knézskych hercti k herclim laickym. Uzivani matef$tiny bylo totiz mimo jiné
1 vyraznym krokem ke vzniku a rozvoji narodniho dramatu, které postupné
za&alo vytlatovat drama mezinarodni, jez podporovala latina. %

Nabozenské divadlo se tak postupné zacinalo hravat nejen pfti prilezitostech
cirkevnich svatkil €1 u ptilezitosti riznych trhi, ale 1 v ramei urcitych oslav mést.
Bylo tedy jen pouhou otazkou casu, kde se tato podoba nébozenského divadla
rozdé€li do nékolika odlisnych Zanr, kterd méla sva specifickd oznaceni. Jednalo

se 0 tzv. mystéria, mirdkly a morality.'®

% BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
0 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiredovéké divadlo.,
str. 42
I BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 115
2 BROCKET, G. Oscar. Déjiny divadia., str. 113
% BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
41



5.1. HROTSVITA Z GANDERSHEIMU

Bez zbytetné nadsazky lze Hrotsvitu'®

z Gandersheimu, jez byla casto
oznacovana jako némecka Sapfo, Orfeus a bohyné, pravem nazyvat prvni
némeckou basnitkou. Ackoli za své ,,objeveni vdeci tato jeptiska feholnického
fadu némeckému humanistovi K. Celtisovi, piesto se i dodnes stale vedou spory
o0 jeji existenci. Dukaz jejiho velkého piinosu pro literaturu, konkrétn€ pro basné
a dramata podava mimo jiné i vyrok znamého humanisti Willibalda
Pirckheimera: , K deviti zpévnym Muzam kdyz Sapfo desadta patii, pridej
Hrotsvitu k nim — jedendct bude jich pak “.**

Hrotsvitina dramata jsou pfevazné datovana do doby, kdy se v kifestanské
liturgii zacal postupné objevovat novy prvek, kterym byly tzv. tropy.106 Ackoli
Ize Hrotsvitino dilo prakticky rozdélit do tfi pon€kud odlisnych knih, do
poveédomi tato basnitka vesla prevazné jako autorka dramat. Zatimco prvni kniha
sestavala ze sedmi legend, druhd zahrnovala Sest dramat a ta posledni byla
tvofena dvéma historickymi eposy. Hrotsvita zahdjila svou tvorbu nejprve
souborem péti a pozdé€ji dalSich tii legend, které vénovala abaty$i Gerberze
S prosbou, zda by dané verSe a nedokonalé dilo mohla opravit. Obé vénovani tak
v sobé vzdy obsahovala tzv. stiedovéké topoi, kterymi autorka pokorné prosila
svou piiznivkyni o shovivavost a pomoc pii zdokonaleni své prace.'®’

Legendami se tato feholnice zabyvala rdda a pomérné Casto si je proto
vybirala jako naméty pro své hry. Legendy stejné tak jako 1 jeji dalsi skladby jsou
V literatuie vzdy uvadény pod stru¢nymi nazvy, jejichz autorem je prave jiz vyse
zminény K. Celtis. Jeji basné¢ pomérné Casto vypravély d¢j néjaké legendy.

Naptiklad ve své prvni epické basni zpracovala apokryfni legendu, kdy d¢;

104 iz~ r . s .
% T¢é7 znama i pod jménem Roswitha

% HROTSVITA Z GANDERSHEIMU, Duchovni dramata. Gallicanus, Pafnutius, Sapientia.,
str. 9
1% GASSNER, John. Medieval and Tudor drama., str. 1-2
Y HROTSVITA Z GANDERSHEIMU, Duchovni dramata. Gallicanus, Pafnutius, Sapientia.,
str. 13
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samotné basen zaCina nejprve chvélou svatého Jachyma a vyli¢enim jeho snatku
s Annou a posléze zacina popisovat narozeni a Zivot Panny Marie aZ po jeji uték
do Egypta. V Hrotsvitin¢ dile je Marie oslavovana jako jedind nadéje svéta,
nebot’ je matkou Spasitele, Jezise Krista, diky kterému byl do svéta vracen zivot,
ktery byl jiz v davnych dobach zmaten pradavnou pannou, jez se jmenovala Eva.
Hlavnim namétem jejich basni je tak piese vSechno BoZi vSemohoucnost
a panovani, coz doklada i nasledny citat: ,, O, sldvu moci tvé velké je tieba
velebit, Kriste, 0, zménam z pravice svaté je treba divit se stale, ktery pokynem
tichym jsi schopen kralovat nad vsim! Kdo jenom umét bude se darum lasky tvé
velke, jediny Synu BoZi, tak podobny velkému Otci, divit, tobé se korit
a po zdsluze je chvdlit, ktery jsi pro nds lidi tak viZasné ucinil véci? “.**

Hrotsvita z pocatku ¢erpala z basni Terentiovych, nebot’ Terentius patfil vedle
Vergilia, Cicera a Sallustia nejen mezi latinské klasiky, ale t€¢z i mezi povinnou
Skolni €etbu. Neni proto divu, Ze se Terentiovym dilem nechala Hrotsvita velmi
inspirovat, nebot pravé na jejich zakladé se mnohému nau¢ila.'® Piestoze
najdeme mezi Hrotsvitinymi a Terentiovymi hrami podle valné vétSiny badateli
mnoho spojitosti, vétSina skeptikli se vSak shodne na tom, Ze prvni a zaroven
posledni vyznamnou spojitosti je skutecnost, ze oba z nich byli autory Sesti her.
Terentiovy komedie tak Hrotsvité ukazaly nejen postup, jakym mize piibéhy
ve svych dramatech zorganizovat do zcela novych tvard, ale i zpisob, diky
némuz lze tento novy tvar zpfedmétnit pomoci dialogl, 1épe feCeno exponovat
jej. Terentiovo dilo bylo pro tuto némeckou basnitku bezpochyb velkym
pfinosem a to po vsech strankach, nebot’ diky nému se tak mohla naucit, nejen
jak zkombinovat a zorganizovat d¢j hry, ktery probihal na scéné i za ni, ale pfisla
rovn&Z i na zpuisob, jakym by postavy mohly mé&nit svou identitu.*°
I ptresto, Ze je Hrotsvitino dilo nezmérnym piinosem pro nasledny vyvoj

duchovnich her, ptfesto vSak nelze s naprostou jednozna¢nosti pokladat jeji dila

% HROTSVITA Z GANDERSHEIMU, Duchovni dramata. Gallicanus, Pafnutius, Sapientia.,
str. 15
9 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 37
"0 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 53
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za liturgicka. Ve své podstaté jsou jeji dila totiz souborem jakychsi dramat, jez
se ocitaji na pomezi mezi tzv. uCenymi komedie a hrami liturgickymi. Pravé
Z tohoto diivodu lze po tematické i1 formalni strdnce pokladat Hrotsvitina dila

spise za ur¢ity druh liturgickych komedii nez dramat.***

" STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 37
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52. MYSTERIA, MIRAKLY A MORALITY

Specifickym druhem nabozZensky situovanych dramat byly tzv. mirakly,
mystéria a morality. Motiv, ale 1 samotné provedeni téchto duchovnich dramat
se podstatné liSily. Zatimco jeden z vySe uvedenych typll dramat byl povazovan
za jakysi druh dramatického festivalu ¢i se opiral o alegorie, jiny si bral za téma
Zivoty svétci.

Namétem tzv. miraklu*® byly prevazng Zivoty svatych &i samotna Panna
Marie. Prostfednictvim miraklia byly tedy lidem zprostiedkovavany piibéhy ze
zivota mucednikt anebo svétcl. Tato dramata nebyla prosta zdzrakli a divl a
pravé podle nich je tento specificky typ naboZenského dramatu nazyvan.'*
Zamérem tohoto typu duchovni hry byla mimo jiné predev§im snaha poukazat na
to, jak silné¢ mohli dani svétci plsobit na zivoty véficich, pripadné jak je mohli
za pomoci zasahu vyS$$i moci. Piikladem tak mize byt hra vypovidajici
o moralnim padu jeptiSky jménem Paskalina v ptibéhu ,,Mariken u Nimégue*
&i ,,Hra o pannach moudrych a posetilyche.**®

Autorka, jez se jako prvni zaméfovala na tento typ nabozenskych her nebo
spiSe na jakysi prototyp téchto her, byla jeptiSka Hrosvitha z Gandertsheimu,
kterou lze bezesporu pokladat za pravdépodobné nejstar§i znamou autorku
evropského divadla. Ackoli se formou her opirala o fimského dramatika Terentia,
tematicky se vénovala vyhradné kiestanskym namétim. Jeji dila psand
Vv latinském jazyce byla vSak ur¢ena vyhradné, alespon zpocatku, ke Cteni a méla

fungovat a do zna¢né miry i fungovala, jako uréity mravni ukazatel pro vSechny

Ctenare, kteti si z déje méli vzit n¢jaké ponauceni. Prikladem by mohla byt jeji

12 K AZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedoveéké divadlo.,
str. 32-34
13 7 francouzstiny — zézrak
' BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
5 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiredovéké divadlo.,
str. 33

45



prvotina zaméfujici se na faustovskou tématiku, kdy hiisny knéz Teofil, jenz
upsal svou dusi d’ablu, byl odsouzen k vécnému zatraceni, ale zasahem Panny
Marie byl zachranén, nebot’ se diky ni opét obratil k vire.*'®

Panna Marie vystupovala v miraklech pomérné Casto jako zasadni postava,
na které byl cely d& postaven. Neni se proto ¢emu divit, Ze bezesporu
nejvyznamnéj$i a nejrozsahlejsi cyklickou divadelni skladbou obsahujici soubor
zhruba Ctyficeti mirakla bylo dilo ,,Zazraéné skutky Matky boZi skrze osoby
piedstavené®. Tato skladba vznikla mezi 1éty 1339 — 1382 na zakladé objednavky
patizského zlatnického cechu, pfiCemz na jeho sepsani se podilelo hned nckolik

o 117

autorti.” " Dal§i nemén¢ znamou hrou, ktera pochazela od Jeana Bodela, jistého

trubadura z Arrasu a zamétrovala se na urcitého svétce, bylo mimo jiné i drama
,,Hra o svatém Mikulsi '8

Dalsim nemén¢ vyznamnym typem liturgickych dramat pochézejicich
pravdépodobné z Nizozemska, byly bezpochyby morality. Morality 1ze pokladat
za jisty druh alegoricky situovanych her s vychovnym zamétenim. Tento typ her
se sice pomérn¢ distancoval od tématiky vychazejici z Pisma ¢i nabozenskych
legend, presto m¢l s pfedchozimi zanry spole¢ny urcity nabozensky raz i jisté
nabozenské traktovani lidskych osudd. Jejich namétem tak byly nejCastéji
postavy, jejichz osudy mély divaky upozornit na to, jaky dopad miize mit ptiliSna
horlivost pro svétské radovanky. Postavy v jednotlivych hrach tak dost Casto
charakterizovaly Boha, Clovéka, Smrt, Lakotu, Dobro ¢&i Cirkev.'*

Ackoli byly zprvu morality typem naboZenskych her, pozdé€ji zacaly byt
pokladany za divadelni zanr svétského charakteru, nebot’ se svymi naméty
podstatné¢ blizily cyklickym hrdm. S prvotnimi zminkami o tomto typu

nabozenskych dramat se mizeme setkat ve 14. stoleti. Jejich uloha vSak byla

18 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedovéké divadlo.,
str. str. 33-34
" BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
18 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiredovéké divadlo.,
str. 33
9 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
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nejen zvlastni, ale v jistém ohledu i vyznamna, nebot’ diky svému originalnimu
ladéni se pravé morality staly pojitkem mezi divadlem nabozenskym
a svétskym. Nejvetsi popularit¢ a oblibenosti se morality téSily v 15. stoleti.
Za moralitu 1ze pokladat i néktera zpracovani Fausta. Nejhran¢jSimi z nich vsak
byly hry tykajici se smrti. Pfikladem mohou byt nasledujici hry ,,Tanec smrti‘
a ,,Rozmlouvani se smrti“. Ve vytvarném uméni se v souvislosti s moralitami
rovnéz uplatiiovalo vyobrazovani kostliveu ¢i lebek, neni proto divu, Ze témata
samotnych moralit se tak ¢asto zaméfovala na smrt. Moralita s nazvem ,,Tanec
smrti* méla tak za Gcel ukazat lidem, Ze smrt nedéla rozdily v tom, zda je n¢kdo
bohaty ¢i chudy, dobry nebo zly, nebot’ pted smrti jsou si vSichni lidé rovni. Smrt
je totiz nedomyslitelné spjata s tdélem lidstva a jedinou nadéji pro lid neni nic
jiného nez pouze samotné spaseni.120

Tiebaze namétem moralit byly pomérné ¢asto nabozenska témata, piesto
se pozd¢ji muzeme setkat i S moralitami ryze nenabozensky ladénymi. Charakter
takovychto moralit vSak zlstdval nezménén. I nendbozensky motivované
morality totiz mély stale vychovnou povahu. Snad pravé proto se morality staly
onim pomyslnym pojitkem dvou protipdlnych typl divadel. NejvhodnéjSim
piikladem nenaboZenské morality mlze byt hra sndzvem ,,Odsouzeny
hodokvas*, jehoz d&j je postaven na spiknuti a pomsté¢ Hodokvasu a Vecete proti
Obédu a jeho hostim. Pfed nemocemi, které maji hosty postihnout, je vSak
zachrani Pilulka, Klystyr a jini. Hodokvas 1 Vecefe jsou vSak za svij Cin
po pravu odsouzeni a spravedlivé potrestani.'?!

Takika nejproslulej$i moralitou, jejiz ptivod je datovan na pielom 15. a 16.
stoleti, je hra vypovidajici o ,,Clovéku®, kterym je mysleno veskeré lidské
pokoleni, jenz se uprostied zabavy a radovanek dozvi o Smrti, ktera ho ma poctit
svou navitévou. Clovék se tak snaZi najit opravdové pratele, ktefi by jej

doprovodili pfi jeho posledni cesté na véEnost. Z poc¢atku je Clovék nadsen,

20 BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 133
2L KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedoveéké divadlo.,
str. 34-35
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nebot’ se jej rozhodne doprovodit vicero ptatel. Bohuzel postupné jej opousti
Poznani, Smysly, Sila 1 Krasa, tedy témét vSichni pratelé. Jedinym spolehlivym
a pravym piitelem se ukaze Dobry skutek. Poselstvim této morality je tedy
ukazat kazdému c¢lovéku, ze nikdo nezna presny ¢as ani misto, kdy nad nim smrt
rozprostie sva ¢erna kiidla. Proto by tedy mél kazdy ¢loveék prozivat sviij den tak,
jakoby mél byt jeho posledni, aby tak mohlo byt vzdy pfipraven na svij nahly
odchod z tohoto svéta.'”” Morality dokonce poslouzily i jako inspirace pro
nemalo evropskych orloji. Uloha moralit je tak pomémé tzce spjata
I S pohyblivymi figurami na prazském orloji, zatimco figury okénka prazského
orloje jsou jistym ohlasem samotnych pasiji.'*

Za ptedchidce moralit jsou pomérné casto poklddany tzv. rGzencové hry,
potfadané na uzemi Anglie, které se vSak hraly jesté¢ dlouha léta potom,
co se morality rozvinuly. RiZencové modlitby, znichz se rtzencové hry
vyvinuly, byly rozdéleny do sedmi proseb, z nichz kazda se vztahovala k sedmi
hlavnim ctnostem a sedmi smrtelnym htichim. Tato spojitost tak tvofila ramec
neustalého boje o dusi ¢lovéka, ktery probihal mezi dobrem a zlem. Bohuzel
se vsak nedochovala zadna rizencova hra, ktera by spojitost s moralitami
S presnosti potvrzovala.124

Poslednim, 1 kdyz pfesto neméné vyznamnym typem liturgickych dramat byla
tzv. mystéria. Mystériem se nazyvaly dramatické festivaly uvadéné po dobu
piiblizné tficeti dni, kterych se pln€ ucastnilo vZdy celé konkrétni stfedovéké
mésto. Nazev tohoto specifického typu liturgického dramatu je odvozen
od latinského slova ,,misterium®,**® coz by se dalo v jistém smyslu ptelozit praveé
jako sacramentum a ve vysledku pak i chapat jako sacrametédlni zpifitomnéni
vykupné smrti a vzkiiSeni JeziSe Krista. Mystéria byla vSak ve svych

prvopocatcich stale spojena s antickymi amfiteatry a pomérné Casto tak byvaly

122 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 87

23 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedovéké divadlo.,
str. 34-35

124 BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 133

125 Misterium/mysterium = sacramentum &ili tajemstvi
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hravany pravé na chramovych schodech. Jejich funkce vSak nebyla vzdy
primarné naboZenského charakteru, nebot’ prednost mél spiSe zamér politicky.
Mystéria totiz fungovala jako uréity druh jisté propagace poukazujici na
bohatstvi daného mésta.'?°

Tento druh naboZensky motivovanych her cerpal vyhradné z ptibéhi
uvedenych v Novém zakon¢. Stavebni forma dila vSak vyzadovala déjovou
souvislost, coZ znamenalo, Ze do urCitych cykll, zejména téch vétSich, byly
k novozakonnim piibéhiim pfipojovany i konkrétni epizody nachazejici
se ve Starém zakoné. Ptikladem tak mize byt ptibéh vypovidajici o Adamovi
a Evé a jejich prvotnim hiichu, ze kterého je vSak ptichazi vykoupit samotny
Kristus. Mystéria lze bezesporu pokladat za pfedchiidce samotnych Pasijovych
her, protoze nejzndmé&j§im mysteriem je drama popisujici chronologicky
jednotlivé déje uvedené v Bibli az k JeziSovu zmrtvychvstani. Pravé Kristovo
zmrtvychvstani je kofenem pasijovych her.*?’

Mystéria vSak necerpala jen ze Zivota JeziSe Krista ¢i ze Starého zakona, ale
téz ze skutkd apoStoldi, riznych legend, zivotl svatych ¢i si za téma brala
dokonce i motivy antické. Zhruba v 15. stoleti se mystéria téSila nejvéEtsi
popularité a jeji téma se dokonce rozrostlo do té miry, Ze uz zahrnovalo celou
biblickou minulost i budoucnost lidstva. Stejné jako ostatni vySe zminéné typy
nabozenského divadla, tak 1 mystéria zndzoriiovala v mnoha ptipadech i popravy
¢i muceni, proto nebyla détem a téhotnym Zenam dovolena tGc¢ast na vybranych
predstavenich. Jisty nadhled a alegorie, jez vsobé mystéria meéla, se tak
po formalni strance staly inspiraci pro moderni divadlo a to bez ohledu

na ptivodni nabozensky motivovany obsah, ktery byl pro mystéria typick}'/.128

126 K AZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiedoveéké divadlo.,
str. 34
2 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 86
128 K AZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Stiredovéké divadlo.,
str. 34
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6. NOVOVEKE NABOZENSKE DIVADLO JAKO ODRAZ DOB

DAVNO MINULYCH

Vliv, ktery cirkev na divadlo méla, postupné slabl, coz se projevilo zejména
na jednotlivych hrach, které se =zaCaly postupné proménovat. Pivodné
nabozensky motiv a vaznost liturgickych dramat totiz zacaly byt vyrazné
naruSovany prvky komického razu a dalSimi epizodami, které doslova vymytily
prvotni ideologicky zamér, ke kterému byly hry primarn& uréeny.'?

Nabozenské divadlo, stejné tak jako divadlo svétské, zazivalo v dobach
sttedovéku, konkrétné od 10. do 16. stoleti, prakticky svlij nejvétsi rozkveét
a t¢Silo se obzvlasté velké piizni divaka. Tiebaze popularita obou typil divadla
byla skutecné¢ na vysoké urovni, piesto v pribchu 16. stoleti dosSlo k takika
naprostému zaniku tohoto uméni. Dlvodii pro¢ k nécemu takovému doslo,
se nabizi hned nékolik. Asi nejpodstatnéjSim znich vSak byla skutecnost,
ze cirkev zacala byt postupné oslabovéana zevnitt, tedy v ramci samotné instituce.
Zacalo se totiz rozmahat piesvédCeni, Ze ndaboZenské divadlo, respektive
duchovni dramata byla pficinou znacnych rozporti a to nejen mezi aristokracii
a cirkvi, ale i mezi cirkvi a prostym lidem.™®

Divadlo, které se tak zrodilo ze samotného lina cirkve a jez se stalo
nezbytnou nutnosti obrany proti pohansky ladénym divadelnim ptfedstavenim
starovéku, se tak postupné zacalo stavat pro cirkev spiSe piitézi a zbytecné
rostoucim rizikem. Zasadni uder pro nadbozenské divadlo a cirkev vSak pfiSel az
roku 1548, kdy byl patfizskym parlamentem vydan zakaz mystérii. Tento zakaz
vV sobé nesl nejen viditelny rozchod divadla s cirkvi, ale rovnéz byl i uréitym
odrazem neustale vice bohatnouciho méstanstva. Byli to totiz pravé meéstané,
ktefi zacali v nové se rodici vyvojové etap¢, do které se zacalo divadlo dostavat,

spatfovat zasadni pfekazku v dal$im vzestupu organizujici se tiidy. 13t

12 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 88
B0 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla., str. 142 -143
B3I BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 88
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Prvnim evropskym statem, ktery se rozhodl upustit od prezentovani
nabozenskych her a to jest¢ pied vydanim pafizského dekretu, tedy roku 1547,
byla Italie. Nabozenskému divadlu se vSak v nékterych evropskych zemich,
konkrétné v némeckych oblastech, podatilo udrzet az do 17. stoleti a to 1 piesto,
7ze vétSina zemi evropského kontinentu skoncovala stimto typem divadla
prakticky jiz o sto let diive. Jedinou zemi, kde se nabozenskému divadlu podafilo
zistat v povédomi lidi a kde se jej 1 ptes vesSkerou krizi, ktera evropskymi
zemémi zmitala, dafilo i nadale vefejné prezentovat, bylo Spanélsko. Inkvizice
totiz bedlivé a ptisné dohlizela jak na teologii uvadénych her, tak 1 na jejich
samotné provedeni.™*

Proména liturgickych dramat, zejména v oblasti namétii a ndsledné 1 oslabeni
vlivu a kontroly cirkve nad provedenim duchovnich dramat vSak byly ve své
podstaté neodvratitelné. Nejenze autofi samotnych her se zacali stdle vice
uchylovat ke svétské tématice, ale byla to pravé 1 pfitomnost profesionalnich
hercii, kteti byvali dost Casto pfizyvani k u€inkovani v ndbozensky situovanych
hrach, ktera siln¢ ovliviiovala a svym zplsobem i narusovala strukturu
liturgickych dramat. V obdobi, kdy ndbozenské hry zacaly opoustet pudu kosteld
a zacCaly se postupné piemistovat na velkd namésti, tak zesilila potieba rozsitit
ansambl ucinkujicich. Vliv profesiondlnich hercii, jez se prezentovali vyhradné
v hrach svétskych, ale byl natolik silny, ze i samotnd cirkev zacala pomalu
zvazovat zprofesionalizovani vlastniho hereckého sboru. Nejslavnéjsi sdruzeni,
které tak bylo kdy jako soubor profesionélnich herct pfizvéano, aby se podilelo na
uvedeni liturgickych her, bylo tzv. Pasijové bratrstvo, jez vzniklo v Pafizi roku
1402 na zéklad& dekretu francouzského krale Karla VI.'*

Patizskym dekretem se tak uzaviela velka kapitola tykajici se vzniku a vyvoje
sttedovékého nabozenského divadla a to nejen na tizemi Francie, ale i v dalSich
evropskych zemich. Vyznamna omezeni, jez pravé Francie nastavila, se totiz

pomérné zahy rozsifila 1 do ostatnich evropskych oblasti. Evropské stiedovéké

32 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla., str. 143
133 BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 88
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»divadlo lidu®, které sice existovalo paraleln¢ s divadlem nabozenskym, vSak
mélo v urcitych casovych etapach a na nékterych Uzemich mnohem SirSi
spolecensky dosah, nez divadlo cirkevni. Patizsky dekret, vydany v poloving 16.
stoleti, se ale nevztahoval pouze na divadlo naboZenské, ale vyznamné ovlivnil
pravé 1 divadlo svétskeé. Oba tyto divadelni typy se totiz vyznamné piekryvaly
a misily. Toto propojeni je tak pouze dikazem, ze ob¢ divadelni sféry, tedy jak
ta nabozenska, tak i ta svétskd, nebyly nikdy zcela hermeticky odd&leny."*
Vyznamny vliv svétského divadla na divadlo nabozenské tak Ize spatfovat jiz
ve vySe zminéné zmeéné namctl samotnych her. Postupné se totiz zacal vracet
zdjem o fimska a fecké dila, nebot’ obdobi renesance s sebou piinaselo opétovnou
zalibu v antickém uméni. Pravé opusténi naboZenskych témat vedlo k takika
doslovnému  zlikvidovani  poslednich  pozlstatki  nékdejsiho  zakladu
internacionalniho dramatu. Casy renesanéni totiz byly z velké &asti spojovany
se znovuobjevenim zajmu o humanistické idealy klasického svéta, tedy o navrat
k hodnotam pozemského zivota a lidstvi jako takového. I piesto, ze v tomto
obdobi byl kladen velky dlraz na postaveni ¢lovéka ve spole¢nosti, nelze hovotit
o tom, zZe by renesancni ¢lovék byl Elovékem ateistickym. Renesanéni lidé, stejné
jako generace ptredchozi, uznavali rovnéz lidské idedly a cnosti zaklddajici
se na klasickém a kiestanském uleni.'®® Pravé ona vzdjemna syntéza
sttedoveékého a klasického dédictvi tak vyznamnou mérou pfispéla k vytvoreni

, w1 7 v 7 1
velkého novovékého renesanéniho dramatu.**

34 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdy? je to divadlo?, str. 113
35 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla., str. 149
3 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla., str. 144
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6.1. DIVADLO A SPOLECNOST POD VLIVEM REFORMACE

Zmény, knimZz Vv obdobi stfedovéku, zejména mezi 13. az 16. stoletim
dochézelo, mély bezesporu zasadni vliv na vyslednou podobu divadelniho Zanru
v Casech renesanCnich. Renesance se totiz zaCala vzhlizet zejména
v improvizované¢ komedii dell’arte a znovu v antické kultufe, ktera se z Italie
postupné rozsifila do zbytku Evropy. Dalsimi ideovymi podnéty, jejichz vliv byl
rovnéZ neopominutelny, byla 1 nabozenskd reformace a vznik novych
nekatolickych cirkvi. Nejen divadlo, ale i hudba a literatura tak v sobé postupné
zaCaly zrcadlit odvrat od cirkevnich dogmat a viru v neomezené mozZnosti
loveka. ™

Prvni podstatnou znamkou zmény, tykajici se obsahu jednotlivych
divadelnich her, bylo povédomi nové dramatické formy, kterd se opirala
o studium antickych her. Antické hry se totiz staly pomérn¢ Casto volenym
tématem ke studiu v ramci Skolského vzdélavaciho programu. Seneka, Terentius
a mnoho dalsich tak tvofili neodmyslitelnou souc¢ast studijniho materialu. Navrat
k antickym autorim totiz s sebou nesl jisté vyhody a to zejména v oblasti
fecnickych cviceni. Senekova dila v§ak mimo to pomérné Casto slouzila i jako
nazornd ilustrace mravnich lekci. S podobnym zadmérem se znovu zalaly
pouzivat 1 komedie Plautovy a Terentiovy, jejichz ticelem bylo rovnéz vytyceni
morélniho vzoru.'®
V obdobi renesance se totiz pomérné velké piizni té€Silo divadlo svétské v Cele
S riznymi druhy komedii a fraSek. Italie, ktera prakticky jako prvni upustila
od uvadéni nabozenskych her a to jesté pred vydanim patizského dekretu, se tak
zaCala s ptichodem nové vyvojové etapy postupné uchylovat k radikdlnim
zméndm, které vedly pfes zménu architektonického stylu a rtiznych druhi umeéni
az k pomérné zasadni zméné mysleni. Pocatkem 14. stoleti tak nejen v Italii

dochazi k pomérné zasadnimu odklonu od nabozenskych dogmat, nebot’ sttedem

3" KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Renesance., str. 45
38 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla., str. 150
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z4jmu a ve své podstaté¢ i prioritou se zacind stavat samotny Clovek a jeho
pozemské blaho. Kulturnimi italskymi centry se staly Florencie, Benatky, Rim
a jiné italské lokality, kde se ptfevazné uvadély preklady antickych komedii
Plautovych a Terentiovych, pastyiské hry ¢i hry komického razu. Znacné
oblibenym zanrem byla zejména 1 uena komedie a komedie mravil, pficemz Cas
od Casu, spise feceno Cisté sporadicky, se uvedlo sem tam i né¢jaké to mystérium,
jehoz namét vSak byl rovnéz antického charakteru. Ve své podstaté by se tak
mohlo zdat, ze pro liturgickd dramata uz nebylo v italské divadelni kultuie
misto."*

Stejny osud mélo nabozenské divadlo a jeho specifické zanry i Vv dalSich
evropskych zemich. Vyjimku netvofila ani protestantska Anglie, kde byla
zejména mystéria, provozovana na vozech amatérskymi femeslniky. Hlavnimi a
casto volenymi naméty byly pfevdzné postavy aristokratického pivodu anebo
vojevidci, jako Eduard II., Temerlan Veliky ¢i Shakespeartiv Hamlet. Vyznamny
vliv na podobu anglického divadla méla 1 italskd komedie. Ve své podstaté
zdsadni vliv na podobu anglického divadla méla predevS§im skuteCnost, Ze
Jindtich VIII. Tudorovsky se rozhodl odtrhnout od fimskokatolické cirkve a stat
se tak hlavou cirkve nové tzv. anglikanské. Neopomenutelny vliv na ndbozenské
divadlo méla 1 jeho dcera Alzbéta I., kterda za své vlady, konkrétné roku 1558
zakézala uvadéni veskerych nabozensky situovanych her.**°

Ceské humanistické divadlo oproti tomu evropskému vsak dosahlo svého
vrcholu za panovani krale Karla I'V. Jeho vyvojova a postupné silici linie vSak
byla nasilné pfervana ptichodem husitskych valek. Po dlouhé odmlce se tak nova
éra do Cech navratila az ve stoleti Sestnactém, kdy pfinesla nové ideje renesance
a humanismu. Stejné jako v mnoha zemich za ¢ast renesancnich, tak i na izemi

Cech se stalo heslem renesance ,,navrat k antice®, ktery se nejvice projevil na

39 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Renesance., str. 75
10 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Renesance., str. 77
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padach $kol a univerzit, tedy tam, kde proto byly jisté kulturni predpoklady.***

Ani Cechy nebyly vyjimkou tykajici se uvadéni her v narodnim jazyce.
NejvyznamnéjSim autorem, jez se angazoval v propagaci Skolského divadla
v narodnim jazyce, byl Jan Amos Komensky, jehoz hry byly nejen velmi
oblibené, ale n€které z nich dokonce 1 vtipné ladéné. Nejvtipnéjsi z Komenského
her byla komedie ,,Diogénes”, oproti které stidla hra ,Patriarcha Abraham*
popisujici dramatickou situaci zkousky, které¢ se musel Abrahdm z bozi vile
podrobit, kdyz mél obétovat vlastniho syna. Touto hrou chtél Komensky mimo
jiné  poukdzat  pfedevSim na  silu  viry v Boha, oddanost
a poslusnost, respektive na prednosti, ke kterym by mé&li studenti sméfovat.**
Svétské divadlo stejn¢ jako to nabozenské vSak mélo svou podobu a misto
1ve gpanélsku, 1 presto, Zze se mnoho her, které¢ by to dokladaly, nedochovalo.
Existenci Spanélského svétského divadla je tak mozné dolozit pouze z cirkevnich
nebo kralovskych zdkazi, jelikoz svétské divadlo na Spanélském tzemi nemélo
ptili§ lichotivé oznaceni, neb hry svétské byvaly pomérné ¢asto oznacovany jako
vysmesné a hanlivé. Mohutny rozmach a rozkvét Spanélského divadla v ¢asech
renesancnich a posléze i1 téch baroknich vychdazi jiz z ptedchoziho historického
vyvoje. Nabozenské hry se podatilo ve Spanélsku udrzet i pres vydani paiizského
dekretu, nebot’ na tomto uzemi jejich produkci velmi pozorné hlidala pravé
inkvizice, o niZ se svého Casu opirala i sama kralovskd moc. Kolem roku 1540
tak dochédzi a to zejména na popud inkvizice k zaloZeni jezuitského tadu
a posléze 1 jezuitskych Skol. Pravé Jezuité a jejich Skoly se tak staly
a to predevSim v obdobi baroka, pro nabozenské divadlo a jeho dalsi vyvoj

doslova nepostradatelnymi.**?

YL KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Ceské humanistické
a Skolské divadlo., str. 64
12 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Ceské humanistické
a Skolské divadlo., str. 63-65
3 KAZDA, Jaromir. PhDr. Déjiny divadla pro 2. a 3. rocnik konzervatori: Ceské humanistické
a Skolské divadlo., str. 67, 78
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6.2. SOCIETAS JESU - TOVARYSSTVO JEZISOVO

Od druhé poloviny 16. stoleti se zacala italska renesance pozvolna dostavat
do nové vyvojové faze a to zejména diky Upadku stfedovékého divadla.
Katolicka cirkev tak na zaklad¢ Tridentského koncilu, jez se uskute¢nil v letech
1545 az 1563, zacala dostavat novy smér, kterym se mohla vydat jako opozicni
prostiedek protestantismu. Bylo tedy jen pouhou otdzkou casu, kdy se opét
rozroste sila inkvizice, diky niZ bylo mnoho d¢l zakazano a prohlaSeno za hiiSné
a jako takové nesmély byt tiStény, rozSifovany ani nikym vlastnéni. Ackoli pro
Italii, stejné jako pro fadu dalSich evropskych tzemi, byla druhd polovina 16.
stoleti spiSe Casem uzkosti a obav, pro cirkev byla druha polovina tohoto stoleti
z velké &asti vnimana spise jako obdobi znovuziskani sebedtvéry.'*

Kdyz se tedy roku 1534 byvaly vojdk a nasledné student teologie Ignac
Z Loyoly rozhodl dét Zivot novému nabozenskému fadu, nebylo na tom viibec nic
divného. 16. stoleti bylo totiz provazeno vznikem mnoha riiznych cirkevnich
fadu a to zejména diky reformaci, kterd se jako vlna prohnala Evropou. Ignéctv
rad ,,Societas Jesu* Cili TovarySstvo JeZiSovo vSak bylo roku 1540 oficidlné
schvéleno papezskou bulou ,,Regiminis militanti Ecclesiae® a pravé od tohoto
okamziku zacali Jezuité, jak se tomuto tovarySstvu piezdivalo, vzbuzovat
rozporuplné reakce. Byvalo na né totiz vesmés pohlizeno jako na nastroj
papezovy vile a nésilné rekatolizace. Nelze se tomu divit, nebot’ tento fad vznikl
na tzemi Spanélska diky sile a ptisobeni inkvizice. Jezuité byvali ¢asto vnimani
nejen jako Sifitelé mysSlenek katolické reformy, ale i1 jako podporovatelé
vzdé€lanosti a kultury. Ne vSechny pohledy na tento fad se vSak shodovaly.
Nemadlo lidi totiz zastavalo nazor, ze je to pravé tento fad, jenz nezakryté
propagoval aktivni zboznost, ¢imZ tak prakticky branil samotnému kulturnimu

pokroku lidstva své doby.'*

14 BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla., str. 153
5 JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské Skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 8
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I pfes mnoho riznych az rozporuplnych reakci na tento fad, vSak nelze
Jezuitim upfit, Ze se stali nejvyznamnégjSim a nejvlivnéjsSim fadem sveé doby.
Podafilo se jim totiz dosahnout Uspéchii 1 v oblastech, které paradoxné nikdy
nebyly stfedem jejich prvotniho zdjmu. Velkého uspéchu se jim podaiilo
dosahnout jak ve $kolstvi, tak i v uméni divadelnim.'* Specifickou divadelni
oblasti, kterd byla z podstatné ¢asti ovlivnéna vlnou reformace, tak bylo jezuitské
humanistické Skolské divadlo, které¢ primarné slouzilo pfedevSim k vyuce
latinského jazyka a jako vychovny a vzdé€lavaci program, procez byl praktikovan
zejména na $kolach a univerzitach.™*’

V souvislosti s jezuitskym fadem tak vzdy mizeme hovoftit o tzv. Skolském
divadle, jelikoZz prezentace duchovnich dramat byla tzce spjata s béznym
provozem Skoly. Pod pojmem Skolské divadlo budeme tedy chapat vzdy takové
divadelni akce, které byly provozovany zdky ¢i studenty dané Skoly anebo
univerzity. Prezentace liturgickych dramat méla totiZ své neopomenutelné misto
V harmonogramu $kolniho roku a byla tak neodmyslitelnou souc¢ésti vyznamnych
akci Skoly, stejné tak jako prikladnym vyukovym zdrojem slouZicim
ke zdokonalovani projevu a rétoriky viech zaki.'*® Prednes basni na podiu byl
totiz Uzce spjat s hereckymi prvky. Diky tomu tak bylo nasledné¢ dokumentem
»Ration studiorum® doporuceno zaclenit ony prednesy basni s dramatickymi
divadelnimi prvky do vyuky na viech jezuitskych $kolach.™*

Ackoli mnoho prameni tvrdi, Ze naboZenské divadlo od 16. stoleti zaZivalo
jisté obdobi ,,temna®, pfesto tomu tak neni. Pravé diky univerzitdm, které zacaly

vznikat z popudu Jezuitského tadu, do jehoz spravy svétska moc nezasahovala,

se tak nabozenskému divadlu podafilo se i nadale vyvijet. Neni tedy divu,

16 JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako §kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 8-9

" BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 124

18 BAZIL, Martin. Drama Vv jezuitské skole jako literdrni dilo in NéboZenské divadlo v raném
novovéku., str. 10-11

Y POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 22
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ze pravé na Skolské a univerzitni pudé se cirkvi podafilo zachovat si jistou
autonomii a i nadale ndboZensky situované divadlo rozvijet.'*

Piesto vSak nelze hovofit o nabozenském divadle v takovém slova smyslu,
jak o ném bylo hovofeno v souvislosti s kostely a klastery. V souvislosti s Jezuity
tak bude vhodnéjsi hovofit spiSe o divadle Skolském a to 1 pfesto, ze jeho zdmér

. . : , 1w 151
se od toho ndbozenského nikterak vyznamné nelisil.

O STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo?, str. 111
! JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské Skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 9
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6.3. LITURGICKA DRAMATA V PODRUCI JEZUISKYCH SKOL

Liturgickd dramata se ,,v podruci* jezuitskych Skol stala doslova literarnim
dilem, hodného obdivu. Existuje totiZ n€¢kolik prament, které dokladaji, ze zéci
jednotlivych Skol méli v ramci svého studia za kol samy napsat liturgicky
ladéna dramata. Studenti se vSak nevénovali pouze vlastni tvorbé, ale pomérné
antickych. Vhodnym kandidatem, jehoz dila byla castou volbou v souvislosti
S moZnym piepracovanim, byl popularni Seneka. Prace s antickymi dramaty tak
tvotila podstatnou a neodmyslitelnou soucast vyuky, nebot’ vybrané texty byly
studenty Cteny, rozebirdny a posléze 1 napodobovéany. Herectvi tak ve své
podstaté bylo studijni naplni kazdého zdka.' Jezuitské divadlo mélo primarng
vychovnou a vzdélavaci funkci a snad pravé proto bylo v€lenéno do vyucovani,
respektive do jezuitského $kolského systému, jako jeho nedilnd sougast.™

Studenti jezuitskych Skol dali vzniknout 1 zcela nové podobé ndboZensky
ladénych her. Nejenze z Casto volenych naméti nechévali zcela vymizet postavy
zatvrzelych hiiSniki umirajicich bez pokani nebo marnotratné syny, ale zacali
upoustét 1 od namétli zakladajicich se na principu tzv. ,bivia“ €ili rozcesti, na
kterém je hrdina nucen vybrat si mezi cestou dobrou a zlou. Oproti tomu zacinali
zaclenovat do svych her témata nova, kterym byl naptiklad horlivy ctizddostivec,
jenz tak silné touzil po moci, az byl ochoten dopustit se zrady. Dal§im nové
volenym tématem bylo 1 drama tykajici se manzelského Zivota, naptiklad kiivé
obvinéné manzelky. Tyto ndméty se tak staly zakladem zrodu tzv. méstanské
truchlohry v jezuitském pojeti.”> V tadové divadelni produkci se tak doslova

odrazely nové formy zboznosti, jez byly podniceny zejména ignacianskou

52 BAZIL, Martin. Drama Vv jezuitské skole jako literdrni dilo in NaboZenské divadlo v raném
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spiritualitou a jejichz cilem byla pfedevSim tzv. docta pietas €ili u¢enost nebo téz
uéena zboznost.™

Nabozenské, neboli tedy spiSe Skolské divadlo byvalo v jezuitském podani
uvadéno hned v n€kolika podobach, z nich nejcastéjsi a nejefektivnéjsi byvaly
kanonizace, vyro¢i, navstévy vyznamné osobnosti nebo svatby. Pomyslnym
vrcholem uvadénych her vSak byly tzv. ludi caesarei neboli holdovaci cisaiska
pfedstaveni, jez byvala pofadana vyhradné za pfitomnosti aristokratického
panovnického dvora.*®

Liturgické drama v podruci jezuitskych Skol tak doslova zaZivalo nové Casy.
Jezuité se totiz pfi volbé témat svych her pomérné casto uchylovali nejen
k samotnym alegoriim, ale i ke spojeni alegorie a Zivota svétct. Alegorie dle nich
totiz skytala ten nejsnaz$i mozny zpusob, jak lidem, prostfednictvim samotné
hry, co moznd nejzazivnéji zprostiedkovat Zivot daného svétce, na néz se
konkrétni hra zamétovala. Vyuzivani alegorie v souvislosti se Zivotem svétcil
vSak nebylo vlibec obvyklé, coz dokazuji napiiklad autofi her o sv. Katefiné
Alexandrijské. V téchto hrach datujicich se do druhé poloviny 16. stoleti se totiz
vibec neobjevuji mytologické ani alegorické postavy. Az do pfelomu renesance a
baroka, totiz autoii ve svych hrach zpracovavaly Zivoty svétcti pouze za pomoci
prosté dramatizace, aniz by téma ¢i vys$i smysl uvadéné hry lidem
zprosttedkovali pomoci alegorie. Autor tak ve své podstaté pouze prevedl
jednotlivé epizody hry do jakési dramatické formy™’, &imz, aniZ by si to moZna

uvédomoval, ptipravoval liturgickd dramata o moznost plnit jejich primdrni

15 POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 9-10
1% JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 9
YT TILG, Stefan. Die HI. Katharina von Alexandria auf der Jesuitenbiihne: drei Innsbrucker
Dramen aus den Jahren 1576,1577 und 1606 In NabozZenske divadlo v raném novovéku.
Jackova Magdaléna, str. 19

60



funkci, pro kterou zacala byt kdy prezentovana, tedy jako zpusob vizudlni
evangelizace.®

Az teprve v obdobi baroka, v souvislosti s jezuitskymi §kolami a jejich hrami,
zacCalo byt alegorie plné¢ uzivano. Svétec v liturgickych hrach tak nemusel byt
pouze obklopen alegorickymi postavami, nebot’ 1 on se mohl stat jednou z nich.
Ptikladem muze byt FrantiSek Xaversky ve hie ,,Sol in India orientali ... sanctus
Franciscus Xaverius *“ vydané roku 1740 v Novém M¢sté v Praze. Pravé tato hra
totiz navazovala stejné jako vétSina Cisté Skolskych alegoricky ladénych her 18.
stoleti na stfedov€ké alegorické hry, kterymi byly morality. Ve hie o FrantiSku
Xaverském je tak samotny svétec ztélesnén prostiednictvim jisté alegorické
postavy, kterd nese nazev Zelus Xaverianus &ili Xaverianska Horlivost.™

Skvélou vypravou nabozensky situovanych her, jiz byli Jezuité prosluli, se tak
velice rychle zacali dostavat do popiedi z4jmu ze stran prostého lidu. Jezuitské
divadlo se totiz snazilo, co moZznd nejvice ohromovat smysly divaki nejen
skvélou vypravou, divadelnimi kouzly, piekvapujicimi efekty, ale zejména
1 predvadénim pekelnych muk. Ptredstava pekelnych muk tak méla byt pro lidi
dostatecné odstrasujicim varovanim pied vSemi svody svéta. Pravé v zemich
S kacifskou tradici, mezi néz se pocitaly 1 zemé& Ceské se tak cirkev
prostfednictvim jezuitského fadu snaZila vyuzit divadlo nejen jako vizudlni
evangelizaci, ale 1 jako U¢inny agitacni prostfedek vedouci k prosazeni vlastnich
ideji.*®

Na pfitomnost a pusobeni jezuitli v§ak evropské zemé reagovaly riizné. Zatim
co nékteré zemé se na jezuitskou tématiku specializovali pomérné Casto, jin€ se o
ni vyjadfovali spiSe skromné az sporadicky. Diky vysoké inscenacni urovni
jezuitské divadlo svého Casu dalece predcilo i samotnou némeckou profesionalni

divadelni spole¢nost. Dikazem obliby jezuitskych her na izemi Némecka tak

%8 JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské Skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 23-25
%9 JACKOVA, Magdaléna. Divadio jako §kola ctnosti a vzdélanosti. Jezuitské Skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 24.
% BERNARD, Jan. Co je divadlo., str. 124
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byla ucast na inscenaci Avanciniho hry ,,Pietas Victrix* konané ve Vidni roku
1654, jiz se G&astnilo 3000 divake.'® Opaénym piikladem vSak mohou byt
Cechy, nebot’ tam byli jezuité tradiéné vnimani spie jako utlatovatelé ¢eského
naroda.’® Ackoli se tedy tad jezuiti na tzemi Cech netdSil pili§ velké prizni
a oblib&, pfesto se nasla fada mist, kam byli ptedstavitel¢ tohoto fadu ptizvani.
Jednim z mnoha piikladi ndm muizeme byt Vilém I. z RoZmberka, ktery si jako
panovnik svého ¢asu honosného a prosperujiciho rozmberského dominia nechal
do Ceského Krumlova piizvat jezuity. Zahy viak tento panovnik, jez byl ze stran
okolnich politikli €asto nazyvan i jako mistokral, zjistil, Ze nema dostatecné velké
prostory na jejich ubytovani, proto pro né nechal zbudovat jezuitskou kolej
v mistech, kde se v soucasné dob¢ nachazi pétihvézdickovy hotel Rize. Existuje
mnoho pramenti a chcete-li i legend, jez dokazuji ptisobeni tohoto fadu v Ceském
Krumlové, bohuzel ne vzdy pozitivniho vyznamu.

Nejen pfichod 17. stoleti, ale nasledné 1 bitva na Bilé hotfe s sebou piinesly
nemalo zmén. K moci se totiz dostali opét Habsburkové a spolu s cizi §lechtou
si tak zahy dokazali podmanit ¢eské zemé¢, jez nebyly schopni jiz dalSiho odporu.
Jednim z mnoha projevii habsburské moci byl mimo jiné i nasilny obrat
ke katolické vite, kterou se rozhodla Slechta horlivé Sifit pravé prostfednictvim
jezuitského Fadu, k ¢emuz se vesmés kacitské Cesko nestavélo s piilis horlivym
nadSenim. Snad pravé diky nasilné rekatolizaci je toto obdobi v Cechach
nazyvano jakymsi obdobim temna.'®®

Vyznamnost a unikatnost jezuitské divadelni produkce vSak nespocivala jen
Vv bohaté produkci, ale prevazné spiSe v patetickém hereckém projevu, diky
kterému mohli herci efektivnéji a intenzivnéji plisobit na smysly samotnych
divaka. Jezuitské divadlo, jehoZ nejvétSi slavu mutzeme datovat do obdobi

baroka, Citala velké mnozstvi divadelnich prvkl, jenz byly pravé pro toto

181 POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 13
%2 JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola cnosti a zboznosti. Jezuitské skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 15

13 KAZDA, Jaromir. Déjiny divadla. Ceské barokni divadlo., str. 88
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historické obdobi typické. Jezuitské divadlo tak neustale drzelo krok se stale
se formujici kulturni tradici.*®

Vyuzivanim nejen vyrazné az prehnané mimiky a gestikulace, ale i jevistnich
triki véetné ohnostrojii a malované diaprojekce tzv. laternou magikou ¢ili
kouzelnou lucernou, si Jezuit¢ dokazali béhem jedin¢ho predstaveni ziskat
valnou vétSinu divackého osazenstva. Na divadelni produkei se vSak nepodilel
jen jezuitsky fad, ale 1 piaristé ¢i premonstrati, tedy 1 jiné cirkevni tady, jenz
se rovnéz snazili o herecky patfiéné vystupiiovany prozitek. Snad pravé proto
byva nékdy v souvislosti s touto koprodukéni snahou hovoteno o tzv. extatickém
herectvi divadla fadovych $kol.'*

V souvislosti s dochovanymi rukopisy na izemi Cech, je tieba zminit znaény
rozdil mezi 17. a 18. stoletim. Zatimco ze stoleti sedmnactého se dochovalo
pouze jen n¢kolik malo pomérné rozsahlych rukopisi kompletnich texti her
uvadénych pii slavnostnich pfilezitostech, tak v 18. stoleti o nedostatku
dochovanych textd nemiize byt fe¢. AvSak nevyhodou her datovanych do 18.
stoleti je skuteCnost, Ze byvaly psany v naprosté vétSiné piipadl pro Zaky jedné
ttidy, zejména pro ty mladSi. Lze tak spiSe hovotfit o hrach doslova
jednorazového charakteru, které byly urceny k bézné Skolské produkci a mohli
byt uvadény pii zvlastnich pftilezitostech Skoly nebo na zavér Skolniho roku.
Zajimavost téchto her spocivala v jejich samotné produkci, nebot’ se na ni musel
podilet kazdy ucitel a to 1 bez ohledu na to, zda mél k né¢emu takového viibec
pfedpoklady ¢i patficné nadéani. Tato skuteCnost se tak dost Casto ve finéle
odrazela na samotné kvalit¢ uvadénych her, jejichz texty se bohuzel, tedy
az na par vyjimek, nedochovaly. Nelze se tak o nich docist ani v odbornych
literaturach, a pokud piece, potom je to mozné prevazné na zaklads synopsi.*®
Vzhledem k tomu, Ze jezuitské gymnazium stejn¢ jako univerzita anebo kolej

byly cirkevnimi institucemi, je logické, Zze hlavnim vyuc¢ovacim pfedmétem byla

%4 KAZDA, Jaromir. Déjiny divadla. 17. stoleti., str. 81
15 KAZDA, Jaromir. Déjiny divadla. Ceské barokni divadlo., str. 88-89
% JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola cnosti a zboznosti. Jezuitské skolské drama
v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 20-22, 26.
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latina, jejiz studium zabiralo vétSinu studentova Casu. Mimo to vSak museli
a divadelni praxi, ktera jim méla pravé dopomoci k lep§im fecnickym vykontim.
Tedy nejen zaci, ale 1 ucitelé byli velkou mérou neodmyslitelné spjati
s prezentaci nabozenskych her, nebot’ to byli pravé oni, kdo se autorsky i herci
podilel na celkové produkci uvadénych her. Zatimco zakim byla ucast
na liturgickych dramatech ur€ena vesmés osnovami Skoly, kantofi j1 mély
V popisu prace. Krom¢ jinych povinnosti méli totiz za ukol nejen napsat
minimalné jednu hru ro¢né, ale 1 ji se svymi zaky dikladné nastudovat. I ptesto,
ze tedy Jezuité uvadéli mnoho nabozensky situovanych her, jejichz divadelni
produkce byla znacné velkolepého raZzeni, kompletnich textl uvadénych her
se dochovalo opravdu poskrovnu, nebot’ ony texty byvaly vydavany jen ve zcela
vyjimeénych piipadech. Tisténé podoby se tak dockaly vyhradné jen dramata

. s o 167
nejvyznamnéjsich autort.'®

" JACKOVA, Magdaléna. Divadlo jako $kola cnosti a zboznosti. Jezuitské skolské drama

v Praze v prvni poloviné 18. stoleti., str. 20-25
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6.4. POCATEK NOVE UMELECKE ERY

Ttebaze jezuité nezanedbavali rozvoj Zadné umélecké Cinnosti, ptesto jednim
Z hlavnich nastrojii, ktery vyuzivali k hldsani katolické viry i1 jako prostfedek
radové katecheze, evangelizace a misionaiské Cinnosti byla pravé divadelni
produkce. V dilech divadelniho historika Vojtécha Rona se tak muZeme dodist
o ne¢kolika desitkdch tisici jezuitskych divadelnich piedstaveni uvadénych
po celém svéte v rozmezi 1540 — 1773. Vyznam jezuitské divadla na pielomu 17.
a 18. stoleti, je patrny 1 z nasledného Ronova tvrzeni: ,, V divadelnich déjindch
sotva nalezneme instituci, ktera by této divadelni praxi mohla konkurovat. 168

Druha polovina 18. stoleti jakoby vSak s sebou pfinesla zmar veSkerého
jezuitského usili o znovuvybudovani naboZenského divadla a jeho poslani jako
vizudlni evangelizace. 18. stoleti bylo totiz provazeno mnoha udéalostmi, které
radikdlnim zplsobem ovlivnily nasledny vyvoj a postaveni nabozenského
divadla v nadchézejicich staletich. Jednou z nich byla Velka francouzska
revoluce, kterou roku 1789 vyvrcholily stfety mezi méStanstvem a aristokracii.
Tato udalost silné otfasla nejen Francii, ale vyznamné se podepsala 1 na okolnich
evropskych statech. Konec 18. stoleti tak byl ve znameni protifeudalnich
a proticirkevnich snah, jehoz cilem byla ndprava spolenosti a uméni. Proti vife
a autorit¢ tak byl stavén nejen rozum a piirozenost, ale i prakticka ucelovost
a materialismus. Podstatou vrcholného baroka tak bylo zejména osvicenstvi, pro
které¢ byla charakteristickd vira v rozum, pfirozeny a svobodny rozvoj kazdé
lidské osobnosti a v neposledni tfadé¢ i1 snaha o pifekondni néabozenského
svétonazoru.*®

Nastup 19. a nésledné i 20. stoleti byl pfevdzné charakterizovan snahami
o ustdleni politické situace, nebot’ Evropa byla nescetnékrat ovlivnéna
probihajicimi valkami a boji o moc. Nebyl tedy prakticky prostor pro propagaci
cirkevnich ideji prostfednictvim divadla. V tomto obdobi tak naslo své uplatnéni

zejména divadlo svétské, jenz byvalo Casto zneuZivano jako zdroj politické

18 POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti., str. 28-29
%9 KAZDA, Jaromir. Déjiny divadla. Ceské barokni divadlo., str. 93
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propagandy. Presto vSak v sobé& svétské divadelni hry z velké Casti odrazely
reakci na politickou situaci a to nejen tu narodni, ale 1 svétovou. NejveétSim
dikazem odbojnych snah ze strany svétského divadla tak miize byt zejména
obdobi komunismu, kdy byla veskerd dramatickd dila cenzurovéna. V dobach
komunismu vSak nelze prakticky hovofit o divadle naboZenském, protoZe sama
cirkev musela celit snahdm komunistické strany o vymyceni nabozenstvi a viry
v Boha a potlaceni vlastnich naboZenskych idedld. Po padu komunismu
a nastoleni demokracie se cirkvi sice opét podafilo dostat se na vysluni, ale
1 presto jakoby se po snahach o vyuZivani divadla jako vizualni evangelizace
doslova slehla zem. S pfichodem 20. a 21. stoleti tak vesmés doslova zapocala
nova umeleckd éra, ve které jakoby uz nebylo misto pro ndbozenskou divadelni

produkci.
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7. NABOZENSKA TEMATIKA NA PRKNECH SOUCASNYCH
DIVADELNICH SCEN

Ackoli by se mohlo zdat, Ze ndbozenska tématika z divadelni produkce
doslova vymizela, neni tomu tak. V soucasném uméleckém pojeti vSak uz nelze
hovofit o dvou typech divadla, jako tomu bylo dfive. V modern¢ tak Ize hovofit
pouze o jediné divadelni produkci, jenZ je zakofenéna ve svétské sféfe. Trebaze
se uz nesetkdme s nabozenskym divadle v pravém slova smyslu, piesto
naboZenska tématika s prken soucasnych dobovych scén zcela nevytratila.

| v modernim divadelnim pojeti se tak mizeme setkat s biblickymi ndméty.
Hovoftit vSak pouze o divadelni produkci v moderni dobé v souvislosti
S naboZenskou tématikou by bylo netplné, nebot’ kulturni a spolecensky pokrok
s sebou pfinesl 1 takou vymozenost, kterou je televize a film. Existuje tak nemélo
filmovych tituld, jez se opiraji o biblické piibéhy a berou si za vzor zejména
zivot a Ciny JeziSe Krista. Pokud bychom se tedy ohlédli o nékolik desitek let
zpét do Ceské historie, zjistili bychom, ze pomérné €asto volenym duchovnim
namétem byl zivot, ukfizovani a zmrtvychvstani JeziSe Krista.

Nejcastejsi formou zpracovani tohoto namétu tak byly Pasijové hry, které
byly a stale jsou vcelku oblibenym tématem. Neni proto divu, ze 1 Bohuslav
Martinti jako hudebni skladatel si tento namét vybral pro jedno ze svych opernich
dél. Literarni piedlohou mu byl Kazantzakisiv roman ,Kristus znovu
ukfizovany*. Dilo Bohuslava Martinti ,,Recké pasije* je uchvatné a dech berouci
nejen po hudebni strance, ale i diky samotnému piibéhu, ktery tuto operu
1 protagonisty jednotlivych roli provazi. Traduje se, Ze herci, jenz se podileli
na provedeni této opery, nakonec prozili takika identické Zivoty postav, které
ztvarnili. Drama paSiji se jim az podivuhodnym zpusobem doslova prolomilo
do realného zivota. Charaktery jednotlivych postav se tak prakticky promitly
do Zivota svych protagonistl. ,, Predstavitel Jezise obéetoval Zivot, predstavitel

Petra zaprel, predstavitel Jidase se stal zradcem. 70

Y0 HALIK, Tomés. Divadlo pro andély. Svét je divadlo., str. 69
67



Néco takového je vSak nutno chapat s jistou mirou nadsazky a alegorie, nebot’
s uktfizovanim v praktickém slova smyslu se ve 20. stoleti, kdy bylo dilo
uvedeno, sotva setkdme. Nicméné pomérné Casto se pouziva vyraz, ze je ¢lovek
pranyfovan ¢i ptibijen na kiiz, ¢imz je vSak mysSleno, ze dany jedinec je trestan
za néco, ¢im sdm vinen neni, je tedy jakymsi ob&étnim berankem.

V souvislosti s pasijovymi slavnosti je vS8ak zahodno zminit i Hofické
pasijovych her vSak byla po tiikrate prfetrzena a to v prubéhu 20. stoleti, nebot’
svétem otfasly hned tfi valky. Nejen ty dvé svétove, ale 1 ta, jiZz se zacalo fikat
»studend®, byly ve znacném rozporu s duchem Pasijovych her, a i1 pfesto, Zze mély
nemaly vliv na pferuseni oné dvousetleté hotické tradice, jejich uvadéni potlacit
nedokazaly.'™

Tézko fici, jestli je to ndbozensky ndmét her, ktery ma takou moc promitnout
se do Zivotil herct ztvarnujicich dané postavy anebo jde pouze o ndhodu ¢i shodu
okolnosti. Jisté ale je, Ze existuje mnoho piikladl, v nichz se mizeme setkat
se stejnym vysledkem. Ptikladem muize byt i roman ,,Paté evangelium® z dob
nacistick¢ okupace, jenz byl vydan roku 1975 ¢i film ,,Jezi§ z Montrealu®.
S hrami tohoto typu, pasSijového piibéhu nevyjimaje, si vSak nelze jen tak
nezavazné ,,pohravat”. Jedna se totiz o piibehy natolik silné, jez jsou schopny
svou vlastni silou nejen piepsat charaktery lidi ¢i ptestavit kulisy déjin, ale
dokonce 1 zménit celou scénu zivota. Kazdé skute¢né divadlo, kazda skutecna hra
tak neni jen pouhou zabavou pro oc¢i ¢i druhem kratochvile, v obou z nich totiz
zustava néco z onoho plivodniho vhledu do tajemstvi Zivota, z onoho uceni, jenz
neni mozné predat pouze prostfednictvim knih &i akademickymi prednaskami.*

Co tedy lze vlastné fici k ndbozenské tématice na jevisti dneSnich divadelnich
scén? V Ceské republice se bohuzel snaboZzenskymi naméty na divadelnich
jevistich setkame vcelku sporadicky. Pfesto se v soucasné dobé velké oblibé

tésilo a tési 1 muzikalové pojeti hry ,,Jesus Christ Superstar* ¢i Johanka z Arku,

L SKALICKY, Karel. Pasije JeZise z Nazareta jako ,,amnodie* In Listy &. 4
2 HALIK, Tomés. Divadlo pro andély. Svét je divadio., str. 68-69
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které mély v Praze jiz ne€kolik repriz. Dalsi hry s podobnym ndmétem bychom
v$ak na prknech eskych divadel hledali marné. Aviak usuzovat, ze v Ceské
republice pfevlada ateismus, by bylo unahlené, nebot mnoho lidi, i piesto,
7e nejsou ktestany, v ,néco” veii. Takové lidi bychom tak s klidem mobhli
nazyvat nikoli ateisty, ale spiSe ,mécisty, jelikoZz v ,néco* Vvé&fi.
At uz je to princip vesmiru ¢i néco, co samy sice bohem nenazyvaji, ale jez
je v mnoha ohledech totozné s bohem v kiestanském pojeti.

Tiebaze zabyvat se podtem véficich a nevéficich na tzemi Ceské republiky
neni zadmérem této prace, zminka o nich je pfesto dilezitd, nebot diky
ni je alespon trochu pochopitelné, pro¢ se nabozenské tématika na uzemi Ceské
republiky netés$i takové popularité, jako je tomu naptiklad na Slovensku.
Podivame-li se tak na divadelni produkci nasSich sousedi, zjistime, Ze naboZenske
citéni mélo, ma a vzdy mit bude na Slovensku mnohem vétsi vliv nez v Cechach
a to 1 pfesto, Ze ne vSichni Slovaci jsou véfici.

Soucasna divadelni pojeti nékterych biblickych ndmét vSak nejsou jen ryze
nabozenského charakteru, ale pomérné casto se jedna spiSe 1 o dilo
psychologické. Dochézi tak ke vzajemnému prolinani nékolika slozek, svétskeé,
nabozenské a psychologické. Hra s ndbozenskym namétem uz tak neslouzi
primarné¢ k vizudlni evangelizaci, ale spiSe jako psychologicky rozbor
jednotlivych postav, jez vnitiné zapasi samy se sebou. Stfedovéka a novoveéka
dramata rovnéz zachycovala vnitini boj hlavnich postav, které se dostaly na scesti
a zpytovaly svd svédomi, avSak findle dramat mélo vzdy vést ke smifeni
se sbohem. Jista Cast hry ve své podstaté tak stale plni funkci zvéstovani,
a to 1 presto, ze se jiz nejedna vyslovné o bozi poselstvi, které ma byt lidem
pfedano. Zalezi tedy na tom, z jakého thlu pohledu se budeme na konkrétni hru
divat. Z pozice nevéficiho Clovéka ndm hra s naboZenskym namétem moc
duchovnich poznatkli nepfinese, ale jako véfici v ni skrytd poselstvi budeme
schopni ptece jen zachytit.

V souvislosti se slovenskou divadelni produkci tak mizeme uvést nékolik

tituld, ve kterych se miZeme sonim vzajemnym prolindnim slozek setkat.
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Jednim z nich maze byt jiz nékolikrate na Slovensku uvedend hra ,,Herodes
a Herodias®, jejiz autorem byl vyznamny slovensky basnik, spisovatel a prozaik
Pavol Orszagh Hviezdoslav. Literarni podoba dila vSak nebude nikdy na své
Ctenaie plisobit takovym dojmem jako pifipadné divadelni ztvarnéni. V podani
hercli slovenského narodniho divadla tak hra dostala doslova nové rozméry.
Herci do svych roli totiz vzdy promitnout ¢ast sebe sama. Pii rozhovorech
s predstaviteli jednotlivych postav jsem tak dostala mozZnost nahlédnout
do zékulisi hereckych piiprav a zjistit, jak se herci na svou roli pfipravuji.
Tiebaze néktefi z nich nebyli véfici, presto uznali, Ze ztvarnéni jim urcené role
pro n¢ bylo velmi piinosné. Nové nastudovani hry hereckym ansdmblem
slovenského narodniho divadla vSak nebylo pfinosné jen pro samotné herce, ale
pfedevSim pro divaky a mélo tak velkou spolecenskou odezvu. Na zakladé
uvedeni hry, takovym zpisobem, kterym byla na jevisti prezentovana, se ozvalo
mnoho novin se zajimavymi reakcemi na stavajici slovenskou politickou situaci,
coz lze dolozit i ndslednymi vyroky Jeny Opoldusové ,, Nielen Herodes by sa mal
spravat’ mordlne. Tiez chceme, aby ludia, ktori nam viadnu, dodziavali zdkony
a netvarili sa, ze su nad vSetkymi « 173

Dalsi slovenskou hrou, Kniz by mi byl poskytnut scénaf, a ktera stoji,
v souvislosti s uvedenym tématem, za zminku je ,,Prorok Star a jeho tiene alebo
Zjavenie, obetovanie a nanebovstupenie proroka LCudovita a jeho ucednikov®.
V této hie se na nckolika mistech miizeme setkat s postavou ,,Pokusitele®, ktery
zastupuje jak pozici d’abla nebo andé¢la, ale dokonce zastupuje i samotné lidské
svédomi. V nemalo okamzicich je tak hlavni ptedstavitel v situaci, kdy se jej
Pokusitel vyptava a takovym zplsobem, az hlavni hrdina za¢ne byt zmitan
vlastnimi pochybami, zda se vlastné rozhodl spravné. Z psychologicko-
nabozenského pohledu je zajimavy 1 kontrast viry v boha a nutnosti uchylit
se k nasili ve jménu slovenského narodniho povstani. Piestoze jsou charaktery
vSech tfi hlavnich postav véfici a dva znich dokonce 1 evangelicti knéZi,

nezdréhaji se vzit do ruky zbrané€ a zabijet lidi. Zajimavym okamzikem je i scéna,

3 OPOLDUSOVA, Jena In Casopis Pravda, XIX, &. 268., str. 20
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ve které vSichni tii porusi jakysi slib celibatu, ktery mél podpofit jejich véc
a zabranit jim odpoutiavat pozornost od vyty€enych cili. Kdyby se totiz oZenili
a méli déti, nedokazali by se soustfedit na své ,,poslani, nebot’ by byly nuceni
brat ohled na své rodiny. Setkani s osudovymi zenami a ladska vSak zamicha
kartami a vSichni nakonec vzajemny slib, ktery si kdysi dali, porusi a nasledné
za¢nou upoustét 1 od dosazeni vysokych cilii, které si predsevzali. Cela hra konci
smrti Dudovita Stira, ktery na smrtelné posteli premysli nad svymi &iny a nad
tim, jestli vSe, co konal ve jménu slovenského narodniho povstani a za svobodné
a samostatné Slovensko bylo spravné a to 1 pfesto, Ze ne vZdy se to shodovalo
s virou boha a bozimi pikazanimi.*™

Za zminku stoji rovnéz i n€kolik dél slovenské divadelni produkce, ktera
je ale pfevazné spjata s hudbou. Vitazoslav Kubicka patii v sou€asné dobé mezi
hudebni skladatele, jez se zabyvaji pfevazné¢ néabozenskou tématikou. Pan
Vitazoslav Kubicka je sam véfici, jez se hlasi k evangelické vife, k niz ho az
jako dospé€lého ptivedl vlastni syn. Mezi jeho dily tak miizeme najit naptiklad
operu Kristov dotyk, Betlehem a mnoho dalSich. S pomérné velkym tUspéchem
se na Slovensku setkava téz i muzikal ,,Povolanie papez*, jenzZ vypovida o zivoté
Jana Pavla II., ktery v o€ich véficich byl a vzdy bude symbolem lasky, viry, miru
a soucitu.

Je zfejmé, Ze nabozenska tématika z jevisté soudobich divadelnich scén zcela
nevymizela, pfesto vSak jiz neni mozné hovofit o nabozenském divadle
liturgickych hrach v pravém slova smyslu, jejichz poselstvim byla, prevazné
v obdobi stfedovéku a nasledné 1 novovéku, vizudlni evangelizace. Tvrzeni,
ze z her, jez jsou v soucasnosti v SOuvislosti s nabozenskymi tématy uvadény,
si lidé nemohou vzit ponauceni, by nebylo spravné, piesto ma ale situovani
namétd konkrétnich her vesmés spise psychologicky nez evangelizujici zamér.

Cirkevni snaha vyuzit divadlo jako vizudlni evangelizaci tak prakticky

zanikla s pfichodem nové historické éry, respektive S nastupem 19. stoleti, kde

4 Scénat hry ,, Prorok Stir a jeho tiene alebo Zjavenie, obetovanie a nanebovstiipenie proroka
Ludovita a jeho ucednikov ., Slovenské narodni divadlo, Bratislava
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doslo k velkému spolecenskému pokroku a k nemalo objeviim. Nabozenské usili
vyuzivat divadlo jako vizualni evangelizaci tak bylo doslova nasilné ptferuseno
na zakladé nestabilni politické situace, ktera se logicky nemalou mérou promitla
do celé¢ lidské spolecnosti.

Divadlo je jiz natolik rozSifenym a zndmym druhem uméni a zabavy,
ze tendence vyuzit jej k propagaci vlastnich idedld, zejména téch politickych,
jsou obrovské. Divadelni produkce dnes$niho svéta tak prakticky neni ani tak
vizualni evangelizaci ¢i odrazem potieb lidské spolecnosti uspokojovat vlastni
potieby, jako spiSe jen pouhym nastrojem politicke propagandy, nebot’ se v ném

nemalou mérou promita politické usili sou¢asného svéta.
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ZAVER

Divadlo, jez tak bylo cirkvi od prvopocatku zna¢né podceniovano a rovnéz
zavrhovano, se vSak ukazalo mnohem siln¢jSim, nez se vilbec mohlo zdat. Cirkev
si tak pomérné rychle zacala uvédomovat, ze proti tomuto lidem oblibenému
druhu uméni nelze ¢elit normalnimi prostiedky.

Snad pravé proto byla i cirkev nucena uchylit se k praktikovani divadelniho
uméni, jehoZ prostiednictvim chtéla dosahnout prosazeni vlastnich ideji. Prave
prostfednictvim ,,nabozenského* divadla se cirkev snazila bojovat proti
neSvarum, které s sebou svétské divadlo pfindselo. Zamérem cirkve tedy bylo
pfedevSim vyuZziti divadla jako vizualni evangelizace. NabozZenské divadlo
byvalo zprvu hrdno vyhradné knézimi, nejcastéji kleriky, jejich pocet vSak nebyl
natolik veliky, aby mohla byt uvadéné tak rozsahla piedstaveni jako tomu bylo
u divadla svétského. Pokus roz$ifit ansabl ,,cirkevnich hercl®, tim, ze mezi
kleriky byli pfizvani i1 herci svétsti, vSak zpusobil, Zze se ptivodné ndbozensky
charakter uvadénych dramat a her, zacal postupné vytracet.

Publikum, které se icastnilo prezentaci divadelnich piedstaveni, zejména téch
nabozenskych, nebylo, dle historickych pramentl, vzdélanostné piili§ na vysi, coz
V podstaté nikterak nevadilo, nebot’ k pochopeni 1 téch nejjednodussich oficii,
které se v pravidelnych intervalech opakovaly, nebylo zapotiebi velkych znalosti.
Vyuzivani kulis a kostymi si vyzddaly okolnosti, nebot’ jejich ukolem bylo
dopomoci, co mozna nejvice, zpfistupnit déj prostému obecenstvu. VErici, jez
pravidelné navstévovali latinské mSe, tak ziskali jistou znalost ustdlenych obrat,
které se tak pro né€ i diky rekvizitdm staly srozumitelnymi, aniz by samy ovladali
latinu. Vcelku zajimavd zména nastala nejen suvadénim liturgickych her
V ndrodnim jazyce, ale rovnéz i s pfichodem zpévakt, jenz byli vycviceni v tzv.
schola cantorum a vedeni hlavnim zpévakem, ktery byl nazyvan cantorem.
Ttebaze z pohledu dnesniho divadelniho systému $lo stdle o amatérské umélce,
Z pohledu stfedovéku a novovéku se jednalo jiz o profesiondly, ktefi byli
specialné Skoleni v liturgii a zp&vu, aby byli schopni splnit vysoké naroky, jez na
né byly s ohledem na prezentaci her, kladeny. Zpévaci vSak byli vyuzivani jen pfi

73



vvvvvv

uz nedoéteme.'”

Stiedoveka a novoveka divadelni produkce mély bezesporu stejny cil, kterym
bylo mimo jiné pobavit pfitomné a to i piesto, Ze ndboZenské hry se odehravaly
v kostelich, klaSterech, na univerzitach ¢i na dvofe panovnika nebo samotného
papeze. Vyprava jednotlivych her se pomérné lisila podle toho, za jakym ucelem
a kde byly hry uvadény. Zatimco univerzitni produkce byla pomérné skromna,
nebot’ ze zacatku slouzila vyhradné k vyuce latiny a rétoriky, tak hry
prezentované na vefejnych nabozenskych slavnostech pusobily nejen velmi
efektivne, ale 1 bohats.*"®

Divadelni produkce a scény se v pribéhu let nescetnékrat ménily a vyvijely,
ale 1 pfes znacné uskali vSak divadelni uméni lidskou spolecnost nikdy
neopustilo, jelikoZz jej nelze od lidské spolecnosti a kultury nikterak oddélit.
Divadelni uméni totiz bylo, je a vZdy bude vSude kolem nas. V jakékoli ¢innosti
tak lze ve své podstaté spatfovat divadelni prvky. Svét je jedno velké divadlo,
coZ jiz po nékolik staleti potvrzuje Shakespeartiv Sasek Jacques slovy: ,,Cely svet
Jje scéna a muzi, Zeny, vichni jsou jen herci“*"’

Abychom se vSak mohli stit hercem na scéné dnesniho svéta, museli bychom
podle Tomése Halika zacit véfit hie a chtit tak vstoupit do hry svého vlastniho
zivota. ,,Svet je divadlo a ja mohu vecné sedét v hledisti a cekat, az mi Biih
a andelé, funkciondri cirkve ¢i moji verici pratelé snesou a predvedou dostatek
argumentii pro viru. Ale toho se nikdy nedockam. Zivot neni jednoduchd
protagonistickd agitka, sugerujici (predem jasné danou) ideologickou tezi, kterd
by nejprve sklidila uspéch u lehkovérnych a pak postupné obracela i tézkopadné,
neochotné §touraly. Zivot neni hra, které bych mohl porozumét zvnéjsku,
Z odstupu pohodiné divacké lozZe, lidé nejsou herci deklamujici snadno

desifrovatelné poselstvi jako ve Spatné napsaném, kycovitéem kusu, to poselstvi

S STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo. Ucastnici prezentace., str. 111
8 STEHLIKOVA, Eva. 4 co kdyz je to divadlo. Ucastnici prezentace., str. 112
YT HALIK, Tomés. Divadlo pro andély. Vstupuji do hry., str. 67
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je Vnich, aniz mu vétsinou sami plné rozuméji, hra se neustdle rozviji, jde
o ,,experimentalni divadlo“, hranice mezi jevistéem a hledistém padda, ja musim

do hry, na scénu, chci-li opravdu chépat, o¢ jde“*"™

V¢érit hie, verit zivotu,
ve kterém mame své role, za¢iname tak az v okamziku, kdy piestaneme Cekat
na dikazy z vn¢jsku a budeme schopni véfit nejen samy sobég, ale 1 druhym
a to sveskerou zatézi svych otdzek a pochybnosti, Ze nikdo znés neni
jednozna¢né kladnym hrdinou a Ze naSe svédectvi nemtze nikdo pfinutit a ani
zbavit odpovédnosti za vlastni volby.*"”

Problematika vztahujici se kuloze a postaveni nabozenského divadla
v historii je tématem nejen zajimavym, ale i zna¢n€ rozsahlym. Z tohoto diivodu
jsem se bohuzel nemohla nékterym zajimavym namétim, které se k tomuto
tématu vazi hloubé&ji vénovat, nebot’ bych se zacala zamétovat pouze na jedinou
oblast, kterd by v mé praci zacala ptevazovat. Rada bych si proto nechala prostor
a moznost vénovat se konkrétnéjSimu namétu podrobnéji ve své dalsi praci.
Domnivam se totiz, ze téma naboZensky ladénych her na podiu soudobich
divadelnich scén je pomérné zajimavym i oZehavym tématem dneSni spolecnosti.

Tfebaze mlizeme mit pocit, Ze pro nabozensky situované divadlo jiz neni
V dneSnim svéte misto, neni tomu tak, nebot’ se 1 dnes najde dostatek téch, kteii
citi, Ze hry s takovouto tématikou maji lidem stale co ptedat. Bohuzel ne vSem
se to dafi adekvatnim zptisobem. Piikladem tak mize byt hra ,,Nase nasili a vaSe
nasili“ nedavno uvedena na prknech brnénské divadelni scény, ve které Jezis
znasilnuje muslimskou Zenu. TéZko fict, co bylo primarnim zamérem autora této
hry. Zda chtél poukédzat na problematiku stfetu dvou riznych néboZenskych
svétl, kiestanského s tim muslimskym, anebo mu $lo o pouhou recesi. Jeho
zamérem vSak mohla byt i reakce na problém tykajici se Islamu, kdy vSak Islam
v podob¢é muslimské zeny neni hrozbou, ale pouhou obéti. Nelze tedy s jistotou

fici, co autora vedlo k napsani této hry a uz viibec, co ptfim¢lo vedeni divadla onu

hru vibec uvést. Reakce na dané pfedstaveni se vSak nesetkala s takovym

8 HALIK, Tomés. Divadlo pro andély. Vstupuji do hry., str. 239-240
Y9 HALIK, Tomés. Divadlo pro andély. Vstupuji do hry., str. 241
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uspéchem, jaky si autor asi ptivodné piedstavoval. Zvedla se totiz pomérné velka
vlna nevole ze strany publika a o naslednych recenzich se téZ neda fici,
ze by byly pochvalného ¢i obdivného charakteru. Mozna vSak autoriiv zamér
a poselstvi, které jim chtél predat, byl jiny, jen mi prosti divaci jsme nebyli
schopni nebo pfipraveni ho nalezit¢ rozpoznat a nasledné pochopit a docenit.
Vracim se tak ke své myslence, kterou jsem zminila v samotném tvodu své
prace. Problém dle mého minéni tak spoc¢iva v samotném namétu uvadénych her,
Vjeho pojeti a ndsledném nastudovani. Hra by méla divakim néco predat,
to by mélo byt jejim stéZejnim poslanim. Divadlo je totiz natolik velkym
uméleckym fenoménem dnesni spolecnosti, Ze by se jej melo vyuZzivat vyhradné
k dobrym uceltim.

NezaleZi ale jen na autorech jednotlivych her ¢i protagonistech urcitych roli,
ale predevs§im na nas samotnych, zda budeme ochotni nejen se divat, ale i bedlivé
naslouchat tomu, co nam ma byti prostfednictvim konkrétnich her piedano.
Dovoluji si proto tvrdit, ze nejen diky PaSijovym hram a jinym pfedstavenim
s nabozenskou tématikou, jenz jsou V soucasnosti stale vefejné uvadény, ale
pfedevs§im diky ndm samym naddle muze zit vize, Ze divadelni pifedstaveni

mohou i v dnesni dob¢ slouzit jako vizualni evangelizace.
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Prace je zaméfena na vznik a vyvoj divadelniho uméni a jeho néaslednou funkci
v souvislosti s nabozenstvim V prubéhu jednotlivych staleti. Zavérecna cas
se pak vénuje nejen otazce, v ¢em spociva tloha dnesnich divadelnich her, ale
rovnéz | zamysleni nad problematikou nabozensky situovanych her na pédiich

soudobych divadelnich scén.
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The thesis focuses on formation and evolution of dramatic arts and their function
in context with religion during centuries. The final part both inspects the role
of current theatre plays and it also contemplates the question of the role

of religious plays on contemporary stages.
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