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Anotace

Bakalafska prace se zaméfuje na pocatky Spanélského divadla a na dramatika
Lucase Fernandeze. V prvni polovin¢ prace je popsan vyvoj Spanélského divadla
a vzhled divadla v 15. Stoleti, tedy v dobé, kdy Lucas Fernandez zil. V druhé poloviné
prace se zabyvam zivotem a uméleckou tvorbou Lucase Fernandeze. Rozeberu svétské
a nabozenské texty a zasadim do kontextu doby, ve které Lucas Fernandez zil. Poté
rozeberu nabozenské dilo Auto de la Pasion stylisticky atematicky a jeji specifické

rysy, kterymi se odliSuje od jeho d¢l ostatnich.



Annotation

The bachelor thesis focuses on the beginnings of the Spanish  theater
and the playwright Lucas Fernandez. The first half of the work describes
the development of the Spanish theater and the appearance of the theater in the 15th
Century, when Lucas Fernandez lived. In the second half of my work I deal with the life
and artistic work of Lucas Fernandez. Ianalyse secular and religious texts, and I set
texts inthe context to the time that Lucas Fernandez lived. Then I will dismandle
the religious play Auto de la Pasion stylistically and thematically. 1will analyse

its specific features, which distinguish it from the works of others.
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UvoD
Cilem této bakalaiské prace je popsat Spanélské divadlo od uplnych pocatkt do

Spanélského Zlatého véku a predstavit dramatika Lucase Fernandeze.

Divadlo jiz od davného starovéku piedstavovalo tnik od reality vSedniho Zivota.
Je dilezité, nebot’ lidé v kazdém uméleckém sméru za sebou nechavali urcity odkaz
a jednou z téchto moznosti je pravé divadlo. At uz §lo 0 ritualy nebo slavnosti, vzdy
nam to mélo néco piipomenout- danou dobu nebo situaci. Zatimco U vytvarného uméni
a literatury divak a ¢tenai vnima definitivné ukonéené umélecké dilo, v divadle

se zucastnuje jako aktivni slozka pfi jeho dotvareni.

V prvni poloviné bakalafské prace bude nastinén vznik a historie divadla, jaky
piinos mélo pro kazdé historické obdobi a jaké rysy divadlo v daném obdobi mélo.
V prvni kapitole se budeme zabyvat divadlem v antickém Recku, které hralo dileZitou
roli ve vyvoji divadla vSeobecné, poté navaZzeme fimskym divadlem. Po téchto
kapitolach se dostaneme ke Span¢lskému divadlu obecné. Pokusim se struéné podat
vyvoj Spanélského divadla v jeho pocatcich- jaké prvky si vypijc€ilo z antického divadla
a naopak, jaké prvky se objevily ve span¢lském divadle zcela poprvé. Poté piejdu
na sttedovéké divadlo a divadlo za doby Lucase Fernandeze. Postupné piedstavim
dillezité dramatiky, ktefi jsou zisadni provznik divadla ve Spanélsku. Mezi tyto

dramatiky patii Juan del Encina, Fernando del Rojas a samotny Lucas Fernandez.

V prvni €asti této bakalarské prace se budu snaZit nastinit pocatky Spanélského
divadla a ukazat vlivy tehdejSich dramatikt- zejména Lucase Fernandeze na Spané¢lské
divadlo. Hlavnim cilem této prace je piedstavit Lucase Fernandeze a popsat vyvoj
Spanélského divadla po dobu jeho zivota. Poté se pokusim charakterizovat jeho texty
se svétskou i nabozenskou tématikou a ty se pokusim zasadit do kontextu doby, ve které

Lucas Fernandez zil.

V druhé casti se budu snaZit 0 zasazeni literarniho dila Lucase Fernandeze
do souvislosti s predchozim vyvojem Spanélského divadla a do dobového kontextu
divadelni tvorby Vv jeho dob¢. Divadelni hry jako Auto de la Pasion, Comedia hecha por
L. Ferndndez en lenguaje y estilo pastoril, Egloga 0 farsa, Didlogo para cantar budu
téz rozebirat. Zaméfim se na hru Auto dela Pasion, protoze Se povazuje

za nejdilezitéjsi autorovu hru diky své vyjimecCnosti. Poté se pokusim vysvétlit



vyjimeénost hry Auto de la Pasion a téz samotnou originalitu Lucase Fernandeze. Tato

cast Je zalozena na archivaliich a odborné literatute, ze Které jsem Cerpala.

Lucas Fernandez byl vyznamnym dramatikem stiedovékého divadla a ovlivnil

svymi texty dramatiky a Spanélské divadlo v obdobi $panélského Zlatého véku.



1 VZNIK DIVADLA

V této kapitole Siujasnime vznik divadla a popiSeme Si nékteré dulezité pojmy,
které souviseji s ritualnimi kotfeny divadla a pretrvavaji dodnes. Je potieba si uvédomit,
ze existuje opravdu malo odkazii a dikazl, ze kterych muzeme vychazet. A proto
je zapotiebi si fici, Ze se pohybujeme v oblasti uvah a hypotéz. Zaklad divadla musime

hledat v antropologickych ptedpokladech ¢lovéka, tedy v jeho mimickém projevu.

Jak ¥ikd Eva Stehlikova ve své knize Antické divadlo, v raném obdobi si lidé
nedokazali vysvétlit pfirodni jevy apovazovali je za disledek nadptirozenych sil
atak vznikaly skupiny Samand, ktefi dokazali v téchto jevech ¢ist. Kolem ritualt
postupné vyrtstaly myty, neboli déje zaplnéné reprezentanty nadpftirozenych sil.
O magickych ritualech se dozvidame v oboru vytvarného uméni, kde jsou zanechany

stopy na nasténnych malbéch Vv jeskynich.!

vvvvvv

Cosetyce divadelni antropologie, taktapovazuje zanejdilezitéjsi prvky
vychazejici z lidskych schopnosti, jako jsou rytmus, tanec azpév. Ty reflektovaly
ritualni obfad. Proto iV divadle, které se vramci kultury jednotlivych spolecnosti
vyvijelo odli$né€, objevime spolecné koteny. Pro porozuméni souc¢asnym multikulturnim

trendtim je zapotiebi znat tyto kofeny.

V této kapitole jsem zminila pojem mytus, ktery je pro nas z historického hlediska
vyvoje divadla dilezity, jelikoz jak v minulé, tak i v soucasné divadelni scéné se s nim

budeme hodné€ setkavat.

Mytus je obecné definovan jako vypraveéni ur¢ité komunity ¢i kultury. Jeho funkce
je vypravééska a za cil si dava vyklad svéta uvniti dané kultury. Takovym zpiisobem
se vytvaii model chovani pro riizné oblasti lidské aktivity a tim se zajisti pevny pilif
kultury, ktera mytus podporuje. O. Brockett v knize Dégjiny divadla 0 mytu fika toto:
»Mytus vysvétluje nevysveétlitelné, nadprirozené a nepochopitelné jevy, rozlisuje

polaritu svéta a jeho podstatou je prazdakladni podstata byti.

Stehlikova ve stejné praci téZ popisuje, jak prastaré ritudly a myty zobrazovaly
modelové situace a postavy, tedy archetypy. Podle ni archetyp symbolizuje model nebo

soustavu myslenek a predstav, které se béhem historie neustale vraci a piisobi se stejnou

LSTEHLIKOVA, E. Antické divadlo, I. Vydani, Praha, Karolinum, 2005, str. 199.
2 BROCKETT, O. Déjiny divadla, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, str. 18.



emocionalni intenzitou. V divadle se objevuji archetypalni postavy, jako naptiklad Don
Quijote. S pojmem transcendentalnost se setkavame v divadle, kdy spojujeme realitu

s zZivotem vymyslenym a svétem nadpfirozenym.®

3 STEHLIKOVA, E., Recké divadlo klasické doby, I. Vydani, Praha, Karolinum, 2005, str. 222.
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2 DIVADLO V ANTICKEM RECKU

Vyvoj teckého divadla mizeme sledovat od 5. do 4. stoleti pt. n. |. Divadlo
se v antickém Recku vyvinulo z naboZenskych slavnosti, které doprovéazel sborovy
zpév, zivé obrazy atanec. Teprve pozdéji byl pfidan dramaticky d¢j, predvadény
jednim, dvéma a pozd¢ji tfemi herci. Pfedstaveni se potfadalo 0 velkych svatcich a mélo
podobu soutéze. Herci byli pouze muzi. Hlavnim tématem divadelniho ptedstaveni byl
bih Dionysos (bith plodnosti, vina a nového zivota). Dionysovo divadlo v Athénach

bylo jedno z nejznaméjsich feckych divadel s kapacitou 17 000 divaki.

Jak uz bylo zminéno, fecké divadlo bylo doprovazeno nabozenskymi slavnostmi
a centrem oslav byl privod satyrti a silénti, coz byli napil lidsti a napal zviteci bohové.

Zeny mély zakazano v divadlech hrat, protoZe jim to spole¢nost nedovolovala.

Mezi hlavni divadelni prvky patii maskované postavy boha ajeho doprovodu.
Tragédie a komedie se hraly v pfirodnich divadlech, zvanym theatron (z ptekladu divat

se ¢i pozorovat). Stavéla se na navrsich a prostor byl rozdélen na tii ¢asti:

1) Theatron- tj. stupnovity, terasovity pulkruhovy prostor pro sedici divaky;

2) Orchestra- tj. kruhovy ¢&ipulkruhovy prostor dole uprostfed hlediste,
kde ptivodné vystupoval pouze chor (sbor), pozdéji i herci;

3) Skené- tj. divadelni budova, obvykle patrova, se sloupovim, balkony a branami,
ktera uzavirala orchestru, pozdé&ji pfed ni vzniklo proscénium, neboli piedscéna
Ci také forbina, ktera byla vyvySena nad orchestrou, kde vystupovali jednotlivi

herci.

V Athénéch se poprvé v roce 536. pf. n. 1. setkdvame s prvnim zrodem tragédie.
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3 RIMSKE DIVADLO

Rimské divadlo jako takové nejvice ovlivnilo formu a prostor divadla, tj.$lo
zejména 0 to, jak a kde se hralo. Z architektonického hlediska ovlivnilo #imské divadlo
podobu divadel v renesanci. Na rozdil od feckého divadla, fimské divadlo neni spojeno

s bohy, ale motivem divadelnich her jsou vetejné slavnosti potadané pro zabavu.

Jak jsem jiz zminila, fimské divadlo nejvice ovlivnilo divadlo jako takové
predevdim diky prostoru. TakZe jak tedy vlastng ¥imské divadlo vypadalo? Rimské
divadlo se hralo na rtznych mistech. Jednim ztéchto mist je volné prostranstvi
s mensim dfevénym podiem. Rimané méli ve zvyku pievzit uréité kulturni vzory
od ostatnim narodt a nebylo tomu jinak aniv divadle. Rimané pouzivali ke hrani
divadla staré divadelni budovy z fecké helénistické doby, ale samoziejmé si je upravili
K obrazu svému. Hralo sev amfiteatrech av zastfeSenych prostorach. Tomuto
zastfeSenému prostoru Se fikalo odeum- diive pouzivané pro gladiatorské zapasy nebo

ke Stvani zvéie.

V timském divadle hraly 1iZeny. V komediich vystupoval klaun a vétSinou
primadona, béhem ptedstaveni se improvizovalo a zpivalo. Nejoblibenéj$imi zanry byly
pantomimus a atellanska fraska (atellana fabula). Prvky pantomimu jsou z tragickych
i komickych namétd, narozdil od toho atellanskd fraska byla improvizovana, plna

satiry a karikatury.

Nejvétsi vyznam méla literarni komedie a ta se délila na rogdru a palliatu, pticemz
z togaty se nedochovaly zadné texty az palliaty jsou nejznaméj$imi autory Titus
Maccius Plautus a Publius Terentius Affer. Podle Brocketta fimska tragédie nebyla tolik
oblibend jako komedie. Rimané se spise chtéli bavit, takze z fimské tragédie se oproti
komedii dochovalo velmi malo her. Mezi nejpopularnéjsi autory tragédii pattil Quintus

Ennius. Namétem téchto her byly ptevazné bitvy.*

4 BROCKETT, O. D¢jiny divadla, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, str. 27.
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4 POCATKY SPANELSKEHO DIVADLA

Pted vznikem stfedovékého divadla existovalo tzv. obdobi temna, coz bylo obdobi,
kdy se rozpadla Rimskéa fise azadal padek obchodu amést avznikalo kiestanstvi.
Kiestanstvi tak trochu pfineslo chudobu, protoZze byl kladen diraz hlavné na viru

v Boha.

Oproti divadlu v Rimské {8, kdebylo divadlo velkolepou podivanou,
tak ve sttedovéku se cirkev snazila krok po kroku divadlo vytlacit, napifiklad tim,
ze bylo hercim zakazovano hrat, tancit nebo zpivat piioslavach avSechno
to vyvrcholilo Trullanskym koncilem. Cirkev tehdy proklela herce a zakazala ¢innost
divadla. Jenze v té dobé jiz v Evropé existovala mobilni forma divadla, to znamena,
ze se mohlo hrat kdekoliv, kde herci pravé zastavili. Herci méli statut vyhnancu,
ale fikalo se jim rizné, napt. Zakér, atd. O této form¢ divadla se nedochovalo mnoho

pisemnosti.

Pozdéji se divadlo Sifilo ve dvou liniich- ve svétské a cirkevni. Svétska linie byla
typicka tim, ze herci hrali na kralovském dvofe a bavili §lechtu, jako napt. Sasci, nebo
pfi turnajich a karnevalech. Castymi naméty byly milostné a rytifské piib&hy. K této
dob¢ je také spojen zanr sotties (fraskovité vystupy namitené na cirkev nebo Slechtu).
Sotties predchazely frasce. V sotties se objevovaly motivy, které zname z fecké

komedie, jako jsou nevérna zena, chytry sluha, atd.

Cirkevni linie Se tykala spiSe obfadii spojenych s bohosluzbami, jelikoz cirkev
zakazovala divadlo. Protoze zajem 0 bohosluzby klesal, musela cirkev vymyslet zptsob,
jak nalakat divaky, takze postupné piipojovala divadelni prvky. Vznik této linie
je nejasny, ale pripisuje se K 10. stoleti, z této doby vzniklo také prvni drama Hra tri
Marii. Hry se hraly predevsim v benediktynskych klasterech. V 11. stoleti se situace
v Evrop¢ uklidnila diky tomu, Ze vétSina kmenti byla kiestanska, takze byl kladen dtiraz
na rozvoj meést, $kol a univerzit, kde se zacinalo hrat liturgické divadlo i pro ostatni lid.
Hlavnim motivem liturgického dramatu byly Velikonoce a zmrtvychvstani Krista. Pravé
témto dramatim, spojenym s chramem, kostelem ¢i bohosluzbou, fikame officium.
Pozdgji se do piivodné latinské formy officia zacali misit ostatni narodni jazyky a slova
byla obohacena o vulgarni slovni zasobu, takze se z officia stalo skutecné divadlo.

Brockett zminuje ve své knize Déjiny divadla, ze postupem casu oficium jiz nemélo
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s bohosluzbami nic spole¢ného, takze splynulo se svétskou divadelni formou-

tzv. ludus.®

Ze vsech evropskych stati mame dukaz o existenci tzv. mystérii — Pasijové hry (Sp.
Autos sacramentales). Jednalo se o hry, ve kterych se piedvadély piibéhy ze Starého
i Nového Zakona. Texty téchto her se $ifily opisovanim nebo ustni tradici. PohorSena

cirkev podnitila zédkaz téchto mystérii v 16. stoleti.
4.1 AUTO DE LOS REYES MAGOS

Podle Lopeze Moralese Auto delosReyes Magos jedilo pochazejici
pravdépodobné z 12. stoleti z Toleda.® Je to jediné dilo pochazejici z izemi Spanélska
z této doby. Tento dokument se povazuje za aplné prvni Spanélské dramatické dilo.
Jedna se o dilo neznamého autora a z né¢hoz se dochovalo 147 versu. Dilo je v této dobé
nastrojem polemiky, protoze nékteti odbornici tvrdi, Ze dilo je nekompletni. Auto
de los Reyes Magos popisuje situaci v den, kdy se narodil Kristus a tii kralové
ho navstivili v Betlémé. Kaspar, Melichar a Baltazar uvidéli kometu a dohaduji se,
zda je to Bozi znameni. Nakonec serozhodnou Jezise najit. Jednotlivé scény jsou
dramaticky velmi propracované s ohledem na dobu vzniku a tehdy pouZzivany postup

pfi tvorbé divadelnich her.

,,GASPAR: ;Dios criador, cual maravilla!
No sé cudl es aquesta estrella.
Agora primas la ke veida.
Poco tiempo ha que es nacida.
/Nacido es el Criador
que es de las gentes serior?
Non es verdad, no sé qué digo.
Todo esto non vale un figo.
Otra noche me lo catareé.

Si es verdad, bien lo sabré.
¢/ Bien es verdad lo que yo digo?

En todo, en todo lo prohio.

5 BROCKETT, O. D¢jiny divadla, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, str. 21.
8 LOPEZ, M., Tradicion Y creacién en los origenes del teatro castellano, Madrid, Ediciones Alcala, 1968,
str. 58.
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¢;Non puede ser otra sefial? Aquesto €Sy non es dal;
nacido es Dios
, por ver, de fembra
en aqueste mes de diciembre.
Alla iré; [d]o que fuere, adorarlo he,
por Dios de todos lo tendré
BALTASAR: Esta estrella non sé dond viene,
quien la trae o quien la tiene.

Ze svétského divadla se nedochovaly témét zadné zdznamy, tudiz 0 ném nevime
mnoho. Vime jen, ze Alfonso X. Aragonsky zakazal knézim provadét tzv.juegos
de escarnios, protoze se piinich pachaly hanebnosti ani¢emnosti. Tyto hry mély
vysmé&ny charakter a pozdéji se hraly na protest proti Alfonsovi X. Aragonskému.
Podle V. Mikese byly Juegos de escarnios byly tvrdé satirické basn€, doprovazené
hudbou, véts§inou namitené proti §lecht&, urozenym, atd.® Dalsim typem stfedovékého
divadla bylo $kolni divadlo. Hry se utvarely na ptid€ univerzit a v téchto ptipadech byly
v lating, ale je pravdépodobné, Ze v nékterych vysmésnych hrach se zadina objevovat

I hovorovy jazyk.
4.2 GOMEZ MANRIQUE

Gomez Manrique byl toledsky basnik a asi Giplné prvni dramatik pfedrenesanéni
doby Spanélska. Byl synem Pedra Manrique de Lara y Mendoza a Leonor de Castilla
y Alburquerque. Nebyl jediny, kdo se v jeho rodiné vénoval literatuie a psani. Jeho
stryc byl téz znamy basnik, jehoz jméno je Thigo Lopez de Mendoza a Gémez sam byl

strycem neméné slavného basnika J. Manriqueho.

Jeho rodina byla velice vazena. Jeho babicka, poté co ovdovéla, si dokonce vzala
zamuze Alfonse Enriqueze, coZ byl pradédecek Fernanda II. Aragonského. Je tieba
zminit téz jeho bratra, slavného Rodriga Manrique, ktery tispéSné bojoval proti Arablim,
ktefi okupovali mnoho tuzemi v tehdejsim Spanélsku. Vstoupil do Orden de Santiago,
coz byl mnissky a vojensky tad, ktery bojoval proti muslimiim a zaroven chrénil

poutniky na jejich pouti Camino de Santiago.

TZAMORA, A., Auto de los Reyes Magos, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013, str.
17.
8 MIKES, V., Divadlo Spanélského Zlatého véku, Praha, Divadelni Gstav, 1995, str. 17.
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Goémez Manrique Se ale také zucastnil politického a rytifského zivota. Dokonce
Katoli¢ti kralové odmeénili jeho vérnost tim, ze mu udélili pozici purkmistra Toleda
vroce 1477. Tuto pozici vykondval hrdé aaz do svésmrti slouzil Isabele. Napsal
mnoho dél, alemezi jeho nejuznavanéjsi dilo patii Exclamacion 'y querella
de la Gobernacion- jedna se 0 drsné satirické dilo 0 Span€lské spolecnosti té doby.
Dalsimi dily jsou Representacion del nacimiento de Nuestro Serior, Los Momos,
Las Lamentaciones fechas para laSemana Santaa Cancion ala concepcion
de Nuestra Sefiora. Gobmez Manrique slozil Los Momos, coz byly kratké divadelni hry
pro kralovsky dvar, napt.dvorni damy v divadelnim piedstaveni hraly vily, atd.
La Representacion del nacimiento de Nuestro Serior napsal Gomez Manrique
pro frantiskanské sestry z klastera v Calabazanos. V tomto dile neni mnoho dramatu,
ale poprvé se setkavame Se spojenim  zpévu  a Spanélského divadla védomé.
Las Lamentaciones fechas para laSemana Santa je piikladem lyrické poezie
s divadelnimi prvky. Dilo obsahuje dialog mezi Svatou Marii, Magdalenou a Svatym

Janem.?

9 RUIZ, RAMON, F., Historia del teatro espaiiol ( desde su origenes hasta 1900), Madrid, Catedra, 2011,
str. 29.
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5 SPANELSKE DIVADLO V DOBE LUCASE FERNANDEZE
5.1 VZHLED DIVADLA

Spanélské divadlo se zagalo rozvijet az ve 12. stoleti, jelikoz $panélsky poloostrov
obyvali Arabové, ktefi se soustiedili spiSe na pfirodni védy nez na drama a literaturu.
Samozfejm¢é muzeme najit par kratSich satirickych povidek, ale nefadime
je do dramatického zanru. Jak jsem jiz zminila, divadlo Se rozvijelo zpocatku dvéma

sméry- cirkevnim smérem a smérem svétskym.

Liturgické drama se rozvijelo diky ms$im aautos sacramentales. Jak jsem
vysvétlovala v kapitole ptfedchozi, jedna se o liturgické drama, tedy drama, které
vznikalo na padé¢ cirkve. Autos sacramentales propojovaly motivy moralit a cyklickych
her. Konaly se az ¢tytikrat do roka a naméty byly Cisté biblické, ale i svétské. V druhé
polovingé 17. stoleti autos sacramentales piSe pouze Calderéon de la Barca. VétSinou
se jednalo o drama spojené s riznymi kiestanskymi akty nebo se predvadély situace
spojené s Kristem, jako je ukiizovani a posléze zmrtvychvstani, nebo tii kralové. Praveé
o0 tiech kralich je nejstar$i Spanélské drama Auto de los Reyes Magos (Representacion
de los Reyes Magos, V Cestiné Mystérium tii krali). MSe byly doprovazeny texty
zvanymi tzv. tropos, coz byly zpivané texty v dialozich. Pii vétsich cirkevnich svatcich
byly tyto texty doprovazeny hudbou, naptiklad béhem Velikonoc nebo Vénoc. Tyto
tropos daly vznik dramatu diky tomu, Ze se z téchto dialogti pozdg&ji stavaly pisné, které
byly zpivané uoltaii a doprovazené predstavenim. VSechna tato piedstaveni
se odehravala uvnitf kostelli, takZe scénografie téchto predstaveni byla velice chuda,
aproto sezacalo uvazovat 0 pfesunu téchto pifedstaveni ven. Lidé se presouvali

na montovana podia na namésti, kde mohli sledovat i vylepsené kulisy.

Od roku 1570 se za¢ina ménit i podoba divadel a tzv. carros téméi mizi a za¢ina
vystavba stalych divadel. Prestavbou dvora vznikaji vefejna divadla nazyvana corrales.
Hlavnim centrem a kolébkou corrales byl Madrid, odkud také pochazi nejznaméjsi
Corral de la Cruz (1579). Puvodné divadlo vydélavalo na charitu a patiilo dobro¢innym
spolkiim, ale pozd¢ji soukromniktim a v posledni fadé¢ méstanum. Jevisté bylo podobné
alzbétinskému divadlu- zastifeSené jevisté s pevnym pozadim. Jevistim nesméla chybét
okna, veéze, hrady, aleipropadla astroje umoznujici 1étani. Publikum mohlo stat

uprostied dvora na patiu, lidé si mohli sednout na lavice po stranach zvané gradas.
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Aposentos byly 16ze, které se Casto nachazely u oken a Cazuela byla galerie pro zeny,

protoze zeny nemohly sedét dohromady s muzi.

Dulezitym elementem pro Spanélské divadlo byl divak- vdécny inebezpecny.
Spanélské divadlo je totiz divadlem lidovym, narozdil od francouzského divadla,
kde se hralo hlavné pro Slechtu. Publikum bylo ¢asto hluéné a neukaznéné, pozadujici
vzruch aakci. Casto publiku nesmély chybét fehtacky, pistaly apredméty, které
po hercich 1idé obcas hazeli, kdyz se jim hra nelibila. Nejboutlivéjsi ¢ast publika
tzv. vulgos nepfichazeji do divadla hru poslouchat, ale vidét. Mosqueteros se fikalo
publiku, které bylo nejobavangjsi. Mosqueteros zabirali mista na stani uprostied dvora.

Kdyz se jim hra libi, tak mosqueteros volaji Victor!

Na avod autor hry obvykle prosi 0 ptizen publika. Jedin¢ Ruiz de Alcaron divaky

vzdy na ivod svych komedii upozoriuje, Ze se je prosit nebude, doslova tika:

,Na tebe se doslova obracim, ty diva zveri, protoze naty uslechtilé divaky se obracet
nemusim, nebot’ oni 0 mnée mluvi lépe, nez bych to byl udélal ja. Tady jsou mé komedie,
naloz si s nimi, jak chces, ne spravedlivé, ale jak se ti zIibi, predstupuji pred tebe beze
strachu a s pohrdanim, kdyz prosly ocistcem tvého piskotu. Jestli se ti nebudou /ibit,
budu rdd, protoze to bude diikaz, ze jsou dobré. Jestli se ti libit budou, aspon ty penize,

které jsi za né dal, budou dostatecnym odskodnénim za ditkaz, Ze jsou spatné. “1°

Podle V. Mikese se hralo od zaii do pustu a potom od Velikonoc do ¢ervence
a kazdé predstaveni muselo skongit do zapadu slunce.!! Béhem predstaveni hrala hudba,
tancilo se a zpivalo. O divadelni pfedstaveni byl obrovsky zajem, takze mésta se snazi
aktivitu hercti n&¢jak omezit. Stanovili i maximalni pocet dnd, ve kterych se smélo hrat.
Samoziejm& mésta se také setkdvala s problémy s mravnosti as vefejnym poradkem,

dochazelo totiz ke konfliktim mezi divaky samotnymi.

Herci se ve Spanélsku méli nejlépe, aviak stale to bylo bezbozné povolani
a velmi ¢asové naro¢né. Rano herci studovali, dopoledne zkouseli a vecer hrali. Dlouho
se vedly spory o povoleni Gcasti zen. V poloviné 17. stoleti se povoluje vstup na scénu
pouze Zenam starSim 12 let, a to jen pokud nemaji manzela a nikdo samoziejmé nesmi

vstoupit do mistnosti, kde se nachazeli herci, jinak ho ¢ekala tu¢na pokuta. Béhem

10 REYES, A., Teatro / Ruiz de Alarcén, Madrid, Espasa-Calpe, 1937, str. 29-35.
Y MIKES, V., Divadlo Spanélského Zlatého véku, Praha, Divadelni tistav, 1995, str. 18.
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predstaveni mél nejdilezitéjsi tlohu tanec-n¢kdy i velice vyzyvavy. Herci si kostymy
obstaravali a platili sami. Byla tosoucast osobni vybavy apodminka pfijeti
do spole¢nosti. Samoziejmé platili i vyjimky, kdy mésto muselo obstarat kostym
atov ptipadé¢ autos, protoze kostymy byly velice nakladné. Agustin de Rojas
Villandrando rozlisuje sedm typa herci: bulu/u, rnaque, gangarilla, cambaleo,
garnacha, bojinga. Vétsinou se od sebe odlisuji poc¢tem hercti, ataké tim, zda hraji

komedie, autos &i mezihry. V cambaleo se poprvé kromé muzi objevuje jedna Zzena.*?

Za doby Lucase Fernandeze, tedy ve sticdovéku, se zaCala rozvijet Spanélska
historicka  situace, ktera pfedstavovala lidské souziti. Stfedovék je doba,
kdy ve Spanélsku vedle sebe Zily tfi odlisné kultury- $panélska, maurska a Zzidovska.
Lucas Fernandez pravdépodobné il v okamziku, kdy Zidé zacali opoustdt Spandlsko
a konvertité se pokouseli zaglefiovat do spolenosti ve Spanélsku té doby. Lucas
Fernandez, jako ostatni primitivni dramatici ve stfedovéku Se zajimal o to, jak novi
kiestané vyzadovali ur€ita postaveni Ve Spanélské spole¢nosti. Od prvni poloviny
15. stoleti se ve Spanélsku objevoval zajem 0 prokazani tzv. Gisté krve. Lidé, kterym
se toto nepodafilo prokazat, byli z cirkevnich nebo iz civilnich Gfadt vylouceni.

Spanélé, kteii byli takto vyloudeni, byli nazyvani ,.espafioles al margen.

Problémem tehdejsi doby byly konflikty mezi novymi kiestany a starymi
kfestany. Prvni kastilské divadlo bylo dilem konvertitl. SlouZilo jako prostfedek
k napadeni rolnikt, ktefi byli reprezentovani vétSinou starymi kiest'any. Mij nazor
je takovy, ze stiedovéci spisovatelé nenavidéli tyto staré kiestany kvili jejich
zlomyslnosti, nediivéfe apyse kjejich rodokmenu. Primitivni divadelni pastyf

je ztélesnénim kastilského rolnika- tedy starého kiest'ana.

Lucas Fernandez je bezpochyby dramatikem, ktery se velmi zajima o genealogii
(genealogie je véda, zabyvajici se spole¢nym rodovym puivodem). Ve své hie Comedia
hecha por L. Ferndndez en lenguaje y estilo pastoril je protagonista urazen kvuli tomu,
ze jeho ptivod nebyl shledan piili§ dobrym a aby prokazal svoji dobrou rodovou linii,

ukazal ostatnim sviij rodokmen:

12 DELEITO Y PINUELA, J., También se divierte el pueblo, Madrid, Alianza editorial, 1988, str. 257-
260.
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JUAN BENITO ,, /O hy de puta mestizo,
hijo de cabra y de erizo! “1®

Potad je ale sttedovek dobou, ktera tolik nevyzadovala konvertovani oproti renesanci.
5.2 FERNANDO DE ROJAS (1465-1541)

Fernando de Rojas byl Spanélsky spisovatel a dramatik. Pochazel z velmozné
zidovské rodiny, ktera piesla ke kiestanstvi a diky tomu byla pronasledovana inkvizici.
O jeho zivoté setoho nevi mnoho. Jisté je, ze byl studentem prav v Salamance.
Jeznamy diky dilu La Celestina, které bylo povazovano zavelice dalezité
pro Spanélsko napomezi stfedovéku arenesance. Prvni vydani Celestiny bylo
publikovano anonymné roku 1499 v Burgos a mnozi si mysleli, ze Fernando de Rojas
neni autorem knihy, pozdé&ji ale bylo napsano druhé vydani, kde bylo jméno Fernanda
a misto jeho narozeni ukryto v podobé akrostichu. Akrostich je basen, ze které, kdyz

poskladame pocatecni pismena slov a verst, dostaneme urcité sdéleni.

Fernando de Rojas napsal sice jenjediné dilo, aleto bylo nesmirn¢ dulezité,
protoze jim nastinil takové otdzky, které feSili dramatici jeSt¢ Ctyfi generace
po Fernandovi. Celestina, neboli tragikomedie O Kalistovi a Malibeje, je nad¢asové
dilo, které hledi do budoucnosti. Podle V.Mikese je Celestina branou $panélského

Zlatého véku.*
5.3 JUAN DEL ENCINA (1469-1529)

Tohoto dilezitého dramatika musim zminit, protoze to byl ucitel Lucase

Fernandeze a vétsina Fernandezovych dél vychazi z dél Juana del Enciny.

Juan del Encina se narodil roku 1469 jako Juan del Fermoselle. Byl to $panélsky
basnik, spisovatel a ptedevsim dramatik. Dokonce se oznacuje za otce Spanélského
dramatu. Stejné jako Fernando de Rojas byl z rodiny pokiténych Zida. Studoval prava
na Univerzit¢ v Salamance, kde jeho uciteli byli A. Nebrija a Diego de Fermoselle,
ktery byl pravdépodobné i jeho bratrem. Poté sam Juan del Encina mél pisobit

v katedrale v Salamance, ale napopud svého rivala Lucase Fernandéze opustil

13 FERNANDEZ, L., Comedia / hecha por Lucas Ferndndez en lenguaje y estilo pastoril, Alicante,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
4 MIKES, V., Divadlo Spanélského zlatého véku, Praha, Divadelni ustav, 1995, str. 21.
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Spanélsko a cestoval do Italie. Byl vyznamnou spojnici mezi renesanci Spanélska

a Italie.

V roce 1492 vstoupil do sluzeb vévody z Alby Fadrique Alvareze de Toledo,
na jehoz dvoie byl Juan del Encina zodpovédny za zabavu a za pofadani oslav, tudiz
psal komedie ahudbu. O Vanocich roku 1492 byly piedstaveny uplné poprvé jeho
eklogy. Poté pusobil n&jakou dobu v Rimé& a Gasto cestoval ze Spanélska do Itélie,

ale nakonec zustava v Leonu, kde i umira.

Juan del Encina je povazovan za patriarchu $panélského renesan¢niho divadla.
Zpocatku se zivil skladanim hudby a vytvoril svij Zpévnik- Cancionero. Zpévnik byl
uvetejnén poprvé roku 1496 a byl doprovéazeny prozaickym traktitem, ktery byl nazvan
Arte de trobar. Li¢i tehdejsi basnictvi ve Spané&lsku, ale obsahuje téZ milostné basné,
nabozenské a dramatické texty. Traktat se pouziva k Sifeni politickych nebo
nabozenskych ideji, a také se snazi srozumitelné pojednat o0 vybraném tématu (vétSinou

Vv oblasti lidského jednani a mysleni), neklade si durazy na originalitu.

Pozdéji se zaCind vénovat dramatu, ve kterém pfedznamendva dila napsana
v 17. stoleti. Jeho 15 dramatickych d¢l je ovlivnéno dvéma aspekty- stiedovékou tradici
a prostredim té doby. Hry jsou typické jak naboZzenskou tématikou, tak i sekularni
tématikou. Hry Auto del Repelon (Hra o rvaéce) popisuje studentsky Zivot. Dilo Pldcida

y Vitoriano je ovlivnéno Celestinou od Fernanda de Rojas.

Jeho tii Eglogy, Egloga de Fileno, Zambardo a Cardonio, napsané béhem jeho
pobytu v Rimé, jsou diikazem zmény jeho psani jingym smérem. Za¢ini se vénovat
otazkam pohanského zivota, neStastné lasky a sebevrazdy. Juan del Encina mél

vystfibeny styl psani a jeho hry byly plné archaismi a nafeci.

Po Juanovi del Encinovi se snazi dva dramatici Gil Vicante a Bartolomé Torres
Naharro skloubit prvky divadla stfedovékého a renesanc¢niho. Divadlo v této dobé
nabizi dva sméry- jeden pokracuje V tvorbé stredovékého nabozenského dramatu

a v druhém se za¢ina obnovovat feckolatinska forma divadla. °

15 MIKES, V., Divadlo $panélského zlatého véku, Praha, Divadelni stav, 1995, str. 24.
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54 BARTOLOME TORRES NAHARRO (1476-1524)

Bartolomé Torres Naharro byl renesanc¢ni basnik a dramatik. Jeho prezdivka byla
Creador, protoze vytvofil nové divadelni a basnické formy. Byl prvnim dramatikem,
ktery psal divadlo v matefském jazyce naevropském kontinentu. Narodil se roku
1485 ve Span¢€lské provincii Badajoz. Pravdépodobné byl Zidovského puvodu.
Pii ztroskotani lodi ho zajali alzir§ti pirati, ale nakonec ho v Italii vykoupili a byl
vysvécen knézem. Kolem roku 1508 slouzil jako vojak pod vedenim Césara Borjy.
Také slouzil Spanélskému kardinalovi Bernardinu Lopezovi de Carvajal, diky némuz
obdrzel cirkevni vyhody. Nevi se, kde piesné zemfel, ale pfedpoklada se, Ze to bylo

v Seville.

On sam rozeznava dva druhy komedie. Komedie smyslené (Comedias a fantasia)
ahry podle skutecnosti (Comedias anoticia). Komedie se ¢leni napét déjstvi
(jornadas) avystupuje v nich od Sesti do dvanacti postav. V roce 1517 publikoval
v Neapoli sbirku svych her s nazvem Propalladia, ve které vysvétluje své dramatické
teorie. Jedna se o teoreticky vyklad afadu pravidel vychazejicich z Horatia. Tento
vyklad byl velice dilezity nejen pro Spanélské renesanéni divadlo, ale i pro evropské
divadlo vtibec. Struéné feceno, hra by méla mit $tastny konec a hrat radostné udalosti
pro lid. Napsal celkem 14 dél, vSechna dila jsou komedie, i kdyZz s vaznymi konflikty.
Komedie Serafina je pravdépodobné jeho prvni dramatické dilo. V Komedii
O Hymeneovi (Himenea) se objevuje postava graciosa, coz je komicky sluha, vtipalek.
Ve vsech jeho komediich miizeme vycitit antiklerikalismus, coz je hnuti, které se stavi
proti duchovnim kvili jejich skuteéné nebo domnélé moci avlivu v politickych

institucich a v ostatnich sférach Zivota.
5.5 GIL VICENTE (1475-1536)

Gil Vicente byl portugalsky stiedovéky dramatik. Narodil se v Evote,
v Portugalsku. Je povazovan za zakladatele portugalského divadla, ale z jeho 46 her,
nebo jakiikal Gil Vicente monologii, je pouze patnact psan0 V portugalSting.
Vystudoval prava a poté putisobil jako dvoran nakralovském dvofe. Kralovna Marie
pozvala tohoto dramatika po porodu svého syna, aby ji zarecitoval pastorelu Mondlogo
del vaquero. Pastorela je prozaicky, poeticky, hudebni ¢i literarné dramaticky ttvar,

Cerpajici z klidného pastyiského Zivota. Kralovna byla velice potésena a Gil Vicente
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mohl zacit novou kariéru. V. Mikes ve své knize zminuje, ze mél takovy vliv,

ze dokonce ovlivnil Lope de Vegu a Calderona.®

Gil Vicente zacina psat hry snabozenskym motivem, tzv. autos. Stejn¢ jako
u ostatnich dramatiki byly tyto hry hrany pfi slavnostnich piileZitostech béhem Vanoc,
Velikonoc atd. Tyto hry nemély Zzadné zapletky ani propracované charaktery. Toto
se zménilo poté, co se mu jeho ucednici vysmivali, Ze se neda srovnavat s dramatiky
antickymi. Popuzeny Gil Vicente je pfemluvil k tomu, aby mu vymysleli téma a Gil
Vicente toto téma dramaticky zpracuje. U¢ednici mu vymysleli téma: ,,/epsi je osel, jenz
mne nese, nez ki, jenz mne shodi*. Gil sepsal hru s nazvem Inez Pereira, coz byla
prvni pyrenejska komedie, ktera nebyla ani parafrazi stiedovéké lidové frasky,
ani imitaci klasické komedie. Vcelku byl Gil Vicente velmi originalni pfi tvorbé
komedii. Jan Ill. ho pozdé&ji pozadal, aby napsal pokra¢ovani Inez Pereiry a on vytvofil
satirické dilo. Jeho dila jsou typicka obycejnou zapletkou a postavy z fad slechty a kléru

jsou zde vykresleny velice ironicky.
5.6 LUCAS FERNANDEZ (1474-1542)

Humberto Lopéz Morales tvrdi, ze kastilské divadlo se zrodilo v 15. stoleti pravé
vrukou Lucase Fernandeze aJuana del Enciny, jsou taktedy tvlrci primitivniho
divadla.l” Mezi stfedovékym divadlem a divadlem $panélského Zlatého véku existuje
velkd mezera, tim chei fici, Ze nékteti autofi nejsou tak v povédomi lidi, ale je tieba
je téz vyzdvihnout. Mezi né patii pravé Lucas Fernandez. Podle Gallarda mnoho textt

bylo zni¢eno kviili inkviziénim procestim, proto o nich neni tolik zminek.8

Lucas Fernandez byl méné znamym dramatikem S$panélského stfedoveku.
Drobné naznaky o praci Lucase Fernandeze jsou v n€kolika studiich jesté pted studii
Manuela Cariete. Clovek, ktery nam Lucase Giplné poprvé piiblizil a studoval jeho texty,
byl pravé Manuel Catiete. Jelikoz v té dobé existovala pouze jedna studie o Lucasu
Fernandezovi, kterou navic ostatni autofi povazovali za prostoduchou, rozhodl
se Manuel Canete vice vyzdvihnout autora. Manuel Canete pocitoval, ze je Lucas
Fernandez ,,ve stinu“ znaméjsiho Juana del Enciny. Ale Juana del Encinu zname spise

jako renesan¢niho autora, takZe byl Lucas Fernandez také renesan¢ni autor? Lucas

16 MIKES, V., Divadlo spanélského Zlatého véku, Praha, Divadelni ustav 1995, str. 25.

" LOPEZ MORALES, H., Tradicién y creacién en 10s origenes del teatro espaiiol, Madrid, 1968, str.
123-124.

18 JOSE GALLARDO, B., Ensayo de una Biblioteca espaiiola de libros raros y curiosos, Madrid, 1863.
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Fernandez byl vérny stfedovekym tradicim a postrada renesancni tendence Juana del

Enciny. Dale byl velmi zapéleny do nabozenstvi v Salamance.*®

Ted se nabizi otazka- jaky byl Lucas Fernandez jako osoba? Julia Martinez
ve svém svazku Historia general de las literaturas hispdanicas trva natom, ze Lucas
Fernandez byl muzem bez vasné a necitil 1asku.?® Protoze nemame dostateéné dikazy
0 tom, Ze Lucas Fernandez ,,necitil lasku, musime nahlédnout do jeho dél, respektive
do dila Diadlogo para cantar. Je to skvély rozbor zla zplisobeného laskou. Moralni
aduchovni zlo najedné strané a fyzické zlo nadruhé. Podle A. Hermenegilda

se nejedna o utok na lasku, nybrz 0 odhaleni jejiho zla:?

,,Los huesos y las canillas
se me hacen mil pedazos,
Yy caenseme 10S brazos,
y duélenme las costillas.
Ni'n mis pies ni espinillas
no me puedo ya tener

sin al suelo me caer
VétSinu informaci, které jsSou zaznamenany 0 Zivoté Lucase Fernandeze, mame

diky Ricardovi Espinosovi Maesovi. Ricardo Espinosa Maeso byl Fernandeziv

Zivotopisec.

Lucas Fernandez byl Spanélsky hudebnik adramatik. Narodil se ve vesnici
Cantapiedra v Salamance. Byla tojedna z nejdulezitéjsich vesnic v Salamance
v 15. stoleti. Byl synem Alfonse de Cantalapiedra a Marie Sanchez. Narodil se roku
1474 v Salamance, stejné jako Juan del Encina. Jeho rodi¢e zemfieli na mor. Fernandeze
ajeho dvou sourozencu se ujmul Lucastv stryc Alonso Gonzalez de Cantalapiedra.
Jeden z Lucasovych bratrii se pravdépodobné utopil kolem roku 1508 a druhy bratr
nasledoval tradice rodiny a vydal se na cirkevni kariéru. Lucas Fernandez studoval na
univerzit¢ v Salamance, aby se stal knézem. Pozdéji se dostava do sluzeb této

univerzity. Musim podotknout, ZzesiLucas zménil posvém osifeni pfijmeni.

19 CANETE, M., Farsas y églogas por Lucas Ferndndez, prélogo y notas de Manuel Cafiete,Madrid, Real
academia esparola, 1867, str. 1.

20 JULIA MARTINEZ, E., La literatura dramatica peninsular en el siglo XV (En Historia general

de las Literaturas Hispdnicas), Barcelona, 1951, str. 237-300.

2L HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndndez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

2 FERNANDEZ, L., Didlogo para cantar, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
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Z neznamych divodt nechtél byt pfili§ spojovan s pfijmenim Cantapiedra a zménil
si ho na Fernandez. Na padé univerzity se setkal sJuanem del Encinou az Lucase
Fernandeze se stal nasledovnik Enciny, alespon co se pastyiského dramatu tyce. Pozdéji
se ale oba uchazeli o misto kantora na Univerzit¢ v Salamance. Nakonec se Lucas
Fernandez stava profesorem diky pomoci svého stryce a roku 1520 i opatem a popuzeny
Juan del Encina se 0své pordzce aocelé této udalosti zmitiuje v dile Egloga
de las grandes lluvias. Juan del Encina prohlasil, Ze Lucas Fernandez mél zistat pouze
jako kantor. Pokud si pieéteme vySe zminované dilo, mizeme v ném shledat vyraz

defenzivni pozice, ktera byla typicka pro nové kiestany.

Lucas Fernandez se velmi aktivné podilel na zivoté univerzity a na organizaci
slavnosti pro Corpus Christi. Po zbytek svého zivota byl ucitelem hudby na univerzité
v Salamance ajedenkrat v Zivoté se dokonce objevil v komisi pro reformu stanov.

Umira 17. prosince roku 1542 ve véku 68 let na tézkou nemoc.

| kdyz byl zpocatku piiznivcem a zakem Juana del Enciny, pozdéji se z nich
stavaji rivalové. Lucas Fernandez byl stoupencem tradicionalismu a stfedovéké tvorby
oproti Juanovi del Encinovi, ktery do svych dél v¢lenoval i prvky nového renesan¢niho
divadla. L. Fernandez byl zvany ,primitivo“, protoze opravdu téméf jako jediny
dramatik odmital pfijmout trendy renesancniho divadla a mél velice silnou vazbu

ke sttedovékému divadlu a k tradicionalismu.

Lucas Fernandez umél obohatit scénické efekty a to diky tomu, ze jeho dila méla
humoristické a realistické prvky, ale jak jsem jiz zminovala, odmital do svych dél
zahrnout prvky renesan¢ni. Ruiz Ramoén v knize Historia del teatro espaiiol popisuje to,
ze kdyby nebylo dila Juana del Enciny, tak bychom nedokazali Lucasova dila pochopit.
Tim v8ak nechce fici, ze by byl Lucas Fernandez horsi autor nebo napodobitel Enciny,
ale podle ného je Lucas Fernandez genidlnim tvircem, ktery je schopen vyuzit prvku
atechniky pfedchozich autorG aaplikovat jenatéma nebo okruh jakéhokoliv

prostfedi.?®

Divadelni produkce Lucase Fernandeze byla shromaZzdéna ve svazku, ktery

vvvvv

nabozenské dilo Auto de la pasion, kde postavy Pedro, Mateo a #%i Marie dojemné

28 RUIZ RAMON, F., Historia del teatro espaniol (desde sus origenes hasta 1900), Madrid, Catedra,
2011, str. 54.
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pfipominaji smrt Krista, coz pfispélo k tomu, ze Dionisio Areopagita konvertoval
ke kiestanstvi. Tato hra vznikala diky textim, které¢ se vztahovaly ke m$im bé&hem

Velikonoc.

5.6.1 DILO

Jediné vydani, které bylo uchovano donyné&jsi doby, je svazek, ktery byl
publikovan roku 1514. Dtive byl soucasti Gallardovy knihovny, pozdéji byl v Osuné
anyni se nachazi v Narodni knihovné v Madridu. Gallardo zvetejnil n¢které dila, avSak
potlacil rozsah téchto dél aroku 1867 Manuel Canete toto publikoval s rozsahlym
prologem. Roku 1929 Cotarelo y Mori publikoval dalsi vyznamny prolog.
V zachovaném svazku je sedm textt: Comedia hecha por Lucas Ferndndez en lenguaje
y estilo pastoril, Farsa o cuasicomedia de una doncella, un pastor y un caballer, Farsa
o cuasicomedia de dos pastores, unsoldado yunapastora, Egloga ofarsa del
nascimiento de Nuestro Redemptor Jesucristo, Auto o farsa del nascimiento de Nuestro
Serior Jesucristo, Auto de la pasion, Didlogo para cantar. Mezi texty najdeme nejen
texty svétské a frasky, ale i dila zcela duchovni (Auto de la pasion). Podle Cotarela y

Mori Didlogo para cantar byla uplné prvni operou vV romanském jazyce.?*

Canete ve svém prologu na zakladé textd Lucase Fernandéze vytvofil urcitou
chronologii Lucasovych dél. Podle Alfreda Hermenegilda se dilo Auto de la Pasion
dosti odlisuje. Dilo Auto de la Pasion je produktem religiozity, nikoliv vysledkem
divadelniho zptsobu mysleni té doby, tedy renesance. V ostatnich dilech je zfetelny vliv
dramatika Juana del Enciny.? Dalgich p&t nenabozenskych dél ma vlastni atmosféru.
Popisuji obycejny zivot, viceméné hruby zivot pastyid. Prvni dilo Comedia hecha por
Lucas Fernandez en lenguaje y estilo pastoril je 0 zasnubach a svatbach, druhé dilo
Farsa o cuasicomedia de una doncella, un pastor y un caballero je komedie o lasce
a 0 rozdilech mezi dvorany a vesni¢any. Tieti nenabozenské dilo Farsa o cuasicomedia
de dos pastores, un soldado y una pastora téz pojednava o lasce a kontrastech mezi
vojakem a pastyfem Se satirou zaméfenou proti valce. Je to téz podivuhodné prevtéleni
klasické hry Miles Gloriosus od Plauta. Se ¢tvrtou hrou Se jiz dostavame do skupiny
polosvétskych her, které jsou dvé: Egloga ofarsa del nascimiento de Nuestro

Redemptor Jesucristo a Auto o farsa del nascimiento de Nuestro Serior Jesucristo. Tyto

24 COTARELO Y MORI, E., Farsas y églogas por Lucas Ferndndez. Reproduccion en facsimile.

de la primera edicion de 1514, Prélogo de Emilio Cotarelo, Madrid, Real Academia Espafiola, 1929.

%5 HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndandez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
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hry nastinuji nabozenské téma 0 uctivani Bozského ditéte, ale az po nekolika scénach,
kde se diskutuje o vicemén¢ kazdodennich zalezitostech nebo Se satiruji urcité instituce.
Posledni hra Auto o farsa del Nascimiento skomird mezi ospalymi sny a vtipky pastyiu

az k zavéreéné adoraci.

Doufam, ze shrnuti dél bylo dostate¢né. Myslim si, ze dilo Auto de la Pasion
je zcela vyjimeéné a jedine¢né. Podle Alfreda Hermenegilda to, ze Auto de la Pasion
je chronologicky zafazeno az na Sestém misté, ma dva divody. Prvnim, mén¢ dalezitym
divodem je, Ze byla umisténa na poslednim misté ve vydani z roku 1514 a druhym,
pravdépodobné rozhodujicim divodem je to, Ze Auto de la Pasion je dilem nekoneéné

zralym a mnohem kvalitngj§im neZ ostatni hry.?®

Ztotoznuji se S nazorem Alfreda Hermenegilda, podle néhoz maji ostatni dila nizsi
kvalitu kvali tomu, Zevnich chybi kreativni vynalézavost dramatickych
situaci, postupnost scén arychlé uvedeni postav do scény.?’” Obvykle se Lucas
Fernandez uchyloval k tomu, ze postavu vyvolal nebo postava vstupovala do scény
bez ptedchoziho upozornéni a pierusila tak dialog dvou dalSich postav. Dalsi bod
technické nedostate¢nosti souvisi s tim, Ze V zadné z péti her nenajdeme dostatecné
charakterové odlignosti postav, napiiklad ve hie Egloga ofarsa del nascimiento
de Nuestro Redemptor Jesucristo nenajdeme rozdil mezi postavou Bonifacia a postavou
Gila. Tento problém se vyskytuje ve vSech péti hrach Lucase Fernandeze, kromé Auto
de la Pasion. Ve hie Auto de la Pasion jiz najdeme dokonale diferencovany charakter,
a proto je tak jedineénym dilem L. Fernandeze. V prvnich péti hrach je vidét velky vliv

Juana del Enciny a Fernandezova neptvodnost.

5.6.2 COMEDIA HECHA POR L.FERNANDEZ EN LENGUAJE Y ESTILO
PASTORIL
Hra Lucase Fernandeze, kde se ptedstavuji dva pastyii, dvé pastyiky a stafec.
Jejich jména jsou Bras Gil, Beringuella, Miguel Turra aOlallla. Starcovo jméno
je Juan Benito. V této hie jde o to, Ze Bras Gil si chce vzit Beringuellu, ale Juan Benito

(deédecek Beringuelly) jim to nedovoli do té doby, nez Bras Gil neprokaze svtj piivod.

% HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndndez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
27 TamtéZ.
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Dilo obsahuje 632 versi advé koledy. Kdyz sezaméfime na explicitni
didaskalie hry, tak hra se pravdépodobné odehravala nékde v ptirodé- v lese nebo

na poli.

5.6.3 EGLOGA O FARSA DEL NACIMIENTO DE NUESTRO REDENTOR

JESUCRISTO

Hra FEgloga ofarsa del nacimiento de nuestro redentor Jesucristo,
kde se piedstavuji tfi pastyii ajeden poustevnik. Jejich jména jsou Bonifacio, Gil,
Marcelo a poustevnik Macario. Jako prvni ve hie vystupuje Bonifacio a chvasta se,
ze je velmi moudry ¢lovék z dobré rodiny. Jak jsem psala diive, Lucas Fernandez zil
v dobé, kdy se velmi hledélo na linii rodiny. Jako druhy vchazi Gil, ktery Banifaciovi
odporuje. Tteti je poustevnik Macario a ¢tvrty Marcelo. Vsichni piichazeji, aby uctili

Jezise Krista a zpivali koledy.

Bonifacio vyzdvihava své fyzické vlastnosti (napfiklad vzhled aodév)
a schopnost umét zpivat atancit, kdyz vtom vchazi Gil, ktery slySel Bonifaciovu
sebechvalu, za¢ne se s nim hadat a oba se chlubi svymi vlastnostmi a urazi se navzajem.
Nakonec se objevi Marcelo asdéli jim, ze se narodil Jezis Kristus. VSichni poté
se sjednoti, zboznuji Jezise Krista, nabizi mu své dary a zpivaji latinskou antifonou.
Antifona je tzv. proti-zvuk, v uz§im smyslu je to kratké zvolani, vynaty vers z Pisma
svatého, ktery se zpiva nebo recituje pred a po zalmu béhem modlitby liturgickych
hodinek.

Dilo ma 646 versi a jsou rozmistény v ramci strofy do rymu abaabc4dccd. Hra
obsahuje latinské antifony: Qui propter nos hominem... Et homofactum est?®. Hra se

pravdépodobné odehravala v Salamance.

5.6.4 AUTO DE LA PASION

V dob&, kdyvznikala hra Auto dela Pasion, dominoval ve Spanélsku
feudalismus. Spolegnost byla rozd&lena na slechtu, venkovany a panovniky. Slechta
byla zejména kiestanskd. Muslimové a Zidé se starali spise 0 zemé&délstvi, obchod
afemesla. Kiestanska cirkev méla velkou spole¢enskou a ekonomickou moc a tudiz

veskery spolecensky zivot byl velmi ovliviiovan cirkvi.

28 FERNANDEZ, L., Egloga o farsa del nacimiento de nuestro redentor Jesucristo fecha por Lucas
Ferndndez, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015, ¢. verSe 461, 462.
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Dilo Lucase Fernandeze Auto dela Pasion patfi mezi duchovni texty
apojednava o uktizovani JeziSe Krista v Palestiné v prvnim stoleti, kdy v Palestiné

prevladal judaismus.

V tomto dile se jedna hlavné o ukdzku nabozenstvi 15. a 16. stoleti, kdy mélo
kiestanstvi ve Spanélsku mnoho odli§nych rysi. NaboZenské drama piedstavuje mnoho
zanrt a rysu, které se v prab¢hu staleti sjednocovaly a preménovaly. Mezi hlavni zanry
patii basn¢ a bukolické literarni prace (pastyiské), zalozené na dialozich mezi dvéma

hrdiny. Castym tématem téchto dialogi je rozhovor o lasce nebo 0 Zivoté na venkove.

Auto de la Pasion je mistrovskym dilem autorovo realismu a je velmi tézké jej
datovat. Pfedpoklada se, Ze hra byla vytvorena kolem roku 1500. Jak jsem jiz zminila
v piedchozi kapitole, hra pifichazi chronologicky az po péti pifedchozich hrach. Lisi se
od ostatnich dél jak technikou hry, tak lepsimi dramatickymi znalostmi autora. Hra
se diky tomu fadi mezi nejuspé$néjsi dila Lucase Fernandeze. V této hie odstoupil
Lucas Fernandez od renesance absolutnim a radikalnim zpusobem. V této bakalaiské
praci se budeme zabyvat otazkou, pro¢ se Lucas Fernandez distancoval od renesance
arad¢ji se zacal zabyvat mén¢ popularnimi tématy, ale s mnohem lepsi technikou?

Lucas Fernandez shrnul takto téma hry:

., Representacion de la pasion de nuestro Redemptor Jesucristo, compuesta por LUCAS
FERNANDEZ, en lacual seentroducen las personas siguientes: Sant Pedro, ¢ Sant
Dionisio, é Sant Mateo, ¢é Jeremias, ¢ las tres Marias. Y el primer introductor es Sant
Pedro, el cual seva lamentando a facer penitencia por la negacion de Cristo como
en la pasién se toca. S. Exiit foras et flevit amaré. £ el poeta finge toparse con Sant
Dionisio, el cual venia espantado de ver eclipsar el sol, ¢ turbarse 10s elementos, é
temblar la tierra, é quebrantarse las piedras, sin poder alcanzar la causa por sus reglas
de astronomia. E después entra Sant Mateo recontando la pasion con algunas
meditaciones. E después Jeremias. E finalmente entran las tres Marias. ET INCIPIT

FELICITER SUB CORREPTIONE SANTAE MATRIS ECCLESIAE. “%*

V prvni ¢asti se budu zabyvat rozborem charakteri postav této hry. Hned
na tvod musim podotknout, Ze se autor nevénuje ostatnim charakteriim ve stejné mife

jako San Dionisiovi.

29 FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
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Charakterové postavy Pedra, Matea a #% Marii nevykazuji individualni rysy,
kromé& nékterych svétlych momenttt Pedra, kdy se rozebira popieni svého mistra.
Ackoliv Lucas Fernandez nediferencoval postavy, tak se alespoii snazil zachytit
zékladni rozdil mezi muzem a zenou. Zacnu s rozborem San Dionisia. Podle Alfreda
Hermenegilda je San Dionisio nejdokonalej$i postavou hry a popisuje ho jako
protagonistu dramatické akce. Jeho hlavnim protivnikem je logicky Kristus. Téz San
Dionisio by mél zastupovat pohansky svét.® Lucas Fernandez nevytvoiil tplné
bezduché charaktery, avsak je pravda, ze nam téZ neukazuje zadny charakter v celé jeho

slozitosti. Dionisio je jedinou postavou déje, ktera se zajima o skutecné utrpeni a lituje:

,, Oh pueblo de traicion,

Jcomo te has ansi cegado,

que a un matador ladron
quieres mas con aficion

que aquel Dios que te ha formado?

¢ No te contentas ya del

verle bien como leproso?
Mira bien, pueblo cruel

de Israel,

qu'este es tu Dios poderoso “*

5.6.41 TECHNIKA HRY

San Dionisio neni ani postava alegoricka, ale ani postava eticka, jako naptiklad
Jeremias. Lucas Fernandez neukéazal utrpeni JeZiSe Krista skrze Krista a Marii,
ale popsal jej usty Pedra, Matea a tFech Marii. Rozdil mezi touto hrou a ostatnimi,
napiiklad francouzskymi hrami, je opravdu velky, protoZe se ve vétSin€ francouzskych
her objevuji Kristus a Marie a Lucas Fernandez diky tomu prokazal svou originalitu.
Podle M. Romera Naharra je hra Auto de la Pasion spise vypravénim nez dramatickym

dilem.®? Alfredo Hermenegildo mé pon&kud jiny nazor a povazuje techniku hry, kterou

30 HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndndez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

S FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015, &. verse
467- 376.

%2 ROMERO NAHARRO, M., Estudio de la Comedia Himenea de Torres Naharro, Romanic Review,
1921, str. 50- 70.
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Lucas Fernandez vytvoril, za dokonalou, ato pravé kvuli tomu, ze autor ptedstavil

sakralni drama skrze konvertovani pohana Dionisia na kiestanstvi.>®

Autor James Pyle Wickersham Crawford ve svém dile Spanish drama before Lope
de Vega s velkym nedostatkem perspektivy hovoii o Auto de la Pasion takto: ,,has little
dramatic quality, since the incidents are narrated rather than represented.“** Alfredo
Hermenegildo povazuje tento nazor za diisledek nedostatku dramatickych zdrojt.®®
Naopak ja povazuji za spravny nazor Menéndeze y Pelaya v Antologia de poetas liricos
castellanos: ,, musico y poeta, menos fecundo que Encina, y quizas menos espontdineo
que él, pero mas reflexivo, mads artista.“*® Podle mne je hra Auto de la Pasion dilem
dokonalého odrazu tehdejsi spolecnosti, timto zplsobem Lucas Ferndndez pocitil
nabozensko- dramaticky impulz a diky tomu vytvofil drama s perfektné¢ vyvinutou

technikou v porovnani se svym piedchozim dilem.

Struktura dila je rozdé€lena do tfech rtiznych rovin. Jako prvni je ptibéh o utrpeni
Jezise Krista, ktery je pfedstaven ve tfech perspektivach a je vypravény Pedrem,
Mateem a tremi Mariemi. Prvni perspektiva- Pedro, ktery je zainteresovany v zapletce,
lituje a omlouva se za smutnou roli, kterou hral. Druha perspektiva Matea -evangelisty
a treti- tfi zeny, s laskyplnou a néznou vizi utrpeni JeziSe Krista. Ptibéh se odehrava

pfi putovani z Getsemanské zahrady v Jeruzalémé do Chramu Boziho hrobu.

Zjeveni t7i Marii je pon¢kud zvlastni- dochazi k preruseni vypravéni Matea, ktery
prestane pocitat piebihani od Andse ke Kaifasovi a od Heroda k Pilatovi. Poté se objevi
komentai Dionisia a Lucas Fernandez ucini nasledujici poznamku: ,,Entran las tres

Marias con este llanto, cantdindolo a tres voces de canto de érgano.*®’

Pokud se zamétime na ptedchozi tvorbu Lucase Fernandeze, tak Auto de la Pasion
postrada scénicka klisé, ktera jsou viditelnd v predchozich hrach Lucase Ferndndeze
a jak jsem jiz tekla - je technicky dokonalejsi nez pfedchozi hry. Rizné situace ve hie

maji svij rytmus, pfizpisobeny reprezentovanému momentu. Auto de la Pasion

33 HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndandez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

% PYLE WICKERSHAM CRAWFORD, J., Spanish drama before Lope de Vega, Philadelphia,
Greenwood Pub Group, 1937, str. 44.
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Miguel de Cervantes, 2008, str. 295.
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je trochu hieratické a primitivni, ale shledala jsem pasaze, které naopak jsou plné akce,

napiiklad scéna zrady Judy:

,, Vino luego un desconcierto
muy despierto
de judios en cuadrillas
con linternas y candiles,
con armas, lanzas, lanzones,
mill ribaldos y aguaciles,
mill linajes de hombres viles,
Mill verdugos, mill sayones.
Con tumulto y con estruendo,
con gritos y voceria,
mill baraundas haciendo,
muy corriendo,

prendieron nuestra alegria“®

Muzeme si v§imnout, ze Lucas Fernandez cCasto pouzival slovo ,,l0s otros‘
(Cesky- ti druzi). Domnivam se, Ze Se snazil 1épe pfiblizit a ukazat utrpeni JeziSe Krista.
Jak jsem jiz zminovala v pfedchozich kapitolach, Lucas Fernandez ve hie Auto
de la Pasion klade vétsi diraz na rozliSovani muzskosti a zenskosti, coz v ptedchozich

hrach nebylo. Nejjemnéjsi a nejemotivnéjsi pasaze jsou vypravény zenskymi postavami.

DalS$im pozoruhodnym rysem stylu je koncentrace emocnich lyrickych prvki
v popisu smrti Krista a Boziho téla. Lucas Fernandez zesilil své Usili, aby piedlozil
nesmazatelny obraz. Tato akumulace prvkl, plné patosu, ktera posunuje vetejnost
k souzeni, zafina uz Vv poslednich chvilich vystupu na Golgotu. Postava umirajiciho
Krista jestejna jako u Spanélskych malifa. Jiz Valbuena Prat ve své Literatura
dramatica espaiiola®® hovofi o této podobnosti. Moment, ve kterém Panna Marie hledi
na mrtvé télo svého syna, je obzvlaste silny diky svym tragickym rozméram. Hovofi

Marie opakujici slova Matky:

,»Mira este cuerpo strado

% FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015, &. verse
147- 160.
¥VALBUENA PRAT, A., Literatura dramdtica espaiiola, Barcelona, Editorial labor, 1956, str. 37.
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como esta lleno de plagas,
muy herido y desgarrado;

todo estd descoyuntado “*°

A Maria Cloefas dale popisuje skutecnost, ze Buh zemfel a vypravi Panné Marii:

,, De rato en rato besaba
SU helada boca fria;
pies y manos no olvidaba;
suspiraba y desmayaba

y con El se amortecia“*

Alfredo Hermenegildo, pozorujici tento velky pohiebni lyrismus, pifemysli
o0 tragédii Lucase Fernandeze. Auto de la Pasion je z jeho pohledu opravdu ,,barvitou*
tragédii.*? Barvy zde nejsou pfitomny jen diky Kristové smrti, aleidiky vzkiiSen.

Existuji jen dva finalni okamziky nad¢je, jeden z tst Dionisia:

,, Oh pelicano muy vero,
que te dejas desgarrar
con amor muy verdadero
y muy entero
«43

por bien tus hijos criar

A jeden z Gst San Pedra:

,,Sello y fin de sus tormentos
esa sancta llaga fue,
y fuente de sacramentos;
Alimentos

do se ceba nuestra fe“*

40 FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015, &. verse
711-714.

4 Tamtéz, ¢. verSe 721- 725.

42 HERMENEGILDO, A., Nueva interpretacion de un primitivo: Lucas Ferndndez, Alicante, Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

43 FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015, &. verse
616- 620.

4 Tamtéz, ¢. verse 636- 640.
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Jedné se 0 velmi kratké pasdze a mizeme se dohadovat, jaky je pravy obraz JeziSe
Krista. Z téchto dvou pasazi, které jsou v dile obsaZzeny, se domnivam, Ze ten pravy

obraz JeziSe Krista je ten druhy v potadi.
5.6.4.2 DIDASKALIE HRY

U této kapitoly bych nejprve zacala s tim, co viibec didaskalie v divadelni tvorbé
znamenaji. Tento vyraz by mél pochazet z Recka a ptivodné jsou to scénické a rezijni
poznamKy dramatika k provozovani hry. VétSinou jsou to udaje o hercich, misté hry
a casu provozovani hry. V tvorbé Lucase Ferndndeze jeSté rozliSujeme didaskalie

implicitni a explicitni.

Explicitni didaskalie jsou poznamky autora, které jsou v textu a jsou jasn¢ dané.
Naopak implicitni didaskalie v textu sice téZ najdeme, ale nejsou vyjadieny piimo.
Ve hie Auto de la Pasion jsem nasla sedm piikladt explicitnich didaskalii, na ukazku
explicitnich didaskalii jsem vybrala tfi: ,,Entran lastres Marias con este llanto,
cantdandolo a tres bozes de canto de érgano “®, Y 10s recitadores hincanse de rodillas
cantando a quatro vozes: Ecce homo, Ecce homo, Ecce homo““® “ Aqui se han
de hincar de rodillas los recitadores delante del monumento, cantando esta cancion
y villancico en canto de érgano ‘4’ Mlzeme se zabyvat tim, pro¢ Lucas Fernandez
napsal tyto explicitni didaskalie. Myslim si, ze Lucasovym zdmérem napsani téchto

poznamek bylo kvuli tomu, abysictenat hry Iépe predstavil vizualizaci dila.

vvvvvv

Mrwv

ve hie Auto de la Pasion uvedu piiklad s kiizem, kdy Vv textu neni zminény doslova kfiz,
ale zastupuje ho slovo bandera (v ¢eskym jazyce vlajka). Alfredo Hermenegildo tento

ptiklad vysvétluje na nasledujicim schématu:

,, referente— la cruz de Cristo

del icono

signo icono—la cruz descubierta «—correferentes—la bandera
siguiendo la orden del Sobolo de Portugal

de la didascalia

4 FERNANDEZ L., Auto de la Pasién, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
4 Tamtéz.
47 Tamtéz.
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la bandera/estandarte—signo simbolo “*®

48 HERMENEGILDO A., Del icono visual al simbolo textual: EI "Auto de la Pasion" de Lucas
Ferndndez, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
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6 CIL AUTOROVY TVORBY

Podle mého nazoru si autor klade za cil ziskat publikum postupné. Jelikoz Lucas
Ferndndez vytvofil nejdiive texty svétské apokracuje texty mezisvétskymi
a mezinabozenskymi a poté nasleduje zcela nabozenské dilo Auto de la Pasion. Myslim
si, zenejdiive chtél prildkat divaky scénami z normadlniho, kazdodenniho zivota
a antiklerikalni satirou. Nabozenska hra Auto de la Pasion je zcela jina. TéZz Castym
pouziti imperativu pfipravuje divaky na dramatickou udélost, naptiklad scéna,

kde apostol vola kazdého, aby poslouchal ptib&h o utrpeni:

,, Oid mi voz dolorosa,
oid los vivientes del mundo,
oid la pasion rabiosa
gue en su humanidad preciosa

sufre nuestro Dios jocundo “*°

KdyzZ Lucas Fernandez upoutal divaky, tak byl ¢as na to, aby ,,roznesl na kopytech*
jejich duSe, nékdy az neoCekavané. Tyto emociondlni ¢asti didaktiky se projevuji
v nékolika fragmentech dila, naptiklad dlouhy pocéatecni projev San Pedra je typickym
prikladem kolektivni bolesti (neni to bolest azrada jen apostola, ale zrada vSech
smrtelnikl). Takto se pokousel Lucas Fernandez dojmout publikum. Dal§im zptisobem,
jak Lucas Fernandez chtél Sokovat publikum, je Ecce homo (znazornéni zbi¢ovaného
atrny korunovaného Jezise Krista). Hra graduje odkrytim JeziSova kiize a jeho

obdivovani ze strany recitatorq.

49 FERNANDEZ L., Auto de la Pasion, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.
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7 VYJIMECNOST TVORBY LUCASE FERNANDEZE

Po piecteni hry Auto de la Pasion se nam nabizi nékolik otazek. Prvni otazkou je-
pro¢ je Auto de la Pasion tak odlisna od ostatni tvorby Lucase Fernandeze. Druha- proc¢
se Lucas Fernandez tolik odliSuje od svého ucitele Juana del Enciny a posledni- proc¢

se Lucas Fernandez vzddva modernéjSich zptusobli divadelni tvorby ve svém

vvvvvv

Odpoveéd’ na tyto otazky musime hledat v osobnim Zzivoté autora. Jeho pocatecni
tvorba viibec nezahrnovala duchovni tematiku. Mozna nemél diive ambice psat
nabozenské texty, protoze se zabyval osobnim rozvojem uvnitf univerzitniho
a katedralniho Zzivota v Salamance. Z pocatku Lucasovo zivota byl pravé Lucas
autentickym ptikladem renesan¢niho knéze (podobné jako Juan del Encina), ackoliv

potom se od renesance zna¢né odliSoval.

Lucas Fernandez se v ur¢itétm okamziku svého zivota zmeénil. Pravdépodobné
nastalo néco, co zménilo jeho postoj k renesanci a k humanismu. Hluboké nabozenské
dilo bylo hrou zcela jinou nez nezajimavé a veselé divadlo Juana del Enciny. Podle
mého nazoru pii¢inou toho, pro¢ zahodil moderni zpiisob a zacal upadat do stiedovekeé
askeze areligiozity, byla pravé renesance. Proto je Auto de la Pasion nejen dokonalé

a origindlni dilo ve svém zanru, ale téz dilo plné emoci a pocita.

Musim podotknout, Ze Auto de la Pasion je paraliturgicka hra (hra, ktera popisuje
a oznaCuje formy nabozenskych skupin), ktera se pravdépodobné musela odehravat
Vv kostele nebo blizko n&j ana Zeleny ctvrtek. VéEtSina autord, ktefi se zabyvaji
dramatickou tvorbou Lucase Fernandeze, se shoduji Vvtom, Ze hra se odehravala
v kostele a mozna dokonce iV katedrale v Salamance. Den, kdy se hra odehravala,
je uz predmétem zkouméani. Canete®®, Hermenegildo®! a Lihani®? se shoduji na Zelenym

Ctvrtku a Valbuena Prat se piiklani spise k Velkému Patku.®

Lucas Fernandez mél potifebu zbavit se centralniho evangelického tématu skrze
pouziti postavy Dionisia, ktera nema biblicky charakter. Autor dodrzuje zvlastni respekt

ke svatym postavam a rozhovory mezi Marii a Kristem jsou v latinském jazyce. Ctyfi

%0 CANETE, M., Farsas y églogas por Lucas Ferndndez, prélogo y notas de Manuel Cafiete,Madrid, Real
academia esparola, 1867, str. 1.

L HERMENEGILDO A., Del icono visual al simbolo textual: El "Auto de la Pasién” de Lucas
Ferndndez, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

52 LIHANI, J., Lucas Ferndndez, New York, Twayne Publishers, 1973, str. 109.

58 VALBUENA PRAT, A., Literatura dramdtica espaiiola, Barcelona, Editorial labor, 1950, str. 36.
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promluvy téchto postav ve hie jsou v latin€. Tato ucta k posvatnym postavam je diikaz
toho, ze Lucastv zivot se zcela zménil. Mozna to mohlo byt kviili vnéjsim vlivim nebo
kvali strachu z inkvizice, nicméné Lucas Fernandez byl zcela vazan svou praci
k biblickému pfibéhu. Vyjimkou je pouze postava Dionisia, ktery konvertoval
ke kiestanstvi diky neschopnosti své védy vysvétlit rizné pfirodni jevy. Originalita
autora se odrazi v tom, ze autor veskerou pozornost sméfuje misto Krista na Dionisia.
Lucas Fernandez, ktery z pocatku zil bezbozn€, mozna citil ve svém zivote ,,spéch*

a potiebu vratit se k duchovni cesté. To vSechno vysvétluje hra Auto de la Pasion.
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ZAVER

Zavérem bych chtéla fici, Ze dilo Lucase Fernandeze, ktery zil na pomezi
sttedovéku a renesance, je malo znamé. BohuZzel neni mnoho tdaji 0 autorech, ktefti zili
v této dob&, mozna iproto, e setehdy ve Spanélsku potkavalo vice naboZzenstvi
a spole¢nost tim byla velmi ovlivnéna. Ve Spanélsku v té dobé Zili staii kiestané a novi
kiestané. Novi kiestané byli lidé, ktefi konvertovali ke kiestanstvi pozdéji. Témto
kiestanim velmi zalezelo natom, jaké misto Ve spolecnosti budou mit a snazili
se do ni velmi rychle zaclenit. Téz se hledélo na rodovou linii. Lucas Fernandez daval
do svych her tematiku, v niz ¢asto poukazuje na dulezitost ptuvodu rodiny. DalSim
divodem, pro¢ nemame tolik zminek 0 téchto autorech, muze byt téz vliv inkvizice.
Lucas Fernandez zil v dobé, kdy seve Spanélsku za¢inala rozméhat inkvizice

a je mozné, ze mnoho spisu a dél bylo zni¢eno a spaleno praveé inkvizici.

Dalsi ulohou této bakalatské prace bylo posoudit Fernandezovy svétské
a nabozenské divadelni texty azasadit je do kontextu doby, ve které Fernandez zil.
Jak jsem zminila v pfedchozim odstavci, Lucas Fernandez zil na ¢asové hranici mezi
sttedovékem arenesanci, takZze v nékterych dilech muizeme zaznamenat cast
renesanc¢niho vlivu, napiiklad ve hrach Comedia hecha por L. Ferndndez en lenguaje
y estilo pastoril, kde se Lucas Fernandez spiSe vénoval kazdodennimu zivotu
obycejnych lidi a zabyval se tehdejSim problémem, ktery se tykal ptavodu lidi. Téz
by se dalo fici, Ze v pocatcich své tvorby, Lucas Fernandez napodoboval svého ucitele
Juana del Encinu. Naopak ve hie Auto de la Pasion je Lucasiv postup tvorby spolu
s tematikou dila zcela odlisny od piedchozich her. Kdyz Lucas Fernandez tvofil hru

Auto de la Pasion, vratil se ke stiedoveku jak technikou hry, tak tematikou.

Hra Auto de la Pasion je velmi originalnim dilem a to je ten pravy davod, pro¢
se povazuje zaautorovu nejlepsi hru. Oproti pfedchozim dilim je tato hra zcela
nabozenska. Myslim si, Ze autor chtél nejdiive zaujmout divaky hrami s tematikou
kazdodenniho Zivota a poté ptesel na ndbozenskou tvorbu. DalSim divodem mohlo byt
to, Zze v dobé, kdy Lucas Fernandez zil, mnoho autord jiz psalo sva dila s tematikou
kazdodenniho Zivota a bylo t&zké byt originalni. Podle mého nazoru hlavni divod, proc¢
Lucas Fernandez vytvofil zcela odlisné dilo, je touha po originalité. Nechtél se vénovat
klasickym satirdam. Podle mého ndzoru, Lucas Fernandez divadlo Juana del Enciny
po n&jaké dobé zacal povazovat sice zaveselé, ale pro néj nezajimavé. Autorovy

pivodnosti jsem si v§imla zejména ve hie Auto de la Pasion. Vétsina tehdejsich autord
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pfi psani her s nabozenskou tematikou pouziva typické postavy jako je Kristus nebo
Marie, avsak Lucas Fernandez pouzil zcela jinou postavu- postavu Dionisia, ktery nebyl
spokojeny se svou virou, aproto konvertoval ke kiestanstvi. Vytvofeni této postavy

podtrhuje Lucasovu originalitu.

Otazkou stale zastava, pro¢ se Lucas Fernandez vratil opét ke stfedovékému
zpusobu tvoreni her. Mezi jeho svétskymi a nabozenskymi dily je opravdu velky rozdil.
Mozna chtél nejdiive zaujmout divdka pravé tvorbou dél s tematikou kazdodenniho
zivota, a poté, kdyz uz mél publikum ziskané, presel na zcela ndbozenské dilo. Vratil
se ke stiedoveéké tvorbé her, zménil i techniku hry, ktera je ve hie Auto de la Pasion
mnohem dokonalej$i nez U ostatnich dél. Abychom mohli ur€it pfesny divod této

zmény, museli bychom mit vice udajti 0 autorove zivote.
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RESUMEN

Enlos dias de Lucas Fernandez, esdecir, enlaEdad Media, comenzo
a desarrollarse la situacion historica espafola, que representaba la convivencia humana.
La Edad Media esuna época enlaque tres castas hispanas funcionaban en Espafia
durante mucho tiempo (Espafia era un pais de tres religiones). Lucas Fernandez
probablemente vivid cuando los judios comenzaron a abandonar Espana y los conversos
intentaron a integrarse en la sociedad en Espafia en ese momento. Lucas Fernandez,
como otros dramaturgos primitivos en la Edad Media, estaba interesado en cémo
los nuevos cristianos exigian ciertas posiciones en la sociedad espafiola. Creo que desde
la primera mitad del siglo XV, Espana mostré interés en probar la llamada sangre pura.
Las personas que no pudieron probar esto fueron excluidas de las oficinas eclesiasticas

o civiles. Los espafioles que fueron excluidos fueron 1lamados "espaioles al margen”.

Lucas Fernandez fue un musico Yy dramaturgo espafiol. Nacio en el pueblo
de Cantapiedra en Salamanca. Cantapiedra fue uno de los pueblos mas importantes
de Salamanca en el siglo XV. Era el hijo de Alfonso de Cantalapiedra y Marie Sanchez.
Nacié en 1474y, como Juan del Encina, en Salamanca. Sus padres murieron
enlaplaga. Sutio, Alonso Gonzalez de Cantalapiedra toman Lucas Fernandez
y hermanos de Lucas. Uno de los hermanos de Lucas probablemente se ahog6 alrededor
de 1508, y el otro hermano sigui6 la tradicion de la familia y emprendié una carrera
en laiglesia. Lucas Fernandez estudio arte ytodo lo que necesitaba para convertirse
en sacerdote en la Universidad de Salamanca. Mas tarde, €l esta al servicio de esta
universidad. Tengo que decir que Lucas cambi6 su apellido después de su huérfano. Por
razones desconocidas, quizas no queria estar demasiado asociado con el apellido
de Cantapiedra  yselo cambi6 aFernandez. Conoci6 aJuan del Encina
en la Universidad y Lucas Fernandez se convirtié en un seguidor de Encina, al menos
en lo que se refiere al drama pastoral. Mas tarde, sin embargo, ambos compitieron por
cantar en la Universidad de Salamanca. Finalmente, Lucas Fernandez se convierte

en profesor con la ayuda de su tio y derrot6 a Juan del Encina.

La obra de Auto de la Pasion es un producto de la religiosidad, no el resultado
de la forma teatral de pensamiento de la época, esdecir, del Renacimiento. El resto
de la obra esta claramente influenciado por la dramaturgo Juana del Encina. Las otras
cinco obras no religiosas tienen su propia atmoésfera, describen la vida ordinaria, mas

0 menos lavida ruda de los pastores. El primer trabajo de Comedia hecha por Lucas
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Fernandez en lenguaje y estilo pastoril es sobre el compromiso y las bodas, el segundo
trabajo de Farsa o cuasi comedia hecha por Lucas Fernandez (Doncella, Pastor
y Caballero) esuna comedia sobre el amor Yy las diferencias entre los cortesanos
y los aldeanos. La tercera obra no religiosa de Farsa o cuasi comedia hecha por Lucas
Fernandez se también trata sobre el amor y los contrastes entre un soldado y un pastor
con una satira dirigida contra la guerra. Con el cuarto juego, ya nos uniremos a un grupo
de juegos semiprofanas, dos de los cuales son: Egloga ofarsa del nascimiento
de Nuestro Redemptor Jesucristo y Auto o farsa del nascimiento de Nuestro Seiior
Jesucristo. Estos juegos describen el tema religioso de adorar al Nifio Divino, pero solo
después de varias escenas donde se discuten mas 0 menos asuntos cotidianos y algunas
instituciones se burlan eneste juego. Ultimo juego Elauto sobre lafarsa del

Nascimiento muere entre suefios adormecidos y bromas de pastores a la adoracion final.

Aunque inicialmente era partidario y alumno de Juana del Encina, mas tarde
se convirti6 enrivales. Lucas Fernandez fue un partidario del tradicionalismo
y las obras medievales contra Juan del Encin, quien incluyé elementos del nuevo teatro
renacentista en sus obras. L. Fernandez fue llamado "primitivo" porque era casi como
el unico dramaturgo que negaba a aceptar las tendencias del teatro renacentista y tenia

una conexion muy fuerte con el teatro medieval y con el tradicionalismo.

El Auto de la Pasion esuna pieza muy original, ypor eso es considerado
el mejor juego de Lucas Fernandez. A diferencia de los juegos anteriores, este juego
es completamente religioso. Creo que el autor queria atraer a la audiencia con los temas
de lavida cotidiana y luego cambiar alaobra religiosa. Otra razon podria ser que
en el momento en que Lucas Fernandez vivio, muchos autores ya han escrito sus obras
sobre el tema de lavida cotidiana y era dificil ser original. En mi opinién, larazén
principal por la que Lucas Fernandez cred una obra totalmente diferente es el deseo por
la originalidad. No queria ir alasatira clasica. Creo que el teatro Lucas Fernandez
de Juana del Encina después de algin tiempo fue considerado alegre pero poco
interesante. Lucas Fernandez pudo enriquecer sus efectos escénicos, gracias a Sus
elementos humoristicos Y realistas, pero se negé a incluir elementos del Renacimiento

en sus obras.

La pregunta sigue siendo por qué Lucas Fernandez regresé ala Edad Media.

Hay una gran diferencia entre sus obras seculares y religiosas. Tal vez él queria atraer
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al espectador primero creando obras sobre eltema de lavida cotidiana, y después
de haber ganado la audiencia, cambié auna obra completamente religiosa. Regreso
a la creacion de juegos medievales y cambio latécnica del juego. Técnica de Auto
de la Pasion es mucho mas sotisficada que en otras obras . Para determinar la razéon

exacta de este cambio, tendriamos que estudiar mas la vida del autor.
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PRILOHY

Piiloha 1: Vzhled ndbozenského divadla ve stiredovéku

Zdroj: http://lactraventana.obolog.es/teatro-medieval-2268344

47



Priloha 2: Svétske divadlo
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Zdroj: http://laotraventana.obolog.es/teatro-medieval-2268344
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Priloha 3: Juan del Encina

Zdroj: https://elretohistorico.com/primer-teatro-espanol
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Priloha 4: Uryvek ze hry Auto de la Pasién

21t cuerpodelicavo

licuara cueftas la cruy
€Diporgnueres encruy efcureciva i lus
vninerfal reoemptoz DENEGrvO AMOAiguavo
2p QU po2fi pecavoz o1 pozquien bas derramavo

ranta fangre poz fuvoz
€ Lontemplanvo tw grandesa apquepozfipecavor
tevit chiquito nafcer
ypocoapococrefcer Beorelfeiio clauavo
mmm eneffacrus querrugife
. R

C
apquepon pecavo: 4 oelfolfu
2ire nifio difpurar fpqueponpecavor
conlos fabios enel remplo
vite fiempzc var enranplo allilucgo fe cumplicron
o g fovas quantas prophec
a
mcrmoa:omlb«bo: :W
9P qUE POR(i pecavo: i
2ilagranfolemnivad 9pQUE PO Pecador
quefebisorantobien
quando entro enferufalen Raus deo.
fu diviua mageftap
previcaftela veroao CMWG&
mucres como mal bechot I:ﬂm . vm;m
11 pecavo? ltomn deoci a.r.vias vl mes Inouis

i il oD, quinientos ¢ quatozse afios.

Zdroj: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-pasion-segun-lucas-fernandez/htm
1/293c5721-2fd1-4d84-a6da-24e143de090f _5.html
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Priloha 5: Obraz modlitby v Getsemanské zahradeé od umélce Della Delli
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La restauracion del retablo de la Catedral Vieja

Zdroj: F. Javier Panera Cuevas

Fundacion del Patrimonio Historico de Castilla'y Leon,

3

de Salamanca, Valladolid

2000, p. 177.
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