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Anotace

Préce se zabyva vyvojem piicné flétny se zvlastnim zaméfenim na barokni flétnu
a na interpretacni stranku soudobého zajmu o tento nastroj. Vyvoj flétny bude sledovan
od uplnych pocatki, o kterych nam poskytuji svédectvi cetné archeologické nalezy, ptes
starovek, stfedovék a renesanci, kde mame k dispozici uz mnohem obsahlejsi
a konkrétngjsi informace o vyvoji tohoto nastroje, jehoz tony provazeji lidstvo
v riznych podobach po celd staleti. Dale se budeme zabyvat stézejnim obdobim,
ve kterém byla tato flétna velmi rozsifend, a to barokem, kde bude ptiblizena dobova
interpretace barokni pii¢né flétny. Historii nastroje si v praci piiblizime az do doby
kolem roku 1916, kde se seznamime s typem tzv. viceklapkové flétny. V zaverecné
Casti prace se dostaneme do dilen soucasnych vyznamnych vyrobct téchto dobovych
nastrojii, jako je napiiklad Martin Wenner, Boaz Berney, Rudolf Tutz a dalsi.
Nahlédneme i do vyobrazeni flétny ve vytvarném umeéni, poezii a predstavime si

konkrétni vytvarna dila v podob¢ obrazii, rytin a soch.

Annotation

This work is dealing with progression and interpretation of transverse flute with
a special emphasis on the baroque flute focusing on the interpretative aspect of
contemporary interest in this musical instrument. The evolution of a flute will be
monitored from the very inception, whose testimony is provided by archaelogical
discoveries, over antiquity and medieval to renesance, where we can observe much
more comprehensive and specific information of development of this musical
instrument, whose tones accompany humankind in varios forms for centuries. In next
pages the work deals with the crucial period in which this flute was very widespread,
namely the Baroque style, where the period interpretation of the baroque transverse
flute will be described. We will approach the history of our musical instrument in the
work to around the year of 1916, where we will learn about the type of so-called multi-
flaps flute. In the final part we will get to workshops of current major manufacturers
producing these period instruments, such as Martin Wenner, Boaz Berney, Rudolf Tutz
and more. We will also take a look at the pictures of the flute in fine arts, poetry and we

will present concrete works of art in the form of paintings, engravings and statues.
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1 Uvod

Barokni pficnd flétna se ¢im dal vice dostava do povédomi zajemci
0 studium tradi¢nich baroknich nastroju. Postupné roste zajem a ochota studovat
tento dobovy ndstroj, a to jak na vysokych skolach, ale ted’ i nové na nékterych
konzervatofich. Toto téma jsem si vybrala, jelikoz se domnivam, Ze barokni
piicna flétna je v Ceské republice dosud nepfili§ roz§ifeny néstroj a veétsi
pozornost se mu dostava spiSe v zahrani¢i. Rada bych svou praci piispéla
k rozsiteni povédomi o tomto tradi¢nim baroknim nastroji a mozna vzbudila

M7V

vEtsi zajem potencidlnich hract se vénovat hie prave na barokni pricnou flétnu.

Flétna je fazena mezi tzv. dievéné dechové nastroje, drzime ji pfi¢né
ve vodorovné roving. Délka se pohybuje vétsinou kolem sedmdesati centimetrti.
Jeji zvuk vznikd tim, Ze instrumentalista vhani vzduch do korpusu kruhovym
otvorem. Tento ndstroj je povazovan za tzv. sptazeny systém, kde jsou tfeci tony
mnohem vice tlumeny nez rezonujici sloupec v Korpusu. Z toho vyplyva, Ze
0 tonové vysce piedevSsim rozhoduje délka vzduchového sloupce. V tonu
nastroje vystupuji harmonické slozky jen v omezeném poctu a v nevelké
intenzité, a to z divodu malého vzristu menzury mirné kuzelovité vrtaného

korpusu.

V této bakalaiské praci nahlédneme do vyvoje baroknich pti¢nych fléten
od nejstarSich archeologickych nalezli, pres stfedovék a starovék. Dale se
zaméfime na vyvoj tohoto nastroje v obdobi renesance a presuneme Se, jak
Z ndzvu prace vyplyva, do stézejniho obdobi flétny, a tim je baroko. Vyvoj
flétny je okrajové popsan az cca do roku 1916, kdy se tento nastroj prub&zné
reformoval. V jednotlivych obdobich je pozornost sméfovana zejména k hlavni
problematice tohoto nastroje, a tim je ladéni, které bylo, jak se v praci dozvite,
postupné zdokonalovano. Stim uzce souvisi pfiddvani vhodnych klapek
k tontim, které do té doby nebyly intona¢né optimalni, ¢imz se dostavame az
k tzv. viceklapkové flétn€. Pro historii vyvoje barokni pficné flétny je velmi
dulezité vyobrazeni dobovych nastroji, véetné fléten, na freskach, obrazech, ale

I Vsochafstvi a nékteré vybrané obrazy ¢i sochy jsou v mé praci také

k nahlédnuti. Pokud hovofime o uméni, nesmime téZ opomenout i poesii, které



je barokni flétna nedilnou soucasti. V ramci bakaléiské prace rovnéz zminujeme
dobovy zptsob hry na barokni ptfi¢nou flétnu, zejména z obdobi J. J. Quantze.
Ve finale nahlédneme do dilen nékterych soucasnych vyrobcli baroknich
piiénych fléten, a to konkrétné do dilny pana Martina Wennera, od kterého jsem
si flétnu sama zakoupila, a Boaze Berneyho. Zde se naptiklad dozvime, z jakého

dfeva a jinych materialt a za jakych podminek se vyrabi tento nastroj.

Veskeré informace, tykajici se historie fléten, a to uz od uplnych pocatk,
jsou Cerpany ze zdroju, které nelze pokladat za stoprocentné spolehlivé. Historie
flétny je velmi obsahlé a je k dispozici mnoho zdroji od raznych autord, a¢ jsou
to knihy ¢i rizné védecké Clanky, nékteré je tieba brat s mensim ¢i vetSim

odstupem.



2 Nejstarsi nalezy pri¢né flétny

Nejstarsi hudebni nastroje byly nalezeny na uzemi Némecka Vv jeskyni
Geissenklosterle. Jde o archeologicky nalez dvou fléten, které jsou vyrobeny
z kosti ptaka a mamutiho klu. Tyto flétny jsou staré piiblizn¢ 43 000 let. V této
dobé& byla hudba ziejmé spojovana s riznymi ritualy, jimiz si lidé chtéli zajistit
uspésny lov ¢i ptizen pocasi. V dobé¢ paleolitu ptispéla hudba k vétsi soudrznosti

komunity a umoznila nové formy komunikace.!

2.1 Archeologicky nalez kosténych fléten

Archeologové tvrdi, Zze naSli nejstar$i kompletné hratelné multitonalni
nastroje. Jedna se o sadu Sesti nadhern¢ vyrobenych kosténych fléten, které byly
vykopany v neolitickém nalezisti v Cing, a to konkrétné v misté zvaném Jiahu.
Jejich stafi je odhadovdno okolo deviti tisic let. Nejzachovalejsi flétna, ktera
byla vyrobena z kosti kiidla jefaba kralovského, byla podrobena riznym testum.
Hrélo se na ni v hudebni $kole v Cing.?

Driive nalezené flétny byly oproti t€émto zachovany jen zlomkovité a je
obtizné odhadnout jejich tonové moznosti. Podrobné analyzy flétny odhalily, ze
nastroj o sedmi otvorech, na ktery je mozné zahrat pfirozenou stupnici dané
flétny, koresponduje s tony zapadni osmitonové stupnice, kterd za€ina: do, re,
mi.

Tato peclivé vybrana ténova stupnice naznacuje, ze hudebnik z doby
neolitu, tedy ze sedmého tisicileti pfed nasim letopoctem, mohl hrat nejen
jednotlivé tony, ale dokonce mohl vyprodukovat i sloZit&jsi hudbu.?

Pomoci téchto fléten bychom mohli nahlédnout do fungovani neolitické Cinské

spolecnosti. Na tyto nastroje se udajné¢ hravalo piedevSim pii ritualnich

! Tonline]. [cit. 2018-03-26]. Dostupné z: http://www.stoplusjednicka.cz/tisicilete-fletny-nejstarsi-
hudebni-nastroje.

? Zaznam melodie byl vyv&sen na internet a poskytuje nam tak jedinetny vhled do &inské hudebni kultury
ze sedmého tisicileti pfed Kristem.

* Tonline]. [cit. 2018-03-26]. Dostupné z: http://www.stoplusjednicka.cz/tisicilete-fletny-nejstarsi-
hudebni-nastroje.



obradech. Starovéka Cinska tradice se totiz drzela toho, Ze existovalo silné

kosmologické spojeni s hudbou a Ze je téZ soudasti prirody.”

* [online]. [cit. 2018-03-26]. Dostupné z: https://www.bnl.gov/bnlweb/pubaf/pr/1999/bnlpr092299.html.
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3 Starovék

Flétna se fadi mezi nejstarsi z dochovanych nastroji. Jiz ve star§i dob¢
kamenné se vyuzivaly jednotonové pistalky, na které se hralo pifimo na hranu.
Tyto pistalky jsou brany jako ptedchtdci obou flétnovych typt pozdéjsich let.
Dochovaly se pouze flétny z kosti, které byly nalezeny napiiklad v Moravském
krasu. Dfevéné pistaly se nezachovaly.”

Ve starovéku se dievéné nastroje, mimo jiné i pficnd flétna, pouzivaly
zejména k tanci spolu s bicimi, jelikoz byly tyto nastroje schopny hrat skoky
a vyuzivat mnoha technickych efektl. Ddle vynikaly pohyblivéjsim hranim
a hraly se na n& predevsim stupnicové postupy.®

Starovéké flétny byly znamé v Cing, Japonsku, Indii a Egypté davno pied
vznikem fecké civilizace. Primitivni jednoduché pistaly byly nalezeny
v egyptské hrobce, datovdno stoleti pfed Kristem. Mnoho fléten bylo
vyobrazeno na nasténnych malbach. Starovéka flétna byla nazyvana ,,Nay“.
Byla to dlouha, rovna piStala, drzena pii¢né. Tento druh flétny byl
pravdépodobné vyroben z rakosu.’

Nejznaméjsi antickou piStalou je Panova flétna nebo Syrinx, ktera
dosahla véhlasu v Recku. Tato jednoducha pistala vyprodukovala pouze jeden
jediny ton. Pro hrani vétSiho rozsahu nebo melodie slouZzila fada dutych piStal
z rakosu, které byly odstupiiované a spojené dohromady. Rekové vytvoiili
legendu 0 Panovi. Podle této legendy proménil buh Pan jednu nymfu v rakos
a z toho vyrobil prvni Panovu pistalu.

Na egyptskych nasténnych malbach, které jsou datovany okolo roku
1300, je vyobrazena zena, ktera hraje na dvojitou flétnu ve svatek k pocté boha
Ptah. Hebrejci vyobrazuji také dvojitou flétnu tzv. ,,Mashrokitha.*®

Pii¢na flétna byla znaméa v praddavné Ciné a Japonsku. Cinsky
tzv. “tsche” je starovéky nastroj, ktery se podoba nasi flétn¢ a na ktery se hralo

tak, ze proud dechu Sel pfimo ze rti interpreta skrz otvor nastroje. ,,Tsche” je

nastroj vyrobeny z bambusu. Oba konce néstroje jsou uzaviené a uprostied se

> LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music, 1992,

str. 3.

® Tamté.
! Tamté.
® LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music, 1992,

str. 4.



nachazi retny otvor. Na kazdém konci jsou ve stejné¢ vzdalenosti umistény 3
prstové dirky.®

V Indii byla pii¢na flétna zndma ve velmi rané dobé. Na fezbach boha
Krishny v buddhistickém chramu stiedni Indie (cca 50 pted Kristem) byla téz
vyobrazena pii¢na flétna.™

V encyklopedickém slovniku The New Grove dictionary of musical
instruments je zminéno, Ze neni k dispozici zadny diikaz o existenci pii¢né flétny
ve staroveékém Egypté. Byly zde bézné flétny, u kterych se vzduch vyfukoval
na konci, stejné jako v Mezopotamii v nejstarSich dobéach. Tyto flétny se diive
zaménovaly za piicné ndstroje, jelikoz se drzely Sikmo. Tento mylny vyklad se
vyskytuje i dnes, napiiklad je takto nastroj znazornén na bfidlicové desce
od Hickmana (1961) v Ashmoleanském muzeu. Pfi¢nou flétnu neznali ani
ve starovékém Recku [Wegnerova socha (1963) je tlomkovita kopie sochy
Z pozdni doby fimské a je na ni patrny velice maly kousek néceho vedle ust
postavy, ale neni zadny ditkaz, Ze jsou to pozistatky flétny]. Doslo také
ke znamému objevu ve hrobce rodiny Volumni pobliz Perugie, a sice relié¢fu
Z pozdniho obdobi Etruskli na konci druhého nebo raného prvniho stoleti pied
Kristem, ktery byl vyfezan na urnu, ¢i sarkofag. Tento reliéf je stale povazovan
za prvni evropskou ilustraci, znazoriiujici pficnou flétnu. Neni znam dalsi dikaz
vyskytu p¥i¢éné flétny v Etrurii nebo Rimé&, nicméné z téchto oblasti je dost
dikazti o existenci ,,plagiaulosu®, nastroje vyrobeného z rakosu, na ktery se

hralo pticné. Jelikoz ale reliéf Volumni skutecné zndzoriiuje nastroj velmi

podobny piiéné flétng, méla by se patiiéna pozornost vénovat pravé jemu.™

 LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music, 1992,
str. 4.

9 DE LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music,
1992, str. 3 5.

1 BATE, P., Classification and distribution, in The New Grove dictionary of musical instruments. Repr.
with minor correct. London: Macmillan Press, 1991, str. 31.
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4 Stredovék

Na pocatku tohoto obdobi je zaznamenand stagnace a ipadek hudebnich
nastroju, jelikoz fimska cirkev uznavala pouze hudbu vokalni. Nastroje se dale
nezdokonaluji.12

Nastroje pomalu zac¢inaji pronikat nejprve jednotlivé a poté se vyuzivaji
i ve vokalnich souborech. Instrumentalni hudba jako samostatny prvek se
nejvice uplatituje az v obdobi Ars novy. 13

V tomto obdobi hra¢ na pfi¢nou flétnu nastroj neovlada mechanicky,
nybrz se vice zaméfuje na charakter a barvu tonu. Sachs rozd€luje tento typ
flétny na niz$i a dokonalejsi typ. Doklady pfi¢né flétny ve stiedovéku pochazi
z Némecka z 12. stoleti. Béznym pojmenovanim tohoto typu flétny se stalo
tzv. ,flauto alemano®. Jsou zminky, ze jiz ve stfedovéku se proslavili cesti
instrumentalisté, ktefi hrali na pfi¢nou flétnu ve Francii.*

Némci byli ze zapadnich zemi prvni, kdo ji znovu objevili, ale princip
pficné flétny nevytvofili. Z tohoto hlediska Anglicané pojmenovali flétnu the
,,German flute” a Francouzi ji ptitadili nazev ,,la flite allemande«.®®

Pri¢na flétna se stejné jako ve starovéku vyuzivala zejména K tanci
a pochodiim, které byly doprovdzeny bicim ndstrojem. Ve stfedovéku méla
flétna typickeé rysy, a to Sest direk a valcovou rouru.'®

Ve 13. stoleti se objevuji rizné typy fléten, a to traversy, a téZ se uvadi
stiibrnd pficna flétna. Pricnd flétna je i zmin€na v inventafi majetku vévody
Z Anjou (1360). Guillaume de Machaut rozliSuje flétnu, kterd nese nazev
flauster traversiennes* a flétny svislé.!” Guillaume de Machaut (narozen cca
1300), basnik, hudebnik a skladatel, zaradil ,,flauster traversiennes* do seznamu
nastroju jeho doby v La Prise d’Alexandrie. Toto spada mezi rané zminky pticné

flétny v literatufe.'®

2 KRATOCHVIL, J., Déjiny a literatura dechovych ndstrojii, 1964, str. 23,

B KRATOCHVIL, J., Déjiny a literatura dechovych ndstrojii, 1964, str. 23.

YKRATOCHVIL, J., Déjiny a literatura dechovych ndstrojii, 1964, str. 23.

S QUANTZ, J., J., Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu, 1990, str. 25.

Y KRATOCHVIL, J., Déjiny a literatura dechovych ndstrojii, 1964, str. 23.

7 Tonling]. [cit. 2018-03-20]. Dostupné z: www.elthin.cz/fletnove.php.

'® DE LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music,
1992, str. 5.



Alfred Kubitzek konstatuje, ze flétny jsou zobrazeny pievazné v rukou
kejklitt, komediantt, dudakii. Kubitzek se zabyva stfedovékem, dle néj dobou,
kdy tkolem hraci bylo spiSe pobavit na jarmarku, nez zahrat na zamku, jak
tomu bylo pozdéji. OvSem 1 ve stfedoveéku se tento néstroj dostal mezi lepsi
spolecnost, ¢imz se mizeme presvédcit diky starym rytinam. Ve stiedovéku se
od prilezitostnych i dokonce skolenych, profesiondlnich hudebnikli oc¢ekavalo,
ze ptinesou denni pohodu, zahraji k tanci nebo od mista k mistu s nimi poputuji
nov¢ pisné. Tehdejsi kroniky a jiné pisemné zminky dokumentuji, Ze sttedoveéky
muzikant musel byt univerzalni a umét zahrat na dudy, flétnu a vSechny tehdy
pouzivané dechové néstroje.’®

Cca od roku 1500 je vedle rozvoje umélecké hudby patrny i rozmach
hudby lidové. Vyobrazeni ndm ukazuji pfi¢nou flétnu nejen v komorni hudbé,
ale 1 jako lidové tane¢ni a vojensky instrument, vétsinou v doprovodu bubink.
Lidové nastroje maji uzsi mensuru a tudiz vysoky, pronikavy tén, a to mély
zejména nastroje pouzivané vojaky. Je patrné, Ze vojaci muzicirovali v riznych
polohach a v zobrazenich je mozné rozpoznat diskantové, alt/tenorové i basové
flétny, jak tomu bylo u umélecké hudby. Jednalo se spiSe o improvizovany
vicehlas neZ o polyfonni prokomponovanou hudbu. Nicméné vyobrazeni téchto
vojenskych muzikantl dokumentuje véhlas umeéni Svycarskych vojaki, kteti
pusobili jako Zoldaci v riznych zemich. Jsou zminky o tom, Ze obrazky jasné
naznacuji, ze se v t¢€ dob¢ hralo v instrumentalni 1 ve zpivané formé podle not
a ne podle tabulatury.?

V praci ,,Orchésographie” je zminka, ze SvycarS$ti a némecti vojensti
pistci hrali na uzce mensurované nastroje, kratické pricky velikosti pikoly
S ostrym tonem, které byly jesté kratsi nez diskantové flétny, jeZ jsou zobrazeny
v praci Urse Grafa.?!

Od konce 18. stoleti do poloviny 19. stoleti kon¢i v riznych zemich
tradice Uuzkych cylindrickych fléten se Sesti dirkami. V lidové hudbé ale naproti

tomu leckde existuje dodnes, a to piedev§im v alpskych zemich. Byly vyvijeny

19 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 198.

2 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querfiote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 46.

2! Tamtéz.



moderngjsi flétny, nazyvané jako ,,Basler picollo* ¢i ,,Basler dybli, které mély
Sest klapek. Také u tzv. ,Svycarskych pistal, uzkych a jednodilnych byly
uptfednostinovany velikosti pikoly nebo trochu delsi néstroje. V Rakousku zvané
Laeitlpfeife, bez klapek nebo s jednou klapkou. Na flétny podobnym tém
Svycarskym se lidové hralo i v Rumunsku, zde byla flétna zvana ,,Flaut* nebo
trochu mensi ,,Piculina®. V Mad’arsku flétny s Sesti dirkami nesly ndzev ,,0Oldal
favos, Flota, Picula“.?

V encyklopedickém slovniku The New Grove dictionary of musical
instruments je zminéno, Ze obrazky a literarni odkazy zahrnujici flétny se staly
vzacnymi na zhruba 70 let po druhé dekad¢ 15. stoleti. Franko-vlamska,
anglicka a italska polyfonni muzika této doby by mohla poskytovat nékolik
ptilezitosti pro nas nastroj. Na konci 15. stoleti se stala vojenska flétna béznou,
zejména v rukou Svycarskych zoldackych jednotek a v kombinaci s velkymi
bubny. Prvni uziti terminu ,,fife* se vyskytuje v popisu udalosti asi z roku 1489,
ve které bubny, flétny a trumpety hrdly dohromady na francouzské slavnosti.
Okolo roku 1494 grande écurie francouzského soudu vyplacely platby
»tambourins suisses”, coz byly pravdépodobné sbory hracti na piicné flétny
a bubny, spojované se Svycarskymi zoldackymi jednotkami, doprovazejicimi
Karla VIII. do Italie. V této dobé, tak jako dfive, byla jakakoliv technicka
odliSnost mezi ,.fife* a ,.flute nestanovena. Ve skuteCnosti ilustrace z raného
16. stoleti, stejn¢ jako obrazek skupiny ¢tyi Basilejskych vojakt od Urse Grafa,
ktery byl sdm Zoldak, indikuji, Ze 1 kdyz se nastroje liSily, vojaci hrali na oboje.
Mozna hrali kvartetovou elegantni muziku na obycejné flétny a funkéni polni

marse a improvizované hudebni pochody na vojenské ﬂétny.23

4.1 Vojenska flétna (Svycarska nebo polni pi§tala)

Vojensti muzikanti byli soucasti vojenskych ptehlidek a tazeni. Zapis
hudby, kterou vojensti instrumentalisté produkovali, se bohuzel nedochoval,

tudiz se mnozi drzi jen riznych ikonogramu, které jsou v tomto ohledu velice

> BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 46.

ZBATE, P., Classification and distribution in The New grove dictionary of musical instruments. Repr.
with minor correct. London: Macmillan Press, 1991, str. 35.
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cetné a Casto jednoznacné vylozitelné. VéEtSinou se jedna o pistce a bubeniky,
kteti zastupovali stejny pocet nastrojii. Pistci byli doprovazeni bubeniky, kteti
vyuzivali predevsSim velké vojenské Sitrové bubny. U muzikantl, ktefi se
ucastnili vojenskych piehlidek, byl typicky odliSny a razny vojensky krok,
narozdil od ostatnich vojakl, pro néz byl ptiznacny spiSe neukdznény
a chaoticky pochod. Toto byla tedy hlavni uloha vojenskych muzikantt, a to
donutit ostatni ke stejnému ukaznénému kroku. PiStci na svlij ndstroj nehrali
prilis slozitou melodii, jelikoz u toho museli jeSté¢ pochodovat, tudiz stacilo
pouhé vyrazeni pronikavych a slysitelnych tonti v daném rytmu pochodu
vojenské jednotky. Pokud nastala situace, kdy se seSlo vice hudebnikii, byla
snaha dosahnout unisona. Nejspise se jednalo o rizné trylky a tony, které pistci
opakovali neustale dokola. Pievazovala tedy spiSe jednoducha monotonni hra,

ve které plnil hlavni Glohu rytmus.?*

2 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje, 2002, str. 46-48.
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5 Renesance

Ptiblizn¢ od roku 1470 se flétny vSech velikosti staly soucasti narocné
spolecenské hudby, a to zejména v zédpadoevropskych zemich. Jeden pramen
z 15. stoleti z Ferrary uvadi, ze do némeckych fléten se foukalo nékde
Vv poloving jejich délky, na rozdil od italskych, do kterych se foukalo od hlavice.
Tim mtze byt mySleno popsani rozdilu mezi pficnou a zobcovou flétnou —
pricna flétna totiz uz nebyla v Italii zfejmé tak obvykla. Nyni se ale zaCala opét
pouZzivat. 2

To, ze byla flétna v té dobé oblibend, pfinaseji rizné¢ doklady. Mizeme
uvést naptiklad inventat hudebnich nastroji, ktery nechal sestavit kral Jindfich
VIII. cca vroce 1547, ve kterém predstavuje méné nez 47 pticnych fléten.
Na dvoife ve Stuttgartu bylo kolem roku 1589 evidovano dokonce 220 fléten.
Filip II. $panélsky, asi v roce 1598, zminuje 54 piiénych fléten a ,,Academia
filharmonica“ ve Veron¢ disponovala kolem roku 1628 piiblizn¢ 51
instrumenty.”®

Nékteré dochované néstroje, vyobrazeni a dohady teoretikii umoziluji
polemizovat nad tim, jak asi vypadala evropska pficna flétna 16. stoleti a prvni
poloviny 17. stoleti.?”

Flétna méla cylindrické vrtdni, s mirnym rozSifovanim a zuZovanim
vnitiniho vrtani. Jeji mensura, neboli pomér mezi délkou chvéni a vnitinim
primérem, piiblizné odpovidala dne$ni moderni piiéné flétng. Ustni otvor byl
kulaty. Pti¢na renesancni flétna sestava, s vyjimkou dvoudilné basové flétny,
z jediného, ptevaZzné nezdoben¢ho kusu dfeva. Materidlem bylo Ccasto
zimostrazové dievo, ale také se vyuzivalo dievo z riznych ovocnych stromd,

pticemz ukoncovaci krouzek na flétn€ byl z jiného kusu dieva.?

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 47.

* Tamtéz.

2" Tamtéz.

% Tamtéz.
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5.1 Rozsah

Sest direk sta¢i k tomu, aby se dala zahrét aplna diatonicka fada, ktera se
pak prefukem uplatni i ve druhé a tieti oktaveé. Martin Agricola udava ve své
publikaci ,,Musica instrumentalis deudsch“cca z roku 1529 rozsah od d* do d*.
Ve vydani z roku 1545 se vsak omezuje rozsahem do g°. °

Philibert Jambe de Fer, francouzsky skladatel, znamy jen z publikaci
(L"Epitome musical, Lyon 1556) uvadi rozsah basové flétny od g az po gz.
U altové a tenorové flétny uvadi rozsah dt az g3 nebo a°, piicemz u téchto
instrumentil se musi posledni vrchni tii az Ctyfi tony silné prefukovat. Agricola
se dale zmifiuje o tonech cis' a fis'. V tabulkdch hmatt Agricoly a Jambe de Feri
je dale piidan vidlickovy hmat pro b*.*

Maly tGstni otvor ostatné celkové umoznil relativné pohodlnou korekturu
vysky tond. Malym odtdenim flétny od hrafe docilime, Ze ¢ast foukaciho
otvoru nepokrytého spodnim rtem bude vétsi a tudiz dojde ke zvySeni daného
tonu. >

Tén renesancni flétny byl pomérné temny. To je patrné diivod k tomu, ze
jeji tony byly pocitovany jako hluboké, ¢imz byla délka cca 54 centimetrii
piifazena k tonu d. A teprve od prace Michaela Praetoriuse (Syntagma musicum,

1916) byla déna 1 do spojeni s tonem d'. Sam Praetorius pouzil alternativni

dl 32

Tyto velikosti fléten mély dobové prednostni postaveni. Dochoval se
pouze jediny original diskantové flétny té doby, ktery je vystaven v bruselském
muzeu.*

Od dob Agricoly (16. stoleti) byla flétna vyrabéna jako kompletni rodina

(nebo sbor) ¢tyt hlasi, zvana consort. Spole¢né uskupeni fléten bylo v té dobé

» BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 47.

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 48.

'Tamtéz.

%2 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflite: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 48-49.

* Tamtéz.
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velmi popularni. Tyto nastroje byly obvykle zobrazovany na ilustracich
arytinach. Flétna byla véalcovitd, rovna po celém priméru, s velmi malymi
prstovymi dirkami. Flétny se vyrabély ze difeva (zimostrdzového dieva)
s kulatym ustnim otvorem (pfiblizné do roku 1724 byl vyuzivan ovalny ustni
otvor). Az do obdobi renesance se flétny vyrabély z jednoho kusu dieva. Nedaly
se ladit a diky zpasobu vyroby (vrtani) ziskaly zvu¢né hloubky, ale mély maly
rozsah.*

Nyni se budeme zabyvat prvnim opravdu vyznamnym zdokonalenim
flétny: byla pfidina nova dirka, a tim vznikl ton dis. Philibert, znamy
francouzsky flétnista, byl prvni, kdo se dokazal orientovat na této vylepSené
flétng. Byl nésledovan La Barrym a proslulym Hotteterrem le Romainem.
Posledné jmenovany je povazovan za prvniho, ktery hrdl na pfi¢nou flétnu
v opefe v PaiiZi kolem roku 1697, podle zdznamu v jedné z Lullyho knih.*® Dale
je nasledovali Buffardin a Blavet, ktefi excelovali ve hrani na pfi¢nou flétnu.*®
Quantz popsal vyvoj pticné flétny ve své knize nasledovné: ,, Ve starych dobach
sestavala flétna pricnd pouze z jednoho kusu (jako jesté dnes uzZivand pistala
Svycarska nebo vojenska pricna flétna a byla pouze o oktavu nizsi nez posledné
Jjmenovana. “37 Za Gelem vetsi vyuzitelnosti oproti ostatnim ndstrojtim, ziskala
flétna lepSi vzhled a navic byla téz rozdélena na tii dily. Témito dily mame
na mysli hlavu, na niZ se nachazi Gstni otvor, stiedni dil, ktery obsahuje Sest
direk a patku, na niz je pfipevnéna klapka. Tyto tii dily by stacily, kdyby bylo
ve vSech zemich sjednocené ladéni a nevyskytl se problém s ladénim cembala,
které bylo jednou naladéno vy$ a podruhé niz. Z tohoto diivodu ziskala flétna
nékolik stfednich dilti. Stiedni dil byl posléze rozdélen na dvé ¢asti, aby se s nim
dalo 1épe manipulovat. Prodlouzenim a zkracenim flétny bylo docileno zvySeni
a snizeni tonu. Byly tedy zhotoveny dva az tfi rizné dlouhé kusy sttedniho dilu,
které se navzajem liSily ptiblizn€ o pil ton. Pokud se 1 pfesto nedal ndstroj
naladit, bylo nutné stfedni dil castecné vytdhnout z hlavy flétny. Kvuli

nepfesnému ladéni flétny se muselo vyrobit vice stfednich dild, u kterych neni

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 49.

% DE LORENZO, Leonardo. My complete story of the flute: the instrument, the performer, the music,
1992, str. 6 — 7.

% QUANTZ, J., J., Pokus o navod jak hrdt na pricnou flétnu, 1990, str. 26.

37 QUANTZ, J., J., Pokus o navod jak hrdt na pricnou flétnu, 1990, str. 26.
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rozdil v ladéni vétsi, nez jedno koma nebo devitina ténu. Sest strednich dilii
tedy tvori interval o néco vetsi nez veliky pulton, coz stavba flétny bez ujmy na
cistem ladeni pripousti; a pokud by bylo nutné, mohly by se pripojit jesté dva
stredni dily. 38

Typ renesan¢ni flétny, pouzivany v Evropé pfiiblizné od roku 1500
do roku 1650 a pozd¢ji, byl navrzen tak, aby se dobfe pojil s jinymi nastroji,
naptiklad s ostatnimi flétnami v consortu nebo tfeba se zpévem a jinymi nastroji.

Déle byl tento nastroj vidét i v mensich a vétsich ansamblech.*

Nyni se zaméfime na konkrétni typy fléten v dobé renesance (Viz
pfipojené vyobrazeni). Mezi prvnimi byly flétny, které mély vyrazeny znak
Hrefoil“ a byly v originale ladény ve vySce A = 408 Hz. Druhym modelem
flétny je nastroj z Bruselu, ktery byl ladén na A = 440 pro pohodli modernich
hra&i. Treti flétna je kopii flétny od Rafiho a je ladéna na A = 338.%

Obr. 1 — Kopie renesanénich fléten

Renesanc¢ni flétna méla uzké cylindrické vrtani a malé prstové dirky.
Takto vyrobené flétny mély sklon byt ponékud tiché a trochu pomalé v nizsi
poloze, ale ve vyssich polohach znél ton nastroje lehceji a zvuk byl jemngjsi.
Kombinace uzkého cylindrického vrtdni a malych direk vyrazn€ ovliviiovalo
prstoklad a vysledny zvuk.

Renesan¢ni flétna byla vyrdbéna v mnoha velikostech. Tii velikosti
tohoto néstroje (mizeme nazyvat jako diskant, tenor a basova flétna) jsou
popsany v nékolika pojednanich z obdobi 16. stoleti. Tenor a basova flétna jsou
vice popsany Philibertem Jambe de Ferim kolem roku 1556. Flétny byly od sebe

intervalové vzdalené v rozmezi kvinty. Nejniz§i noty diskantu, tenoru a basu

% QUANTZ, J., J., Pokus o navod jak hrdt na pricnou flétnu, 1990, str. 27.

% Tamtéz.

“0 Tonline]. [cit. 2019-06-09]. Dostupné z: http://www.oldflutes.com/renai.htm
Tamtéz.
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jsou v tomto pofadi, a*, d* a g. Mnoho dochovanych néstrojii z 16. stoleti byly
basové flétny. Na obrazku nize, mizeme vidét repliku konsortnich fléten

z obdobi renesance — bas, 3 tenory a diskant.*?
R

Obr. 2 — Kopie renesanénich fléten

Renesan¢ni flétny mély velky rozsah (zejména v piipadé tenoru
a diskantu). Vétsina prstokladovych schémat ukazovala rozsah od d* po a® pro
tenorovou flétnu. Toto schéma prstokladi se objevuje u Virgiliana cca po roce
1600.
Konkrétni, prstokladové schéma pro flétnu téz vlozil do své knihy, pod ndzvem

,.Der Fluyten Lust-hof«, Jacob van Eyck.*

*2 Tonline]. [cit. 2019-06-09]. Dostupné z: http://www.oldflutes.com/renai.htm.
* Tamtéz.
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6 Baroko

6.1  Vyvoj v raném baroku

Jambe de Fer, stejn¢ jako Marin Mersenne, znali jen dvé velikosti fléten.
V 17. stoleti, kdy muzicirovani se soubory pozbylo na vyznamu, se stahla
do pozadi basova flétna a misto této flétny se pouzival jiny basovy nastroj.
Dosavadni alt/tenorova flétna (v ladéni d'), se stala sélovym diskantovym
nastrojem vrcholného a pozdniho baroka. Tyto flétny byly moznd zalozeny
na jasném zvuku pticky podminéném jeji novou konstrukei. Doklada to hmatova
tabulka Mersenna pro G-flétnu. Uvadi, ze cylindrické vrtani zptsobuje
pii piefuku o ndco nizsi oktavy.**

Jednoduché konické vrtani, mozna i dalsi opatfeni mohly tedy uz v prvni
poloving 17. stoleti ton pticné flétny zvysit. Toto vrtani se jist¢ velmi rozsifilo.
U basovych fléten byla uz v 16. stoleti Casto k vidéni vyroba ve dvou dilech —
hlavice a hlavni dil. Od poloviny 17. stoleti se tenhle druh stavby vyskytl také
u altovych a tenorovych fléten. Oba dily byly spojeny cCepem, tudiz se daly

trochu oddélit, &imZ mohl byt sniZen ton.*

* BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 49.

* BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch

Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 50.
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Obr. 3 - jednoklapkova piitka ladéni d*, Pierre Naust 1700 (s nastavcem nad Gistnim otvorem);

Oktavové (pikolova) flétna jednoklapkova na d? J. Hyazinth aj. Rottenburg, Brusel, polovina

18. stoleti; jednoklapkové p¥icka ladéni na d*, J. Hotteterre, Pafiz, konec 17. stoleti.*®

6.2 Jednoklapkova flétna

Sedmnacté stoleti stanovuje na hudebni néstroje nové pozadavky. Solisté
vyzadovali v té¢ dob¢ krasny zvuk nastroje a dobrou pouzitelnost v§ech tonovych
stupniti, k cemuz tehdy pattily, vyjma tonu Dis, také vyssi Es, mimo Gis, vyssi
As, atd. Kromé toho také tonovou brilanci a zna¢nou virtuozitu. Hojn¢ rozsifeny
nazor, ze se pricna flétna ptizptisobila novym pozadavkim az pozdéji, je tieba
upfesnit: vzhledem k rychlosti, se kterou stavitelé nastroji na novy vyvoj
reagovali, se lze domnivat, Ze nejenze z pocatku byly zmény provedeny jen
na urcitych nastrojich, ale jednoduse byly v poptfedi zajmu jiné typy ndstroji
jako housle a cink. Pozadavky na flétnu se tedy kladly az ve druhé poloviné
17. stoleti. Pravdépodobné po roce 1650 byla pfi¢na flétna tak zevrubné
pfebudovana, Ze 1ze mluvit o novém typu nastroje. Podle udaji J. J. Quantze,
coz byl znamy flétnista, hudebni teoretik a stavitel fléten, byly v té dob&é novoty

na dechovych nastrojich akceptovany jejich vyrobci i dvornimi sc’)listy.47

6.3 Inovace jednoklapkové barokni flétny

K inovacim této flétny patii naptiklad opacné (nestejné zazeni k dolnimu
konci flétny) konické vrtani stiednich dili. Kolem roku 1750 byla koni¢nost
jesté zesilena a vyrovnana. 48

Dalsi tonovy otvor byl opatfen klapkou, kterd umoznila hrat ton Dis,
piipadn¢ Es, tedy tonu, kterého bylo doposud mozné dosdhnout pouhym

poloviénim zakrytim otvoru tonu D. Tento otvor musel byt uzavien klapkou,

* BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 50.
* BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 51.
* BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 51.
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jelikoz by na jiz zminény ton mali¢ek hrac¢e nedoséhl. Dale byla v tomto obdobi
rozdélena flétna na tii dily, poté, piiblizné¢ v roce 1720, byl ptidan Ctvrty dil.
Ve spojitosti s vyvojem polyfonni a sdlové hrané hudby byla pticna flétna
ktera byla ladéna v g. Cca od roku 1720 bylo pro jednu flétnu vyrabéno vice
sttednich dild rizné délky. Oproti hladkému zevnéjSku renesancni flétny
muzeme jednoklapkovou flétnu na kontinentu mnohdy rozliSit podle
uméleckych tvart, které se nicméné béhem 18. stoleti zjednodusily. Tak, jako
dfive dostavalo prednost dfevo zimostrazu coby vyrobni material, vedle toho
prichazely tvrdsi druhy dfeva, jako byl eben, dle se pouZivala slonovina.*®

Nové zmény vedly k novym vlastnostem nastroje. S pficnou flétnou
tohoto typu se lépe zachdzelo, jelikoz konickd flétna je pii stejné vysce tonu
krat$i nez cylindricka a tudiz vznikaly i men$i odstupy mezi jednotlivymi
otvory. Zuzeni otvoru znamenalo relativni zvétSeni hmatovych otvord, ztstaval
tedy veétsi herni prostor pro variaci velikosti tonovych otvord a tim také
pro variovani intonace a zvuku. Nicmén¢ ziistal problém s oktavou, ze zpusob
hmatii ve druhé oktavé se lisi od té prvni. Cca po roce 1725 bylo vice
experimentovano se zménami ve vrtani, které by umoznovalo také ve tfeti
oktavé pouzit leh¢i herné technické hmaty. VSechny pultony v rozsahu dvou
oktav a jedné kvinty byly hratelné. Hmatové tabulky zaznamenavaly trylek
na vSech skalovych stupnich. Zvuk této flétny byl hrubsi, jadméjsi a nechal se
volnéji modifikovat. Piiblizn€ od roku 1720 uZ nebyl spodni dil cylindricky,
ale konicky se ke konci flétny rozsitil tak, aby nejhlubsi tony ziskaly plnost
a silu.”

V obdobi dur-mollové tonality bylo velice blizko k sestaveni flétny typu
C-dur. Quantz piSe ptiblizné v roce 1752, potfebovaly nékteré flétny o jeden ton
vice, jmenovité C, ale protoZe to Cistému ladéni 1 tonu flétny spiSe Skodilo, toto
vylepSeni zaniklo. V némeckém muzeu v Norimberku je uloZena pfi¢na flétna
ze slonoviny, postavena kolem roku 1720 Jakobem Dennerem, kterd ma vedle

D nozZky také jeden dil C s otevienou klapkou pies otvor D, jehoz dlouhé packa

*“BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 51.
%0 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querfiote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 52.
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rozSifuje dosah pravého malicku. Jinak je kladeni prsti pfiblizné stejné jako
u D fléten. Pocet fléten s klapkou C je velmi maly. Od roku asi 1760 se ale zda

v

byt tento pocet hojngjii a je k vidéni i s klapkou Cis.>*

6.4 Ladici tony

V zacatcich jednoklapkové flétny byly instrumenty ladény niz, coz se
pohybovalo od 390 do 400 Hz. To miize byt zptisobeno starou tradici ve Francii,
kde byly tyto nastroje vyvinuty. Také v Bruselu je uchovédna pticna flétna
od Clauda Rafiho, ktery pracoval v letech kolem 1550 v Lyonu, kde mél nizsi
ladici ton (u jinych fléten toho Casu mél ton kolem 410 Hz, dfive zminéna
tiidilna flétna ze slonoviny od Dennera naproti tomu asi 415 Hz). Asi od roku
1740 ptevazovaly ladici tony od 405 do 420 Hz. Dtlezitou vyjimkou byly
nastroje od J. J. Quantze. Pfedpoklada se, Ze pouzitim co nejdelsiho vyménného

kusu se doséhlo vysky ladéni od 385 do 390 Hz.*?

6.5 Enharmonické rozdily

Enharmonické rozdily mohly byt dosaZeny castecné rliznymi hmaty,
casteéné foukaci korekturou. Jacques Hotteterre ve své praci kolem roku 1707
poukazuje na Usili realizovat enharmonické rozdily co nejvice prostfednictvim
hmatt. Nuance tonovych vysek, jejichZ znalosti se muzikanti mohli ukazat, mély
byt dosaZeny za pomoci hmatu. Toto Usili nalezlo pozdé€ji hranice pii rozliSovani
Dis od Es, nebot’ uz zde zadné vidlickové hmaty nebyly mozné. Proto Quantz

potieboval cca v roce 1726 néjakou druhou klapku bezprosttedné vedle té prvni.

1 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 52.

*> BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 52-53.
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Obr. 4 - Jedna klapka tedy byla vyuzivana pro ton Dis a druhd pro ton Es. Tato kombinace se ale

na béznych flétnach nalézala ziidka, jelikoz toto zlepSeni neziskalo zastani ze strany samotnych

hracd na tento instrument.53

6.6 Rozdéleni trubice, vyménitelné dily

Piiblizné¢ do roku 1720 se hralo hlavné na tf¥idilné flétny. Se stavbou
Ctytdilné flétny bylo zapocato kolem roku 1715. Novy zplsob vyroby zaroven
nabidl moznost dodavat bez velkych nakladii vyménitelné dily. Flétny ladéné
in G, které existovaly uz v 16. stoleti, umoznovaly diky rozdélenim nastroje
neomezené sniZeni tonu v ramci ladéni. Bylo téz vyrazné vyhodné jeden z dili
flétny moci vymeénit za dil jiné délky. U novych ¢tytdilnych fléten bylo vyrobni
usili relativné malé, nebot’ se musel ménit jen jeden, a to horni dil. Pocet
vymeénitelnych dili narostlo koncem stoleti na Sest az sedm.

Podle Quantze mély prvni vyménitelné dily mezi sebou rozdil jeden
pulton. U flétny, ktera méla k dispozici Sest vymeénitelnych dili, dochazelo
v n¢kterych ptipadech K rozdilu az o devitinu tonu. OvSem pouze jeden dil
z Sesti fungoval tak, aby zvuk a intonace flétny byly vyvazené. Jakmile byla
zménéna celkova délka diky nespravnému dilu, neodpovidaly uz naptiklad
odstupy hmatovych otvorti a s tim i ladéni. Necistoty tonu byly samy o sobé& o to

silngjsi, o co vic se délka jednoho vymeénitelného dilu liSila od horniho dilu.

3 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflite: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 53.
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Proto byly zbyvajici ¢asti flétny ladéné na vymeénitelny dil stiedni délky, aby se

délka ostatnich vyménitelnych diléi pili§ neodchylovala od normélu.>

6.7 Ladici ton

Vznikajici nerovnosti v ladéni u ostatnich vymeénitelnych dilii mohly byt
do urcit¢ miry korigovany odtahovanim dilti flétny od sebe ¢i posunuti korku
u hlavového dilu. K usnadnéni této procedury doslo k rozdéleni hlavového dilu.
Dale se pak rozdélil jesté spodni dil. Za pomoci téchto dili se nechala pozice
korku snadno a lehce zménit. Experimenty s jednoklapkovou flétnou ukazaly, ze
odstupy v umisténi korku, které byly v rozmezi 18 az 26 mm ke stfedu ustniho

otvoru, piinaseji ¢istsi intonaci.”®

/4 4

6.8 Regionalni varianty pii¢né flétny

Béhem vyvoje jednoklapkové flétny postupné doslo k vysSimu ladéni
a lepSimu znéni vysokych toni. Ve druhé poloviné 18. stoleti existovaly jesté
flétny sjinou mensurou, které mély prevahu kolem roku 1700. Flétny
od Quantze s jejich silnym téonem byly v tomto ohledu vyjimkou. Protivahou
k tomu byly nastroje od Johanna augusta Croneho z Lipska, které byly uzce
mensurované, s malym a kulatym Ustnim otvorem. Croneho flétny byly

vyrobeny ze zimostrazu, oproti flétnam Quantze, které byly z ebenu.*

6.9 Flétny riznych poloh

Jak uz bylo zminéno, sborové muzicirovani s pti¢nymi flétnami bylo v té

dob¢ spiSe vyjimkou. Piesto se objevily, 1 kdyz pomérné v malém poctu, flétny

> BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 54.

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 54-55.

*® BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch

Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 52.
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sjingm toénovym ladénim coby standardni nastroje na d', jako napiiklad
Vv tzv. ,,Piccolo* velikostech. Pikola méla pevné misto v orchestru az kolem roku
1800. Ve druh¢ poloviné 18. stoleti existovaly ve Francii vedle fléten ve vyssich
oktavach také tzv. ,tierces®, ¢ili terciové a ,,quintes kvintové flétny, posazené
na a', f a g, pfidemy terciova flétna umoziiovala pohodIngjsi hru, vzdalenou
normdlni D dur flétndm. Mimo jiné se v t¢ dob¢ vyskytovala i flétna v nizsi
oktave s otevienymi klapkami, kterd umoziovala lepsi koordinaci a dosah prsta.
Tato flétna byla podobné jako u modernich basovych fléten zahnuta v hlavici

0 180 stupiii.”’

6.10 Quantz — dobové nazory na interpretaci

Burney ve svém dile Hudebni cestopis 18. véku se pokusil zachytit
interpretaci J. J. Quantze. Ziskal piilezitost plisobit u polského krale, téz
i saského kurfifta, Augusta II., ktery okolo roku 1716 sidlil v Drazd’anech. Zde
Quantz poznal, co je hudebni cit a prednes. Orchestr Augusta II. byl v t¢ dob¢,
diky Volumierovi a Pisendelovi, dokonalou smési italského a francouzského
slohu. V orchestru bylo mnoho vyznamnych muzikant, vcetné flétnisty
Buffardina. Kolem roku 1718 byla ziizena tzv. ,,polska“ kralovska kapela, kde
se zacal Quantz podrobnégji zabyvat flétnou. Na flétnu dostal v raném véku
zaklady od prumérného ucitele flétny. Ted’ mél moznost nabyt zkusSenosti ve hie
na tento nastroj u slavného flétnisty Buffardina. Ten zejména vynikal v mistrné
schopnosti hrani rychlych vét. V této dobé vSak bylo malo skladeb, které byly
uréené pro flétnu, a proto si hrac¢i museli upravovat skladby psané naptiklad
pro hoboj ¢i housle. Tehdy zacal Quantz psat skladby pro tento dechovy nastroj.
Nemél moc zkuSenosti s kontrapunktem, tudiz nachéazel tento nedostatek
ve studiu partit slavnych mistri, kde se snazil o napodobeni vedeni hlast
V koncertech a triich. Téz navazal ptatelstvi s Pisendelem, u které¢ho se Quantz
naucil kompozici vicehlasé skladby a hrani adagia. Oba dva déavali prednost
novému reprodukénimu 1 skladebnému slohu, a to jiz zminénému

polofrancouzskému a poloitalskému. Za zajimavost 1ze povazovat to, Ze Quantz

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 52.
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byl prvni, ktery zacal na pticné flétné uzivat druhé klapky, coz mélo napomoci
k vyrovnani nedokonalosti nastroje. Na tento napad prisel pfiblizn& roku 1726. >

Okolo roku 1728 mél Quantz prilezitost v Berling, a to ucit pruského
krale ve hie na flétnu. Kolem roku 1734 vydal Quantz své prvni solové
kompozice. Cca v roce 1739 se ukazal nedostatek pii¢nych fléten, a proto je
zacal pro své zaky vyrabét sam. V dob¢, kdy Quantz vydal ,,Pokus o navod, jak
hrat na pticnou flétnu®, také vynalezl flétnovou posuvnou hlavu, coZ umoznilo
zvySeni a snizeni tonu, aniz by se naruSilo ladéni. Téz se v jeho néstrojich
vyskytoval pohyblivy korek, ktery rovn&z odstraiioval intona¢ni nedokonalosti.>

Burney se zmifuje, zZe byl pozvan panem Lintnerem na soukromy
koncert, na némz Uc¢inkovali vynikajici hudebnici z celého Berlina. Zde zaznél
mimo jiné i flétnovy koncert od Quantze, ktery sam pan Lintner piednesl.
Z celkového posluchacského dojmu Burney poznamenal, ze ,,hudebni skladatelé
V riiznych castech Evropy prevzali jisté zjemnéni ve zpiisobu, jimz uvadeji i starsi
hudbu; berlinska Skola vsak tento novy styl nevzala dosud na védomi a venuje
malo pozornosti odstinéni piano a forte a zda se, Ze kazdy umélec mysli hlavné
na to, aby predstihl jiného umélce v tom, Ze umi hrat hlasitéji. Je to zdavodeni,
které se podoba starym hrdam ndmorniki, kteri zdpasi a ukazuji, kdo z nich je
silnéjsi; hlavni vwkon namornika je v tom, aby dal pocitit svou silu, berlinského
hudebnika, aby se dal slyset. “60 7 této citace miZeme alespont z Casti
nahlédnout, jak pfiblizn¢ vypadala instrumentace v této dob&. TéZ Burney jesté
dodava, Ze koncerty konkrétné v této zemi potiebovaly vice kontrastu, a to
zejména dynamického. Tvrdil, Ze tony bylo mozné zesilovat jen do urcité miry,
jelikoz se to pak podobalo spiSe himotu. Pokud se objevil jiz zminény himot,
mél to byt pouze kontrast jednotlivych pasazi a vét. Jestlize se vSak cela skladba

hraje ve velké sile, prestava byt hudbou.®

BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966. Hudba
v zrcadle doby (Statni hudebni vydavatelstvi), str. 334.
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7 Viceklapkova flétna

Oproti nastrojiim z pocatku 18. stoleti a zejména z obdobi renesance se
zvuk pricné flétny zmeénil tak, Ze matny zvuk vidlicovych hmati, zejména
Vv prvni oktavé byl vyraznéjsi. Zvlastnost jednoklapkové flétny, jejiz specialni
zvuk diky vidlicovym hmatim ptfedstavuje charakteristicky druh tonu, ktery v té
dobé& nebyl vyhovujici.

Mezi charakteristické rysy viceklapkové flétny se fadi naptiklad opacné
konické vrtani, dale klapky dodateéné uzavirané pomoci pérek. Téz zde byla
velka nerovnomérnost velikosti otvort, v Anglii byly extrémné velké a naopak
ve Francii malé. Material byl jen ztidka zimostraz, tento druh dfeva nahrazoval

~r . Ve ro1x 2
napfiklad eben, palisandr & kokosové dievo.®

7.1 Dosazeni tonové stability pomoci klapek

Kolem roku 1756 byly vidlicové hmaty umoZznény pouze ténovymi
otvory. Na obrazu Roberta Levraca zroku 1710 je vidét vedle tonového
otvoru A jeden dalsi, patrné pro Gis. Ve skutecnosti bylo Gis jedinym tonem,
pro ktery byl jesté k dispozici jeden prst. Palce slouzily k drzeni flétny, malicek
pravé ruky mél na starost Dis klapku. Otvor pro F proto nemohl byt kryt jednim
prstem. Otvory Dis/Es lezici mimo dosah malicku a ton F musely byt opatieny
klapkou. Tento princip byl podle vSeho pouzit také u Gis, jelikoz spolehlivé
zakryti otvoru Gis bylo pro mali¢ek levé ruky pfili§ komplikované. ProtoZe
uzaviené klapky byly zfidkakdy pouzivany, byl vyuzit téZ i levy malicek.
Nejprve byly pfipojeny klapky tént B a F, pozdéji jedna klapka pro C, ktera
byla Casto pouzivana del$i specialni packou pies pravy ukazovak. Na dobovych
zobrazenich jsou k vidéni klapky Dis, Es, Gis, B a C, nakonec kolem roku 1785
se pridala jesté druhd klapka na F, kterd byla obsluhovana levym malickem.
Pokud tedy byl prstenicek pravé ruky, pfislusny pro F, jinak vyuZit, mohla byt

pro ton F vyuzita leva ruka. Tento rozsiteny typ flétny byl s oblibou nazyvan téz

62 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Birenreiter,
1999, str. 56.
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jako ,,osmiklapkova flétna“ (Cis, D, Dis, 2 F, Gis, B, C), nezavisle na tom, jestli
byly pro obé& klapky pouZity stejné nebo dva riizné tonové otvory.>

V Némecku se o rozsifeni a SirSi pouzivani viceklapkové flétny kolem
roku 1780 zaslouzil Johann George Tromlitz, jehoz nastroje slouzily zprvu
hlavné k dosazeni pomalejsiho tempa a jednoty toni. Nabizely piednosti
pro intonaci zejména ve tieti oktavé. S vidlicovymi hmaty se mnohé pasaze daly
hrat rychleji a pravé proto byly, vic nez jen s ohledem na rozsah prsti, ktery
mohl byt od 16. stoleti rozsifen klapkami, pfijaty kompromisy ohledné velikosti

ot r o 64
a rozmisténi tonovych otvord.

7.2 Toénova ruznorodost

Tén viceklapkovych fléten byl nejen potencialné stejny, ale i celkové
siln¢j$i a svétlejsi nez u jednoklapkovych fléten. Anton B. Fiirstenau rozumél
ziizeni klapek nejen jako cestu k jednoté tonli a alternativnim hmatovym
technikdm, nybrz i naopak k dosazeni ténové rtznorodosti. Povazoval klapky
nejen jako nahradu za vidlicové hmaty, ale i1 jako dopliujici tdbnové moznosti
nabizené¢ klapkami uzavienymi tonovymi otvory dohromady se starymi
tichopovymi kombinacemi, kdy je kazdy ton dosazitelny mnoha hmaty®®, viz

obrazek nize.
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Obr. 5 - Uz dfive byly znamy alternativni hmaty, ale nyni, skrze velké mnozstvi hmatt, bylo

. . 1 i , o 66
dosazeno volnosti ve vybéru urcitych tont.

7.3 Znélost a virtuozita

Koncept Fiirsternaua se v 19. stoleti ale neprosadil, mnohem vice je
pozadovana velka znélost nez technicka rovnost vSech tont v celé chromatické
Skale. Ohled na vidlicové hmaty a na dosah prstl byl stale problematictéjsi. Bylo
otazkou, zda pfani vetsi sily tonu nebude pouzivanim matné zngjicich
vidlickovych hmatti a pfi ménicich se velikostech tonovych otvort stale hiire
realizovatelné. Nastroje t&€ doby byly déle méné vhodné pro vidlicové hmaty.
Mimo to mély nyni klapky slouzit také k virtuosité hrani.®’

Kolem roku 1825 byla vyrobena flétna jistym A. S. Wolfem
z Hamburku, u které byla ptidana packa pro Gis a B, stejné jako tzv. ,trilkova
klapka“ pro vyssi D. Dale byly zavedeny jakési pomocné valecky ,,rollen, které
umoziovaly prstim se vystfidat, posunout od jedné klapkové packy ke druhé
nebo ke hmatovému otvoru. Vedle piislusnych pacek pro jednotlivé klapky byly
Jiz v 18. stoleti také pouzivany druhé klapky pro urcité tony. Déale hmatové
desky ,,Griffplatten®, leZici pod nebo nad okrajem téonovych otvori, byly brany
jako pomoc pro spojovani tond, které byly hrany za pomoci klapek. Packy
otevienych klapek prodlouzily dosah prsti. K doladéni slouzilo téz vrtani
klapkovych vicek.®

Vedle diive postupného zvétSovani ustniho otvoru a prstovych otvorti se
vyskytly zvlastni ptipady. Naptiklad v Némecku a ve Francii zistdvaly otvory
malé, ve Vidni ud¢€lal Stephan Koch kolem roku 1815 velké otvory pro pravou
ruku a obzvlast’ velké otvory nechal vyvrtat pfiblizné v roce 1820 londynsky
flétnista Charles Nicholson. V t¢ dobé se objevuji pravouhlé tustni otvory.

Ve druhé poloviné 19. stoleti si pak nechdvd flétnista Richard S. Rocktro
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Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 56-57.
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postavit flétnu s tonovymi otvory, jejichz pramér doséhl skoro priméru flétnové
trubice, jesté vétsi nez u Boehma. Kratce potom maji Boehmovy novinky vliv
na viceklapkové flétny, znamé hmaty u této flétny byly spojeny s funkcemi
Boehmovy flétny, jmenovité s cylindrickym vrtanim, s konicko-parabolickou
hlavou a s velkymi klapkami. Flétny tohoto druhu byly stavény zejména v Anglii

a Italii®®

7.4 Schwedlerova flétna

Konické flétny byly vyrdbény az do 20. stoleti. Tim se mini nové flétny
pro soucasnou hudbu, ne vyrabéné kopie fléten z 18. stoleti. Jejich zvuk lze
posoudit jako tenci, sonornéjsi. Také konické Boehmovy flétny byly jesté ve 20.
stoleti vyrabény. Ke konickym viceklapkovym nastrojim patfily instrumenty
vyrabéné firmou Kruspe v Erfurtu podle ptedstav flétnisty Maxmiliana
Schwedlera z Lipska, ktery navrhl dva modely. Kolem roku 1885 tzv. ,,Systém
Schwedler-Kruspe* a v pfiblizné roku 1900 tzv. ,,Reformovanou flétnu systému
S-K*. Posledni zmény na této reformované flétn€¢ byly provedeny kolem roku
1925. Piednosti konického vrtani podle Schwedlera spocivaly v mensi spotiebé
vzduchu a ve vétsi Sifce zvukového pasma. Kazdopadn€ byl Schwedler stejné
malo jako Boehm pfiznivcem alternativnich hmatd, které propagoval

A. B. Fiirstenau.”®

7.5 ,Reformovana* flétna od Carla Kruspeho, Lipsko kolem roku 1916

Relativné silného téonu Schwedlerovy flétny nebylo docileno jen
zvétsenim tonovych otvort, ale i pfevzetim jednoho z Boehmovych principt,
trebaze se primér tonového otvoru blizil priméru trubice, ackoliv vzduchové
sloupce koncily v misté ptisluSného ténu daleko blize nez dfiv, byl ton tak jako

predtim zastteny, jestlize byl nasledujici hlubsi tonovy otvor uzavien. Boehm se

% BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 58.
® BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflote: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Barenreiter,
1999, str. 59.
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tomuto problému vyhnul zavedenim otevienych klapek. Naproti tomu uzaviené
klapky starych viceklapkovych fléten nesmély byt otevieny pro nésledujici vyssi
ton, aby nebyl pfilis vysoky (Dis klapka u E, Gis klapka u A). Aby odstranil
tento efekt, nechal Schwedler otvory pro tyto tony piemistit kousek niZze
aumoznit jejich zakryti otevienou klapkou, ktera byla spojena s hmatovym
platkem ,,Griffplatte” na misté prstu. Timto prohloubenim ténu bylo umoznéno
drzet jednim prstem klapku nasledujiciho hlubokého tonu a tak tento piekryty

ton zvysit a zesilit."*

7.6 Ladici ton

Ptiblizn¢ mezi roky 1775 a 1800 se ton ladéni piicné flétny zvysil az
do hodnoty kolem 430 Hz. Star$i ladéni vyslo z mody, kazdopadné Richard
Potter eliminoval nékdy vroce 1785 pozici korku. Tento postup nachazel
v 19. stoleti stale vice ndsledovniki, tfebaze ladéni mezi 430 a 462 Hz bylo
zékladem. Jistého uspéchu pak dosahly konference na téma ladéni ve Vidni
kolem roku 1885 s doporuc¢enim ladéni o 435 Hz. Ve Francii uz kolem roku
1859 a v Londyné cca roku 1939 se pouzivalo ladéni 440 Hz."

7.7  ZlepSeni manipulace S nastrojem

Od pozdniho 18. stoleti byla viceklapkova flétna vylepSena, co se jeji
manipulace tykalo. Na hlavovy dil byl nasazen kovovy krouzek. Ten ale vedl
ktomu, ze dievény plast’ praskl, kdyz vyschl. Aby se dosahlo spolehlivého
pokryti klapkami, vymyslel a nechal Richard Potter v Londyné okolo roku 1785
patentovat cinové desticky nazyvané ,Polster, které byly pfinytovany

r~1z 7 <. ro.r 7 7
na vickach klapek a ve své pozici pasovaly na kovem lemované tonové otvory. 3
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Zacatkem 19. stoleti byly zatky opatfeny korkem, zatimco diive bylo
obvyklé pouzivat nitové ovinuti. Pomucky k drzeni byly instalovany nejen kvili
rostouci vaze fléten, ale také proto, Ze nyni byly ke hie pouzivany i palce. Jako
materidl byla pouzivana dfeva, jako napiiklad eben, palisandr, kokos. Po vzoru
Boehma pak byly pfiblizn¢ po roce 1847 u viceklapkovych fléten pouzity kovy

jako sttibro, nikl, mosaz.”*

"“BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
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8 Flétna v poesii a vytvarném uméni

V popisech historie néstroje se zejména vychazi z dobovych vyobrazeni.
Zachovalo se velké mnozZstvi obrazli, kreseb, rytinovych ilustraci i drobnych
sosek s postavami hraci.” V této kapitole si uvedeme alespont hrstku d¢l
z vytvarného uméni, kde jsou vyobrazeni hraci na pticnou flétnu.

V 18. stoleti dochazelo k fascinaci flétnou, nastrojem Casto pouzivanym
coby atributem popisu riiznych postav a d¢ji v bgjich, pohadkach i1 divadelnich
hréach. Ptikladné v jedné z némeckych pohadek hraje flétna v pohadce ,,Zpivajici
kosti roli mstitelky bratrovrazdy nebo v klasické divadelni hie Krysaf
z Hameln, kde hra¢ na flétnu trestd i trestu zbavuje lakomé, hiisné obyvatele
mésta skrze sviij kouzelny néstroj.”

Na obrazcich nize mizeme vidét nékolik vytvarnych dél, kde je

zobrazena barokni pfi¢na flétna.

Obr. 6 - ,,Der Kanzler* (Kancléf) — ruéné malovana miniatura pfiblizné€ z roku 1340, ze slavného

kodexu Manesse-Handschrift, ktery je uloZzen v univerzitni knihovné v Heidelbergu.
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Obr. 7 - ,Jouissance vous donneray“ (Poskytnutd radost) — olej neznamého malife piiblizné
z roku 1520. Obraz lze spatfit v galerii Harrach v Rohrau.

Hudebni nastroje slouzi jako vitany prostfedek k zobrazeni vyrazu
platnych norem a hodnot, jako atributy a symboly, které ukazuji nejen situaci
a hrace v jejich socidlnim prostfedi, ale casto i poskytuji jemné smyslové
nardzky. Jejich deSifrovani bylo pro milovnika uméni minulych staleti
intelektualni hrou, ktera ptedpokladala znalosti antiky, Bible a rtiznych pfislovi.
V nasi souvislosti to ma zvlastni vyznam, protoze volba zejména dechovych
nastroji pro rizné obrazové kontexty byla ziidkakdy nahodnd. SpiSe se jich

uzivalo cilené, s ptfedpokladem, ze pozorovatel zn4 jejich pfibéhy.77

Obr. 8 - ,Miinchener Hofkapelle bei der Kammernmusik* (Mnichovsky dvorni orchestr

ptikomorni hie) — kvas, ruéni malba na pergamenu, od Hanse Mielicha pfiblizné z roku 1563-70,

" BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
Querflite: Instrument, Lehrwerke, Auffiihrungspraxis, Musik, Ausbildung, Beruf. Kassel: Bérenreiter,
1999, str. 18.
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v kodexu Busspsalmen od Orlanda di Lasso, dnes Kk vidéni v Bavorské statni knihovné

V Mnichové.

8.1 Flétna jako eroticky symbol

V literatufe a tradi¢nim malifském uméni slouzila flétna, ktera byla
povaZzovana za vynalez Pana a byla spojovana s pastyiskym prostfedim, jako
vSeobecné brana metafora pro nevdzanou smyslnou radost. Leckdy az bezelstna
zietelnost téchto narazek se objevuje zejména u nizozemské malby a grafiky,
které¢ byly v tésném spojeni Slidovym bdsnictvim. Ve stejném sméru kraci
i na prvni pohled seriézni, portrétu podobné vyobrazeni flétnisty na médiryting
podle Lucase van Leydena od Bartholomea Dolenda, ktera je datovana kolem
roku 1571, tato rytina nese vyryty napis v erotickych versich: ,,Ano, mala flétno,
ukoji§ mij chti¢, hraj se svou loutnou, abych to pocitil.“ Zde je loutna brana jako
metafora pro Zenu jako sexudlni partnerku. Rytiny jako tato, zeyména pokud byly
opatfeny z Casti neviditelnymi néapisy v pozadi, byly oblibenymi sbératelskymi

objekty.”® Rytinu mizeme vidét, viz obrazek nize.
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Obr. 9 - medirytina podle Lucase van Leydena od Bartholomea Dolenda

Obr. 10 - ,,Collegium Musicum* — obraz malovany temperou, ktery vznikl kolem roku 1590,
dokumentuje také tendenci z konce 16. stoleti a zacatku 17. stoleti zakladat zajmové hudebni

spolky mezi akademiky, tedy vzdélanci té doby, ktefi radi, zejména za pomoci profesionalnich

M

na hudebni produkci takového pratelského spoledenstvi v Lauingenu na Dunaji.

Je zminovano, Ze v 17. stoleti je pfi€na flétna trvalym a Castym atributem
vSech uméleckych ztvarnéni. Objevuje se na obrazech, v ilustracich knih,
v rukou soch jako dekor v architektuie, vSe viceméné ve francouzském stylu.
To odpovida 1 vzniku velkému mnoZstvi nejriznéjSich drobnych skladeb pro

o . . ¥ 79
pfi¢nou flétnu v té dobé.
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Obr. 11 - lustrace k partu skladby z cca roku 1692.
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Byla téz zaliba ve hie na pfi¢nou flétnu v nejvyssSich spolecenskych
kruzich, konkrétné mizeme zminit kurfifta Karla Theodora Falckého a jeho
dvir, kde se bohaté muzicirovalo, a sam knize hral na tento l’léStI‘Oj.SO

Vyobrazeni tohoto knizete miiZzeme vidét na obrazku, viz niZe.

Obr. 12 — kurfitt Karel Theodor Falcky (1757).

Mezi dobré historické zdroje informaci o flétn€ je zminovana malba
Adolfa Menzela snazvem ,Flétnovy koncert v Sansouci®. Tento obraz je
datovan kolem roku 1852. Jde o zobrazeni hry na pticnou flétnu pruského krale

Friedricha II. s orchestrem v koncertni sini jeho zamku.** Obraz viz nize.

8 BUSCH-SALMEN, Gabriele und ADELHEID KRAUSE-PICHLER, Adelheid (ed.), Handbuch
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Obr. 8 —,,Flétnovy koncert v Sansouci*
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9 Soucasni vyrobci baroknich pFi¢nych fléten

V této kapitole se jiz nebudeme zabyvat historii barokni pfi¢né flétny, ale
soucasnou vyrobou kopii historickych fléten. Nahlédneme do n€kterych dilen
vyrobnich mistrii tohoto dobového nastroje. Vyrobct je celd fada, nekteti jsou
vice zndmi, jini méné. Kazdy se zaméfuje na rizné typy fléten z odlisnych druhi
dfeva. Zde budou uvedeni vice znami mistii ve svém oboru, jako je napiiklad
Martin Wenner a Boaz Berney, Rudolf Tutz. Mezi dalsi vyrobce baroknich
fléten patii i italsky vyrobce Giovanni Tardino®, némecky Fridtjof Aurin®

a mnoho dalSich.

9.1 Wenner Floten

Tento vyrobce vyhotovuje zobcové flétny a barokni pticné flétny, jejichz
kopie vychazi z originalli dobovych néstrojii. Mohou se pochlubit tim, Ze jsou
jedinou dilnou na svété, kterd svym sortimentem pokryje vSechny typy potieb
profesiondlnich hract, od renesancnich fléten az po moderni nastroje. Nabizi

velikou sekci mezinarodnich zobcovych fléten a pfi¢nych fléten riiznych znacek.

9.1.1 Drevo a material

VyuZivaji velmi kvalitni dfevo, které nechavaji v ramci potieby ve svém
sklad€¢ pfirozené vyschnout, tim se zamezi jakémukoliv pfepjeti a praskani
materialu pii formovani flétny. Tato dilna vyuziva riznych typd materialu, jako
napiiklad zimostrazové drevo, konkrétn€ z okoli jizni Francie a Pyreneji. Jde
0 ket, obsahujici velké mnozstvi sukt, které ale nemaji negativni efekt na finalni
akustiku. Flétny ze zimostrazového dieva jsou charakteristické svym zemitym
zvukem a napadnou barevnosti. DalSim vyrobnim typem zimostrazového dieva
je ,,Maracaibo®, které je ze severni Ameriky. TéZ se zaméfuji na vyrobu nastroju

z grenadilu, kterého se vyuziva jiz po staleti. Tento druh dfeva se vyznacuje

82 Tonline]. [cit. 2019-06-09]. Dostupné z: http://giovannitardino.it/index.php/category/flauti/barocchi/.
8 Jonline]. [cit.  2019-06-09]. Dostupné z: http://www.aurinflutes.com/Fridtjof-Aurin-
Traversos/Interview.html.
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nacervenalou, hnédou az ¢ernou barvou a je velmi odolny proti vlhkosti. Dale
naptiklad pouzivaji javorové dievo, které je uzivdno zejména pro stavbu
renesanc¢nich fléten, vlastnici jemny a zaobleny zvuk. Na dobovych pti¢nych
flétnach byla vyuzivana slonovina a tu v dilné pana Martina Wennera nahradili
krémové bilou pryskyfici, jez dokonale imituje slonovinu. Krémova pryskyfice
je aplikovana na okraje jednotlivych diléi piiéné flétny.®* Dilna vyrabi mnoho
druhtt dobovych pficnych fléten, mezi nimi jsou naptiklad flétny J. Hotteterre,
I. H. Rottenburg, J. W. Oberlender, Th. Stanesby Junior, J. J. Quantz, Buffardin

Le Fils a mnoho dalgich.®

Obr. 14 — zdobené klapky z dilny M. Wennera

9.2 Boaz Berney

Boaz Berney studoval barokni pficnou flétnu na Kralovské konzervatofi
v Haagu u Wilberta Hazelzeta. S vyrobou fléten zapocal v roce 1994. V tomto
roce ziskal tuto zdatnost u Petera von der Poel. Mezi roky 1995 az 1998 pracoval
v Gemeente muzeu Vv Haagu, kde vytvarel a sestavoval sbirku baroknich

pfi¢nych fléten a ujal se také péce o rizné dievéné dechové nastroje. Tvrdi, Ze to

# \/ obchodé Werner floten je mozné zakoupit i zdobenou klapku, za kterou si ale musi ¢loveék pfiplatit.
Cena se pohybuje okolo 80ti az 120ti eury. Tuto klapku miizete vidét na obrazku, ktery je umistén pod
textem.

% Tonline]. [cit. 2019-04-06]. Dostupné z: http://www.wennerfloeten.de/en/main/info/special-requests-

models/.

37



byla skvéla prilezitost dostat se do blizkého kontaktu s pomérné velkou sbirkou
zajimavych ndstroji a umoznila mu ocenit krdsnou préaci starych mistra
na vlastni o¢i. Spousta fléten, které kopiruje, pochazi pravé z oné kolekce.
Kromé¢ toho, ze tyto néstroje vyrabi, hraje také profesionalné na traversu jako
¢len n€kolika ansabll, kde predstavuji hudbu 16. az 19. stoleti na dobové
nastroje.®®

Vsechny tyto véci mu poskytuji zkusenosti z prvni ruky s nastroji, které
vyrabi a umoznuji mu experimentovat s uméleckymi kvalitami novych modeli,
jez konstruuje v kontextu hudby. Jedna ze skupin, se kterymi pracuje, ,,The
Modena Consort®, je renesanéni uskupeni ¢tyf hracd na traverso, vystupujicich
S repertoarem pozdniho 15. a 16. stoleti. Tento ansdbl byl a stale je platnym
zdrojem experimentovéni s hudbou a nastroji.®’

Jeho pfistup spocival vzdy v tom, ze kopiruje pouze ty flétny, které
osobn¢ métil a zdokumentoval a zna jejich hlubsi detaily jako znélost a jiné,
které nemohou byt jednoduse popsiny technickym kreslenim. Casto d&l4
silikonové ozdoby klapek a otvori a snazi se pouzivat stejné pomucky jako
originalni vyrobci, aby dostal podobny tvar krouzkt, kdyz v diln¢ tvoii kopii.
Nicméné tvorba dobré repliky neni pouze o kopirovani, jelikoZ dobové néstroje
budou mit vzdy urcity stupen pieformovani materidlu a dobovou patinu,
nasledkem ptlisobeni Casu, coZ je nevyhnutelné u nastroje, ktery je stary 300 a
vice let. Tvrdi, ze pokud délate kopii, musite si zodpovédné promyslet, jak
budete tyto zmény kompenzovat. Nicméné tim hlavnim je podle néj snazit se o
odhaleni originalniho skrytého konceptu a idey znélosti a ladéni, které by

vyrobee v 16. nebo v 18. stoleti m&1.%8

9.2.1 Drevo a material

Dievo, které pouziva na své flétny, prochazi dlouhodobym procesem
selekce a vybéru. Zimostrazové dievo je u néj primarnim materialem, protoze se
pouzivalo pro tvorbu dievénych dechovych nastrojii, na zadpad€ po nejméné tisic

let, mozna vice. Je to pomalu rostouci husté dievo s krasnou svétle Zlutou

8 Tonling]. [cit. 2019-04-07]. Dostupné z: http://berneyflutes.com/index.html.
*" Tamtéz.
% Tamtéz.
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barvou. Klady pouzivané pro vyrobu fléten by mély mit v priméru alesponi 7 az
8 centimetrl, coz znamena, ze pochazeji ze stromu, ktery byl alespon 80 let
stary. Rad by byl schopen kontrolovat kvalitu dfeva, které pouziva, a téz i proces
suSeni. Toto saha od ru¢niho vybirani klad (k ujisténi spravné hustoty a vysoké
kvality materialu), az k jejich opracovavani v diln¢ béhem ctyi az pétiletého
procesu suseni, po kterém muze prace na flétn¢ zacCit. Tento postup prispiva
k minimalizaci mozného deformovani, jak je jen mozné v momenté, kdy je
flétna pfipravend a opousti dilnu. Kromé zimostrazového dieva pouziva
na barokni flétny i nékteré exotické tvrdé dieviny, jako je palisandr, eben,
grenadil, palo santo a rizné varianty rizového dieva. Rad pouziva rtizné druhy
meékcich diev na renesancni flétny. Severoamerické a evropské javory, Svestky,
hrusné a tfesné jsou zastupci béznych diev, které pouziva, ale také si uziva praci

s &astmi méné& b&Znych dievin jako je mandlof, olivovnik, tis a dfin. ®

9.3 Rudolf Tutz

Rudolf Tutz je rakousky vyrobce dievénych dechovych néstrojl, véetné
pfi¢nych baroknich fléten. Diky dlouhodobé spolupraci s mezinarodnimi
hudebniky jsou v této diln€ schopni neustalého zlepSovani dobovych nastrojt.
Zam¢tuje se napiiklad na vyrobu renesancniho typu flétny, dale také na dobovou
kopii flétny z dob J. J. Hotteterra ze 17. stoleti. Jako dalsi typ fléten vyrabi kopii
nastroje J. Dennera, tato flétna byla diive typicka pro ranou némeckou hudbu
kolem roku 1720. Rudolf Tutz se dale zamétuje na viceklapkové flétny, a t€mi
jsou Ctyrklapkova a osmiklapkova flétna, které jsou kopiemi z dob Heinricha

Grensera.”

% [online]. [cit. 2019-04-07]. Dostupné z: http://berneyflutes.com/index.html.
% Tonline]. [cit. 2019-06-09]. Dostupné z: http://www.tutz.at/?nav=1&snav=0&lang=en&proj=03.

39



10 Zavér

Tato bakaldiskd prace je zaméfena na vyvoj barokni piicné flétny
od nejstarSich nalezu, pies staroveék, stiedovék, renesanci az po baroko,
ke kterému se vaze také Cast prace vénovana dobové interpretaci. Flétna se
postupnym zdokonalovanim, at’ po strance ladéni nebo snahy o snadnéjsi drzeni
nastroje, vyvinula az K typu barokni pficné flétny s vice klapkami. Jak je v mé
praci nastinéno, nejvetsi problém s ladénim byl spjat s vidlicovymi hmaty a tento
nedostatek se snazilo odstranit mnoho vyrobci za pomoci né&kolika
zdatnych hract. Sama, jako hracka na pfi¢nou flétnu a vlastnik starSiho modelu,
ktery ma pouze jednu klapku, vim, jak je obtizné tony jako napriklad b' & f*
vyladit. Pro docileni optimalniho ténu je nutné pouzit odtazeni ¢i pfitazeni
flétny, tvarovani tobnu za pomoci rti nebo samotnym dechem. TéZ je nutné,
abychom jednotlivé tony pomyslné sméfovali na uréité misto ve vrchni ¢asti
téla, coz prispiva k ¢istSimu zvuku ur¢itého tonu. Jednu samostatnou kapitolu
vmé praci jsem vénovala vyobrazeni flétny ve vytvarném uméni, které je
dilezitou soucasti historie barokni pti¢né flétny. Jak jsem jiz v ivodu zminila, je
nezbytné védét, ze historie flétny je popsana v mnoha knihach a internetovych
zdrojich. O nékteré zdroje se vSak nelze opirat, jelikoZ nemusi byt dostatecné
daveéryhodné. Na konci prace je k dispozici par vybranych soucasnych vyrobct
baroknich pii¢nych fléten. Kazdy vyrobce je individudlni svym zpusobem
vyroby a vyuzitim rtiznych druht dfeva. Néktefi nabizeji 1 moZnost zakoupeni
ozdobnych klapek. Barokni pticna flétna se dostava ¢im dal vice do povédomi
dnesnich hudebnikl, coz dokazuje rozsifeny vyskyt vyrobct fléten na mnoha
mistech Evropy. V Ceské republice téz flétna ziskava uplatnéni, a to v nékolika
baroknich souborech, jako je naptiklad Musica Florea, Collegium 1704 a mnoho
dalsich znamych ¢i méné znamych amatérskych uskupenich. Nevyhoda barokni
pticné flétny tkvi v tom, Ze je ladéna na 415 Hz a tudiz neni pouzitelna pro hru
Vv orchestru ladéném na 440 Hz. Sama jsem jiz vyzkouSela flétnu, kterd diky
jednomu vymeénitelnému dilu mohla byt ladéna na 440 Hz, ale intonace byla
velmi nepfesna a je nutné¢ dlouhodoby nécvik a navyk na toto ladéni, coz ani po

delsi dobé& nemusi stoprocentné fungovat.
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