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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem ,Inspirace odkazem hnuti Arte povera v
objektové realizaci aneb nova uméni z druhé ruky” se déli na ¢ast teoretickou a
praktickou. Teoreticka ¢ast se vénuje vzniku a vyvoji Arte povery jako umélecké
skupiny Sedesatych let, ktera byla ovlivhéna predevSim politickou a socialni
nestabilitou v zemi. Pozornosti neuniknou jednotlivi umélci tohoto hnuti, rozbor
jejich dél a kolektivni vystavy spojené s Arte poverou. V kratkosti je zminén i
¢eskoslovensky kontext 60. a 70. let, jeho predstavitelé a pripadné spojeni
s tehdejsi italskou uméleckou scénou.

Prakticka ¢ast se inspiruje ziskanymi poznatky z rozebranych dél predstavitelt

Arte povery a jeji soucasti jsou zmensené modely vysledné prace a fotografie.

Kli¢ova slova

Chudé umeéni, skupina Arte povera, protest, Italie

Format bibliografické citace prace

KUCHAROVA, Klara. Inspirace odkazem hnuti Arte povera v objektové realizaci
aneb novd uméni z druhé ruky Ceské Budéjovice, 2019. Diplomova prace.
Jihoteska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace: MgA. Petr Brozka, Ph.D.



Abstract

This thesis named The Inspiration of the Message of the Movement Arte
Povera in Object Realisation or a New Art from Second-Hand is divided into a
theoretical and practical part. The theoretical contains the beginning and
evolvement of Arte Povera as an art group in the sixties which were affected by a
political and social unstability in Italy. Individual artists of this movement,
analysis of their works and collective exhibitions connected with Arte povera will
be part of the research. Thesis also takes a closer look at czechoslovakian context
of the sixties and seventies, its representative figures and their connection with
Italian art scene. The practical part is inspired by a knowledge acquired from the
works of the representatives of Arte povera and its part are downsized models of

the final work and photos.
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Uvod

Pro soucasnou tvorbu umélct je charakteristicka neomezena S$kala
pouzivanych materidli, technik a technologii.

JiZ od poloviny 19. stoleti zacali umélci svou tvorbou polemizovat
s oficidlnimi kritérii klasického akademismu. Prichazeli snovymi tvaréimi
postupy a vyjadfovacimi prostifedky. Jejich dila nebyla tehdejsi spole¢nosti
pfijimana pozitivné, nebot neodpovidala pozadavkiim tehdejs$iho oficialniho
vkusu.

V nésledujicim dvacatém stoleti zacali umélci experimentovat s novymi
materidly a technologiemi. Vzniklo mnoho novych uméleckych stylt, skupin a
sméru. Byl to predevsim proud tzv. konceptualniho uméni, v jehoZ rdmci s novymi
mySlenkami prichazely i nové formy uméleckého vyjadrovani.

Konceptualni uméni neni zaloZeno na estetice samotného objektu, nybrz
jde o zpravu divakovi, jiZz umélec predava v psané, vizualni anebo ustni varianté.
Umeélci svymi mySlenkami - koncepty a jejich neobvyklymi realizacemi, reagovali
predevsim na spolecenské, ekonomické a politické jevy tehdejsi doby.

Body art, performance, instalace, video art, sound art, land art a fluxové
aktivity, to vSe jsou netradi¢ni prostfedky k vyjaddfeni urcité predstavy (i
mysSlenky. Po celém svété najdeme spoustu umeélcd, skupin a styld snazicich se o
podobna feSeni problémt jako italské hnuti Arte povera, jeZ je tématem této
diplomové prace.

Italsky kritik Germano Celant vroce 1967 oznacil pojmem Arte povera
(Chudé uméni) tvorbu skupiny italskych umélcti, kteti ve svych konceptualnich
instalacich vyuzili obycejné materidly a predméty denni potifeby v novych
souvislostech, pozdéji byla tato skupiny oznacena za hnuti. !

Germanova prvni kniha, kterd nese stejny ndazev Arte povera, se stala
zakladni inspiraci pro téma této prace, tato kniha vznikla jako vizualni privodce
hnutim. Arte povera si nasla prvni pozitivni odezvu v Americe a poté az v Evropé.
V8imneme si souvislosti této odezvy se spole¢enskym a politickym dénim tohoto
obdobi.

Hnuti Arte povera bylo kritické k tehdejsi politické situaci. Poveristé
reagovali i na nadprodukci primyslové vyroby a opousténi zemédélskych oblasti

kvili snadnému zisku v tovarnach. Dalsi inspiraci jim byly délnické a studentske

1 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 266



revolty a politicky natlak na uméleckou scénu. Jednim z cila této prace bude
presnéji definovat vlivy, které daly zdklad pro vznik Arte povery. Mezi hlavni
umeélce Arte povery zminime Michelangela Pistoletta, Jannise Kounellise, Mario
Merze, Luciana Fabra, Giovanniho Anselma a okrajové i zbylé umeélce fazené do
hnuti Arte povery. Nezapomeneme pfipomenout i kolektivni vystavy, které
organizoval Germano Celant. Rozborem uméleckych dél téchto predstaviteld se
pokusime o uzsi definici Arte povery.

Samostatnou kapitolou budou i podobné projevy v ¢eském umeéni v 60.
letech. Mnoho tehdejsich ¢eskoslovenskych umélcu tvorilo v duchu Arte povery a
ji podobnych styld a smérd. Podivime se i na propojeni tehdejSiho
Ceskoslovenska s italskou tvorbou. Ziskané poznatky ndm pomohou vytvofit
vlastni koncept k realizaci praktické ¢asti. Soucasti praktické prace bude realizace
modelu ve zmenSeném méritku, prabézna dokumentace celého procesu a finalni
kniha.
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1 Umélecka scéna bezprostiedné pred Arte poverou

Umeélecka scéna se bezprostfedné po valce stala soucasti velkych debat.
Umeéni zazivalo krizi, ktera byla hluboce zakofenéna od doby prvnich vale¢nych
konfliktt, avSak nevyplynula po roce 1945 na povrch ihned. Umélci se snazili
obnovit kulturni spojeni s Evropou. Velky vliv na uméni v Italii po valce mél
¢asopis Corrente, ktery se vydaval uz od roku 1938. Pravé diky tomuto listu
mnoho Itald poprvé slySelo jména jako Franz Kafka, Ernest Hemingway, Jean-
Paul Sartre, T. Eliot a mnoho dalSich. Corrente slucoval nejriiznéjsi umeélce a
inteligenty zem¢, poutal je spole¢ny odpor k fasistickému potla¢ovani kulturniho
klimatu. Italskym umélctim, jiZz tvofili ve figurativni kubisticko-expresionistické
podobé, byl za vzor obraz Guernica od Picassa, ktery poprvé vidéli v Patizi roku
1937.Na prelomu let 1942 a 1943 byl vypracovan dokument, ktery meél byt vydan
jako oficidlni manifest nového uméni, avsak policejni zatykace tomu zabranily. 2

Po padu fasSistického statu v roce 1943 nebojovali na italském Gzemi pouze
Némci a Spojenci, ale zavladla zde také ob¢anska valka mezi zbylymi faSistickymi
piivrzenci a partyzanskymi odboji, za které bojovali i umélci, kritici a
intelektualové. Italie se rozdélila na severni republiku, kde vladl Mussoliniho
fasismus, a jizni cast Italie, ktera stale spadala pod monarchii.?

Kdyz byl roku 1944 osvobozeny Rim, spadajici do jizni ¢asti Italie, stal se
centrem uméleckych konfrontaci. Hlavhim namétem byly stylistické prostiedky
kazdého umeélce, ti vSak byli svazovani politickym a socidlnim néatlakem.
Nasledkem toho se néktefi umeélci zacali zabyvat abstrakci, aby se vyhnuli
trestiim v pripadé, ze chtéli tvorit néco nového a nekonvendcniho. Jini méli pocit
jistého zavazku k politice naroda a prosazovali bezpe¢nou a ovéfenou cestu
realismu, podporovali tak politiku, ktera méla posilit uméleckou sféru a vymezit
ji dalsi smér.

Dne 25. dubna 1946 padl faSisticky rezim v severni Italii a zemé zlstala
zpustoSena. Tehdej$i kral ztratil u lidi davéru, nebot nijak nezasahl proti
Mussoliniho rezimu, a tak byla Italie 2. ¢ervna roku 1946 ustanovena republikou

a pfipojila se ke strané Spojenct.

2 [Srov.] BRAUM, Emily a Alberto ASOR ROSA. Italian art in the 20th century: painting and sculpture,
1900-1988. New York, NY: Neues Pub. Co. [distributor], c1989. str. 281

3 [Srov.] PROCACCI, Giuliano. Déjiny Italie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. Dé&jiny statq. s.
356-359
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V umeéleckych kruzich vzniklo nékolik manifestd na obnovu umélecke
tvorby, jednim z nich byl manifest abstraktniho uméni, vydan v mési¢niku Forma.
Tento manifest byl vydan roku 1947 a mezi signatafi miZzeme zminit kupifikladu
jména jako Ugo Attardi, Piero Dorazio, Carla Accardiova, Pietro Consagra, Achille
Perilli, Giulio Turcato a dal$i. Zde umélci jasné odmitali socidlni realismus a
vybrali si abstraktni formalismus, tedy upifednostiiovali formu pired obsahem.
Skupina Forma 1 se seznamila i s Prahou, a to diky vystavé Mladé italské uméni a
Vystavé odboje zroku 1947, jez se uskutecnily v Narodni galerii. Zde se vySe
zminéni umeélci seznamili s dily FrantiSka Kupky, ktery byl velkou inspiraci pro
dalsi jejich ¢innost. Pravé Achille Perilli pfispél k pevnému poutu v uméleckych
kruzich mezi Italii a Ceskoslovenskem. 4

Realista byla v Italii stale vétSina, ti se naopak obsahem snazili podpotit
socialné-politicky kontext, véfili, Ze tehdejsi komunisticka strana ma velikou moc
zménit déjiny naroda. Jednim ze socidlné realistickych umeélct, ktery svymi dily
podporoval komunistickou stranu, byl napfiklad Renato Guttuso. Nelze
opomenout zejména jeho dilo Okupace nekultivovanych z roku 1949-1950 (viz
priloha ., obr. 2). Pravé Guttuso svym pevnym postojem pomohl k rozpadu
seskupeni Forma 1, a to vroce 1950. Tento sicilsky malif se téz dockal vystavy
v Praze, kam si ho pozval Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti v roce 1954.
V 50. letech mél ceskoslovensky pavilon na bienale v Benatkach na starost
historik Miroslav Mic¢ko, diky némuZ se italsky realismus dockal kolektivni
vystavy roku 1959 v Malé galerii v Praze, vystava nesla nazev Italska kresba
a grafika.

Roku 1948 se Italie pripojila k NATO, dostalo se ji tak podpory od Zapadu
v podobé Marshallova planu (Plan evropské obnovy). Italii byla od Ameriky
poskytnuta plijcka kobnové amodernizaci statu. V dlsledku wuzavieni
Severoatlantické smlouvy roku 1949 se na Apeninském poloostrové zacaly stavét
vojenské zakladny zapadnich vojenskych sil. Do Italie se tak zacala protlacovat
americkd politika a kultura, ve velkém se zalalo dovazet i americké zbozi.
Americkou kulturu vté dobé ovladl predevs§im abstraktni expresionismus,
minimalismus ¢i pop art.

V 50. letech 20. stoleti vznikaly dal$i dohody na podporu hospodaiské
spoluprace. VItalii byl zajiStény mir a ekonomicky rust. Roku 1957 byly

4[Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Nova citlivost a cesko-
italské vztahy umélct okruhu kolem Jindricha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Disertacni
prace. Univerzita Karlova Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. Marie Klime3ova, Ph.D., s. 18
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podepsany takzvané Rimské smlouvy a Italie se stala hospodaiskou velmoci.
Rimské smlouvy je souhrnny néazev pro Evropské spolecenstvi pro atomovou
energii a Evropské hospodarské spolecenstvi. Tyto smlouvy podepsaly kromé
Italie i Nizozemsko, Belgie, Lucembursko, Francie a Spolkova republika Némecko.
Pramysl byl na vzestupu a lidé se ve velkém stéhovali zvenkova do mést
a predevSim zjihu na sever zemé, ktery primysl naprosto ovladl.> Nejvétsi
rozmach zazil automobilovy praimysl znacky FIAT a vyrobce elektroniky Olivetti.

Ackoli se zpustosena Italie vzpamatovavala z hospodaiské krize, v zemi
stale panovaly boje, a to pfedevSsim mezi levicovymi a pravicovymi extremisty.
Teroristické utoky extremistt si vybraly mnoho zivotd. K tomu se pridavaly i
revolty studenttl a délnické stavky v letech 1968 a 1969, vSe vyustilo v hluboky
otfes kulturnich vztaha. Jednim z dalSich problémt byla mafie, ta se dostavala
k moci pfedevsim v jizni ¢asti Italie. KdyZ se jiz zdalo, Ze zemé& dochazi k jakési
politické stabilité, bylo to pouze vlivem korupce a prohnilosti tehdejsich politiki.®

Ptfedevsim nartstu pramyslové vyroby a politicky nestabilnimu déni, které
[talii v 50. letech provazely, vdé¢ime za vznik hnuti Arte povery a podobnym
umeéleckym styldm a hnutim. Prestoze v zemi bylo najednou mnoho materialniho
prebytku, Italie se nedockala stabilniho politického vedeni. Umélci tak masivné

reagovali pfedev8im na povalec¢né politické a hospodatské déni v zemi.

1.1 Informel v Italii

Od poloviny ¢&tyricatych let se v mezinarodnim uméni formoval informel
neboli uméni bez tvaru. Toto uméni se vymykalo jakékoli umélecké tradici
predvale¢né doby. Jednalo se o abstraktni gestickou malbu. S nazvem pfrisel
francouzsky spisovatel, hudebnik a sochat Michel Tapié. Ackoli se objevovalo
vicero nazvil pro tuto avantgardu povale¢né doby, maloktery vyznam ji dostate¢né
obsahl.” Tapie v roce 1952 zorganizoval vystavu umélct nové generace nazvanou
Art Autre, ktera slucovala nepritomnost formy v uméleckych dilech. Tito umélci

dostali nazev po této vystave, a az pozdéji prijali nazev informel.

5[Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 268

6[Srov.] Spolecnost pratel Italie: Déjiny Italie [online]. 2019 [cit. 2019-02-20]. Dostupné z:
http://www.prateleitalie-ol.eu/index.php?page=dejiny-italie

7 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 184.
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Informel svou gestickou malbou vyjadfoval svobodu, boural jakékoli
koncepty a kompozice predeslych stylt. Zivost a spontaneita uméleckych dél byly
tvofeny predevsim vrstvou barev, umélci pouZivali barvy jako pastu, krou
nechavali v silnych vrstvach, ¢asto do ni michali rzné pisky ¢i drcené omitky a
sadry. Obrazy svym charakterem, barvou a dynamikou tvorby vyjadiovaly
umeélcovo nitro, jeho pocity.

Informel mél hned nékolik podob podle toho, jakym zptsobem umélci
pracovali. Znama je napiiklad Lyrickd abstrakce, jak ji pojmenoval Georges
Mathieu, ten se zamétoval na fyzicky akt pfi malovani vlastniho dila a dila dalSich
umeélca. Dalsi smér se zabyval materialni malbou, tedy pfidavanim neobvyklych
materidl(, z italské tvorby byl pro dany smér typickym zastupcem Alberto Burri.
Velmi zndmy je termin TaSismus, z francouzského slova tache neboli skvrna,
karika, vhodnym ptikladem miiZe byt malif Emilio Scanavino.®

Michela Tapie v knize Un Art Autre z roku 1952, jeZ je vnimana jako prvni
kriticky text zalinajiciho informelu, uvadél obrazové priklady Itald Gianniho
Dova a Giuseppa Capogrossi. Italsky informel mél svoji originalni formu a
mizZeme vném spatfit dva rtzné pristupy umélcl. Jedna c¢ast umélcl se
inspirovala americkou ak¢ni malbou, druhéa se podobala evropskému informelu.
V Italii se v8ak abstraktni uméni vyvijelo ponékud jinak nez v zapadni Evropé, do
roku 1957 v abstraktni tvorbé vedla geometricka nefigurativni nebo téZz post-
kubisticka tvorba. Italské uméni stale prolinala tradice futurismu, ktery ovladl
prvni dvacetileti ve 20. stoleti, napomohla tak originalité Informelu. Umélci
italského informelu byli predevsim Lucio Fontana, Alberto Burri a Emilio Vedova,
ktery je hlavnim predstavitelem italské ak¢ni malby.

Kritik Lionello Venturi vedl hnuti nazyvané Atratto-Concrito, $lo o stfedovy
proud abstraktni tvorby v Italii. Vtomto stylu umeélci vyuzivali ptirodni barvy
s atmosférickou svitivosti, vytvareli krajiny, narativni situace a vzpominky
svétského svéta. Vyznamnymi umélci této dekady byli kuptikladu Renato Birlli,
Antonio Corpora, Afro Basaldella, Enzo Brunori a Filippo Santomiso. Tito umélci
se béhem let 1957-1958 pokouseli o jakési rozbiti obrysa forem, vyuZili k tomu
premalovani a poskrabani povrchu platen, tato uméleckd dila vSak neztratila

kvalitu hnuti Atratto-Concrito.°

8 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 184.

9 [Srov.] BRAUM, Emily a Alberto ASOR ROSA. Italian art in the 20th century: painting and sculpture,
1900-1988. New York, NY: Neues Pub. Co. [distributor], c1989. s. 289.
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V roce 1957 se informel rozsiril po celé Italii, ale jiz neptsobil tak Sokujicim
dojmem jako na zacatku. Na pocatku Sedesatych let byla ve mésté Livorno

usporddana vystava, pojata jako jisté zavrSeni, zavér informelu.

1.2 Neodadaismus a jeho vliv na italské uméni

Smér, jenZz dal dohromady experimentdlni umélce zijici v New Yorku,
pretrvaval od konce padesatych let. Tato skupina umélca se setkavala s ostrymi
spory vefejnosti, jejich uméni bylo oznacovano i jako polymaterialismus, novy
realismus, uméni vSednich predméti nebo konkrétni uméni. Oznaceni neodada je
vinimano i jako obecny nazev pro nové proudy vznikajici béhem padesatych
a Sedesatych let. V padesatych letech tihne uméni spiSe k formalni Cistoté, nacez
neodadaismus zamérné stoupa do opozice a vyuziva kombinovani materialf,
technik a prostfedkt k tvofeni umeéleckych dél. Tato dila nesou charakter
humorného a vystfedniho ducha.!?

Inspiraci pro neodadaistické umélce byl samoziejmé dadaismus,
predevsim to byla dila Marcela Duchampa, ten se stal znovu aktualnim, stejné tak
jeho ,readymade”. Jeho vyuziti starych materialt $lo proti tradicim klasického
akademismu. Dalsi inspiraci pro neodadaisty byl Pablo Picasso ¢i Kurt Schwitters.
Znamymi neodadaisty byli rovnéz Larry Rivers, Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Jim Dine, Richard Stankiewicz, Lee Bontecou a John Chamberlain.

I v Italie se na$li zastanci ptfichazejici viny neodadaismu, pfedevsim diky
Marshallovu planu se americka kultura skrz dovozni produkty dostala naprosto
ke vSem. Oblibé se tak téSily koldZe, asamblaze, dekoldZe a fotografie.
Neodadaismus se stal velikou inspiraci pro mnohé italské figurativni malire, jako

byli Renza Vespignani, Bepi Romagnoni nebo Giuseppe Guerreschi.

1.3 Pop art na italské umélecké scéné

Anglicky kritik Lawrence Alloway byl prvni, kdo roku 1958 pouzil vyraz

,pop”. Ale jiz od pocatku padesatych let se o popularni kulturu zajimala skupina

Independent Group, jeZ pusobila v Londyné. Clenové této skupiny hovofili o

10 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 201.
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nastupujici éfe konzumni kultury, novych technologii, medii, pramyslového
designu, reklamy, filmu a dalSich.!! Skrze jednoduchost a opakovatelnost se pop
art priblizil béznému Zivotu vSech lidi. Neplisobil na emoce lidi tak jako naprtiklad
abstraktni expresionismus. Svou jednoduchosti a pestrou barevnosti se dostal
velice snadno do védomi tehdejs$i populace.

Prvni uspéchy v Italii zaznamenal pop art vroce 1964, kdy probéhla
vystava pop artu na konzuladtu Spojenych statt v Benatkach, a to béhem
Benatského biondle, hlavni cenu tam ziskal Rauschenberg. Italska verze pop artu
je nejvice spojovdna se jmény Ceroli a Schifano, dale pak se Skolou Piazza del
Popolo. Obcas se tam radi i poveristé Pascali a Pistoletto.

Rok 1968 byl vrcholem pop artu v Italii, od té doby uZ jen stagnoval. Na jeho
misto se jako novinka dostal minimal art, ktery byl stejné jako pop art importovan

ze Spojenych statli americkych.

1.4 Nova figurace v Italii

S oznacenim nova figurace prisSel francouzsky kritik Michel Ragon béhem
Sedesatych let. Jednalo se o reakci na abstrakci, kterA dominovala ve vsSech
smérech uméni.!? Lidskd postava se stava hlavnim namétem umeéleckych dél,
avSak je znadzornovana novym zpusobem na rozdil od klasického zobrazovani
v minulosti. Nova figurace zvyraznuje rysy lidskeé postavy a jeji emoce.

Florencie se vroce 1963 stala pofadatelem mezinarodni vystavy Nova
figurace. Vystava se konala v palaci La Strozzina, mysSlenka této vystavy vSak
prisla z Francie. Figurativni malbé se dostalo veliké obliby, rozsitila se po celé
[talii. Vystavé ve Florencii pfedchazely i vystavy jiné, kuprikladu Nova figurace -
Nové perspektivy italského malifstvi, ta se konala roku 1962 v Bologni.'? Jednémi
z hlavnich predstavitelli nové figurace byli kuptikladu Antonio Recalcati nebo
Bernardino Marinucci. Za soucast italské nové figurace se povazovali i malifi a
sochati Lucia del Pezza a Mimma Rotelly, nékteré z jejich dél vSak tihnou spise

k pop artu.

11 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 217.

12 [Srov.] Tamtéz str. 292.

13 [Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Novd citlivost a ¢esko-
italské vztahy umélcti okruhu kolem Jindficha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Diserta¢ni
prace. Univerzita Karlova Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. Marie KlimeSova, Ph.D., s. 71.
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Knové figuraci miZeme zminit i dila Michelangela Pistoletta. Tento
umeélec je spojovan i s jiz se zminénym pop artem, ale sdm se radi do Arte povery.
Do figuralni tvorby se fadi diky svym zrcadlovym obrazim, zde zrcadlové plochy

propojuje s fotografiemi postav.
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2 Arte povera

Stalo se [...], Ze vSednost vstoupila do sféry uméni. Bezvyznamnost zacala
existovat samostatné. Fyzickd pritomnost a chovani se stalo uménim [...]. Kina,
divadla a vizudlni uméni uplatiiuji autoritu proti pritomnosti [...]. Vylucuji ze
svého bddani vse, co miiZe byt mimetickym odrazem a prezentaci lingvistické
tradice, tak aby bylo dosaZzeno nového druhu uméni, ktery si zaptjcil ndzev
z Grotowského divadla, nékdo by to nazval ,chudé ".'#

Rok 1967 je zdsadnim pro tuto préaci. Je to rok, kdy vysel ¢lanek Arte povera
napsany Germano Celantem, a to v ¢asopise Flash Art. Clanek se stal oficialnim
manifestem umélecké skupiny. Arte povera je uznana za hnuti az o mnoho let
pozdéji. A¢koli hlavni predstavitelé této skupiny byli z riznych koutl Itdlie a
puvodné se neznali, Geramno Celant vypozoroval jisté spojitosti v jejich dilech a
spojil je do skupiny, kam se oficialné radi téchto trindct umélct: Giovanni
Anselmo, Michelangelo Pistoletto, Jannis Kounellis, Luciano Fabro, Alighiero
Boetti, Mario Merz a jeho Zena Marisa Merz, dale Giulio Paolini, Gianni
Piacentino, Pino Pascali, Emilio Prini, Giuseppe Penone a Gilberto Zorio.
Umélecka skupina nemeéla vSak dlouhé trvani, rozpadla se jiz po tfech letech
vroce 1971.

Germano Celant vystudoval v Janové dé€jiny uméni pod vedenim profesora
Eugenia Battistiho. V roce 1962 Germano vstoupil do redakce Marcatre a se svym
profesorem Battistim se pokousSeli o vznik experimentalniho muzea uméni, to
v8ak nahle vzniklo v Turiné. Pro mladé intelektualy a umélce se tak staly Turin
spole¢né s Janovem novymi centry umeéni.

Nazev Arte povera byl podle polského reziséra Jerzy Grotowského, tehdy
plsobiciho v Italii, odvozen od terminu ,Teatro Povero” neboli chudé divadlo. V
jeho praci se jednd o ochuzeni jazyka a vyuzivani pouze minimalnich vyrazu,
stejné jako se malifi omezili na geometrické tvary, linie a plochy. V kontextu
s Arte poverou se chudé uméni rozsifilo i kuprikladu do filozofie, lingvistiky,
divadla a dalSich aktivit.'> Ac¢koli v pfekladu Arte povera znamena Chudé uméni,
v dilech umélct se objevovaly i drahé materialy, jako napftiklad zlato, mramor ¢i

hedvabi, slovo ,chudé” nemtzeme tedy brat doslova, jde spiSe o zruseni jakési

14 Germano Celant, Arte povera in Arte povera - Im spazio, [cat] La Bertesca, Genoa, 1967, [See in this
volume pp. 220-21]
15[Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999, s. 18
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hierarchie materiali'®. Uméni se pokous$i predevSsim o osloveni vSech lidi, bez
ohledu na spolecenské postaveni.

V Italii Arte povera ptedstavovala novinku, ale v podstaté se jednalo o
pfirozeny vyvoj vymezeny déjinami a kulturou, ackoli se mladi umeélci stale vice
inspirovali mezinarodni scénou, a to ptedevsim tou americkou. Umélci skupiny
Arte povera se snazili vzdalit od technik malby, reagovali tak na malifstvi a
sochafstvi pop artu a neofigurace, poveristim tyto techniky pripadaly skomirajici
a s priliSnou vazbou na povale¢ny informel, od kterého se snazili oprostit. Stale
vSak byli omezovani politickym tlakem a nepokoji studentt, které narusily i 34.
Benatské biendale v roce 1968. Celant si nevSimal pouze italskych problémi, nazev
manifestu byl inspirovan i vietnamskou valkou nebo partyzanskymi revoltami
v Jizni Americe.!”

Podle Celanta by mél byt kazdy umélec revolucni, stejné jako partyzansti
bojovnici. Umélec by nemél podléhat nazordm konzumni spole¢nosti a vidiné
zisku, mél by si zachovat svlj nazor i svobodu vyjadrovani. Pri Celantové popisu
umeélce se casto setkavame se slovem ,guerilla”, v prekladu partyzanska valka.
Kritik tak odkazuje predevsim na studentské protesty. Celant stale doufal v idedl
demokratic¢téjsi spole¢nosti, ktery bude proménén diky uméni. Nemdame
jednotnou odpovéd, proti ¢emu poveristé konkrétné protestovali, jednalo se o cely
kontext tehdejsi doby v Italii. Lidé se vice zajimali o primysl neZ o zemédélstvi,
stim je i spojené opousténi venkovu a prelidnéni ve méstech. Reakce umélcu
vedla k navratu ke kotfentim uméni, presto se snaZili vyhnout klasickému
akademismu ¢i tradi¢nim vyjadfovacim prostfedkam.

Jednim zvyznamnych znakad Arte povery se stalo hledani kontrastu
pouzitych materiald aokolniho prostoruumeéleckého dila. Pravdépodobné
nejznaméjsi priklad je Venere degli stracci (Venu$e z hadrt) od jednoho z hlavnich
predstaviteld Michalengela Pisttoleta. V Arte povete nejde v8ak jen o kontrast
idylického obrazu starovéku s odpadem soucasné doby, nybrz ipfirody
k soucasnym technologiim. Arte povera stavéla na ofenzivnim postoji k novym
technologiim, ackolijiné umeélecké styly a hnuti hojné vyuzivaly stale se
rozvijejici média. PfedevSim to byli futuristé, kteti v [talii ovladli prvni polovinu
20. stoleti a ktefi se zamétovali na novy vyvoj technologii. Poveristé tihli spise

k minulosti, a to aZ ke kofentim antiky. V ptipadé tohoto kontrastu u Arte povery

16 [Srov.] RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F, ed. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, c2004. s. 557
17[Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. ltalské hnuti Arte Povera, ceskoslovenska Nova citlivost a cesko-
italské vztahy umélct okruhu kolem Jindficha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Diserta¢ni
prace. Univerzita Karlova Filozoficka fakulta. Vedouci prace: Doc. Marie KlimeSova, Ph.D., s. 102-103
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muzeme poukdzat na dilo od Jannise Kounellise a jeho 12 koni v Galerii L"Attico,
odporoval tak predstavé o skulpturalnim prfedmeétu at uz technologicky, nebo jako
jednotlivé umélecké formé.'® Dale se u tohoto hnuti miZzeme setkat s castym
dirazem na plynuti ¢asu, vhodnym piikladem mitlZe byt tvorba Giovanniho
Anselma a jeho dilo skladajici se z dvou Zulovych kvadr a hlavkového salatu,
¢asem salat uvada a zptisobi tak pad jednoho z kvadrt.

Ve svété uméni vladl pop art, ale italské uméni bylo odlisSné od
mezindrodniho kontextu, ackoli v ném nékdo muze shledavat jistou podobnost
suménim jinych zemi. Arte povera nese podstatu Italie, tak jak se o to pravé
poveristé pokouseli, totiz najit novou identitu italského uméni spojenou s jejich
kulturou. Poveristé si zachovali cosi z renesan¢niho umélce, v dilech propojuji
vSechny druhy uméni svédou, poezii, stavebnictvim a neboji se prechazet

z materidlu na materidl, z uzaviené galerie do otevieného prostoru.

2.1 Michelangelo Pistoletto

Italsky umélec se narodil v roce 1933. V Turiné se Pistoletto pod vedenim
otce uclil restaurovat obrazy. V padesatych letech se Pistoletto vénoval figurativni
malbé, jeho malby obsahovaly pfedevsim autoportréty. Prvni samostatné vystavy
se docCkal vroce 1960 v galerii Galatea v Turiné. Jeho tvorba z 50. let byla
predevsim protikladem informelu. '° Stejné tak jako vSichni poveristé se pokousel
naleznout novou identitu italského uméni a ptidat mu patti¢ny raz. Odpadni
materidl, ktery vyuziva ve svych dilech, napovida o odmitnuti uméleckého trhu.

KdyZz roku 1967 Germano Celant zorganizoval vystavu Arte povera,
Pistoletto se ji nechtél zacastnit. Nazor zménil po prec¢teni katalogu k vystavé,
tehdy se rozhodl pridat ke skupiné poveristii a je povazovan za jednoho ze
zakladateld. Jesté dnes se radi k pop artu, a to i proto, Ze mél nékolik skupinovych
vystav vénovanych pop artu a nové figuraci.

Jako vétSina umélct té doby se pokousSel uméni oprostit od prostredi, jako
jsou muzea a galerie, idedlem nového prostiedi se mél stat skutec¢ny svét.

Pistolettovi se to podatilo, kdyZz v poloviné 60. let vySel do ulic Turina a pozval

18 [Srov.] FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V
Praze: Slovart, 2007

19 [Srov.] Collection online: Michelangelo Pistoletto. Guggenheim [online]. New York: The Solomon R.
Guggenheim Foundation, 2019 [cit. 2019-04-02]. Dostupné z:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/michelangelo-pistoletto
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piihlizejici lidi, aby vzali na prochazku metrovou papirovou kouli (viz Prilohy I.,
obr. 1), kterou vyrobil. Samotnou kouli nazval Novinovy globus, celou
performanci pak Kracejici socha.?°

Pistolettovy série autoportrétlt jsou neobvyklé kombinaci pouZzitych
technik a materidl. Umélec se nezaméfoval pouze na svij oblicej, ale u jeho
portrétu Slo predev$im o postavu, Casto i otolenou zezadu, ¢i jen ¢ast postavy.
Tyto znamé autoportréty jsou namalovany predevsim kombinaci akvarelovych a
olejovych barev, a to na zlatém, stribrném ¢i ¢erném podkladé (viz Pfiloha I., obr.
2). Nasledné autor zac¢ina vyuzivat lesklych ploch, maluje na ¢erny leskly podklad.
Od roku 1961 vystfihavd z tenkého papiru malby a pfidava je na leSténou
nerezovou desku. V dalSich sériich autoportréti pouziva zvétSovani fotografii na
hedvabné platno a dale na ocel.?! Tyto obrazy nejen Ze zachycuji pohyb na platné,
ale zaroven divaci v odraze oceli vidi vlastni pohyb, obraz se neustale méni, vznika
tak dalsi rozmér, odraz okolnich prostor vtahuje divaka do dila, obrazové uméni
tak ziskava novy smér.

Nejen u dvojrozmérnych dél vyuzival Pistoletto zrcadlovity odraz, s timto
efektem se lze setkat i v mnohych prostorovych tvorbach, jako je kuprikladu dilo
L’Etrusco (viz Prilohy I., obr. 3). Zde umeélec postavil antickou sochu etruského
muze pred zrcadlo, socha jako by se chtéla dotknout vlastniho odrazu v zrcadle.
Umélec vyuziva zrcadlo jako pohyblivé pozadi dila, rusi jakési hranice mezi
uménim a Zivotem, minulosti a soucasnosti, zaroven rozsSifuje a dotvari dany
prostor, jak to mtGzeme vidét u dila Divisione e moltiplicazione dello specchio (viz
Prilohal., obr. 7.). Pfedevsim diky témto dilim byl spojovan s pop artisty, prestoze
sam mezi né nikdy nechtél zapadnout.

Neznamé¢jsi dilo, jez Pistoletta definitivné zaradilo do Arte povery, bylo
Callipigia Venus (viz Ptilohy I., obr. 4), prvni verze vznikla v roce 1967 a jednalo se
oreprodukci slidy a cementu, tato anticka socha je postavena proti velké hromadé
pestre barevnych hadrt. Tyto hadry sam Pistoletto pouzival k le$téni zrcadlovych
obrazt. Dalsi dvé vystavované Venuse byly realizovany ze sadrovych odlitk,
odlitych podle originalu, a nesly ndzev Venere degli stracci. Pistoletto si vyzkousel
vytvofit i mramorovou Venusi a v roce 1982 vyuzil dokonce polyurethan s vrstvou
sklenéného vladkna. Proto mlizeme VenusS$i najit v nékolika verzich. Hadry vsak

zustavaly stejné, ackoli byl udan pozadavek pouze na pestrost materialu, jez

20 [Srov.] GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divdme?: 150 let moderniho uméni v cuku letu. Pfelozil
Ladislav SENKYRIK. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014. s. 245.
21[Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 155.
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krasné doplnuje ¢istou formu sochy. Pistoletto mél v planu reinstalovat jednu ze
soch z roku 1967, ktera se rozbila. Umélec chtél tuto Venusi poskladat dohromady
a ¢asti omitky ponechat v hromadé hadri jako jakési slzy.?? Tuto mySlenku lze
vnimat jako opétovné poukazani na podléhani ¢asu, avSak realizace jsme se zatim
nedockali.

V dile VenusSe z hadri na nase smysly pusobi nejvice kontrast mezi krasou
a eleganci antického uméni proti chaosu a plytvani dnesni doby. Toto dilo tak
muZze vzbuzovat otdzku, zda si pfili§ neidealizujeme minulost, a dnesni dobé
nepfisuzujeme pouze neporadek a chaos. Idealizovani historie vSak miiZe narusit
pouhé zjisténi, ze puvodni VenuSe je vlastné jen levnad reprodukce, kterou
nalezneme v kazdém zahradnickém centru, stejné tak i jako nas umélec. Vraceni
se k minulosti pomoci antického uméni nebyla pouze zaleZitost Pistoletta, zminit
muZeme i Giulia Paloiniho nebo ptivodem tfeckého umeélce Jannise Kounellise.

Pistoleto se proslavil i pouli¢ni divadelni skupinou Lo Zoo, Gc¢astniky byli i
Maria Pistoletto a Henry Martin. Vtomto pouli¢nim divadle se setkavame
s rozmazavanim hranic skutecnosti a fikce. Prvni scéna se odehrala roku 1968 ve
meésté Vernazza. Herci zde vypravéli piibéh o state¢ném Silenci narozeném z osla,
ktery se mohl zhostit jakéhokoli ukolu. Divaci kolem se pripojovali a bouflivé
tleskali.

2.2 Jannis Kounellis

Plvodem fecky umeélec narozeny vroce 1936 se vdevatenacti letech
piestéhoval do Rima, kde nastoupil na Akademii di Belle Arti. Zde byl zakem
Scialojyho, hlavniho predstavitele gestického informelu v Rimé. Ackoli tento
umélec emigroval v roce 1956 do Italie a stézi ho lze povaZzovat za feckého umeélce,
zjeho praci muZeme vycist blizky vztah krfeckym tradicim a ndboZenske
kulture.?

Tento umeélec pracoval snad se vSemi ,chudymi” materialy - kovy, dfevem,
piskem, kamenem, bavlnou, uhlim, dale vyuZival staré véci jako pytle, ramy
posteli, dvete i sadrové fragmenty z rozbitych soch. V nékolika dilech se vénoval i

ohni, napftiklad dilo Senzatitolo predstavovalo zapalenou tabletu pevného paliva

22 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 157.
23 [Srov.] BANN, Stephen. Jannis Kounellis. London: Reaktion Book, 2003. s. 63
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pfimo na zemi v jeho ateliéru, jindy pripevnil plynovy hordk na zed do urovné oci.
Castym jevem byly obycejné svi¢ky nebo odkazy k uhli a koufi.

Béhem svého studia se dockal prvni vystavy, ta se konala roku 1960
v galerii La Tartaruga. Kratce poté, co emigroval do Italie, se rozhodl upfednostnit
italstinu pred ftectinou. V pozdéjSim rozhovoru toto rozhodnuti oznacil za
traumatické, ale lze to brat jako pfedehru pro jeho dila, ve kterych spatiujeme
zaujeti umélce jeho jazykem.?* Kounellisovy rané prace se skladaly predevsim
z pismen, ¢isel, znacek a Sipek (viz Prilohy I., obr. 5), jednalo se o jakousi osobni
abecedu popisujici kazdodenni Zivot v Rimé.

Soucasti Kounellisovych praci byly predevsim instalace, které mély
vyznamnou roli. Prvni instalace vznikla vroce 1967. Zde se setkavame
s kombinaci Zivych a organickych prvka s anorganickymi. Instalace se skladala
z osmi Zeleznych Zlab® rovnobézné sestavenych za sebou, do téchto Zlabti byla
piidana zemina a v ni byly zasazeny kaktusy. Na sténé se pak nachazel kovovy plat
s bidylkem, na kterém sedél papousek. Dalsi ¢ast tvofily ¢tyfti svislé ocelové platy,
které stlacovaly surovou vlnu (viz Prilohy I., obr. 6). Pro divdky timto zptisobem
vznikla divadelni scéna, které byli sami uc¢astni.

Kounellis se dostal do povédomi lidi pfedevsim diky instalaci 12 cavalli
neboli 12 koni (viz prilohal., obr. 7). Tato instalace se sklada z dvanacti koni razné
barvy a plemene, pravidelné rozmisténych od sebe. Koné jsou pfivazani ke
krouzktm zakotvenym ve sténé, v galerijnich prostorach, které drive slouzily jako
gardze. Kounellis rdd vyuzival zvirata ke svym instalacim, proti tomu vsak
protestovalo mnoho ochrdnca zvifat. Ziva zvifata v galeriich nam ukazuji na
Kounellisovu odvaznost a novatorstvi, napovida to o jeho zajmu o Zivé obrazy a
zivot celkové. Umélec si vybral pro tuto instalaci koné nejen pro jejich silu a
eleganci, ale i kviili vazbé na umélecko-historicky kontext. UZ od davnych dob jsou
koné znazorniovani ve viech podobach uméni - at se uz jedna o jezdecké sochy, ¢i
hrdinské malby. Koné byli vystaveni v galerii po dobu tfi dnt. Galerie, jejichZ
zakladem jsou ekonomické a ideologické zajmy, najednou konfrontovaly
neschvalena dila, jez nebyla k prodeji. Nékteti v dile vidi Duchamptv readymade,

ale misto masové vyrabénych produktl vyuziva Zivé tvory.

24 [Srov.] BANN, Stephen. Jannis Kounellis. London: Reaktion Book, 2003. s. 63
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2.3 Mario Merz

Mario Merz je poveristicky umélec, narodil se roku 1925 v Milané. Vyrtstal
v Turiné a dva roky navstévoval 1ékatrskou fakultu. V pribé&hu druhé svétové valky
se pridal ke skupiné antifasistd, roku 1945 za to byl zatéen. Vézeni se mu stalo
velkou inspiraci pro riizné materidly. Po propusténi se zprvu vénoval olejové
malbé, jeho malby jsou velice Zivé, pestrobarevné a organické. Prvni vystavy se
dockal roku 1954 v galerii La Bussila v Turiné.?® Mario Merz neztlistal pouze u
maleb, stejné jako ostatni ¢lenové Arte povery se vénoval pfedevsim instalacim.
Jeho nejoblibenéjsSim pouzivanym materidlem byly neonové trubice v kombinaci
s vécmi béZné potreby, jednoduchou instalaci se snazil znicit jejich funk¢nost a
probudit v nich uméleckou hodnotu.

Mario Merz daval najevo svlij nesouhlas s politicko-socidlnim dénim skrze
umélecka dila. Jedno z nich byl kupfikladu Sitin z roku 1968 (viz Ptilohy L., obr. 8),
jednalo se o Zeleznou konstrukci ve tvaru ¢tverce, jeZ byla naplnéna voskem a
pokrytd draténym pletivem, uvnitf pak bylo neonem napsano slovo sit-in,
v pfekladu: stavka s prestavkami. Stejnym pojmenovanim Italové nazyvali
nelidské demonstrace na konci Sedesatych let. Pfi zapojeni neont, které vyzaiuji
mirné teplo, vosk v Zelezné konstrukci za¢ne méknout.

Mario Merz velmi ¢asto pracoval s konstrukci iglt (viz Prilohy L., obr. 9), ta
se pro néj stala charakteristicka. Vyrabél razné velikosti a z riznych kombinaci
materialti. Touto instalaci se Merz zabyval od roku 1968 aZ do konce svého Zivota.
Stavba iglu charakterizuje umélcliv zajem o transformaci lidského Zivota ve
spojeni s ptirodou. Archetyp lidského obydli provazi nejriznéjsi mista svéta, tak
jak ho zname v podani Maria Merze, propojuje exteriér s interiérem, kolektivitu
s individualitou a fyzi¢no s duchovnem.?® Podle nomadismu je kruh tvofici
zakladnu igla idealni pro zobrazeni domova, soucasné je iglt symbolem svobody
a volnosti pohybu, nebot se jednd o pfenosny a znovu postavitelny domov.
VSechny typy iglu zacinaji stejnou ocelovou konstrukci, pokryti této konstrukce
se uz ale lisi, Merz vyuzival vSechny mozné materialy, jako jsou vétve, kameny,
zelezné platy, juty, sklo, jil a dalsi. Ackoli byly vSechny konstrukce absolutné

odlisné, spojovaly je neonové prvky, které tvotila ¢isla ¢i cela slova.

25[Srov.] Collection online: MARIO MERZ. Guggenheim [online]. New York: The Solomon R.
Guggenheim Foundation, 2019 [cit. 2019-04-02]. Dostupné z:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/mario-merz

26 [Srov.] Mario Merz Igloos. Pirelli Hangar Bicocca [online]. Milano: Pirelli Hangar Bicocca, 2018 [cit.
2019-04-03]. Dostupné z: https://www.hangarbicocca.org/en/exhibition/mario-merz-igloos/#
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2.4 Luciano Fabro

Vroce 1936 se v Turiné narodil konceptualisticky umélec, sochat a
spisovatel Luciano Fabro. Prvni samostatna vystava se konala roku 1965 v Galerii
Vismara Arte Contemporanea v Milané.?” Fabro je vniman jako umélec s
,radikalni” praxi, a to diky jeho pfisnému ptistupu k vnimani prostoru. Umélec
fesi kontext, materidl a vyznam daného prostoru. Zaméruje se na jednoduché
vymezovani hranic, v divakovi se pokousi prohlubovat vnimani a soucasné ho
vyzyva k zapojeni se.

Rané prace tohoto umélce se c¢asto skladaly z teleskopickych ocelovych
ty¢i, jedna z takovych praci byla i Tubo da inserire tra i fiori neboli Trubice na
misté mezi kvétinami. Ocelova ty¢ v tomto dile ma konce zahnuté v pravém uhlu
tak, aby mohly byt zapichnuté do zemé ¢i kvétinace mezi kvétiny. Toto dilo bylo
vytvoieno pro mensi zahradu v Milané, k instalaci vSak nikdy nedoslo.

Dalsi Fabrova dila vtahuji divaka do prostoru, ktery je ¢asto zrcadlovym
odrazem okolnich prostor a s nim i v§ech divakl. Performance Cubo di specchi je
toho prikladem. Toto dilo, vdoslovhném piekladu Krychle zrcadel, je ve
skutecnosti krychle o rozmeérech 200 cm x 200 cm x 200 cm. Vnitini i vnéjsi
prostory tvori posuvna zrcadla, uvnitt krychle je pak schovany muz a zvenci kolem
sedi divaci. Schovana osoba uvniti objektu ¢te text do mikrofonu tak, zZe okolni
publikum posloucha a pripadné komentuje text. Muz uvniti kostky maze vidét
pouze svij odraz, ktery se v nékolika zrcadlech ¢leni na stovky dalSich odrazi,
tvori si tak publikum sdm. Stejné tak publikum sedici kolem hledi pouze na svij
odraz. Aktér uvnitf kostky slySi komentare ostatnich lidi, ale jako by to
komentovaly jeho vlastni obrazy. Tento koncept vznikl sice jiz v roce 1967, k jeho
realizaci doSlo aZ o osm let pozdéji. V roce 1994 v Palaci Fabroni ve mésté Pistoii
se do zrcadlové krychle zaviel dokonce i Luciano Fabro sam.?® Fabro zorganizoval
nékolik performanci, nékteré se tykaly i tvorby obleceni zrtizné nalezenych
materiald, ty pak tvaroval pfimo na nahé télo.

Luciano Fabro je povaZzovan za silného vlastence, a to predevsim diky jeho
sérii Italia rovesciata neboli Pfevracena Italie (viz Prilohy 1., obr. 10), jejiz tvorba
byla zapoc¢ata vroce 1968. Jedna se o mapu Italie vystfiZzenou a vytvarovanou

z plechu. Italie je vyrobena v poméru 1:1 000 000 ke skutecnosti a vysledny objekt

27[Srov.] Luciano Fabro. Simon Lee [online]. New York: The Brooklyn Rail, 2018 [cit. 2019-04-08].
Dostupné z: https://www.simonleegallery.com/artists/154-luciano-fabro/
28 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 100
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je zavéSen na lanech vzhiru nohama. Naslednd dila této série jsou tvorena i za
pomoci jinych technik a materiald, jako je kize, sklo a dalsi.?® Toto dilo evokuje
predevsim vyhrocenou situaci, kterou Italie vtomto roce prozivala. Zvracenost

tehdejsi doby jako by méla byt povéSena na opratce.

2.5 Giovanni Anselmo

Mezi ty vyznamnéjsi poveristy fadime Giovanniho Anselma, ten se narodil
roku 1934. Do skupiny poveristli se akéné zapojoval jiZ od prvnich spole¢nych
vystav od roku 1967. Prvni samostatné vystavy se dockal o rok pozdéji v Galerii
Sperone v Milané. Tento umélec je zndmy zkoumanim myslenky jednotlivce jako
detail v ndvaznosti na vSeobecnou energii.3°

Dila, diky kterym Anselmo proslul, ztvariuji plynuti ¢asu, jeho ptisobeni
na vystavené predméty a pritomnost gravitace. Jednim =z piikladd je
nepojmenované dilo, které se poprvé ukazalo vroce 1968 na Anselmové prvni
solové vystavé. Jedna se o dva Zulové kvadry, vétsi kdmen o rozmérech 60 x 25 x
25 cm a mens$i 12 x 12 x 5 cm. Velky kvadr je postaven na stojato a vjeho horni
¢asti je dratem privazadn mensi, mezi obéma kvadry je pak vloZen hlavkovy salat
(viz Pfilohy I., obr. 11). Hlavkovy salat vsak postupem ¢asu uvadda, a pokud neni
vymeéneén za novy, vduisledku vadnuti mensi kdmen upadne na zem. Na
podobném principu vytvofil Anselmo hned nékolik takovych praci. VétSina se
pojila na kdmen, ktery je tak tézky, Ze plisobeni gravitace je vétsi a jeji nasledek
tak pravdépodobnéjsi. Setkat se tak miiZeme s nékolika neopracovanymi kvadry,
svazanymi dratem po dvou a nasledné povéSenymi za spojovaci drat na hiebik na
zdi. Unava materialu, at uz dratu nebo hiebiku ve zdi, ¢asem zputsobi pad. Pokud
se na sténé nachdzi vicero svdzanych kament, pozorujeme, jak odpadavaji
postupné, podle velikosti kament a na né plisobici gravitace a toho, kolik energie
se vlozilo do kvalitniho upevnéni ke sténé.

V dalSich dilech predstavuje silu energie jako napéti mezi materialy.
Prikladem je dal$i bezejmenné dilo, které se sklada z zelezného krouzku
zakotveného ve zdi. Do krouZku je vloZena tkanina o rozmérech 160 x 160 cm, do
jeji spodni ¢asti je vmotana Zeleznd ty¢ co moznd nejtésnéji. Toto dilo vytvoril

Anselmo i ve varianté s betonovou krychli, dfevem a tkaninou. V tomto piipadé

29 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 100
30 [Srov.] Tamtézs. 75
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zalil ¢ast tkaniny do betonové krychle a na jeji konec opét vlozil dfevénou ty¢,
kterou co nejvice zamotal do tkaniny, aby opét vzniklo co nejvétsi napéti. I zde
¢asem napéti povoluje vlivem tinavy materialu.

Energii Giovanni Anselmo zkoumal z riznych pohledt a za pomoci vSech
elementd. Kromé vySe zminénych se miZeme setkat sdilem zviny a vody,
rychlost absorpce vody do viny z pfihradky a moZnost vlny absorbovat co nejvice.
Energii tepla se pokous$el pochopit v dile se dvéma Zeleznymi ty¢emi, mezi néz je
vloZena morska houba. ZvySovani teploty zplsobuje roztahovani Zeleznych tydi,
tim i stlacovani dané houby a vytla¢ovani vzduchu z ni. Pfi ochlazeni se ty¢e opét
smrs$tuji a houba opét absorbuje vzduch z atmosféry, stim si lze predstavit

dychani této houby.

2.6 Dalsi predstavitelé Arte povery

Oficialné se do Arte povery fadi tfinact umélct. Nékteri vynikali vice nez
jini, ale svlij pfinos pro skupinu mél jisté kazdy z nich. I dnes je problémem
definovat Arte poveru, a proto se kromé téchto hlavnich umélct setkavame i
s dalsimi jmény, které maji podobné znaky jako tito poveristé. Patii sem Claudia
Cintoli, Aldo Mondino, Mario Ceroli, Piero Gilardi, Paolo Icaro, Hidetoshi

Nagasawa, Luca Patelia, Eliseo Mattiacci a Gianni Piacentino.

2.6.1 Pino Pascali

Velmi nadany umélec, ktery vSak tragicky zemfel na motorce v roce 1968,
dozil se pouhych 33 let. Piscali se narodil na jihu zemé v Bari roku 1935. V Rimé
vystudoval Akademii vytvarnych uméni. Velice se zajimal o scénografii a rizné
umeélecké experimenty.3!

Prvni sélovou vystavu uspoifddal v Galerii della Tartaruga v Rimé roku
1965. Jak jiz bylo zminéno vyse, Pascali nebyl spojovan pouze s Arte poverou, ale

inspiraci hledal v americkém pop artu a minimalismu.

31 [Srov.] Pino Pascali - biography. Fondazione Museo Pino Pascali [online]. Polignano a Mare:
Fondazione Museo Pino Pascali, 2016 [cit. 2019-04-08]. Dostupné z:
http://www.museopinopascali.it/pino-pascali-biography/?lang=en
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Vdilech tohoto umélce se setkdvame sorganickymi tvary,
napodobeninami ¢asti zvitat.

Snad nejzndméjsi praci byla série zbrani, které byly dokonalou imitaci
opravdovych zbrani (viz Pfilohy I., obr. 12), tyto zbrané byly vSak vyrobeny
z nefunk¢nich materiald, které umélec ndhodné nasel a nattel vojenskou zelenou.
Tyto zbrané tak nemohly byt nijak mechanicky vyuzity. Vystava téchto imitaci
vznikla na protest proti vietnamské valce.

Pino Pascali vystavil v galerii L'Attico své dilo 1 m? di terra (1 m?® zemé) a 2
m? di terra (2 m?® zemé). Jednalo se o krychli a kvddr naplnéné zeminou, tato
zemina predstavuje kontrast mezi dokonalym geometrickym tvarem a nerovnosti
zeminy. Pascali reaguje na minimalistické pojeti krychle od Donalda Judda. Ten
stavi krychle v jisté pravidelnosti na zemi. Pascali naopak krychli a kvadr vési do

vzduchu a tim i nepravidelnost v podobé zeminy.

2.6.2 Alighiero Boetti

Umeélec narozeny roku 1940 v Turiné. Studoval obchodni $kolu, ze které

odesel, aby se stal umélcem. Postupné si vytvofil velmi pevny vztah s poveristy
Michelangelem Pistolettem a Lucianem Fabrem. Mezi lety 1966-1968 tvoril Boetti
trojrozmérné konstrukce z materidlti kazdodenni potreby. Kuptikladu dilo Zig zag
je vyrobeno z hlinikovych ty¢i, které tvoti konstukci krychle o rozmérech 75 x 75
x 75 cm. V konstrukci je pak pfipevnéna tkanina z rizné barevnych pruhu (viz
Piilohy 1., obr. 13). Tyto barevné pruhy s ironii odkazuji na abstraktni malby, které
tvoii barevna pole.3?
V dile Lampada annuale (Ro¢ni lampa) zas umélec odkazuje na necekané situace,
které se neustale odehravaji v nasem okoli. Clovék je do urcité miry rad svédkem
zajimavych situaci. Toto dilo se sklada z dfevéného kvadru, ktery méa v sobé
zabudovanou zarovku s ¢asovac¢em. Zarovka se rozsviti vSak pouze jednou za rok,
v divakovi to méa vyvolat pocity o¢ekavani, zda zrovna on bude mit to Stésti a
v jeho pfitomnosti se zarovka rozsviti.

Boetti byl znamy svym dopisnim uménim, nejen Ze sbiral znamky, ze
kterych tvofil kolaze, ale i posilal dopisy na chybné adresy, které mu vétSinou

prisly zpatky, a on je poslal znovu. Dalsi dilo popisuje tisic nejdelSich rek svéta,

32 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 82
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tyto feky jsou vySité bilou niti na zelené platno. K tomuto dilu vysla i knizka o sto

strankach, kde se vénuje kazdé rece.

2.6.3 Pier Paolo Calzolari

Pier Paolo Calzolari je pivodem z Bologni, kde se narodil roku 1943.
Nejvétsi inspiraci tohoto umélce byly Benatky, mésto postavené zluxusniho
mramoru a plné svétel, jez se na ném odrazely. Bélost mramoru ho vedla k praci
s mrazem, protoZe pouze mraz da vznik té pravé clisté bilé barvy, k tvorbé tak
Calzolari pouziva rtizné mrazicistroje, které vétSinou i obycCejny predmét diky
atmosféricke vlhkosti pokryji bilou pokryvkou.

Nepojmenované dilo, ale ob¢as zndmeé jako Malina, je jednim z priklada
umélcovy prace smrazem. Umélec zavie do mistnosti albinského psa,
pojmenovaného Malina, s tfemi ledovymi sloupy, led pomalu taje a zaplavuje
mistnost. Tani ledu spole¢né s jasnym svétlem, jeZ psa oslepuje, pfivadi Malinu
k nepficetnému S$ilenstvi, aZ dosdhne zufivého stavu. Umélec se zde zabyva

duchovni transcendenci, jako i v jinych dilech.

2.6.4 Marisa Merz

Jedina zastupkyné zZenského pohlavi ve skupiné Arte povera a zaroven
manzZelka Mario Merze, se kterym se seznamila béhem padesatych let. Narodila
se v Turiné roku 1926. KdyzZ zacala sdilet domov se svym manzelem, jeji prace se
zacCaly tykat domadcnosti, vytvatrela houpacku pro dceru ¢i rtizné rekvizity pro
manzela. Celkové se oproti svému manzelovi drzela spiSe v soukromi.

Marisa Merz ve svych dilech odkazuje na tradici Zenského femesla
v domacnosti, predevS§im se mutzZeme setkavat s pletacimi jehlicemi a s nimi
spojenym pletenim, ¢i s dekami, rizné smotanymi a vystavenymi na vselijakych
mistech.

Jedna z vétSich sérii, jeZz vznikla jako bezejmennd, zacala vznikat od roku
zaoblenych plechovych platt, ty byly vrstveny na sebe a povéSeny na stropé po
jejim byté v Turiné (viz Prilohy 1., obr. 14). Z jejiho domova a soucasné pracovisté

se postupem casu stal jakysi les ¢i jeskyné téchto praci. Timto zptisobem se Marise
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Merzové darilo ménit obycejny pramyslovy material na ,zivé" organické formy.
Omezeni cdasu, mista a materidlniho plvodu nezbavuje umeélcovu viru

v pfetrvavajici efekt tohoto dila.??

2.6.5 Giulio Paolini

Paolini, jenz se narodil v Janové roku 1940, jako svoje prvni dilo uznal
Disegno geometrico 1960 (Geometrické kresleni). Jednalo se o kombinaci tempery
a inkoustu na platné. Umélec tuto malbu nepopisuje jako obraz, ale jako vyrok.
Inkoustem jsou na platné nakreslené uhlopri¢ky s vertikalou a horizontalou
neboli se jedna o rozdéleni plochy, pripominajici tradi¢ni méreni pfi pripravé na
prostorovou kresbu, coz je pro Paoliniho tvorbu typické.

Spolecené s Jannisem Kounellisem a Michelangelem Pistolettem se Paolini
ve svych dilech vracel k uméni antiky, a tak se vmnohych dilech setkavame
s celymi, ale i s pouhymi fragmenty antickych soch. Pfikladem je dilo Mimesis
zroku 1975 (viz Prilohy I., obr. 15). V podstaté se jedna o dva stejné sadrové
odlitky soch, vytvorenych v antice sochafem Praxitelem. Obé sochy stoji naproti
sobé asi metr vzdalené. Umeélcovi jde o scénu mezi dvéma sochami nezZli o
originalni umélecké dilo. Paolini to komentoval tim, ze kdyz postavil dva stejné
kusy starych soch vedle sebe, nechtél byt jejich objevitelem ani tvlircem, chtél byt
pouze jejich pozorovatelem. Pozorovat jejich vzdalenost, ktera je rozdéluje, a
zkoumat tak jejich vztah ¢i absenci vztahu mezi nami a timto obrazem.?* Umélec
¢asto poukazuje na originalitu antického socharstvi, pouZziva tak fragmenty soch

bez dalsich tprav.

2.6.6 Emilio Prini

Italsky umeélec narozeny roku 1943, zacal jako fotograf. Prini dokonale
predstavuje ducha Arte povery a to se projevilo v jeho dalsi umélecké tvorbé.
Umeélec se nepokousi o zdokumentovani happeningu a ani se nesnazi vytvaret

uméleckeé artefakty. Pfevadi energii a subjektivitu do hmoty, v jeho podani dilo

33 [Srov.] LIVING SCULPTURE. Arte Institvte Chicago [online]. Chicago: Arte Institvte Chicago, 2011
[cit. 2019-04-12]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/207124/living-sculpture
34 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 135
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existuje v okamziku, kdy vznika. Kromé fotografii hojné vyuZzival k prozkoumani
zkusSenosti také psaného slova, zvuku a svétla.

Setkavame se s nazorem, Ze se tento umélec vyhyba jakékoli kategorizaci
mezi hnuti a ideologie, ackoli se hojné tcastnil vystav nejriznéjsSich skupin, je
spiSe vniman jako pozorovatel déje. Emilio Prini je jakousi zahadou, sva dila tvofil

pro konkrétni situaci a misto.

2.6.7 Giuseppe Penone

Tento poveristicky umélec je znam diky svému zkoumani Zivota, konkrétné
se zameétoval na rast, dychani a starnuti. Giuseppe Pennone se narodil v Garresei
roku 1947, vyuzival Sirokou $kalu materidlt a vytvarnych forem. Nejcastéji se
vjeho dilech setkdvame se stromy, sddrovymi odlitky, vodou a kamenem.
Ptedevs$im na stromech se snazil o ovlivnéni rtistu za pomoci médénych dratt ¢i
kamenftl, v jedné akci pomoci zelezného odlitku ruky omezil rist stromu. V téchto
dilech spatifujeme zasah ¢lovéka do prirody jako jeji zhoubu, pfiroda ztraci diky
lidské ¢innosti dech. Penoniho zasahy do ptirody po sobé zanechaly dlouhodobéjsi
stopu.

Zprvu se umélcova tvorba tykala spise experimentti, ale ¢asem tyto
experimenty vylepSuje a tvofi pfimo pfed obecenstvem. Kolem roku 1970 se
Penone zacal zabyvat i zkoumanim dokumentace vlastni prace, k tomu vyuzil
kromé fotografii i frotaZze vSech materialti, se kterymi pracoval, a to i v€etné svych
vlast a nehtd.

Jednim ze zdznamu jeho okoli se stala fotografie nazvand Rovesciare i
propri occhi (viz Prilohy L., obr. 16). Jedna se o jeho portrét, ve kterém ma v oc¢ich
vlozené zrcadlové kontaktni ¢ocky, ty mu sice vzaly jeho vlastni pohled a vytvorily
jakousi bariéru mezi vnéjSim svétem a umélcem, ale v jejich odraze mohl spatftit
objektivni odraz jeho okoli. Umeélec vytvotil sérii téchto fotografii, odrazejicich

nékolik krajin podle umélcova pohybu.
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2.6.8 Gilberto Zorio

Gilbero Zorio narozeny roku 1944 v Andorno Micca vystudoval Accademii
di Belle Arti v Turiné. Prvni samostatné vystavy se Zorio doc¢kal roku 1967 v galerii
Sperone v Turiné.

Tento poverista se zabyva zkoumanim piirodnich procesti a jevl a jejich
vlivy na rdzné materidly. Zkoumal i energie, predevSim tu elektrickou, v jeho
dilech se tak setkavame se svétly. Jindy se setkdvame s archetypalnimi formami
energie ve tvaru, jako je hvézda nebo ostép (viz Prilohy I., obr. 17).

Ptikladem alchymistického dila je Scrittura bruciata (Spalené psani). Toto
dilo se sklada z obdélnikové klece, v niz se nachazi elektricky vyhfivany médény
plech. Soudasti je i bily papir a neviditelny inkoust. Béhem vystavy Gilberto Zorio
psal na papir dopis neviditelnym inkoustem. Tento dopis nasledné upustil do
klece s rozehtatou destic¢kou. Pti zahtati papiru se na chvili zobrazi text napsany
neviditelnym inkoustem, nasleduje vSak vzniceni papiru a jeho uplné spaleni.

Na podobnych principech stavi i dal$i svd umélecka dila, Slo tfeba o
odparovani vody, magnetismus ¢i oxidace. Dila odkazuji na kfehkost materiala a
jejich pomijivost vlivem fyzikalnich jevii. Nékteré prace se jevi jako nebezpecné,

ale zato napinavé.
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3 Kolektivni vystavy Arte povery

Béhem Sedesatych let se umeélci Arte povery dockali mnoha soélovych i
kolektivnich vystav, malokdy se vSak setkali jako skupina poveristli. Poprvé, kde
se sesli jako skupina, byla vystava v Janové roku 1967, nasledovala vystava
v Bologni a Amalfi roku 1968, v Turiné 1970 a v Mnichové 1971. Od roku 1970 se
vSak pocet vystav snizil, nebot se kazdy umeélec zacal zabyvat spiSe individualni
tvorbou. Od roku 1980 se sice Arte povera opét doc¢kala popularity, ale vystavy se
tykaly spiSe mensSich skupin vytvarnikd nebo uz jen samostatnych jedincu.

Na vystavach se umélci pokousSeli priblizit zivot jako takovy. Umélecky
objekt vytvareli jednoduchy a co nejvice se snazili zapojit divaka. Umélci sva dila

transformovali budto za pomoci lidské ¢innosti, nebo prirodni energie.*

3.1 Prvni kolektivni vystava v Janové 1967

Arte povera — IM Spazio (Chudé uméni - IM Prostor) je oficialni nazev pro
prvni vystavu poveristli, kterou zorganizoval mlady janovsky kritik Germano
Celalnt. Zkratka IM Spazio znamend Immagine (Zobrazeni). Vystava se konala
v galerii La Bertesca v Janové a trvala od 27. 9. do 20. 10. 1967. Hlavni mySlenkou
bylo oprostit se od klasického dvojrozmeérného obrazu a pfejit k environmentu.
Umélci méli do galerie instalovat jednu praci, kterd byla realizovana pfimo do
téchto specifickych prostor. Ackoli se jedna o prvni kolektivni vystavu poveristd,
nezucastnili se ji vSichni z hlavnich predstaviteld tohoto hnuti, chybéli zde
Giovanni Anselmo, Michelangelo Pistoletto, Marisa a Mario Merzovi a Pier Paolo
Calzolari, ti se k Arte povere ptidali pozdéji.

Vystvava Arte povera se délila na dvé ¢asti, prvni se vénovala ,chudému”
umeéni a vystavovali v ni Luciano Fabro, Giulio Paolini, Alighiero Boetti, Jannis
Kounellis, Emilio Prini a Pino Pascali. V druhé ¢asti vystavy byly vystaveny prace
zastupcl fimské Skoly na Piauua del Popolo, jez se vénovala pop artu, jednalo se
o Maria Ceroliho, Renata Mambora, Umberta Bignardiho, Paola Icara, Cesare
Tacchiho a Elisea Mattiacciho.

Poveristickd dila na vystavé v Janové podléhala konstruktivistickym a

dekonstruktivistickym metodam, tedy Ze dila byla z rdznych materialt sklddana

35 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999. s. 49
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jako konstrukce a nasledné byla i tak rozebrana, dochazelo tak ke zménam pozic
instalaci v prostoru galerie.

Jannis Kounellis a jeho dilo Senza titolo (Bez nazvu), vystavené v galerii La
Bertesca, je této metody dobrym ptikladem. Jedna se o jakysi kovovy podnos,
ktery je naplnény c¢ernym uhlim. Je postavené na podobném konceptu jako
instalace Pina Pascaliho, ktery vystavil dilo 1 m?di terra (1 m? zemé&) a 2 m? di terra
(2 m® zemé&). Obé dila kontrastuji ptfirodnim a umélym materidlem, pfi¢emz
prirodni materidl a jeho struktura narusuje ¢istotu a uhlazenost umélé formy. 3¢

Jednim z nejkonceptudalnéjsich dél na vystavé bylo Perimetro d’aria (Obvod
vzduchu) od Emilia Primiho. Jednalo se o instalaci, ktera se skladala ze c¢tyr
zarovek umisténych po jedné v kazdém rohu mistnosti. Takto umisténé zZarovky
vymezovaly neviditelny prostor vzduchu v galerii. Podafilo se tak z neviditelného
ucinit viditelné, zdtraznil tak i pfitomnost energie a vzduchu v mistnosti. Tento
koncept mizeme vidét uz u ruského umélce Vladimira Tatlina a jeho Protireliéf
v rohu z roku 1914.

Dal$im dilem na vystavé v Janové bylo Lo Spazio (Prostor), které vytvofil
Giulio Paolini. Tato instalace se sklada ze slova Lo Spazio vytvoreného ze dieva a
pripevnéného na zdi galerie. Uméleckym zdmérem je vytvofit dojem prostoru
z trojrozmérného napisu, pokousi se o dematerializaci onoho dila.

Vystava Arte povera - Im Spazo byla pojata jako pomijiva, umélci v galerii
La Bertesca si své prace instalovali sami a ptizptsobovali je tamnim prostoram,
po skoncdeni této vystavy byly instalace znovu rozebrany. Pti znovuvystaveni se
musely tyto umeélecké vytvory prizptisobit novym prostordm, a tedy uz nebylo
mozné je vidét a vhimat stejné jako na vystavé v Janovée. VétSina dél, ktera pouze
predstavovala neviditelny prostor a materidl, ktery nebylo moZno nahmatat, bylo

obtizné predstavit vefejnosti a ztistala tak pouze symbolicka.

3.2 Vystava v Bologni 1968 - Arte povera

Druha kolektivni vystava v fadé nesla stejny nazev: Arte povera, jako ta
prvni v Janové. V Gallerii De” Foscherari se o organizaci postaral kurator Germano
Celant za pomoci Pietra Bonfiglioliho a Renata Barillimiho. Celd vystava trvala od

24. 2. - 15. 3. 1968 a zucastnili se ji uz témér vSichni predstavitelé hnuti Arte

36 [Srov.] CHRISTOV-BAKARGIEV, Carolyn. Arte povera. London: Phaidon, 1999.s. 51
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povera. Vystavujicimi tentokrat byli Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto,
Luciano Fabro, Mario Merz, Alighiero Boetti, Giovanni Anselmo, Giulio Paolini,
Gianni Piacentino, Emilo Prini, Pino Pascali a Gilberto Zorio, ucasti stale chybéli
Giuseppe Penone a Marisa Merzova. Oproti prvni spole¢né vystavé, kde si umélci
sva dila instalovali sami, nyni je néktefi, jako kuptikladu Giovanni Anselmo,
nechali prostfednictvim galerii posilat.

nezli ten konceptualni. Podle Celanta se stava ¢lovék hlavni zpravou umeéleckého
dila. Hlavni mysSlenku v katalogu pro boloriskou vystavu popisuje: ,Myslet a
sledovat, vnimat a predstavovat, citit a vyCerpavat pocit v zobrazeni, v pocinu,
v objektu, uméni a Zivot, posun po paralelnich kolejich touzici po misté
v nekonec¢nu.”?” Vystava se snazi o jasné a rychlé pochopeni konceptu dila pro
vSechny. Proto umélci voli co nejjednodussi formu sdéleni. V tomto pripadé Celant
odkazuje na dila Michelangela Pistoletta, ktery odebira materialy, aniz by pridal
jiné.

Alighiero Boetti na vystavé predstavil dilo Cittad di Torino (Turin), jednalo
se o0 nadzivotni velikost objektli, nejvyraznéjsim objektem bylo takzvané Iglu.
Dilo se skladalo ze starych plecht nastfihanych na pruhy, jez byly pfehnuté ptes
sebe a jejich konce zatéZzovaly kameny. Toto dilo mélo hned nékolik nazvl jako
Babovka, Hromada, Vaha a jiné.

Kounellis priSel se svym bezejmennym dilem zroku 1967, Zeleznou
konstrukci ze ¢tyr platd naplnénych bavlnou. Luciano Fabro poukazoval na
skutec¢nosti naSeho svéta, jako bylo u vystaveného dila Ruoto (Kolo), jednalo se o
kruh z nerezové oceli balancujici na tyci. Pod tihou kruhu se tato ty¢ ohybala, a
poukazuje na ptitomnost gravitace. Pino Pascali na vystavé znovu uvedl dilo 1 m?
di terra (1 m® zemé) a 2 m* di terra (2 m’> zemé), jiz popsané vySe. Mario Merz
vystavil dilo Cestone (Velky kos), Giovani Anselmo zase zavésil na difevény panel
Zelezny fetéz. Tématem prostoru se ve své performanci zabyval Emilo Prini, ten
rozmistil rizné predméty po podlaze a vSe doplnil kresbou.

Michelangelo Pistoletto pfisel se svym dilem Bagno-barca, zde vidime
duchampovsky ready made, tedy ze staré, jiz nepouZzivané vany vytvofil umélec

lodku na sousi.

37 HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Nova citlivost a cesko-italské
vztahy umélct okruhu kolem Jindficha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Disertacni prace.
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Ve stejné dobé, kdy tato vystava probihala, se se$li mnozi historici, kritici
aumeélci u takzvaného kulatého stolu, ktery byl usporadan. Jednali o budoucnosti
moderniho uméni, a to pfedevsim kvuli boutlivé spoleCenské situaci. Tématem
bylo i pfekonani povale¢ného informelu. Se$losti se zucastnil i kritik Germano
Celant sPiero Bonfigliolim a Barilli, ktefi pomohli sorganizaci vystavy
v bolognském De’Foscherari. Pravé Bonfiglioli pojmenoval toto sezeni La poverta
dell’arte (Chudoba uméni). Najednou jako by kritici nerozuméli umeéni, které
vzniklo diky novym technologiim a primyslu. Nékteri se zastavali nazoru souladu
uméni s zivotem, pro jiné toto tvrzeni byla pouhda utopie a uméni by mélo slouzit
pramyslu a spole¢nosti.?8 Vzhledem k tomu, Ze vSak poveristi¢ti umélci smérovali
k civilizaci pfed pramyslem, nesetkali se s pozitivni reakci od vSech. Jednim
z téch, kdo se zastaval tvorby poveristt, byl i Renato Guttuso, jenz povaZoval tato
dila za revolu¢ni.

Samotni zastupci Arte povery nebyli bohuzel do této diskuze ptizvani,
nemohli se tak nijak vyjadrit k této problematice. V Bologni se toho roku nic
nevyfesilo a celd debata o modernim uméni byla posunuta do dalSich italskych

mést, jako San Marino, Rimini ¢i Verucchio.

3.3 Vystava v Amalfi 1968 — RA3 Arte povera + Azioni povere

Tato vystava vesla do déjin Arte povery jako nejzajimavéjsi, a to predevSim
i diky performancim, které vystavu ve dnech 4. az 6. rijna 1968 doprovazely.
Vystava se konala ve staré lodénici republiky Amalfi a jejim kuratorem byl opét
Germano Celant. Vystava dostala nazev RA3 Arte povera + Azioni povere (RA3
Chudé uméni + Chudé akce). Zatimco samotna vystava probihala v lodénici,
poveristické akce se konaly pfimo v centru Amalfi. Vystava i performance v ulicich
byly celkové bohatsi na dila a pfedstaveni neZzli dvé predchozi vystavy. Vystavy se
ucastnili nejen hlavni predstavitelé tohoto hnuti, ale vystavili tu i mnozi jini
umeélci, a to i ze zahranici. Pozornosti se dostalo i diky celostatnimu vysilani
v televizi, vystava se tak dostala do povédomi celé Italie.

Zavznikem celé vystavy stdla osobnost Marcella Rummoa, tento vyznamny

sbératel v Amalfi zorganizoval jiz dvé vystavy, které se prolinaly novou figuraci,

38 [Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Nova citlivost a cesko-
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minimalistickym malifstvim, neodadaismem az k pop artu, i zde se debata stacela
k problematice povale¢ného informelu a jeho pfekonani v modernim uméni. Byl
to pravé Rummoni, kdo jmenoval Celanta kuratorem tfeti vystavy. Poveristy a
jejich tvorbu Rummoni povazoval za smér, jakym se ubirat kvyfeSeni
povale¢ného informelu.3®

I vystavu v Amalfi doprovazely debaty kritik,, kromé opakujici se
problematiky moderniho uméni bylo tématem i postaveni kritika v umélecké
tvorbé. Ani zde se nedohodli na cilech moderniho uméni. Nékteri kritici stale
prosazovali zisk z uméleckého trhu nad estetickou hodnotou dila, jak prosazovali
¢lenové skupiny Arte povera.

Vystavena dila jednotlivych ¢lentt Arte povery se opét ptizpusobila
galerijnim prostoram a cely dojem ptsobil propojené a celistvé. Umélci dovezli i
své instalace z ptedchozich vystav, poskladali je pravé tak, aby vyhovovaly novym
prostoram. Jako priklad miZeme uvést Maria Merze, ktery vystavil stejné jako
v Bologni své dilo Cestone (Velky koS$), vytvofené z netradi¢nich materiala,
odkazoval tak na kulturu femesel, kterd postupné zanika. Gilberto Zorio vystavil
svoji Velkou misu naplnénou praskem ze siry, zeleznymi kousky a magnetem,
jednalo se o interaktivni dilo. Jediny, kdo se vystavy uZ nedockal, byl Pino Pascali,

ktery tragicky zemrel mésic pfed vystavou.

3.4 Vystvava v Turiné 1970 - Conceptual Art, Arte Povera, Land Art

Turin se stal hostujicim méstem skupinové vystavy nejen pro ¢leny Arte
povery, ale i pro zahrani¢ni umeélce, které pozval sdm Celant. Vystava trvala od 12.
¢ervna - 12. ¢ervence 1970 a zucastnilo se ji kolem padesati umélct z Evropy a
Ameriky. Jak nazev napovida, nejednalo o vystavu pouze skupiny Arte povery, ale
protagonisté byli i z fad land artu a konceptudlniho uméni.

Germano Celant pouZil novou strategii pro vytvoreni katalogu k této
vystavé. V podstaté se vzdava role kritika a kromé kratkého uvodu, kdy vysvétluje,
Ze se jedna pouze o seznam objektll, nevyjadiuje se zddnou myslenkou k této

vystavé ¢i ke konkrétnimu dilu. Katalog tvori pouze obrazovou a textovou

39 [Srov.] The Free-Spirited Amalfi Coast Weekend That Launched Arte Povera [online]. New York:
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dokumentaci, pfiddnim kritického nazoru kurdtora by se jinak zpuasobilo, Ze by
divak vnimal dilo pouze ¢aste¢né, tedy skrze kritiku od kuratora.

Timto jednanim navazuje na predeSlou debatu, ktera se odehrala nejen
v Amalfi. Celant bere osobnost kritika jako nékoho, kdo vynasi zdrZenlivé soudy a
nemoralizuje.

Kromé prostorovych instalaci byla vystava doplnéna o mnohé fotografické
dokumentace zuméleckych akci, nasténné malby ¢i vlastni dokumentarni
nakresy z uméleckych akci.

Kritériem této vystavy, a tedy i Celantovym byl vybér dél, kazdy umélec
dostal prostor k piedstaveni nového dila, ale zaroven musel predstaviti dilo, které
jiz nékde vystavoval. Celant chtél skupinovou vystavu obdafit ,déjinnou
perspektivou”, jako by jiz chtél hnuti historicky zatadit.*°

Na vystavé byla kvidéni dila jako Plant proliferation (RozmnoZovani
rostlin) od Maria Merze, toto dilo bylo opét doplnéné neonovymi nadpisy a Cisly.
Alighiero Boeti vystavil dilo Lastra di ghisa verniciata di verde, jednalo se o
litinovou desku, jiz umélec natrel zelenou barvou, k tomu patfily i kresby
¢tvercového formatu. Dilo Confine (Hranice) patfilo Gilbertu Zoriovi, setkdvame
se zde snadpisem Confine, ktery je napsdn za pomoci zafivkového dratu a
vymezuje hranici at uz mezi jednotlivymi osobami, nebo pouze myslenkami ¢i
pocity. Fotografie z akce Scrive, legge, ricorda vystavil Giuseppe Penone, tato
akce byla typicka jeho propojenim s lesem, na fotografiich je tedy zndzornén, jak
vyryva do kment strom® nebo do nich zapichuje zZelezny klin. Emilio Prini ptisSel
se sérii fotografii, jez mély byt tvofeny po dobu deseti let, soucasti byli fotoaparat,
ktery mél jako jediny k tomuto ucelu pouzit. Jednalo se tedy o umeélecké dilo
budoucnosti.

Tato vystava se dockala velkého ohlasu od fady kritikd, z nichZ miZeme
jmenovat Tommasa Triniho. Tento kritik upozoriniuje na blizky vztah dél této
vystavy ke konceptualnimu uméni. Celanta zhodnotil jako kritika, ktery se stava
spiSe dokumentaristou vystavy. Interpretace dél posoudil jako hru mezi publikem
aumeélcem. Poveristicka dila pak tento kritik oznacuje za ,zmizeld", nebot zac¢inaji

postradat svoji fyzi¢nost.
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3.5 Mnichov 1971 - Arte povera: 13 italienische Kunstler

Mnichov se stal mistem posledni oficialni vystavy skupiny Arte povera.
Nedlouho po této vystavé se skupina rozpadla, sim Germano Celant ptestal ve
vystavnim katalogu pouZivat oznaceni Arte povera. Kuratorem této mnichovské
vystavy, ktera se konala 26. kvétna - 27. ¢ervna 1971 byla Eva Madelungova.
Vystavila se zde dila vSech tfinacti hlavnich predstavitela.

Po rozpadu skupiny Arte povera umélci vystavovali sami za sebe, i kdyZz
béhem devadesatych let bylo uspordddno nékolik vystav vénujicich se

retrospektivé Arte povery, ta se stala ikonou umélecké tvorby Sedesatych let.
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4 Benatské bienale 1968

Ackoli byl rok 1968 v Italii velice bouftlivy, nic nezabranilo zorganizovani
34. Epsposizinone Biennale Internazionale d’Arte di Venezia (34. Bienale uméni
v Benatkach). Kuratorem celého bienale, které trvalo od 22. ¢ervna az do 20. fijna
1968, byl Gian Luigi Dall’Acqua. Italsky Ustfedni pavilon zahrnoval uméni od
padesatych let do poloviny Sedesatych a dostal nazev Le nuove dimensioni dello
spazio: pittura - oggetto, opera — ambiente, strutture primarie (Nové dimenze
prostoru: malba - objekt, dilo - prostiedi, primarni struktury).*!

Na zahdjeni byli ucastniky stovky novinaiu, protestujici umélci a studenti
z Akademie vytvarnych uméni v Benatkach. Proti protestim byli nuceni
zasdhnout i policisté, kteti se snazili udrZzet verejnost klidnou. Vystavujici umélci
pritomnost policisth vnimali s obrovskou nechuti, nékteri své saly zavreli, jini
psali petice za odchod policistd z biendle. Nejvétsi protesty se konaly pred
americkym pavilonem, umélci a studenti zde protestovali proti valce ve Vietnamu.
Biendle bylo i podle nékterych pouze komercializaci uméni, ve kterém uz jde jen
o zisk, i to byl pro nékteré divod k protestiim a ti umélci, ktefi se k protestim
nepftidali, byli obvinéni z toho, Ze podléhaji zisku z uméni. Nasilné stiety mezi
studenty a policisty vyvrcholily mezi 20.-22. ¢ervhem toho roku. Pavilony se
otevtely az po tom, co se situace uklidnila.

Aclkoli protesty ustaly, nikdo nebyl spokojeny, nebot nedoslo k Zadné
kulturni ani politické zméné. Historikové se po tomto bienale snazili o jeho
reformu v oblasti organizace, pfedev§im prosazovali autonomii uméni od italské
politiky a jeho demokrati¢nost. Roku 1973 se sice podafilo ve vladé prosadit
autonomii, ale fizenim prehlidky byli povéteni zastupci této vlady, proto ani tak
nedoslo k Zzadnym zménam.4?

Na Benatském biendle se predstavilo 34 zahrani¢nich zemi, z nichZ mélo 27
svlj vlastni pavilon. Nejvyraznéjsi zemi se staly Spojené staty americké diky své
masivni ucasti.

Na vystavé probéhla i retrospektiva futurismu, ktery vladl Italii v prvni
poloviné 20. stoleti az do druhé svétové valky, spole¢né byly vystavovany i prace

a navrhy italskych architektd.

41 [Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Nova citlivost a cesko-
italské vztahy umélcti okruhu kolem Jindficha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Diserta¢ni
prace. Univerzita Karlova Filozoficka fakulta. Vedouci prace: Doc. Marie KlimeSova, Ph.D. s. 85

42 [Srov.] Tamtéz s. 88
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Pocet italskych umélct vystavujicich v Ustfednim pavilonu bylo 24 a
kazdému z nich byl pridélen sal k vystavovani, mezi t€mito umélci byl kuprikladu
Lorenzo Guerrini, Livia Marzoza, Frank Stella, Francesca Lo Savia a dalsi.

Mezi pozvanymi umélci byl i vy$e zminény Michelangelo Pistoletto ¢i Pino
Pascali. Pistolettovi byl pfidélen vystavni sal, kde mél vystavit své Zrcadlové
obrazy, svoji ucast na Benatském biendle vSak jako podporu protestt zrusil.
Piscoli naopak ve vystavé pokracoval.

Jeden z pavilont na 34. Benatském bienale pattil i Ceskoslovensku. Mezi
vystavovanymi umélci miZzeme zminit Vladimira Preclika, FrantiSka Ronovského
nebo Albina Brunovského. Vypovédi umélci ohledné této prehlidky byly
vzhledem k situaci celkem pozitivni. Policisty vnimali spiSe jako dohled nad jejich
vystavovanymi pracemi a vice si jich nevS§imali.

Béhem roku 1968 se uskutecnila jesté jedna vyznamna piehlidka, a to
Documenta 4 v némeckém Kasselu. Pravé zde se rozhodl vystoupit i Michelangelo
Pistoletto, jeZ odmitl vystavovat na bienale. Soucasné s Pistolettem zde
vystavovali i Andy Warhol, Piero Manzoni, Robert Morris ¢i Milan Dobe$ a dalsi.

V Casopise Vytvarné uméni, vydavaném v tehdej$im Ceskoslovensku, vy$la
anketa, kterd srovnava pravé zminénou piehlidku s 34. Bendtskym bienale.
V anketé odpovidali jak ¢eskoslovensti, tak i zahrani¢ni umeélci a kritici na otazky
nejen ohledné onéch dvou prehlidek, ale i celkové uméni. Ackoli byly nazory
rozporuplné, mnoho z nich mluvilo o Benatském biendle jako o jednom z méné
uspésnych nejen kvili probihajicim protestim, ale celkova kvalita prehlidky
oproti prfedchozim roktim upadla. Podle ankety na Benatském bienale mély

nejveétsi uspéch francouzsky, japonsky a americky pavilon.
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5 Arte povera ve srovnani s tehdej$im Ceskoslovenskem

Stejné jako Italie, tak i Ceskoslovensko mélo své socialné-politické
problémy, jez zasahovaly do vyvoje uméni. Pfed valkou bylo Ceskoslovensko
vyznamnym, modernim a ekonomicky vzristajicim statem. Kdyz se komunisticka
strana roku 1948 dostala k moci, omezila konfrontaci riznych proudd v uméni a
hlavnim proudem se stal socialni realismus. V té dobé se v zapadni Evropé zacal
formovat informel. T Ttalie, ve které padl faSismus, ptechazela od socidlniho
realismu k abstrakci.

Jisté velky zlom pro uméni v Ceskoslovensku mélo vroce 1956 zruseni
Stalinova kultu osobnosti. Téhoz roku probéhla i konference Ustifedniho svazu
¢eskoslovenskych vytvarnych umélch, probiralo se zde predevSim povoleni
umeéleckych spolkt, které byly do té doby zakazany. Konference sdruzovani
umélct do spolkil opét schvalila a hned toho roku se mnozi umeélci poustéli do
spole¢nych aktivit a vystav. Vznikly skupiny jako UB 12, Trasa 54, M4aj 57,
Smidrové ¢i Etapa a mnoho dal$ich, vznikly z riznych davodt a malokdy je
mutzZeme povazovat za stabilni vytvarné projekty. Na konci padesatych let
vznikaly skupiny v opozici Ceskoslovenského svazu vytvarnych umélct, kteri byli
pravé tim pevnym a vyhranénym bodem v ¢eském uméni.*3

Na vyvoj ¢eskoslovenského uméni méla zajisté velky dopad i studend valka.
Zaclenéni do vychodniho bloku nas odtrhavalo od vyvoje zapadoevropské a
americkée kultury.

Jednim z prvnich, komu se podatilo prosadit vystavu nového uméni, byl
v roce 1957 Jan Kotik, podafilo se mu to diky jeho politickym konexim. Na vystavé
piedstavil nekompromisni expresivni abstrakci, kterou Rudé pravo ve svém
¢lanku popsalo jako bezduchou a prazdnou, pouze pro snoby. Toho roku se zacalo
utvaret nékolik mensich skupin, které se urputné pokousSely prosadit vlastni
svobodu projevu v uméni.**

Mezinarodni vystavy jako Benatské bienale, Expo 58 a dalsi slu¢uji umélce
hned nékolika zemi. Tyto pirehlidky byly obrovskou inspiraci i pro umélce
z Ceskoslovenska a mnozi z téchto umélct a kritik navazalo blizké vztahy, ¢asto
organizovali i spole¢né vystavy, piikladem je Miroslav Mi¢ko. V Ceskoslovensku
toto propojeni se svétem preruSila Zzelezna opona, ale i tak se nasly cesty

nékterych umélct, jak se dostat do ciziny.

43[Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ¢eského vytvarného
umeéni. Praha: Academi’a, 2007.s.99 5
44 [Srov.] CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechdch. Jinocany: H & H, 1994. Ars pictura, s. 27
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Italské vystavni pociny nejavantgardnéjsich umeélct se posouvaly po jakési
ose, ¢im dal vychodnéji od Jadranu pres Benatky, Chorvatsko, Slovinsko az do
Ceskoslovenska. Demartini, Dobe$ a Sykora byli ti, ktefi se hlasili k novym

tendencim a diky tomu pronikla italska avantgarda do Prahy.

5.1 Vystava Nova citlivost

Spojitost vystavy Nova citlivost a Arte povery vede pres osobnost Zderika
Felixe. Jedna zretrospektiv Arte povery byla usporddana pravé kuratorem
Zdenkém Felixem. Ten si oblibil Arte poveru pfi svém putsobeni v mnichovském
Kunstvereinu, zde plisobil jako feditel od roku 1991. Pravé Zdenék Felix se stal i
kuratorem vystavy Nova citlivost ve spolupraci s Miroslavem Lamacem a Vlastou
Cihalovou. Vystavu jako prvni hostil Dim uméni v Brné, bfezen-duben 1968,
nasledovalo presunuti do Oblastni galerie v Karlovych Varech, zde kromé nazvu
Nova citlivost nesla podnazev Krizovatka a hosté, vystava trvala kvéten-cerven
1968. Poslednim mistem vystavy byla Vystavni sifi Manes v Praze, i zde byla po
dobu dvou mésict ¢ervenec-srpen 1968.

Tato vystava spojovala nejriznéjsi tendence, které vznikaly v pribéhu
Sedesatych let. Kvidéni tu tedy byla dila inspirovand pop artem, abstrakci,
geometrickou tendenci nebo s naznaky environmentu ¢i konceptualismu.

Mluvéim se stal Jifi Padrta, ten se zminoval o odlouceni od organické
piirody, jez byla do té doby hlavnim centrem zajmu pro lyrickou abstrakci. Clovék
prisel s novou, vlastni a moderni prirodou, stvorenou jeho civilizaci.*

Mezi vystavovanymi byli zastupci hned nékolika umeéleckych skupin.
Radoslav Kratina a Jifi Hilmar vystoupili za skupinu Klub konkretistil 1, skupina
Kfizovatka méla zastupce Jifiho Kolare, Karla Malicha, Vladimira Burdu, Bélu
Kolarovou, Jana Kotika a Vladislava Mirvakda, dale vystoupili Alena Kucerova,
Vaclav Bostik a Stanislav Kolibal ze skupiny UB 12. Ackoli se umélci vyznacovali
odliSnymi zajmy, méli vSichni spole¢nou citlivost v umélecké tvorbé, podle toho
vznikl i nazev vystavy. Kromé vyse zminénych umeélcti se Nové citlivosti zacastnili

tvarci konkrétni poezie.

45 [Srov.] MORGANOVA, Pavlina a Jiti SEVCIK, ed. Ceské uméni 1938-1989: programy, kritické texty,
dokumenty. Praha: Academia, 2001 s. 311
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Umeélci této vystavy se hlasili ke dvéma proudim uméni, jedni se zabyvali
spiSe konkrétni a vizualni poezii, druha skupina umélcti se hlasi ke konkretisticke
a neokonstruktivistické tendenci.*®

Umélci a jejich dila predstavena na vystavé Nova citlivost se v nékterych
smérech lehce priblizuji k hnuti Arte povery, pfedevsim to byly nékteré stejné
motivy, jednim takovym motivem byla krychle. Vidime ji v dile Pascaliho a jeho 1
m?a 2 m?diterra, u Michelangela Pistoletta to bylo 1 m?, Giovanni Anselmo pouzil
krychli v dile Torsion, Alighiero Boetti a jeho Zig Zag a dalSi. Za umélce z Nové
citlivosti mtizeme jmenovat Zorku Saglovou a jeji krychli z pingpongovych mickd,
Milana DobeS$e s dilem Reverzni pohyb, Stanislav Kolibal predstavil Krychli a pad
¢i Prostorovy objekt Huga Dematriniho. Rozdil nalezneme ale hned, u umélcta
Nové citlivosti Slo spiSe jen o konstruktivisticky ¢i kineticky prvek. Poveristé
poukazovali na dokonaly geometricky tvar, ¢asto naruseny organickym prvkem.

Pokud rozebereme podrobnéji dila Zorky Saglové, pouZiti materidlu u
nékterych jejich praci mtzeme stejné jako u Arte povery nazvat ,chudé”. Saglova
pracovala s prirodnimi materialy jako dfevo ¢i seno. Instalace Seno a sldma méla
lidem pripomenout venkovskou prirodu a pfedevsim ptsobit na vSechny smysly.
Prace se podobala nejen pfirodnimi a chudymi materialy, ale i nahodilosti a
pomijivosti téchto materiali. Tedy, Ze pfedméty byly nahodile rozmisténé po
mistnosti a nemély dlouhou trvanlivost, umélkyné neplanovala zachovani této
instalace.

Dalsi spojeni miiZeme sledovat v dile Jifiho Kolare s ndzvem Lodka, velice
podobném dilu Michelangela Pistoletta, ktery podobné dilo jak nazvem i obsahem
vystavil na vystavé v Bologni roku 1968. Rozdily se vSak najdou, ac¢koli v obou
dilech spatifujeme duchampovsky ready made. Dilo Jiftiho Kolafe byla ve
skute¢nosti papirova lodka skladana z novinového papiru, ktery upravil formou
koldze do prostorového objektu. Pistolettovu Bagno-barca (Vanu-lodku)
predstavuje stara vana, které byla ptifazena nova role lodky na sousi.¥’

Muzeme tedy fici, Ze vystava Nova citlivost byla zavrSenim obnovy ¢eského

a slovenského uméni v 60. letech.

46 [Srov.] HORVATOVICOVA, Zuzana. Italské hnuti Arte Povera, ¢eskoslovenska Nova citlivost a cesko-
italské vztahy umélcti okruhu kolem Jindficha Chalupeckého a Jifiho Padrty. Praha, 2016. Diserta¢ni
prace. Univerzita Karlova Filozoficka fakulta. Vedouci prace: Doc. Marie Klimesova, Ph.D. s. 216
47[Srov.] Tamtéz, s. 157
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5.2 Fluxus v Cechach

Jedna se o mezinarodni hnuti, jehoz hlavni mysSlenka je prozivat Zivot jako
uméni. Roku 1961 tento termin poprvé pouzil George Maciunas. Fluxus slucoval
razné podoby umeéni, jako byly koncerty, performance, asamblaZe, poStovni
uméni nebo publikace. Toto hnuti lze chapat i jako neodadaistickou odridu
padesatych a Sedesatych let.4®

Performance skupiny Arte poevra se dosti pfiblizovaly tém fluxusovym,
ac¢koli nebyly tak razantniho rdzu. U Arte povery $lo spise o umélecke dilo a jeho
predstaveni divakim skrze akci a od béZnych lidi byly pfijimané pozitivnéji.
Fluxus se na leskoslovenské ptdé musel vyporddavat stehdejSim rezimem,
italska politika v 60. letech od té ceskoslovenské byla demokratic¢téjsi, a to i
v chapani umeéni. V nasi zemi tak byly performance spiSe bufi¢ské akce a i divaci
byli ovlivnéni timto reZimem. Umeélci se snaZili o propagaci nového uméni, tak
vznikla i skupina Aktualni uméni, jejimiz predstaviteli byli Milan Knizak, Sona
Svecova, Jan Mach, Vit Mach a Jan Trtilek.

5.2.1 Osobnost Milana Knizaka jako zastupce ¢eského Fluxusu

Jeden z hlavnich predstavitell Fluxusu u nas Milan Knizak kratce studoval
vysoké umélecké uceni a zacina experimentovat s nahromadénym materidlem
z ulic a dvork® v Maridnskych Laznich. Od roku 1964 se zajima o nové umeéni, a
jak to sdm nazyva - ,aktualni’. Milan Knizak se snazil o zpestieni bézného Zivota
vSech lidi okolo, zprvu se jednalo o demonstrace na prazskych ulicich, dnes to
v8ak zndme jako performance.*® Nevédomky pracoval podobné jako americky
umélec Allan Kaprow, ktery je zndmy svymi happeningy, a zaroven se stal
piisludnikem skupiny Fluxus. Znama se stala i hudebni skupina Aktual, hudebni
nastroje se skladaly z vSemoznych prfedméta ze strojli, jako byla motorova pila,
hrnce, vatecky a tak dale. VSechny skladby si skupina psala sama.

Pokud se vratime k Arte poveie a budeme hledat spojitosti s KniZakem,
jisté najdeme mnoho spole¢nych znakl. UZ jenom zacatky Knizdkovy umélecké

kariéry vyuzivaly chudych materialt, kterym umélec hledal novy smysl.

48[Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 228 .
49 [Srov.] CHALUPECKY, Jindfich. Nové uméni v Cechach. Jinocany: H & H, 1994. Ars pictura. s. 146
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Kupiikladu sestavil pouze stary nabytek do jakési instalace, kterou nazval
Rozebiratelny objekt (viz Prilohy I., obr. 18), tedy ani tyto pradce nemdély
dlouhodobé trvani. Jejich pomijivost zavisela na kolemjdoucich, ktefi si mohli
kdykoli a cokoli odnést. Jako performanci miiZeme uvést naptiklad Kamenny
obrad zroku 1971. Zde jsou umélci zaroven i herci a divaci. Skupina umélcu si
v kamenném lomu tvofi kruhy z kamen, kazdy jeden. Nasleduje chvile rozjimani,
az do kruhu vykresli zvla$tni znameni, naceZ opousti kruh a vylezou na skalu,
odkud kruhy pozoruji.

+Mysleme tyto zZivoty. Snazme se existovat v predstavé barevného Zivota.
NasSe predstava existence (barevného zivota) by méla byt co nejtotalnéjsi, tak aby
se stiraly rozdily mezi skute¢nosti a predstavou. Zkusme v nebarevné skute¢nosti
reagovat barevné. Aplikovat predstavu barevného Zivota na (alespon ¢ast) Zivota

vSedniho."30

50 KNIZAK, Milan. Milan Knizak: Novy raj : vybér praci z let 1952-1995 : galerie Manes, Praha, 1996.
Praha: Galerie Manes, 1996., s. 104
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II. Prakticka cast
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6 Praktické ¢ast inspira¢ni zdroje

Arte povera vznikla nejen diky socialné-politickym nevolim v Italii béhem
Sedesatych let, ale i jako kritika proti nartstajicimu primyslu na severu zemé.
Italové opoustéli zemeédeélské oblasti a §li za primyslem a stalym piijmem. Narust
prumyslu zpusobil nadbytek vyrobkd, které se akumulovaly a dostatecné
nevyuzivaly a jejichZ hromadéni pretrvava dodnes. Mnoho umeéleckych skupin se
inspirovalo podobnym problémem. [talsti poveristé se ve svych dilech na rozdil od
ostatnich umélci odkazovali na italskou historii a tradici Femesla, kritizovali nové
technologie a vraceli se k civilizacim pfed primyslovou revoluci.

Prakticka cast diplomové prace se inspiruje instalacemi poveristickych
umélct. Inspiraci tak byl Jannis Kounellis ¢i Luciano Fabro a jejich vybér
netradi¢nich prostor k instalaci, jako byly garaze, ptidni prostory, ¢i jen mista v
piirodé. Kounellis byl inspiraci i co se ty¢e odkazu ke své kultufe, stejné tak jako
Michelandelo Pistoletto a Giulio Paolini. Tito umélci zapojovali antické sochy, ale
i jejich fragmenty do svych dél, Luciano Fabro se k Italii obracel se svoji sérii
italskych map vzhtru nohama. Marisa Merz byla inspiraci v podobé zavésenych
objektll vdomacim prostiedi bez potteby galerijnich prostor a divaka. Mario Merz
se inspiroval archetypdalni obydlim.

MuiZeme tedy fici, Ze hlavni myS$lenkou pro tuto instalaci se staly spole¢né
motivy a koncepty poveristli, tedy odkaz kjejich kultufe, hromadéni
piebyte¢ného materialu, ochuzeni o pridané hodnoty umeéleckého dila, kterymi

jsou komentare k dilim, ¢isté galerijni prostory ¢i samotni divaci.

6.1 Vynalez silonek

Silonky jsou vyndlez, ktery je oficidlné pripsan ¢eskému vynalezci Ottu
Wichterlovi, postup na toto umeélé vlakno vytvotil Wichterle v roce 1940. V té dobé
pracoval pro firmu Bata ve Zliné. Je nutno podotknout, Ze Wichterle nebyl prvni,
ktery pracoval s myslenkou punc¢och z umélého vladkna. Jiz vroce 1939 v New
Yorku pfisla firma Du Point s prvnimi pun¢ochami z umélého vlakna, ta vsSak
puncochy vyrdbéla z nylonu, ne ze silonu, jako klasické ¢eské silonky. Americké
nylonky (jak se jim fikalo) se prestaly vyrabét béhem druhé svétové valky, kdyz se
Amerika pripojila k valce v Evropé a umélé materidly Ameri¢ané zacali vyuzivat

jinak. Spole¢né s Wichterlem se na vyrobé podileli i Alois Novotny a Jifi
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Prochazka. Material z umélého vlakna se mél jmenovat podle téchto védct Winop,
nakonec vsak dostal podobné jméno jako jemu velmi podobny material, kterym
byl nylon. Wichterle pfi vyrobé silonu pracoval pouze s malym mnozstvi materialu
a v tajnosti, aby se tento vynalez nedostal k Némctm a nebyl zneuzit pro vale¢né
ucely. I kdyZ byl roku 1942 Wichterle zatéen gestapem, silon udrZzel dale v tajnosti.
A7 roku 1950 vznikla tovarna nazvana Silon, ktera zacala tento material vyrabét

ve velkém.

6.2 Ernesto Netto

Elasticky material, znéhoz se silonky vyrabi, neni vytvarnému uméni
neznamy. Ac¢koli se nejedna ptimo o silon, ale o jiné velice podobné umélé vlakno,
najdeme ho napftiklad v dilech brazilského umélce Ernesta Netta.

Ernesto Netto se narodil roku 1964 a tento material z umélého vlakna
vyuzivav obrovském mnozstvi a vnadzivotni velikosti. Tvori organické abstraktni
instalace, kterych se divaci mohou nejen dotykat, ale i po nich chodit. Nékteré
prace tvori pouze ruzné stény a plochy, vytvarejici vlastni prostor. Spise
pfipominaji pavucinové tunely. Dalsi platna tohoto materialu rozvésuje umeélec
do prostoru a misty vklada nejriznéjsi materialy, jako koteni, které ptisobi na
lidské smysly nejen svoji vini, ale i barevnosti. Mista, do kterych je vloZen jiny, a
predevsim téz3i material, se pod tihou propadaji a natahuji, to miZe pripominat
stékani néjaké tekutiny. Umélec se snaZi pusobit na co mozna nejvice smysla.
Ernest Netto sdili stejnou zalibu v pruznosti a prasvitnosti tohoto materialu, Je az
neuvéfitelné, jakou silu tento materidl ma. Jeho dila jsou tak monumentalni, Ze

se stala soucdsti nékolika celosvétovych sbirek.

49



7 Prabéh a realizace instalace Praniky

Jak jiZ bylo zminéno, hlavnim materidlem této prace byly silonky,
odkazujici na ¢eskou kulturu a jejich hromadéni témét v kazdém zenském
Satniku. Hromadéni véci byla jedna z hlavnich mySlenek, ktera mé pojila k této
praci.

Vybér mista byl zvolen jako kontrast k tomuto materialu. Silonky se
snadno pri noSeni roztrhnou, musime si tak davat pozor na ostré hrany a
predmeéty. Prostor pudy je takovych nastrah v podobé nezbrouSeného dreva plny.

Z moznych padnich prostor, které jsem méla k dispozici, jsem schvalné
vybirala takovou, ktera nebyla zrekonstruovanda a shromazdovala mnoho starych
pfedmét. Pravé takova mista byla pro poveristy velkou inspiraci. Dal$im
divodem vybéru pravé puady pro tuto instalaci byl odkaz na chudé uméni, které
nepotiebovalo galerijni prostory k povySeni uméleckého dila na uméni. Silonky
meély byt rozvéSeny a riizné napinany pfimo ve vybraném prostoru.

Dalsim krokem byly experimenty se silonkami, obavy z prace s nimi byly
obrovské, predevsim pro zkusSenost z jejich béZného noSeni. Prekvapujici bylo
zjisténi, Ze pokud strihate silon ntizkami a je jedno jakym smérem, rozsttihnute
¢asti nemaji tendenci se tfepit nebo se jinak trhat, stale drzi pevné pospolu a je
mozZné snimi pracovat v podobé seSivani, propichovani ¢i lepeni. Po téchto
experimentech jsem zacala se skicami (viz Prilohy II., obr. 1,2), jak by pribliZzné
meéla hotovd instalace vypadat. Nasledné vzniklo i par modelt natahovani a
prosivani silonek (viz Prilohy II., obr. 3,4,5,6).

K samotné instalaci pak stacilo nasbirat dostate¢né mnozstvi silonek.
Kontaktovanim nejbliz§iho okoli mi pomohlo béhem par dnid nasbirat kolem
stovky silonovych puncoch a ponozek, z nichz se celkové vyuZilo Ssedesat tii kusti
razné rozstiihanych a seSitych k sobé.

V dalsi ¢asti bylo zapotiebi pripravit prostory ptidy, jeji vyklizeni, natazeni
svétel a zpristupnéni cesty. Instalace silonek probéhla béhem dvou dn, stfihani
a seSivani se délo pfimo na misté (viz Prilohy II., obr. 7,8,9,10,11,12), vSe se tak
prizptisobovalo mistnosti. Stejnym zpusobem to délali i poveristé u svych
instalaci. Velkym pomocnikem pfi natahovani silonek byl rybafsky hacek, kterym
se silonky snadno propichovaly, a pruzny rybaisky vlasec.

Dne 22. 4. 2019 byla expozice dokoncena pod nazvem Praniky. Tento nazev
je odvozen od pruniku svétla skrze vrstvy silonek a praniky jednotlivych materiala

mezi sebou. Jednalo se o tfi instalace ze silonek, vSechny v jedné mistnosti. Dvé
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z nich se odehravaly na protéjsich rozich. Posledni v prostoru. Ta byla zvolena
umyslné nad poklop v podlaze, kterym se do mistnosti dostavalo svétlo. Toto
posledni dilo ma podobu stanu nebo také Teepee. Podobné jako u Mario Merze a
jeho Igloo se jedna archetyp obydli dfivéjsi civilizace. Jedna z rohovych instalaci
obsahuje kromé silonek staré a Spinavé okno, které je opfené o stredni tramy. Za
nim je uméle zasazené svétlo, které prosvita skrze jednotlivymi vrstvami silonek.
Druha z rohovych instalaci byla vytvorena z kombinace barevnych puncoch, tvorii
jakysi les ze silonek.

Pfidani svétla v kombinaci s kfizenim, vrstvenim a napinanim silonek
dodava instalaci plasticitu a zdtraziuje prihlednost tohoto materialu.

Tato expozice probéhla v soukromi a zii¢astnila se ji pouha hrstka blizkych
pratel. K vidéni bude instalace do 5. 5. 2019, kdy bude nasledné opét rozebrana.

Instalace i jeji prabéh byly zdokumentovany na fotografiich (viz Ptilohy II.,
obr. 13,14,15,16,17,18,19,20,21). Dokumentace této instalace je pak svazana do
knihy formatu A4 v poloze vodorovné. Kniha obsahuje 10 fotografii ze vSech tri
instalaci a dalsi fotografie z pripravy samotné instalace. Nechybi ani kratky text

s popisem dila. Fotografie byly pofizeny za tmy s vyuZitim umélého osvétleni pro

vvvvvv
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Zavér

Diplomova prace méla za cil nastinit divody vzniku Arte povery a ptiblizit
jednotlivé umélce a jejich dila, pripadné najit spojeni s tehdejSim
Ceskoslovenskem.

Teoreticka ¢ast se snazila o priblizeni italské atmosféry v druhé poloviné
dvacatého stoleti, popisuje politické, socidlni a kulturni déni ptisobici na vyvoj
moderniho uméni v Italii. Pfedstava o tom, Ze Arte povera vznikla pfedevsim diky
hromadéni odpadd, neni zcela pravdiva. Jde tu predevSim o kritiku celé
spolecnosti. Italska umélecké tvorba byla stfetnutim americké, vychodoevropské
i zdpadoevropské umélecké scény. Italské uméni tésné po valce ovladl socialni
realismus, ten vznikl diky politickému natlaku levicovych extremista, tedy stejny
jako u vychodni Evropy. Itadlie vSak nespadala do vychodniho bloku a pod
nadvladu SSSR, spojila se se Zapadem, a to pfedevsim s Amerikou, toto spojeni
ovlivnilo dovoz amerického zboZi a s nim i americké kultury.

V dalsi ¢asti prace predstavuje samotné hnuti Arte povery a jeho hlavni
postavu - Germana Celanta. Tento kritik vnima postavu umélce jako
nespoutaného bojovnika, jenZz bojuje za svij nazor, a ne za vidinu zisku.
Komercializace v uméni vzristala a délila tak umélce na dva tabory. Poveristé
patrili k tém, ktefi zili pro kradsu uméni, ne pro jeho zisk. Kromé umeélct hledal
definici i pro kritika moderniho uméni, ten by mél byt spiSe ,nekritickym”
kritikem, tedy by nemél byt pfisnym soudcem, co vynasi rozsudky nad uméleckym
dilem. Véril vdemokrati¢nost vSeho a vSech.

Rozbor jednotlivych umélct a ptibliZzeni jejich dél nam napovida, Ze se
nejednalo o hnuti, ve kterém m¢éli vSichni jeden a ten samy cil, ke svému sdéleni
vS8ak pouzivali podobné vyrazové prostiedky a pravé pro jejich neortodoxni
zpusob prace si je Germano Celant vybral. Byly to vSak i odlisné cile, které vedly
k rozpadu skupiny. Nékteri umélci ve svych dilech poukazovali na chaos a
uspéchanost dnedni doby, vraceli se ke krasam starych civilizaci, zde jsme
popisovali Michalengela Pistoletta a jeho Venere degli stracci, jini fesili jazykovou
bariéru mezi uménim a divadky, zde je prikladem Jannis Kounellis, dalsi
uprednostiiovali silu a energii prirody jako hlavni motivuméni, zde miZzeme uvést
Giovanniho Anselma.

Ackoli se skupina rozpadla, zapsala se do historie italského umeéni jako

identita umélecké scény 60.let. V 80. letech se doc¢kala fady retrospektivnich
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vystav, z nichZ jednu usporadal i ¢esky kritik Zdenék Felix, ktery byl i jednim
z kurdtort vystavy Nova citlivost, jeZ je v praci téz zminéna.

Prakticka cast diplomové prace byla inspirovana hlavnimi pfedstaviteli
Arte povery. Odkaz téchto umeélct kitalské tradici byl inspiraci pro volbu
materidlu, kterym byly silonky odkazujici na ¢eskou kulturu, stejné jako italsti
umeélci ve svych dilech odkazovali na svoji historii. I z tohoto diivodu je v praci
zahrnuté srovnani tehdejsiho Ceskoslovenska s Italii a Arte poverou. Vyslednym
dilem byla instalace a jeji dokumentace.

Poveristé jsou velkou inspiraci pro moderni uméni, predevSim svou
netradi¢nosti, co se ty¢e materiala ¢i zivych tvort a jejich kombinaci. Toto hnuti

nam ukazalo, ze uméni muize vzniknout kdekoli a z ¢ehokoli.
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Prilohy I

Obr.1 Michelangelo Pistoletto Obr.2 Michelangelo Pistoletto,
Novinovy globus Autoportrét 1960

~ Obr.4 Michelangelo Pistoletto

Obr.3 Michelangelo Pistoletto Venere degli stracci, 1967
L’Etrusco, 1976
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Obr.5 Jannis Kounellis, Senza titolo 1959-60

Obr.7 Jannis Kounellis, 12 Cavali
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Obr.8 Mario Merz, Sitin, 1968

Obr.9 Mario Merz, Igloo
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Obr.10 Luciano Fabro, Indumenti, 1966

Obr.11 Giovanni Anselmo, Senza titolo, 1968
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Obr.13 Alighiero Boetti, Zig Zag, 1966
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Obr.15 Giulio Paolini, Mimesi 1975
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Obr.16 Giuseppe Penone, Rovesciare i propri occhi,
1970

Obr.17 Gilberto Zorio, Stella di giavellatti, 1974
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Obr.18 Milan Knizak, Rozebiratelny objekt, 1962
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Priloha II
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Obr.2 Kresebn
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Obr.3 Model Obr.4 Model

Obr.5 Model Obr.6 Model

66



Obr.7 Piiprava instalace Obr.8 Pfiprava instalace

Obr.9 Priprava instalace Obr.10 Priprava instalace
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Obr.11 Priprava instalace

Obr.12 Priprava instalace
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Kucharova Klara

Dokumentace k instalaci Pruniky

Obr.13 Dokumentace k instalaci

Obr.14 Dokumentace k instalaci
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Obr.15 Dokumentace k instalaci
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Obr.16 Dokumentace k instalaci
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Obr.17 Dokumentace k instalaci

Obr.18 Dokumentace k instalaci
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Obr.19 Dokumentace k instalaci

Obr.20 Dokumentace k instalaci

Obr.21 Dokumentace k instalaci
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