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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva vlivem geometrické abstrakce a op artu
na vytvarné umeéni a vyuzitim novych médii ve videoartu. Pfedevsim se zaméruje
na vybrané ceské umélce téchto smért ajejich tvorbu. Diplomova prace je

rozdélena na dvé hlavni Casti, teoretickou a praktickou.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva poc¢atky geometrické abstrakce
a jejim rozsifenim, a to predevsim v obdobi druhé poloviny dvacatého stoleti
v Cechach. Jsou zde zminéna dilezitd jména tohoto sméru, konkrétné Jan
Kubi¢ek, Hugo Demartini, Zdenék Sykora a Milan Grygar. V navaznosti na
geometrickou abstrakci vznikaji tendence k tvorbé geometrickych optickych
iluzi, nastinéné v kapitole vénujici se op artu. Zde je vyzdviZzena tvorba
Vladislava Mirvalda a Radoslava Kratiny. Dale se prace vénuje predevSim
pruniku novych médii do videoartu a celkové do uméni jako takového. Manzelé
Vasulkovi jsou uvedeni jako predstavitelé videoartu. Zaslouzili se o rozvoj tohoto
sméru, a to predevsim svou kreativitou a vynalézavosti béhem své tvarci prace.
Text popisuje danou problematiku nejen z celosvétového hlediska, okrajové se

zaméruje i na vyvoj ¢eske tvorby.

Prakticka cast reflektuje poznatky teoretické c¢asti a sjednocuje prvky
vySe zminénych smérd, a to vytvorfenim autorského videa vyuzivajiciho

predevsim principti geometrické abstrakce.

Klicova slova

Geometricka abstrakce, optickd iluze, videoart, video, geometrie,

experiment, projekce

DROZNA, S. Geometrie v pohybu : diplomovd prdce. Ceské Budé&jovice :
Jihoteska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2019. 79 s. Vedouci diplomové
prace : MgA. Petr Brozka, Ph.D.



Abstract

This diploma thesis deals with the influence of geometric abstraction and
op art on art and the use of new media in video art. Above all, it focuses on
selected Czech artists of these directions and their work. The thesis is divided

into two main parts, theoretical and practical.

The theoretical part of the thesis deals with the beginnings of geometric
abstraction and its expansion, especially in the second half of the twentieth
century in Bohemia. Important names of this direction are mentioned here,
namely Jan Kubic¢ek, Hugo Demartini, Zdenék Sykora and Milan Grygar.
Following the geometric abstraction, there are tendencies to create geometric
optical illusions outlined in the chapter devoted to op art. The work of Vladislav
Mirvald and Radoslav Kratina is highlighted here. In addition, it devotes itself
mainly to the penetration of new media into video art and overall to the arts as
such. Mr and Mrs Vasulka are mentioned as representatives of video art. They
have contributed to the development of this direction, primarily through their
creativity and inventiveness during their creative work. The text describes the
issue not only from a global point of view, but also focuses on the development

of Czech art.

The practical part reflects the knowledge of the theoretical part and
unifies the elements of the above-mentioned directions by creating an authorial

video using mainly the principles of geometric abstraction.

Key words

Geometric abstraction, optical illusion, video art, video, geometry,

experiment, projections
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Uvod

Dvacaté stoleti bylo dobou rozvoje ¢lovéka a jeho intelektu, pfevratnych
vynalezi ve vSech riznych oborech a rozkvétu novych technologickych
moZnosti, na druhou stranu vSak také dobou poznamenanou vale¢nymi
konflikty, dvéma hriznymi svétovymi valkami a s nimi spojenym utrpenim,
smrti, bidou a strachem. Bylo dobou diktatorskych rezimu, ve kterych se ale
vyskytovali i velci humanisté usilujici o demokratickou spole¢nost, ve které by
mohli zit lidé bez strachu a s moZnosti rozvijet své schopnosti. Stale vsSak

pretrvavaly velké Zivotni a kulturni rozdily narodi.

Tato skutecnost ovlivnila i situaci ve vytvarném umeéni, umeélci reagovali
na razné myslenkové proudy, na spoleCenské a politické udalosti. Namisto
jednoho konkrétniho umeéleckého stylu jich vedle sebe soubéZzné existovalo hned
nékolik, vzdjemné se stridaly a nemeély mezi sebou pevné vymezené hranice.
Umélci prochazeli vyvojem, pri kterém se jejich postoj k uméni ¢asto zadsadné

proménoval.

A pravé vybranymi uméleckymi sméry, formujicimi se béhem dvacatého
stoleti, se zabyva tato diplomova prace. Prace je rozdélena na teoretickou
a praktickou cast. Teoretickd c¢ast diplomové prace se vénuje tfem stéZejnim
tématum. Prvni kapitola zachycuje vznik a vyvoj abstraktni tvorby ve vytvarném
uméni béhem dvacatého stoleti, a to zejména v jeho druhé poloviné. Daraz klade
na predstavitele ¢eské geometrické abstrakce a jejich uméleckou tvorbu, ktera je
vyuzita jako hlavni inspira¢ni zdroj v praktické casti této prace. Jedna se

o umeélce Jana Kubicka, Huga Demartiniho, Zdernika Sykoru a Milana Grygara.

Druha kapitola je vénovana uméleckému sméru op art a jeho vyznamu
z hlediska prace s geometrickou abstrakci, které je stézejnim tématem celé
diplomové prace. Vtéto casti je prostor vénovany Vladislavu Mirvaldovi,

Radoslavu Kratinovi a jejich praci s abstraktni geometrii.

Zavérem jsou v teoretické ¢asti predstavena nova média, jejich pranik do
umélecké tvorby a postupny vznik videoartu. Zacatek kapitoly je zaméren
piedevsim na vyvoj videoartu, a to jak v celosvétovém kontextu, tak i v Cechach.
Predstaveny je zde vyznamny americky umeélec ¢eského puvodu, Woody Vasulka,

se svou zZenou Steinou.



Cilem praktické casti diplomové prace je aplikovat poznatky z casti
teoretické a vytvorit autorské video zabyvajici se predevsim geometrickou
abstrakci. Pro tvorbu je stéZejni inspiraci tvorba umeélch predstavenych
v teoretické ¢asti prace. Jde o experimentalni tvorbu, ve které se podobné jako
u umélct béhem samotného vyvoje videoartu projevuje snaha osvojovat si rizné
piistupy rozpohybovani geometrickych tvart v animacich. Vzniklé animace se
pak prostiednictvim projektoru promitaji na lidska téla tak, Ze timto zptisobem
vznika urdity ndznak optické iluze jakoZto hry s geometrii. V zavéru prezentuji
souhrnné video spojujici principy vyznamnych umeéleckych smértt druhé

poloviny dvacatého stoleti.



I. Teoreticka céast



1 Geometricka abstrakce 2. poloviny 20. stoleti jako

aktualizovany inspiracni zdroj

Abstrakce je ve vytvarném uméni chdpdna jako odchylka zobrazeni od
skutec¢nosti, kterou vnimame na zakladé své zkuSenosti, exaktnich poznatka
ijinych zptsobt. Tato odchylka je nezbytnou podminkou odrazu skutecnosti,
jejiho uméleckého ztvarnéni, jeji sdélnosti a také celkové pusobivosti, a to jak
zrakové, tak i mysSlenkové a emocionalni. Z toho vyplyva, Ze jakékoli vytvarné
dilo maze byt vnimdno jako abstraktni, nebot realitu pouze abstrahuje,
a samotné dilo vzdy zustava ve formé smyslového sdéleni, je totiz podminéno
materidlem a technikou. Nemusi jit tedy pouze o dilo abstraktnich tendenci,
které se zrakové zkuSenosti prfedmétného svéta vzdaluje, jedna se také o dilo
snazici se skute¢nost co nejvice napodobit, naptiklad realistické ¢i

hyperrealistické.!

V abstraktnim uméni se neobjevuji zadné predmeéty, figury, ani objekty,
jedna se tedy o uméni nepredmeétné, nefigurativni a neobjektoveé, tedy
nekonkrétni. Nazory na abstraktni uméni jsou rtizné a rozchazi se s ohledem na
vlastni vychodiska, priibéh tvorby, minéni o spolec¢enské funkci uméleckého dila
a podobné. Abstraktni uméni lze rozdélit do dvou prouda. Prvni proud vyuziva
cestu tvaroveého, barevného ¢i prostorového zjednodusSeni konkrétnich véci ¢i
objektd, napriklad jablko zjednodusSené na kouli. Zavisi predevSim na zvolené
mire vytvarné abstrakce, tedy do jaké miry se objekt v dile shoduje se smyslovou
zkuSenosti. Abstraktni tvorba druhého proudu se odviji od zadkladnich elementu
vytvarného umeéni, napiiklad barev, ktivek, tvart, svétla a podobné. Tyto prvky

se tak nevazi k objektiim predmétné skute¢nosti.?

Hana Rousova definuje abstrakci jako vytvarnou formu bez usporaddani
abez jakékoli spojitosti s konkrétnimi objekty.? Dale uvadi piiklady pojeti

abstraktni tvorby nékolika umélct:

Kazimir Malevi¢: ,KdyZ jsem se pokousel v zoufalé snaze osvobodit uméni
od zbyte¢ného bremena predmétu, nalezl jsem nakonec vychodisko ve formé

Ctverce a vystavil jsem obraz predstavujici pouze ¢erny ¢tverec na bilém pozadi.”*

1 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha :
Academia, 1997. s. 7-8.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 8.

3 [Srov.] ROUSOVA, Hana. Abstrakce: Cechy mezi centry modernity 1918-1950 : nejen o vztazich
volného a uzitého uméni. V Revnicich : Arbor vitae societas, 2015.s. 11.
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Paul Klee: ,Chladnd romantika tohoto stylu bez patosu je neslychand. Cim
vic hrizy je na tomto svété (jako prdvé dnes), tim abstraktnéjsi je uméni, kdezto

Stastny svét vytvdri uméni pozemské.”

El Lisickij: ,KdyZ je obraz osvobozen ,cistym’, ,abstraktnim’,
,nepredmétnym’ malirstvim, s konec¢nou platnosti se tim pohrbivd. Ale umélec
zacind pretvdret sam sebe. Umélec se z toho, kdo reprodukuje, méni v tvirce

nového svéta formy, nového svéta predmétii. ®

Robert Delaunay: ,Nedéldm hranici mezi malbou a plastikou. Vsechno je

barva v pohybu: to je konstrukce toho, co nazyvdm simultdnnim zobrazenim."”

1.1 Prvni kroky abstraktniho uméni

Vyvoj samotného uméni smeéroval k osvobozeni od predmétné reality,
realistické uméni bylo tudiz upozadovano, nezmizelo vSak uplné a objevovalo se
vraznych formach v pribéhu celého dvacatého stoleti, a to napiiklad
v akademickém projevu. Do zna¢né miry mohl za odklonéni se od realistické
malby i vyvoj fotografie. Ta prevzala ukol popisovani a zobrazovani pfedmétné
reality, umélci tudiz ztraceli davody kopirovat skute¢nost a radéji se od ni
oprostovali. Nové sméry tak byly vétSinou nefigurativnhiho razu.
Charakteristickym znakem nové umélecké tvorby byla vyssi intelektualizace dél
a tim i vzdaleni se Sir$im vrstvam divdkt. Pochopeni se zde dostavovalo az
s odstupem casu, avSak ne od vSech divaka. Toto odpoutani se od redlného
zobrazovani bylo definovano ve tfech hlavnich proudech, a to ,v konstruktivnich
smérech zaloZenych ve zna¢né mire na raciondlni uvaze, které inicioval kubismus,
v abstraktnich tendencich avimaginativni a fantazijni roviné reprezentované

predevsim surrealismem.”®

Abstraktni uméni se vyvijelo svou osobitou cestou, od po¢atku dvacatého
stoleti dosdhlo mnoha forem a zaroven obohatilo i uméni figurativni, které se do
té doby produkovalo. Abstrakce jako takova je rtiznorodym smeérem a nabyva

mnoha podob, spadd pod ni napriiklad abstraktni expresionismus, taschismus,

4 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi. Praha : Odeon, 1968. s. 206.

5 KLEE, Paul. Z deniku 1914. In KLEE, Paul, Cdry. Praha : Odeon, 1990. s. 126.

6 LISSITZKY, El, LISSITZKY-KUPPERS, Sophie, LISSITZKY, Jen, ed. Prounn und Wolkenbtigel.: Schriften,
Briefe, Dokumente. Dresden : VEB Verlag der Kunst Dresden, 1969. s. 24.

7 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. Praha : Odeon, 1968. s. 138.

8 CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s 147.
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orfismus, lyrickd abstrakce, informel ¢i akéni malba. VSechny tyto sméry spojuje

vyuziti abstraktnich tendenci v obrazech.®

Datum vzniku prvniho umeéleckého dila, vnémz se vyskytuji typické
prvky geometrické abstrakce, je tézké stanovit. Je vSak jisté, ze wvzniklo
v prostredi parizské skupiny Section d'Or, sdruzujici malifte, ktefi se odklonili od
ortodoxniho kubismu. Pod vedenim Jacquese Villona zde tvorili maliri jako
Robert Delaunay a FrantiSek Kupka, kteri cerpali z teorii, jejichZ inspirdtorem
byl malif Georges Seurat. Nazev skupiny sam o sobé byl ,vyrazem snahy
o pozvednuti principu harmonie na ustiedni tviiréi metodu”.'® Jiz nazev Section
d’Or znamenda v piekladu zlaty rez. Zlaty fez je jeden zdavnych principt
vytvarného umeéni, vyuzivany vSemi znamymi malifi. Jedna se o ,bozskou”

proporci, pro kterou plati, Ze ,pomeér celku k vétsi ¢dasti je shodny s pomérem vetsi

¢dsti k mensi”. 1

V obraze Improvizace od Kandinskiho a v dile Stvoteni od Kupky je patrné
vyjadreni vlastniho citového vztahu ke svétu. Vedle citu vSak tito umélci
pracovali i s rozumem, ktery je nutil hledat a studovat zadkonitosti svéta a davat
mu tak fad. K tomu nejcastéji vyuzivali matematické zakony. Tyto ¢iselné vztahy
a presné zdkony zajimaly umélce sdruzujici se pravé ve skupiné Section d'Or. Na
matematickych zakonech je zalozena i teorie hudby, coz mohlo byt mimo jiné
divodem clenstvi v této umélecké skupiné v piipadé FrantiSka Kupky ¢i Roberta

Delaunaye, byt oba tito umélci byli ozna¢ovani jako orfisté.!?

.V obrazech se ukazuje pohyb sdm o sobé, ne tak jako u futuristii, pohyb
predmétu, ale pohyb jako myslenka, pohyb i mimo plochu pldtna, pohyb, ktery mad
hudebni (tj. nefigurativni) povahu. FrantiSsek Kupka i Robert Delaunay se stali

prikopniky geometrické abstrakce. Jejich pojeti se nazyvd tradi¢né orfismus. 1

+~Rozklad objektii v geometrizované plochy u kubistii je mozné prirovnat
k prisné matematické snaze deskriptivni geometrie. Predméty vidéné soucasné
z ruznych stran prindseji také prvek ¢asu do obrazu, ne vsak jako rytmus, ale jako

pouhé trvdani. "4

9 [Srov.] SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Priivodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly : Albra,
2006. Pomocné knihy pro ucitele a zaky (Albra). s. 67.

10 BAUER, Alois. Déjiny vytvarného umeéni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 215.

11 SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Privodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly : Albra, 2006.
Pomocné knihy pro ucitele a zaky (Albra). s. 75.

12 [Srov.] Tamtéz, s. 75.

13 BAUER, Alois. D¢jiny vytvarného uméni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 216.

14 BAUER, Alois. D¢jiny vytvarného uméni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 218.
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Obrazy, ve kterych se umélci zacinali oprostovat od zobrazovani reality,
vznikaly nezdavisle na sobé v riznych zemich po celém svété. V téchto dilech plné
zanikla skute¢nost, nebyly zobrazeny Zadné figury, krajina ani zadné jiné redlné
predméty, jednalo se tak o uméni nefigurativni, nezobrazujici, bezpfedmétné
a nejcastéji abstraktni. Abstrahovani obrazt bylo moZzné sledovat v dilech jiz
diive, nicméné stale surcitou formou ztvarnéni reality. V teoretickém dile
O duchovnosti vumeéni Vasilij Kandinskij napsal, ze ,skutecné dilo vznikd
tajemnym, zadhadnym, mystickym zptusobem z umélce. Odpoutdno od ného nabyvd
samostatného Zivota“. Inspiraci se umélcim stala i hudba, Kandinskij vnimal
tyto dvé roviny jako vzajemné se prolinajici. Kupka své prvni abstraktni obrazy
pojmenoval Klavesy piana, Dvoubarevna fuga ¢i Sélo hnédé cary. I dila Okna
a Slune¢ny terce od malife Roberta Delaunaye podnécovaly zietelny dojem

hudebnosti.™

o I

Kvyjadfovani malirskych ,akordd”, podobnym tém hudebnim, méla
pomoci pravé geometrizace obrazu. Dulezitou roli hraly v tomto procesu barvy,
jejichz prostrednictvim umélci vyjadrovali podstatu filozofickych mySlenek
vloZenych do obrazu. Robert Delauay v obraze Simultdnni kotouce (viz obr. 1)
vyuzival predevsim kruhovych tvara a riznych pestrych barev k dosazeni vyssi
dynamiky prace a spirdlového pohybu. Do malby se timto zptisobem dostaval

dalsi prvek, a to ¢as, jenZz umozioval propojit dilo s hudbou.®

V Rusku byly kolem roku 1910 zaloZeny nové sméry, konkrétné napriklad
rayonismus neboli lud¢ismus, za kterym stali malifi Michail Larionov a Natalie
Goncarovova. Tvorili obrazy svyhranénou nezobrazujici tendenci a obrazy,
.V nichZ paprsky svételnych tént mély evokovat iluzi ¢tvrtého rozméru a pohybu
mimo cas a prostor”.” Kratce poté vznikl obraz bilého ¢tverce na bilém pozadi od
Kazimira Malevice, ktery timto poc¢inem doS$el k nejvy$si mozné mire abstrakce.
Ke geometrické abstrakci se priblizil i Piet Mondrian se skupinou De Stij
v Holandsku, a to postupnou eliminaci vSech nepodstatnych prvka

v kubistickém obraze.®

Osobnosti, jeZ je dnes povazovana za jednoho ze zakladatelli abstrakce
s vlivem na celé uméni, je pokladan Vasilij Kandinskij. Nebyl to pouze umélec,

ale i teoretik vytvarného uméni. Do roku 1910 se jeho tvorba sice abstrahovala a

15 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 150-151.
16 [Srov.] BAUER, Alois. D¢jiny vytvarného umeéni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 215.

17 CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 150-151.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 150-151.
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silné stylizovala, ale stdle v ni mohl divak rozpoznat figurativni motivy zaloZené
na realité. Kuplné abstrakci ma blizko akvarel zroku 1910 ajiz o dva roky
pozdéji Kandinskij maloval vylu¢né bez zobrazovani jakékoli reality. V nasledné
tvorbé se predevsim prostfednictvim bohaté barevnosti ptibliZoval ihudbé.
Vletech 1919-1923 ho v Rusku, kde pracoval na organizaci uméleckych Skol a
galerii, ho silné ovlivnila geometricka tvorba Malevi¢ova suprematismu, ktera
ho provazela i ve dvacatych a tricAtych letech béhem jeho plsobeni

v Bauhausu.?

Mezi cenéné svétové umélce pocatkli abstraktniho uméni se tadi i
vyznamny cesky malif FrantiSek Kupka. K abstrakci se doslat skrze touhu
odhalit transcendentalni pravdu. ,Zdrojem pozndvdni mu byla hlubokd, az
védeckd znalost prirody a jejich zdkonitosti na jedné strané a na druhé strané
zdjem o ruznd ndboZenstvi, filozofii, metafyziku i viziondrské zazitky vychdzejici

z medidlnich schopnosti, které se u ného projevovaly od détstvi. “?°

Forma geometrické abstrakce je jedna znejjednodusSich a zaroven
i nejdokonalejsi moznou formou, kterd poskytuje divakovi nejvice informaci.
Zmeéna od vnéjsi podoby k vnitini podstaté obsahu umoznuje opustit realitu
anapodobit pfirodni motivy a dava tak vétSi prostor pro ,bezpredmétné
malifstvi®. Na tento smér pak navazuji abstraktni umeélci po druhé svétove

valce.?!

Pro né pro vSechny plati Kandinského slova: ,Pfedmét - objekt — mtiZe byt
v malirstvi pouzit nebo ne. KdyZz myslim na vSechny debaty kolem onoho ne,
uvédomuji si nesmirnou setrvacnost lidského zvyku a zdroveri nesmirnou silu
malby zvané ,abstraktni” nebo ,nezobrazujici®, jiZz ja radéji nazyvam konkrétni.
Toto umeéni je problém, o jehoZ pohrbeni se stdle usiluje, ale ktery stdle nelze

pohrbit. Je prilis Zivy. Toto umeéni se stdle vyviji. “*

Piet Mondrian prohlasil: ,Stdle vice jsem omezoval vSsechny krivky, az mé
obrazy vytvdrely pouze vertikdlni a horizontdIni linie tvorici kriZe. Vertikdla
a horizontdla jsou vyrazem dvou protichtidnych sil. Rovnovdha téchto protikladt

existuje v§ude a vs$e ovlddd.”

19 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. 5. 150-151.

20 Tamtéz, s. 150-151.

21 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 221.

22 SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Priivodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly : Albra, 2006.
Pomocné knihy pro ucitele a zaky (Albra). s. 72.

23 Tamtéz s. 78.
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Béhem (tyticatych a padesatych let dvacatého stoleti prevazovaly
abstraktni tendence, které se demonstrativné distancovaly od abstraktni
geometrie a od vSech proudd piredvale¢ného postkubistického abstraktniho
uméni. Umélci chtéli tvorit ,nové uméni’, kterym se pokouSeli predevsSim
Jreflektovat své intenzivni pocity existenciondlni tzkosti, deziluze a skepse, které
prindsela povdlec¢nd doba se stdle hrozicim nebezpelim novych konflikt.” Chtéli
toho dosahnout pomoci novych netradi¢nich zptsobt tvorby, postupt,
materidli a prostiedki. Chtéli popiit vSechna estetickd a formdlni pravidla,
ktera do té doby ve vytvarném uméni fungovala. ,Rozhodujici byla pro né ¢istd

svoboda a tvorivd sila umélce vedouci aZ k extdzi nebo k hluboké kontemplaci.“**

Tyto zmény prisly predevsim z Francie, kde se konala v roce 1941 vystava
mladych umeélct, a z USA, kam se premistilo béhem valky mnoho evropskych
tviircyd, ktefi tam zalozili kulturni centrum vytvarného umeéni. Sméry vyuzivajici
abstraktni tendence se vSak rozsifily nejen ve Francii a USA, ale i v celé Evropé,
v Severni i Jizni Americe, a dokonce i v Japonsku. D4 se tak rict, Ze az do konce
Sedesatych let méla abstraktni tvorba vyznamny podil na celosvétovém
vytvarném uméni. Vzhledem kjeji rozSifenosti a vyuZiti na vice mistech
soucasné mela abstraktni tvorba nespocdet riznych podob, tudiz nelze mluvit
o jednotném stylu, ale spi§ o individudlnich stylech konkrétnich umélcu.
Z tohoto divodu bylo obtizné jednotlivé oznacit tyto proudy, souhrnné se tak
pro tendence popirajici rdd a snahu o esteti¢nost zacal uzivat pojem informdalni
umeéni neboli informel (tzn. bez formy). Zahrnoval lyrickou abstrakci, tasismus,
lettrismus, expresivni abstrakci, gestickou malbu, lart-brut a strukturalni
abstrakci. Jedna vSak o velmi neurcity pojem, mnohoznacny a otevieny natolik,
Ze se Casto pouziva velmi volné, u nas predevsim jako vyraz pro strukturalni

abstrakci.?

V padesatych letech se opét dostala ke slovu geometrickd abstrakce.
Vznikla v pocatcich dvacatého stoleti, kdy se soubézné formovala v Rusku,
Holandsku, Némecku i Francii. V padesatych letech jeji obliba znovu stoupla
aozila vrozsahlych dilech americkych umélci Franka Stelly a Barnetta
Newmanna, a to ve stylu nazvaném Hard edge, pro né&jZz jsou charakteristické
ostré hrany. Vznikaly i dal$i sméry vyuzivajici geometrické abstrakce pro svij
ucel, a to op art (optické uméni) a kinetismus (pohybové uméni). Victor Vasarely

byl prikopnikem ve vyuzivani geometrickych tvart, jako napriklad kruht,

24 CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. 5. 177.
25 [Srov.] Tamtéz, s. 177.
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¢tvercl nebo trojuhelniku, k vytvareni promyslenych barevnych kompozic. Tyto
geometrické kompozice dokazal posunout az do roviny optickych iluzi a klamu.
Jeho velké nasténné obrazy pak zdobily prostory verejnych budov. Také Bridget
Rileyovd vynikala svymi c{ernobilymi kompozicemi soubéZnych prouzka
adalSich tvart (viz obr. 2), které vzbuzovaly zdani paralelniho pohybu.
V Sedesatych letech se zacala projevovat dalsi forma geometrické abstrakce, tzv.
minimal art. Vném S$lo predevSim o zredukovani zobrazenych prostredka
k navozeni maximalni koncentrace divdka. Typickym predstavitelem minimal
artu byl Robert Ryman, ktery se koncentroval vyhradné na malbu bilou barvou,

av$ak za pouziti $irokého spektra material.?

1.2 Ceské abstraktni tendence 2. poloviny 20. stoleti

Oproti celosvétovému vyvoji vytvarného umeéni byl vyvoj ¢eského uméni
velmi naruSen politickou situaci. V ¢eskych zemich pievladali realistické
tendence zobrazovani skutecnosti a jakékoli jiné trendy byly zakazovany
a pronasledovany. Uméleckou tvorbu abstraktniho razu tedy nebylo umoznéno
vefejné  produkovat ani  vystavovat. Caste¢né  uvolnéni  nastalo
v Sedesatych letech. Béhem sedmdesatych a osmdesatych let tak soucasné
pusobily dva proudy, jedem oficidlni, ktery se podfizoval podminkdm rezimu,
a ostatni proudy reagujici na vyvoj vytvarné tvorby ve svété, popr. exulantska

tvorba, tj. tvorba ¢eskych umélct, ktefi ov§em tvofili v zahranic¢i.?’

Vyznamna dila tohoto obdobi vSak vznikala v tistrani navzdory reZimu
a kritice a umélci je mohli az do Sedesatych let vystavovat jen ve svych ateliérech
¢i v malych vystavnich sdlech mimo Prahu. Pravé tato dila pak umoznila dalSim

umélciim navazat na nasledny vyvoj uméni v Cechach.?

Vice nez samotné umeélecké dilo zacinal byt dilezity mySlenkovy proces
umeélce, coz zapricinilo vzdaleni se pochopeni Sirokou vefejnosti. Uméni nyni
zameérovalo predevsim na znalce orientujici se v problematice jeho chapani jako
mysSlenky. Toto vzdaleni se béZznému divdkovi se tykalo nejen abstrakce, ale
ijinych forem wuméni, jako napriklad videoartu, performance nebo
konceptudlniho uméni. V osmdesatych letech se nastupujici umélci snazili

o tvorbu uméni pro Sirs$i vrstvy divaka. Vjejich dilech byl patrny indavrat

26 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 177.
27 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 252.
28 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 182.
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k tradi¢nim technologiim. ,Nové uméni chce byt uménim vyznamu, poselstvi. Je ve
své podstaté hleddnim lidskosti, souladu ¢lovéka s ¢lovéekem a ¢lovéka s prirodou

a vesmirem.“%?

Koncem padesatych let se umélci v Cechach inspirovali lyrickou abstrakci
(napr. Karel Malich), abstraktnim expresionismem (napt. Jan Kotlik), lettrismem
1 radikalnéjsi strukturdlni abstrakci. Strukturdlni abstrakci se vénovali dva
predni cesti vytvarnici, jmenovité Mikulas Medek a Vladimir Boudnik. Mikulas
Medek patfil kjedném znejvétSich malifd dvacatého stoleti. Tvoril od
padesatych let az do své smrti. Ve svych malbach zacal postupné redukovat
figuru, kterd se nasledné zcela vytratila ve prospéch abstraktnich tvara. Presto
mu figurativni prvek v tvorbé alespon c¢astecné zustal, a to ve formé nazvi jeho
praci (napriklad Andélé nebo Tancici smrtky). Samostatny vytvarny projev
Vladimira Boudnika prildkal mladé, nadéjné umeélce. Zabyval se malbou,
koldZemi i psanim textd, nejvice se vSak proslavil svymi grafickymi monotypy.
Své obrazy tvofil spontanné a expresivné tak, aby se zobrazu stal
,seismograficky zdznam nervovych impulsid”“. Ve svych dilech ¢asto uplanoval
prvek nahody. Jeho ,aktivni grafika” vyuZivala stejnych tendenci jako svétové
akeéni uméni. Jak kolem Boudnika, tak i kolem Medka se ¢asto sdruzovali mladi

radikalni umélci, které spojoval zadjem o razné formy abstraktniho uméni.3°

V roce 1960 se konaly dvé jednodenni vystavy s nazvem Konfrontace I a II,
a to na popud Jana Kolbasy. Vystavy vsak byly neverejné. Mezi ucinkujici umélce
patrili naptiklad ZbySek Sion nebo Antonin Tomalik zabyvajici se strukturalni
abstrakci. O rok pozdé¢ji, v reakci na tyto vystavy, vznikla skupina Konfrontace.
Sdruzovala mimo jiné i umélce Jiriho Valentu, Roberta Piesena, Cestmira Kafku,

Jana Kotlika a dal$i.>!

Béhem Sedesatych let postupné dochéazelo k politickému uvolnéni, coz
umoZznilo snadnéjsi dostupnost informaci o souc¢asné umélecké tvorbé a jejich
proudech ve svété, na které mohli umeélci reagovat. I v ¢eské tvorbé byly vedle
sebe soucasné dva umélecké proudy - figurativni a nefigurativni neboli

abstraktni.3?

Umeélci tvotici v sedmdesatych a osmdesatych letech razné formy

geometrické abstrakce navazovali predevsim na predchozi éru Sedesatych let.

29 BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc : Rubico, 1998. s. 272.

30 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 188.
31 [Srov.] Tamtéz, s. 188.

32 [Srov.] Tamtéz, s. 188-189.
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Zmeénily se vSak politické podminky, normaliza¢ni svaz vytvarnikd po vétSinu
obdobi sledoval kroky umeélecké tvorby ¢eskych malifta a kladl na né poZadavky
slucujici se sideologii sovétského svazu. U¢ast na oficialni vystavé nebyla pro
mnohé umélce viibec akceptovatelnd, a tak byli nuceni opét tvofrit v ustrani jen
pro soukromé ucely. Par vystav se povedlo uskutec¢nit jesté na zacatku
sedmdesatych let v podobé individudlnich i kolektivnich expozic. Na néjakou
dobu meélo vSak mnoho vytvarnikd utlum verejné prezentace dé€l. AZ koncem
osmdesatych let spole¢né spostupnym zmirfiovdnim cenzury dovolil
normaliza¢ni rezim usporadat prezentaci neoficidlni tvorby v polooficidlnich
a oficidlnich prostorach. Dokonce probéhlo i nékolik individualnich vystav

dulezitych osobnosti, nicméné v akceptovatelném prostiedi.3?

Za zvlasteé neprijatelné formy uméni povazoval oficialni vytvarnicky svaz
pravé dila obsahujici geometricko-abstraktni tendence. Tento svaz pristupoval
kuméni zejména =z hlediska uzitku ve prospéch svych c¢lent. ,Pod texty
prosazujici svazovd kritéria se podepsali profesiondlni teoretici umeéni, treba
Dusan Konecny, Peter Kovdc, Zdenék Cubrda & Ludo Petrdnsky”, i proto byly
vefejné uznavany za odborné. Velky vliv mél tento vytvarnicky svaz i na praci
pravnikua a policejnich pracovnikt. ZalezZelo cisté jen na slovech vydanych timto
svazem. Umélci zastupujici geometrickou tvorbu tak byli odkazani pouze na své

ateliéry a jejich produkci.3*

V soukromych ateliérech umélci volné pokracovali vrozvijeni
abstraktnich tendenci, které predchazely ,normaliza¢nim” normam. Tito umélci
odolali oficidlnimu tlaku a narokiim svazu a vénovali se nadale vlastni autorské
tvorbé. Byli to vétSinou ¢lenové byvalych skupin KftiZovatka, Klub konkretist
a Syntéza. Z Krizovatky se jednalo o Jana Kubic¢ka, Huga Demartiniho, Karla
Malicha, Zdetika Sykoru a Vladislava Mirvalda, z Klubu konkretisti Jindficha
Bosku, Ivana Chatrného a ze skupiny Syntéza pouze o Stanislava Zippeho. Za
zminku stoji i Milan Grygar pracujici jako samostatny umeélec. Nékteii vytvarnici
rozvijeli svou tvorbu v exilu, jako napriklad Jifi Hilmar ¢i Rudolf Valenta, jini se

radéji rozhodli pro jinou cestu uméni.3>

33 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny &eského vytvarného
uméni. Praha : Academia, 2007. s. 575.

34 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny &eského vytvarného
uméni. Praha : Academia, 2007. s. 575.

35 [Srov.] Tamtéz, s. 575.
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V ¢eské abstraktni tvorbé byly mimo jiné uplatiiovdny i konstruktivni
tendence. Ve skupiné KriZzovatka se autori sdruzovali kolem Jifiho Kolafte, jejich
dila byla nasledné vystavena na prehlidce Ktizovatka a hosté: Nova citlivost
vroce 1968. Zdenék Sykora si osvojil praci sjednoduchymi cernobilymi
geometrickymi tvary, které zacal pozdéji generovat pomoci pocitace. Karel
Malich tvotil sva dila v podobé obrazi, reliéfi a soch ispornymi a ,intelektualné
promyslenymi prostiedky”. I Stanislav Kolibal preSel od zajmu o pfirodni motivy

na konstruktivni projev svych soch.3¢

Jednim z nejuzndvanéjSich vytvarnikdl druhé poloviny dvacatého stoleti
byl Jifi Kolar pracujici na pomezi poezie a vytvarného projevu. Jeho
experimentalni tvorba byla velice ndpaditad a originalni. Byl obdivovan pro sviij
inovativni pristup k vytvarné tvorbé. Inspirovan lettrismem polepoval predmeéty
raznymi roztrhanymi kousky textu, reprodukoval zndma umeélecka dila
napiiklad tim zpusobem, Ze nastrihal na prouzky a nasledné proloZzené slepil
zpét na podklad dvé nezavisla dila. Byl autorem mnoha novych technik, které si
i sdm pojmenovaval, jako napiiklad chiasmdaz, prolaz, roldz nebo muchlaz. Jiz

z téchto oznaceni vypliva, ze jde o specifické nazvy technik pro tvorbu kolaze.?’

Experimentalniho uméni se dotkla i jeho Zena Béla Kolarova, ktera se od
pocatku Sedesatych let zameéfila na experimentdlni fotografii a asamblaze.
LPodnéty dada, informelu a aktudlniho neokonstruktivismu dokdzala spojit

s hluboce osobné angaZzovanym obsahem. %%

Prvni pocitatové kresby prostifednictvim analogového systému
a mechanického kresliciho zarizeni vytvorili vroce 1960 Kurt Alsleben a Cord
Passow. Podle H. W. Frankeho byly prvni estetické pocita¢ové prace vytvoreny za
pomoci velkého pocitace roku 1963, kdy casopis Computers and Automation
vypsal prvni soutéz pocitatovych praci. Poc¢itatové umeéni se v Ceskoslovensku
zacalo objevovat v Sedesatych letech. Vénovalo se mu jen malo autort, jelikoz
nebylo lehké sehnat techniku potiebnou pro tuto vytvarnou tvorbu. Do styku
sni mohli prijit jen lidé napiiklad ve zdravotnictvi nebo vojenskych
kartografickych institucich. Kromé toho bylo pocitatové uméni zaroven
pronasledovano oficialnim komunistickym uménim, prestoze se obecné ve svété

zdjem o tento druh uméni postupné zvysSoval. Nicméné brzy na svétovy vyvoj

36 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. s. 190.

37 [Srov.] KLIMESOVA, Marie a Milena KALINOVSKA. Studijni materidl k vystavé Jifi Kolar. Usklebek
stoleti. Praha : Narodni galerie v Praze, 2018.

38 CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha : Idea servis, 2012. 5. 190.
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navazalo i ¢eské pocitacové uméni. Mezi zastupce ¢eské pocitacové tvorby patfili
Zdenék Sykora a Miroslav Klivar. Zdenék Sykora vyuZzival pocitace k vytvareni
obrazu a plastik od roku 1964 a Miroslav Klivar ve volné kresbé od roku 1965,

v grafice a designu pak od roku 1968.%°

1.2.1 Jan Kubicek

Jan Kubicek je zarazovan mezi konstruktivné-konkrétni umelce. Od konce
Sedesatych let se dostaval do povédomi predevsim odbornému publiku, zvlasté
pak v Némecku. Tam mu pozdé&ji, konkrétné vroce 1993, usporadali jeho prvni
retrospektivni vystavu v Muzeu Wilhelma Hacka v Ludwigshafenu. Vystava

predstavovala pievazné konstruktivni dila, fadici se do jadra celé jeho tvorby. %°

Autor Kubi¢kovy monografie, Hans-Peter Riese, tvrdi, Ze sdm Kubicek své
obrazy oznacoval za ,konfigurovany informel”. Chtél tak naznacit, Ze se nejedna
o prevzeti zdpadniho stylu, ale spiSe o osvojeni si pfistupti a myslenek zapadniho
hnuti, které soudobi umélci znali jen zreprodukci a ojedinélych vystav
poradanych v Praze. JiZ rana faze jeho tvorby naznacovala, Ze dbal o cistou
technickou vytvarnou tvorbu (viz obr. 3). Zaroven pracoval i s reliéfem, coz

naznacuje, Ze se chtél vyhnout ¢isté plose obrazu.*!

Jiz pocate¢ni Kubickova tvorba postradala jakykoli ndznak figurativniho
prvku. Namisto néj zapojoval do svych dél readlné predméty a jejich jednotlivé
¢asti, které nachdazel ve své bezprostiedni blizkosti. Prokazoval tim svij zdjem
o materidl vyuzivany v uméni. Snazil se udinit ,zdznam tviirci ¢innosti; tedy prdce

investovand do obrazu md byt zcela redIné patrnd. “*?

Kubicek se ve své tvorbé vyhybal takrka jakémukoli expresivhimu vyrazu
obrazi. Motivy dél byly vétSinou harmonické a ,tiché”. Uprednostnioval malbu
pokryvajici celou plochu obrazu, ¢imz dosahl ztvarnéni klidného, cistého dila

umoziujiciho plné soustiedéni pti vnimani téchto obraza.”*

Pielom v jeho tvorbé délici ranou experimentalni tvorbu od konstruktivné

konkrétniho obdobi, ve kterém tvofil po zbytek svého Zivota, neni konkrétni.

39 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha : Regulus, 2001. Mald umélecka edice. s. 4.
40 [Srov.] RIESE, Hans-Peter. Jan Kubicek. llustroval Jan KUBICEK. Praha : KANT, 2014. s. 8.

41 [Srov.] Tamtéz, s. 10.

42 Tamtéz, s. 10.

43 [Srov.] Tamtéz, s. 13.
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Klicovy je ovSem vyznam Kubic¢kovy kresby. VSechny své obrazy si nejdiive
pripravil a rozkreslil v detailnich navrzich. Pfed samotnou realizaci chystanych
obrazli ¢asto pochyboval o tom, zda ma skutecné kreslit na velky format. I kvali
omezenym prostifedkiim k vyuZziti sitotisku rozpracovaval své napady predevsim
v kresbé. V prvnim konstruktivnim obdobi své tvorby, tedy v druhé poloviné
Sedesatych let, vyuzival velmi jednoduchych kompozic. Jednalo se o zakladni
déleni c¢tverce, ktery rozdéloval stejnou mérou rozmér platna i tvar obrazu (viz

obr. 4). Délil je vertikalné, horizontalné i diagonalné.**

Od poloviny Sedesatych let se u Kubic¢ka propojovalo konstruktivni feSeni
obrazu s konceptudlnim myslenim. Snazil se zviditelflovat urcité jednoduché
principy, které byly pravé svou jednoduchosti velmi ptisobivé i esteticky. Princip
déleni obrazu uplatiioval i po roce 1970, postupné vSak zacal délit ¢tverec ve

vvvvvv

slozitéjSich strukturdch, vnichz se objevovaly moznosti adice. Kubicek

vvvvvv

¢istS$im formdm malby, kresby a serigrafie. O to vice se zacal soustiedit na dilo
jako takové a jeho sdéleni divakovi. V malbach pokracoval s fenoménem déleni,
od kterého se presunul k ,ryze systematickym skladebnym vztahtim, které divdk
mohl vnimat jako vyzvu k objeveni skladebného principu.”# Velkym tématem jeho
tvorby se stal ,princip dislokace, ktery dovolil zviditelnit minimdlni akci
odehrdvajici se v plose dila i sloZitéjsi transformace vychozich konstrukci, treba
Ctverce”.*® Tyto mys$lenky odrazeji dila, ve kterych Kubic¢ek konfrontoval
naruSenou a nenarusenou strukturu, pravidelné usporddanou ¢i dynamicky
zachycenou, vzdy podle urcitych, pfedem danych principu. Tyto realizace byly
dokladem vloZené konceptudlni tendence do jeho umélecké tvorby. Spole¢né
s estetickym zazitkem chtél divakovi poskytnout podnéty pro vnimani

intelektualni hry ve svych dilech.?

Pocatkem osmdesatych let zacal Kubicek prechazet k novému zdkladnimu
geometrickému tvaru, a to kruhu. Do tvaru radikalné zasahoval, kruhy ¢i
kruZznice ¢asto délil na nékolik ¢asti, ménil velikosti a rozmistoval je nahodné po
obraze pomoci diagonalnich os. Casto byly findlnim vystupem diptychy ¢i

triptychy, ve kterych se nachazely pivodni tvary a tvary zménéné vedle sebe.

44 [Srov.] RIESE, Hans-Peter. Jan Kubicek. llustroval Jan KUBICEK. Praha : KANT, 2014. s. 36.

45 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni.
Praha : Academia, 2007. s. 580.

46 Tamtéz, s. 580.

47 [Srov.] Tamtéz, s. 580.
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Napriklad v Rozdélenych kruzich a putlkruzich z roku 1988 (viz obr. 5) byl prvni
obraz sloZen z ¢asti kruznic rozdélenych tenkymi ¢arami do ¢tyr ctvercti, kdy
kazdy z ¢tvercli obsahoval jinou kombinaci téchto kruznic. Druhy obraz sestaval
ze zcela stejné kompozice, odliSoval se pouze zvySenou silou kruznic. Treti obraz
se od predeslych dvou také neliSil rozmisténim tvara, jejich tah byl vSak natolik
silny, Ze v nékterych momentech plisobily jednotlivé segmenty spiSe jako ¢asti
kruht nez kruznic. VSechny tifi obrazy tedy vyuzivaly identickou kompozici,
avSak Kubicek si vnich pohraval sriznymi variantami samotnych kruZnic.

vvvvvv

piekryvaly a vyzyvaly divdka k de$ifrovani jejich promén.*®

1.2.2 Hugo Demartini

Tvorba umélce Demartiniho byla do zna¢né miry ovlivnéna Jifim Kolarem,
diky kterému mél moZnost setkat se nejen savantgardnim projevem, ale
i s dalsimi umélci, jako byl Zdenék Sykora nebo Karel Malich. S nimi pronikal do
uméni vyuzZivajici konstruktivnich tendenci. Ve svych dilech casto
experimentoval, kladl diiraz na material misto na inspiraci, na neosobnost misto
na vlastni osobni projevy do dila. Vznikla struktura jasné danych elementd,
které byly uskupené v radcich podle urcitych pravidel. Touto metodou se
priblizoval i Zderiku Sykorovi nebo Vladislavu Mirvaldovi.*®

Geometrické abstraktni tendence se projevovaly napriklad v jeho dile
Cervena struktura z roku 1963 (viz obr. 6), ve kterém otiskoval do hliny jeden
z geometrickych elementd, konkrétné c¢tverec. K otiskovani vyuzival ¢tvercové
konce drevénych lati, pticemz vysledna struktura byla nepravidelnd, lze v ni ale
spatfovat tendence, od nichz se odvijela jeho dalsi tvorba. Vysledna struktura
vznikla odlitim do sadry a obarvenim samotného odlitku. Pozdé&ji se
dominantnim prvkem struktury stala koule a polokoule. Geometrické elementy
byly na osnové obrazu rozprostifeny naprosto pravidelné. Do struktury ndhodné
otiskoval koule, a to bud celé, nebo jen caste¢né (do urcité miry zbavené
vrchlikd), tak, aby byl otisk pokazdé jiny. Na vysledny odlitek vzdy pouZzival

barvy ruznych vlastnosti (lesklé, matné) a jesté vice tak umocnoval princip

48 [Srov.] Artlist - databaze sou¢asného uméni: Jan Kubicek. Artlist - databdze souc¢asného uméni:
Artlist - Umélci [online]. Copyright ©2006 [cit. 2019-04-07]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jan-
kubicek-108694/

49 [Srov.] HLAVACEK, Josef a Lenka BYDZOVSKA. Hugo Demartini. llustroval Hugo DEMARTINI. Praha :
Odeon, 1991. Soucasné ¢eské uméni. s. 20.
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nahody v dilech (viz obr. 7). S touto technikou pracoval od roku 1964 a vytvofil

nespocet rznych variaci.>®

Mezi jeho dal$i vyznamné prace lze zaradit velmi zdsadni soubor reliéft
vytvorenych béhem poloviny sedmdesatych let. Navazoval v nich na predeslé
dilo, ve kterém vyhazoval geometrické elementy do vzduchu a nasledné je
zachycoval fotografii. Po nékolika letech zacal tento princip opét vyuzivat
a geometrické objekty spojoval s plochou obrazu. Objekty vyhazoval a na plochu
fixoval jen ty, které na ni dopadly. Dilo dostalo jméno Mimo vymezené misto (viz
obr. 8) ajiz zndzvu je patrné, Ze nékteré elementy dopadly i mimo plochu

obrazu. Ve velké mife pracoval s principem nahody jako diisledkem akce téla.>?

Jeho uméleckou tvorbu lze obecné chapat jako jisty dialog s geometrii,
nebot jiné prvky nez geometrické nevyuzival. Castym zptisobem Demartiniho
vyjadieni se byla destrukce, naruseni, zanikani ¢i znic¢eni geometrického tvaru,
ktery mohl evokovat i néjaké pozustatky. Byly to utvary odkazujici na ¢innost

lidské prace, ale zaroven v podstaté piedstavujici proces ni¢eni téchto prvka.>?

1.2.3 Zdenék Sykora

Svou osobitou cestou se projevoval jako klicovy umeélec konstruktivni

geometrie i Zdenék Sykora.

Béhem své tvorby vénoval velkou ¢ast pravé ndhodnému generovani
obrazti a nasledného kombinovani, postupné zkousel hranice moznosti, ktere
mu pocita¢ nabizel, napriklad maximdalni a minimdalni uplatnéni barev, Sirky
jednotlivych linii nebo poloméru. Podridil tak svou praci vyhradné hte s pravidly

nahody.>?

Od roku 1964 zacal Sykora spolupracovat s Jaroslavem Blazkem. Vytvarel
struktury, ve kterych vyuzival pocitace ke generovani usporddani geometrickych
elementd vdile. Na pocdatku sedmdesatych let Sykora zobjektizoval
kombinatorické postupy a zapojil do obrazu mezni pravidla, definovani prvku,

jejich pozice ¢i barevnosti a dalSi. Vysledny obraz byl tak jen maly vytez

50 [Srov.] HLAVACEK, Josef a Lenka BYDZOVSKA. Hugo Demartini. llustroval Hugo DEMARTINI. Praha :
Odeon, 1991. Soucasné ¢eské uméni. s. 26-28.

51 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Déjiny ¢eského vytvarného
uméni. Praha : Academia, 2007. s. 590.

52 [Srov.] Tamtéz, s. 590.

53 [Srov.] Tamtéz, s. 575-578.
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z neomezeného pole moznosti (viz obr. 9). Tento fakt zd@iraznil i zménou vyrezu
obrazu z pravouhlého na diagonalni. V této dobé vznikaly i jeho plastiky
zaloZené na obdobném principu kombinatoriky vyuzivajici misto geometrickych
tvartt geometrické objekty. V roce 1969 vytvofil topografické struktury, v nichz
experimentoval s umisténim nepravidelnych tvart obrazti do rohu mistnosti.
V roce 1972 zacal zvétSovat své makrostruktury, ¢imZ postupné zacalo dochazet
k vétsi otevienosti obrazu a presahovani geometrickych elementdi mimo plochu
platna. Tim prestaly byt vnimany jako ploSné tvary a zacaly ptsobit spiSe jako
linie, které spojuji nékolik prvki. Pivodni kombinaci ¢erné a bilé zastoupila Sirsi
Skala barev. Tyto rtznobarevné linie pak vynikaly na d¢istém bilém pozadi

obrazu.>*

Pocatkem sedmdesatych let pracoval Sykora na kombinatorickych
strukturach, jejichZ syntax urcoval pomoci pocitace, tento postup vsak pozvolna
opoustél, jelikoz jej pokladal za vylerpany. ZkouSel proto nové moznosti, které
by jeho vytvareni struktur obohatily. NejenZe zacal pridavat a kombinovat barvy,
volil také zeSikmenéjsi vyrezy, které jeSté vice podporovaly nekonecnost
a otevienost struktur, dale pak zvétSoval geometrické elementy, vyhradné
pulkruhy. Diky zvétSeni téchto tvara zacaly vznikat makrostruktury (viz obr. 10),
ve kterych se objevovalo méné elementt, ale na druhou stranu byly uplatnovany
estetické kvality vzdjemnych vazeb. Podstatou jeho tvorby se stavaly hranice
vznikajici formovanim kruhové a pulkruhové plochy. Vice nez skupina
geometrickych elementi usporddanych vradé zaujimaly pozornost vzajemné
vztahy a plochy vznikajici kontrastem jejich obrysta. ,Tyto makrostruktury byly
samy esteticky velice nosné, ale jejich akcent se zménil z ryzi kombinatoriky vztaht

na moznost ¢ist linedrni ndslednost jejich vymezenti. * >

JiZ od roku 1974 zajimala Sykoru nova problematika, uvazoval, jak by
mohl upotiebit pocitac¢, ktery ve své tvorbé vyuZival, k nahrazeni autorského
subjektu kombinatorickymi pravidly. Kruhové geometrické tvary vyménil za
linie, se kterymi pracoval na principech rozmisténi na obraze pomoci nahody (viz
obr. 11). Pocita¢ pouzival jako generdtor nahodnych cdisel, které uplatioval
v obrazech. Prvnimi obrazy této metody byly jeSté kombinace pifimek a oblouku,
Sykora vSak postupné upravil generator natolik, aby bylo moZzné konstruovat

v pfimé navaznosti obloukl o rdzném poloméru na sebe. Postupné nastavil na

54 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha : Regulus, 2001. Mald umélecka edice. s. 4-5.
55 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni.
Praha : Academia, 2007. s. 575-578.
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nahodu vSechny parametry ovliviiujici prabéh tvorby. Na principu nahody tak
zavisela jak Sirka linie, tak i délka, polomér, barevnost (pouze v pfednastaveném

rozmezi), vychozi body apod.>®

V osmdesatych a devadesatych letech zacal Sykora ustupovat od
nekonecnych pocitacovych kombinaci a dostal se k linedrnim procestim tvorby.
Estetickou ulohu zaujimalo prazdno a ndhoda a linie byly vizualizovany na
plochu v konstruktivistickém duchu. Postupné byly na ndhodnou volbu
pifevedeny vSechny parametry. Pfisné matematické uskupeni ndhody bylo
mozno paradoxné vnimat jako esteticky fad dila. Sykorova tvorba se brzy
zaclenila do celosvétového umeéleckého kontextu. Jeho dila se vystavovala na
vystavé Nuove realta dell’arte de Cecoslovacchia v Janové v galerii La Carabaga
club d’arte vroce 1965, na V. Biendle de San Marino vroce 1965, které

pripravoval Jifi Padrta.”’

1.2.1 Milan Grygar

Milan Grygar je znamy predevSim svymi vizudlnimi a grafickymi
partiturami, coz jsou kresby, které zachycuji akusticky svét pomoci vizudlniho
zobrazeni. Béhem druhé poloviny Sedesatych let se zacal vénovat kresbam
pomoci ,neumeéleckych” nastroj, jako byla dfivka, hifebeny ¢i mechanické
hracky, které vnasely do kreseb ndhodny pohyb. Napriklad v akustické kresbé na
Festivalu OFF-OFF v Gentu v roce 1986 vyuzil ke kresbé rotujici pohyb kovové
kadi po papire. Tento pohyb vznikal rozto¢enim hracky, pficemz byl ponechan
prostor ndhodné cesté, kterou kaca zakresli na obraz (viz obr. 12). Zaroven
s témito kresbami si zaznamenadval i zvuk, ktery pii tvorbé znél, a vznikaly tak

repetitivni skladby.>®

Od pocatku sedmdesatych let se stalo rysovani pro Milana Grygara
aktudlnim vytvarnym prostiedkem. Navazoval na akustické kresby, kterymi se
jeho tvorba zabyvala v prfedeslych letech. S moznosti zvukové realizace pracoval
stale, ale proménil formu svych dél. Zprvu vznikaly ,karo-struktury, de facto

minimdlni realizace, v nichz urcujici sloZku predstavovalo opakovdni identickych

56 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny &eského vytvarného
uméni. Praha : Academia, 2007.s. 575-578.

57 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha: Regulus, 2001. Mald umélecka edice. s. 4-5.
58 [Srov.] GRYGAR, Milan. Bez nazvu, 1988 ¢ Museum Kampa. Museum Kampa - moderni uméni v
centru Prahy [online]. Copyright © Museum Kampa [cit. 2019-03-28]. Dostupné

z: http://www.museumkampa.cz/milan-grygar-bez-nazvu-1988/
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struktur rysovanych rastri a jejich minimdini naruseni, tieba odli$nou barvou”. *°
Cernou barvu vyuzival na zakladni struktury, na jednotlivé linie pak nejcastéji
¢ervenou. VSechna jeho tvorba probihala v té nejCistS$i podobé geometrické

abstrakce. %

Koncem osmdesatych let se opét zacal soustiedit na malbu a vytvofil
cyklus cernych obraza obsahujicich pouze jemny akcent linedrnich car
komplementarnich barev, které zndzornovaly svétlo a pohyb v ¢ase (viz obr. 13).
Tato cista a jednoduchd geometrickd kompozice vychdzela z principu zlatého
fezu a jeho ndasledného porusSovani. I tyto obrazy predstavovaly vztah zvuku
a obrazu, ¢erna pole znazornovala zvukova pole, jejich otevienost ¢i uzavienost

ur¢ovanou témito jemnymi barevnymi pfimkami. !

59 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni.
Praha : Academia, 2007. s. 583-585.

60 [Srov.] Tamtéz, s. 583-585.

61 [Srov.] GRYGAR, Milan. Bez nazvu, 1988 ¢ Museum Kampa. Museum Kampa - moderni uméni v
centru Prahy [online]. Copyright © Museum Kampa [cit. 2019-03-28]. Dostupné
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2 Hra s geometrii jako opticka iluze

Ndazev op art se vyuzivd jako zkratka pro oznaceni optical art, tedy optické
¢i zrakové uméni. V malifstvi se tento smér objevil v padesatych letech
dvacatého stoleti a své zdkladni prvky zaloZil na kooperaci geometrickych tvara
s barvou a dosahovanou plosnou i reliéfni strukturou obrazu. K tomuto sméru
patii tedy jen dila, kterd si ponechdavaji klasickou, ploSnou podobu obrazu
a zpusobuji dojem pohybu. Za op art je tak povazovana veSkera tvorba statické

podoby uméleckého dila, jez pti vnimani obrazu ptisobi kineticky.®?

Oznaceni optical art poprvé pouZil vroce 1964 americky redaktor
¢asopisu Time, kdyZ psal o pripravujici se vystavé The Responsive Eye v Muzeu
moderniho uméni v New Yorku. Vystava slucovala dva typy Kkinetickych
vizudlnich podnétt lidského vnimani, a to ,percepcéni dvojznacnost, které se
dosahovalo zejména pomoci barevnych ploch a struktur a kterd byla ve velké
oblibé zejména ve Spojenych statech, a nutkavou sugesci pohybu vyvoldvanou

zejména pomoci ¢ernobilych linii a rastrt, jak ji vyuZivali ¢etni umélci evrops$ti”.®3

Princip uméleckého sméru optical art funguje na zakladé optického
ucinku dila ptisobiciho na divdka. Vizualni pohyb obrazu je zptisoben vnimanim
geometrickych forem a jejich vibracemi v oku divaka. Tento vjem je ovlivnhény
kontrastem svétla a stinu, uzivanim rastru nebo prolinanim ploch a iluzivnim
barevnym prostorem. Tento opticky vjem navazuje na praci pointilisti, orfistl ¢
na skupinu De Stijl. NevyznamnéjSim umeélcem op artu byl grafik Victor Vasarely
ptivodem z Madarska. Jeho tvorba poté ovlivnila kromé malirstvi i dalSi kreativni
odvétvi, a to véetné uzitého uméni, reklamy, architektury a celkového zivotniho

stylu.®*

Do optického uméni se také zarazuje dilo venezuelského malife Jesuse
Rafaela Sota. Jeho dila v8ak nejsou plosna, jsou to prostorové objekty
experimentujici s iluzi pohybu. Na tvorbu objektu Sota ¢asto pouzival kovové
tyce, které pii pohledu z urcitého uhlu vytvarely dojem 3D objektu. Jiné pri
vlastnim pohybu divaka plisobily pohyblivym dojmem. Nicolas Schoffer zas pro
zaklad svych ,barevnych varhan” vyuzil pohyblivé svétlo vytvarejici optické

iluze. Pohyblivé svétlo se nasledné dostalo ido filmu a divadelnich projekci,

62 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha :
Academia, 1997. s. 254.

63 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Pieklad Jiti PECHAR. Vyd. 2. Praha : Odeon, 1984. s. 239.

64 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 248-250.
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napriklad pro sledovani baletky svétlem pii jeji choreografii. Ukazkou, jak se
tendence umeéleckych smért v Sedesatych letech, zejména pop art a op artu,
postupné prosazovaly i ve filmu, je snimek Zlut4 ponorka, nato¢ena v roce 1968
prednimi umélci vedenymi vytvarnikem Heinzem Edelmannem v rezii George

Dunninga.®

2.1 Vladislav Mirvald

Vladislav Mirvald umélecky pusobil zejména v soukromi. Bylo to
ovlivnéno hlavné tehdejsimi politickymi pomeéry, svou roli ale sehrala i umélcova
skromnost. Tvofil pfedevSim ve svém volném case pro radost pii svém civilnim
zaméstnani, a proto donedavna nebyl tak uznavany ve srovnani s ostatnimi
autory. Jeho tvorbou se vSak zabyvali vytvarni teoretici, jako byl Josef Hlavacek,

Jiti Valoch ¢&i Jan Sekera.®®

V prubéhu druhé svétové valky se zabyval studiemi pfirodnich motiv,
kterych mél nespocet. BEhem valky uprchl do Loun, které se béhem vale¢né doby
staly kulturnim strfediskem pro vytvarnou tvorbu, a sdruzovalo se zde nékolik
znamych umélct. Mirvald mél tedy moZnost obdivovat jak klasické, tak
iavantgardni uméni, které ho inspirovalo k dalsi tvorbé. Seznamil se zde
s Vlastimilem Jurenem, sbératelem uméni, u kterého obdivoval tvorbu Alfréda
Justize, Antonina Prochdzky a Emila Filly. Po valce nastoupil spolu s Kamilem
Linhartem a Zdenkem Sykorou na Vysokou Skolu architektury a pozemniho
stavitelstvi pii Ceském vysokém uceni technickém v Praze na obor Vytvarna
vychova, modelovani deskriptivni geometrie u vytvarnika Karla Lidického,
Cyrila Boudy a Martina Salcmana. Pravé Salcman seznamil Mirvalda s tvorbou
Paula Cézanna, ¢imz jej ovlivnil na dalSich par let, kdy v jeho dilech prevladala

krajinomalba.®’

Vladislav Mirvald se spolu se Zderikem Sykorou postupné dostaval
k abstraktnéjS$imu vnimani kompozice skvrn. Koncem padesatych let vytvarel
lavirované malby s tendenci abstrahovat vytvarné vyjadieni, které na pocatku

Sedesatych let ustily do vytvoreni série geometrizovanych krajin oprosténych od

65 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 248-250.

66 [Srov.] MIRVALD, Vladislav. Viadislav Mirvald: geometrie : geometrickd zdtisi Vladislava Mirvalda :
30.04.-28.08.2011, Galerie Benedikta Rejta. Louny : Galerie Benedikta Rejta v Lounech, prispévkova
organizace Usteckého kraje, 2016. s. 10.

67 [Srov.] Tamtéz, s. 10.
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reality natolik, Ze je bylo moZné povazovat za predstup samotné geometrické

abstrakce v jeho tvorbé.®®

Pocatkem Sedesatych let se fada umélct zacinala odklanét od informelu,
jeho subjektivismu a romantického sentimentu, snazili se prosazovat
konstruktivisticky proud, ktery byl zaloZen na raciondlnich postupech
vylucujicich z tvorby jakoukoli pfidanou sentimentalni hodnotu. Navazovali tak
na povale¢nou geometrickou abstrakci. Hlavnim centrem konstruktivistického
hnuti se stala skupina Krizovatka zalozena v roce 1963. Ve skupiné se sdruzovali
umelci jako napriklad Jirfi Kolar, Jan Kubic¢ek nebo Zden¢k Sykora a také
Vladislav Mirvald. Mirvald zacal pouzivat ve své tvorbé rysovani, na které ho
privedl Jiri Kolar svym vyrokem o tom, Ze by kazdy mél délat to, co vystudoval.

Mirvald tudiz zacal ve svém dile inklinovat ke geometrii.®

Vladislav Mirvald se ztotozinoval s programem neokonstruktivniho umeéni,
vénoval se klasické malbé svyuzitim geometrické abstrakce. Rozvijel svou
hlavni zkuSenost - aperspektivu. ,Pro umélce neni tématem pouhd vizudlni
realita obrazu, ale souvztaZnost konvenci lidské percepce a moznosti artikulovat
pomoci ryzi konstrukce a seridlnim razenim elementi utvar, ktery zhmotriuje

paradoxnost naseho vnimdni.””°

Jeho prvnimi obrazy vyuZivajici geometrické abstrakce byly diagondlni
kompozice tvorené ve stylu hard edge (viz obr. 14). Plochu obrazu délil
narysovanymi osami vertikalnich, horizontalnich i diagondlnich smért.
Rozdélenim diagondlnimi osami se tvofily trojuhelniky, které byly casto
vyplnény pruhy. Od roku 1966 se konstrukce zménila z trojuhelnik na kruhy,
stdle sice rozdélené na pruhy, tentokrat vSak kopirujici tvar kruhu. V této
skladbé vyuzival Mirvald principy ndhody v barveni jednotlivych poli¢ek obrazu,
vybarvenim jednoho poli¢ka se sama urcovala posloupnost a barevnost ostatnich
(viz obr. 15). Timto kombinovanim se zabyval jen kratce, nebot pro néj bylo moc
omezujici. Na rozdil od Zdenka Sykory, ktery se také zabyval rdznymi
kombinacemi geometrickych tvart, Mirvald nepotlacoval vzniklé optické iluze.

Naopak je zacal stale vice vyhledavat a zahrnovat do svych dél. Zajimaly ho

68 [Srov.] MIRVALD, Vladislav. Viadislav Mirvald: geometrie : geometrickd zdtisi Vliadislava Mirvalda :
30.04.-28.08.2011, Galerie Benedikta Rejta. Louny : Galerie Benedikta Rejta v Lounech, prispévkova
organizace Usteckého kraje, 2016. s. 12.

69 [Srov.] Tamtéz, s. 16.

70 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni.
Praha : Academia, 2007. s. 578-579.

29



predevSim okamziky, ve kterych se prostiednictvim lidského vnimani plosné

tvary ménily na prostorové objekty ¢i dvouzna¢né struktury.”?

Aperspektivy se u Mirvalda projevily v poloviné Sedesatych let, jednalo se
o Cisté, ploSné zobrazeni geometrickych konstrukci tak, Ze je ovSem bylo mozné
vnimat jako prostorovou iluzi, kterd dosdhla porusSeni pravidel zobrazovani
perspektivy. Od roku 1970 se jeho tstfednim motivem v tvorbé staly undula¢ni
valce (viz obr. 16) pripominajici tvar klasického valce, vedeny vSak byly po ose
sinusoidniho tvaru. Postupné se tak staval dulezitéjsi princip konstrukce
pusobici organickym dojmem. V pocatcich undula¢nich valct byla hlavni vychozi
¢ernobild kombinace, od roku 1979 se pak dostavaly do valct dalsi barvy, ktereé

ovliviiovaly jejich kone¢ny esteticky vyraz a dynamicky zabér.”?

Na ptelomu Sedesatych a sedmdesatych let zacal tvorit obrazy velkych
format prostiednictvim olejovych barev, které mu oteviraly vét$i moZnosti
vyuziti barev. Zarazoval do svych dél pestiej$i a vyraznéjsi barvy nez doposud.
Poradal samostatnou vystavu v Galerii Benedikta Rejta v Lounech a ucastnil se
druhé reprezentativni vystavy skupiny KiiZzovatka Nova citlivost v roce 1968.73
Na pripravovanou vystavu v AlSové sini v Praze vroce 1970 vSak jiZ nedoslo
z dtivodu zmény politické situace a nastupem normalizace do Cech. Mirvald byl
tak opét nucen tvofit pouze v tstrani soukromého prostiedi. Pokrac¢oval v praci
s geometrickymi tvary a jejich kombinacemi, casto si pohraval srtznymi

variacemi a principy nahody.”*

Dalsi etapu Mirvaldovy tvorby tvofila od roku 1982 cylindricka moaré (viz
obr. 17), ve kterych se predeSly zajem o efekt tohoto jevu promitd do
dynamickych struktur vznikajicich prekryvanim cylindrickych valca dalsi
strukturou obloukt. Vroce 1986 posunul undula¢ni valce jesté dal, kdyz vyuzil
tzv. Rombergovy ktivky, ,cozZ jsou zdznamy nepatrnych pohybt lidské hlavy, stoji-

li ¢lovek vklidu se zavienyma o¢ima“”, a vyuzil je jako osy valct. Timto

71 [Srov.] MIRVALD, Vladislav. Vladislav Mirvald: geometrie : geometrickd zatisi Viadislava Mirvalda :
30.04.-28.08.2011, Galerie Benedikta Rejta. Louny : Galerie Benedikta Rejta v Lounech, pfispévkova
organizace Usteckého kraje, 2016. s. 16.

72 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Déjiny ceského vytvarného
uméni. Praha : Academia, 2007. s. 578-579.

73 [Srov.] MIRVALD, Vladislav. Retrospektiva | Zapadoceska galerie v Plzni. Zdpadoceskd galerie v

Plzni [online]. [cit. 2019-03-29] Dostupné z: http://www.zpc-galerie.cz/cs/vladislav-mirvald-
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zpisobem se mu podafilo propojit pregnantni transpozici s jazykem geometrie.
Spojila se tak ryze estetickd kvalita obrazu se zviditellovanim paradoxi

vychazejicich z lidského vniméani.’”

2.2 Radoslav Kratina

Radoslav Kratina se na poc¢atku své kariéry vénoval prevazné uzité tvorbé,
béhem padesatych let se zaméril na odvétvi textilniho designu a navrhovani
geometrickych vzort latek. Pozdéji se posunul k ndvrhtim pohyblivych hracek,
u nichz zkouSel princip promény v prostorovém reseni. Konkrétné se jednalo
o moznost pridavat figurkdm ¢i kostkam jednotlivé prvky na zdkladé urcitych
pravidel. Od této skutecnosti se nasledné odvijela jeho tvorba pojimajici ur¢itou
variabilitu a moZnost interakce sobjekty.”” Vtvorbé vyuzival Kratina
jednoduché, levné materialy, které se nachazely v jeho okoli, napiiklad korkové
zatky, ndsady od néaradi, narezané valecky, pozdéji i odpadovy kovovy material
vznikajici vtovarné. Jeho tvorba se podobala principim détského
experimentovani ve snaze vyrobit z obycejného nebo ne zcela vhodného

materialu funkéni model uréeny pro hru.’®

V druhé poloviné Sedesatych let zacal vytvaret objekty nazvané variabily,
jez byly slozené z mnoha ¢asti a vyrobeny byly prevazné z kovového ¢i dievéného
materidlu. Jejich zaklad tvofila geometrickd konstrukce nabizejici tvorbu
Sirokého poctu variant, ve kterych byl divak spoluaktérem pii dokonceni ¢i
proméné vysledné podoby objektu.”® Naptiklad variabil Sest os v prostoru z roku
1967 (viz obr. 18) se skladal z bilého drevéného podstavce a Sesti vertikdlnich
ty¢i upevnénych na podstavci. Na kazdé z téchto ty¢i byly nahodile navléknuté
drevéné valecky ruznych délek a uhli seriznuti ¢ela. Osa rozdélila valecek vzdy
na dvojici barev, a to bud modrou s bilou, nebo ¢ervenou s bilou. Valec¢ky nebyly

na ose nijak zafixovany, a tak s nimi bylo mozZné jednodu$e manipulovat podle
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potreby a nalady divdka. Divak mél tak moZnost zapojit se do procesu tvorby a

ovlivnit i vysledny vzhled celé plastiky.&

Pocatkem sedmdesatych let zacal Kratina dievo ve své tvorbé nahrazovat
kovem, ¢ehoZ si lze vS§imnout jiz v dile Duralové trubky s ¢ervenou a modrou
zroku 1967 (viz obr. 19). Objekt sestaval z dvaceti ¢tyr duralovych trubek
umisténych vertikalné v bilém drevéném ramu. Jednotlivé trubky byly rozdéleny
na Sest barevnych ploch, kdy modrou (ptipadné cervenou) barvu stridala bila
barva trubky, a druha strana trubek pak byla natfena piesné naopak. Volné
otaceni trubek umoziovalo opét zapojeni divaka a ovlivnéni vysledné barevné

kompozice celého objektu.?’

80 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: Ceskd vizudini kultura 60. let. Praha: Kant ve spolupraci
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3 Prunik novych technologii do uméni

.Tak jako koldz nahradila olejomalbu, tak i obrazovka nahradi platno.”

Nam June Paik®

Média jsou vsoucasném svété povazovana za soucast lidské kultury
a kazdodenniho Zivota. Nebylo tomu tak vzdy, z pohledu d¢€jin umeéni je pojem
nova média relativné novy. ,Oznaceni novd média ¢i — presnéji — digitdlni média
se vdze k platformé medidlnich technologii, zaloZenych na digitdalnim, tedy
numerickém zpracovdni vypocetnich, computerovych technologii a s nimi
spojenych datovych obsaht, vuzsim slova smyslu se pak vztahuje pouze

k pocitacové, tedy digitdIni technologii mediované komunikaci.“®3

V disledku pramyslové revoluce bylo jiZ ve druhé poloviné devatenactého
stoleti zretelné, Ze rozvoj novych médii bude mit masivni vliv na dosavadni

uméleckou produkci. Nestalo se tak v§ak okamZité, nybrz az s odstupem ¢asu.5*

Rozvoj novych médii a videa byl zapocat vyndlezem filmu a jeho
roz$ifenim do povédomi Siroké vetejnosti. ,K tomu, abychom dokdzali sprdvné
rozeznat podstatu filmového uméni, je treba rozlisit jej od médii, kterd mohou
budit dojem podobnosti nebo dokonce totoZnosti. Mezi tato zaludnd média patri
predevsim video, coZ je pochopitelné, nebot vétsiné uZivatelti videoprehravac
slouzi (nebo do ndstupu DVD prehrdvacii alespori slouZil) k promitdani filmu

produkovanych klasickou cestou, tedy kinematografickou instituci.”®

Video se vSak natolik odliSovalo od ostatni vytvarné tvorby, ze mu
umelecti kritikové prifadili samostatnou kategorii - videoart. Ve videoartu se
pojilo vytvarné umeéni s principy filmové tvorby. Umélci vSak nevyuzivali film
jako takovy, pouze jeho ¢asovou dimenzi, coz znamend, Ze vnimani videa bylo
rozprostieno v ur¢itém casovém useku, ktery vymezoval sam autor. Ve filmu byl

predevsim dutlezity pribéh, urcity dé€j a jeho kontinuita, coz 1ze u videoartu nalézt

82 DEMPSEY, Amy. Umeélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. Praha :
Slovart, 2002. s. 257.
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2002, (04) [cit. 2019-04-11]. Dostupné z: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/nova_media.htm
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pouze ojedinéle. Tvirci se spiSe inspirovali tématy spojenymi s vytvarnym

uménim.8°

Naprosto odlisny je i zpusob, kterym film a video vznika. Oproti filmu, ve
kterém je zapotrebi zachyceni svétla a nasledné chemického postupu, je paska
videokazet magnetickd a vyuziva k zdznamu analogovy signdl. ,Pfi analogovém
signdlu jsou hodnoty napéti prevadeény do primych hodnot jasu. Videokamera
snimd obraz po tzv. Fadcich a rozkldadd ho na jednotlivé obrazové body — pixely. Pri
prenosu signdlu se v pixelech uchovdvaji informace o barvé, jasu a poloze
v celkovém obrazu.”® To roz$ifuje autorovi dodate¢né moznosti zpracovavani
videa, jez muZe otocit, obarvit, ¢aste¢né odstranit nebo nahradit jinym
nato¢enym materidlem. Jedna se tak o praci s pohyblivym elektronickym

obrazem oproti filmu, ktery funguje na bazi mechanického principu.5®

Ve dvacatém stoleti reagovali umélci na mimoiadné déni zapii¢inéné
neustalymi vale¢nymi boji béhem prvni a druhé svétové valky a dusledkem
technického vyvoje vprabéhu pramyslové revoluce. Opoustéli od podoby
vytvarného uméni, jakou do té doby znali, odmitali dané estetické potadky
a stale vice se otevirali moZznostem, které jim nabizely vyuziti novych médii
v podobé fotografie, videa, filmu a pozdéji i pocitace. Tato média autorim
umoznovala nejen rozsifovat technické znalosti, zkoumat a vymysSlet nové
moznosti tvorby, ale predevSim posouvat tvorbu do uplné novych dimenzi.
Pozdéji zacali umeélci prozkoumavat i svét informacnich systému a technologii,
aby mohli proniknout do digitdlniho prostoru. Timto zkoumdanim moZnosti

a mezi novych médii nalezli nové kreativni a kritické odpovédi.®®

Karl Ruhrberg ve svém dile popisuje tti odlisné skupiny lidi, kteii se zacali
zajimat o video a praci snim. V prvni skupiné byli ,inZenyri, filmovi tvirci
a umélci s privdtnim nebo soukromym zdjmem o elektroniku”, v druhé pak ,umélci
z okruhu hudebnikt, divadelnikt, tanec¢nikt a vytvarniki, kteri video chdpali jako
logické rozsireni své dosavadni umélecké prdce” a ve treti skupiné byly kolektivy
téch, kteti ,chtéli nezdvisle na komercni televizi dokumentovat spolecenskd

a politickd déni”. *°
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Tato prace je zamérena predevSim na skupinu druhou, ve které jsou

vytyleni prevedSim umélci, kteri chtéli rozsitit svou dosavadni praci o video.

Videoart vSak nemél v planu nabourat kinematografické tendence, i kdyz
se tak caste¢né stalo. Mnohem vét$i rozruch vzbudil ve vytvarném uméni.
Vytvarni umélci byli v situaci, kdy hledali nové vyrazové moZnosti a prostiedky,
které jim nova média nabizela. Misto klasické kresby a malby prevladalo spise
konceptudlni uméni, performance a happeningy, kde bylo mozZzné s videem dobre

korespondovat.®!

3.1 Nové technologie v uméni 2. poloviny 20. stoleti

Kdyz zacali pop artisté uvadét v Sedesatych letech do galerii vyjevy
z masové kultury a byly zkoumany technologie jak pohybové, tak i zvukové (jako
napriklad Kkinetické a sound art), skupina umélci se chopila tehdy
nejmocnéjsSiho sdélovaciho prostredku, a to televize. Od roku 1959 byly
postupné do vytvarnych instalaci za¢lennovany i televizni obrazovky. Mezi autory
takovychto instalaci patfili napriklad Wolf Vostell a také Nam June Paik. Zrod

videového uméni vSak nastal az pozdéji. *2

Vroce 1965 predstavila japonskd firma Sony v USA vyrobek ,Portapak”,
jeden z prvnich aparatu, ktery umozioval elektronicky zaznamenavat a odesilat
obrazy. Jednalo se o pfenosnou kameru, diky niz méla Siroka verejnost moznost
vyzkouSet si pristroj nabizejici funkce, které do té doby byly privilegiem
televiznich spolec¢nosti. S timto aparadtem byl spojovadn predevS§im Nam June
Paik, americky umélec a hudebnik korejského ptivodu. Jeho prvni tviréi zdznam
vznikl 4. fijna 1965, kdy natocil jizdu papeze Pavla VI. Newyorkskou ulici a jesté
tentyz den tento zdznam promital v kavarné Au Go Go pod nadzvem Electronic
Video Recorder. Na akci vytvoril plakat, ktery slouzil jako pozvanka na promitani
(viz obr. 20). Nebyl to prvni videozaznam, ani neslo o prvni videoprojekci, presto

se ale tato udalost pripisuje do pocatku videoartu.”
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Prvni moznosti vyuziti videa bylo zaznamenavat skute¢nost, brzy ale
umeélci pokrodili dale. Vyuzivali videosyntenzatory, které pracovaly podobné jako
syntezatory hudebni a nabizely fadu moZnosti manipulace, vhodnou predevsim
pro experiment, spontannost i zabavu. Generovaly ruzné obrazové vzory
a pohyblivé obrazy, ¢asto i bez pouziti kamery. Autor tak mohl pokouset jedno

z nejmocnéj$ich médii.*

Prabéh vyvoje videoartu ovlivnilo i nékolik intelektualnich trendti. Nam
June Paik ve svych videosnimcich Marshall McLuhan v kleci (1967) a Pocta Johnu
Cageovi (1973) vzdal hold svym dulezitym vzoram. Skladatel John Cage byl
zastancem wuziti novych technologii vuméni jako jeden =z prvnich.
V knize Porozuméni médiim vyslovil kanadsky autor Marshal McLuhan
mySlenku, ze zménou komunikacnich prostifedktl se zménilo i samotné vnimani,
a to zvizudlniho zaméreni na multisenzorické. ,Uméni nemd za ukol ukladat
okamzZiky zazitkt,” psal, ,ale objevovat prostredi, kterd jsou jinak neviditelnd.” Pro
McLuhana, stejné jako pro Wiliama Blakea, jehoz dilo citoval, bylo uméni
zpisobem, jak ,sloucit vsechny lidské schopnosti vtouze po jednoté

obrazotvornosti”. Slavnym se stalo jeho prohlaseni, ze ,médium je poselstvi.”%*

Umeélci v pocatcich své tvorby ¢asto spojovali teorie ,globdlni komunikace
s prvky lidové kultury a vytvareli videové zdznamy, jedno- i vicepdsmové vysilani,

instalace prendsené mezindrodnimi satelity a skulptury s mnoha monitory.”%

Nam June Paik spolupracoval i s dalSimi umélci, predevSim s avantgardni
cellistkou Charlotte Moormanovou. V dile Televizni podprsenka pro Zivou sochu
(1969) hrala na cello Paikovy skladby a oble¢end byla jen do ,podprsenky”
vytvorené ze dvou miniaturnich televizi, ve kterych se stridaly obrazy
znazornujici hrané tony (viz obr. 21). Vroce 1971 v dile TV cello hrala pro zménu

na cello vytvotrené pouze z televiznich vysilac¢t. ¥’

Ke konci Sedesatych let se k podpote videoartu ptidaly i komer¢ni galerie.
Howard Wise Gallery v New Yorku uspotadala vroce 1969 vystavu TV jako
tvar¢iho média, kde byla vystavovdna dila umélcl Iry Schneidera, Franka
Gilletta, Erika Siegela, Paula Ryana a pravé tak i Paika, ktery zde vystavoval

Televizni podprsenku pro Zivou sochu. Howard Wise pozdéji zalozil Electronic
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Art Intermix (EAI), kde ,zajistoval distribuci videokazet a usnadrioval jejich

produkci”. % Dnes se py$ni jednou z nejvyznamné;jsich sbirek video uméni v USA.

Videoart podporovaly také verejné stanice, vznikaly mezi nimi a umeélci
razné tvarci spoluprace. Mnoho technik a specidlnich efektd, které jsou bézné
znamé z televize, poprvé objevili Nam June Paik a Dan Sandin. Sandin vyvinul
ivlastni Sandintiv procesor, ktery umél elektronicky ménit zabéry a dynamiku
barev. Snovymi postupy se videouméni stile vice zdokonalovalo

a propracovalo.®

Znaméjsimi jmény videoartu na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
jsou Ed Emshwiller a manzZelé Steina a Woody Vasulkovi. Emshwiller tvoril
experimentalni a dokumentdarni filmy a levné grotesky. Sedmdesata léta stravil
ve spolupraci s WNET/13 v New Yorku, kde také vznikla jeho znama videa.
Vasulkovi si béhem sedmdesatych let postavili vlastni laboratof, kde se vénovali
vlastni vyrobé rtznych ndstroji pro néaslednou tvorbu videozaznami, zvuka
atont. Také Nam June Paik spole¢né se Shuyou Abem vytvoril ndstroj
(,Paik/Abe-Synthetizer” 1970), ktery ndasledné vyuzival jak pii tvorbé novych

obrazi, tak i k syntetizovani zaznam jiz existujicich (viz obr. 22).1%

Osmdesatd 1éta byla pro videoart dalezita predevsim v pristupu k tomuto
sméru. Vmuzeich a na univerzitdch po celém svété vznikala nova oddéleni
ur¢end jen pro video a nova meédia. Soucasné se formovala nova generace
videoartisty, kteti se zdokonalovali ve svych dovednostech a postupné i ziskavali
v procesu umeélecké tvorby jinou roli. Zpoc¢atku byl umeélec vétSinou samotnym
performerem nebo kameramanem, nyni se jeho role pfesunula na producenta ¢i
editora, ktery formuje zaznam v zavérecné fazi pripravy. Bill Viola tvoril
videoinstalace velmi slozité a c¢asto na velmi soukromd a emociondlné silna
témata, jako je porod ¢i smrt. Video se v obdobi osmdesatych let propojilo
s poc¢itatem, ¢imZz se nabizely dalSi technologické moznosti v tvorbé videa.
Nastal pokrok v projekci, video se osvobodilo ze své ,erné krabice”, a tak méli
umélci mozZznost vytvaret daleko monumentalnéjsi projekce, nez byli doposud
zvykli. Tento pokrok vyuzival ve své tvorbé Bill Viola a také americky umeélec

Tony Oursler, ktery pomoci projekce promital tvafe na nezivé pfedmeéty a tim je

98 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. Praha :
Slovart, 2002. s. 258.

99 [Srov.] Tamtéz, s. 258.

100 [Srov.] RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malirstvi, skulptury a objekty,
novd média, fotografie]. V Praze : Slovart, 2011. s. 593.
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ozivoval. Jeho projekty budily u divaka rtzné pocity, a to napriklad komické i
otfesné ¢i dojimavé zaroven. Nechvalné se proslavil dilem Varlata mluviciho
byka, vystavenym na expozici Plsobiva téla v londynské The Hayward Gallery
(2000), které vydésilo predevsim détské navstévniky. Vlondynském Soho
predstavil projekci ve venkovnim prostredi, pri které promital mluvici hlavy na
stromy, budovy, oblaka koufe se svétly a zvuky, které umocnily celkovy dojem

divaka (viz obr. 23).101

Ve své praci vyuzivaly video napiiklad i Dara Birnbaumovd, Ana
Mendietova, Adrian Piperova, Ulrike Rosenbauchovd a Hannah Wilkeova.
Performerka Joan Jonasova prohldsila: ,Pracovat s videem mi umoZznilo rozvinout
vlastni jazyk ... video pro mé bylo né¢im, do ¢eho mohu vstoupit a zkoumat to jako
prostorovy prvek, jehoZ jsem soucdsti.”’%> Ve videotvorbé pokracovaly i mladsi
umélkyné, a to Pipilotti Ristova, Amy Jenkinsovd a Alex Bagova. Shirin
Neshatova podala v dile Turbulentni (1998) svédectvi o rozdilu mezi postavenim

iranské Zeny a muze ve vlastni zemi.!®

Nejcastéji bylo video vuméni zastoupeno pomoci videopasky (tvz. tape),
tedy jako neuchopitelné dilo, které vyuzivalo ke své prezentaci obrazovku. V této
formé se video potykalo jiz od pocatku své existence na ptdé vytvarného uméni
s problémy uznani jako ,dilo”. ,Schum hledal vychodisko z tohoto dilematu tim, Ze
vedle pocetné neomezenych videoedic ddval na trh v malém poctu vybrané pdsky
jako objekty multiple. Z pokrokovéjsiho hlediska Ize dojit k jinému ocenéni. Ve
Francii tvorici medidlni a komunikacéni umélec Fred Forest je si jist, Ze okolo roku
1970 je treba zaznamenat podldtek Siroce se rozvijejici kulturni evoluce, v niz

jednoho dne elektronickd produkce obrazii vytla¢i dnesni expondty. 1%

Vsoucasné dobé se dila videoartu vyskytuji na mnoha mistech -
v galeriich, v muzeich, v kinech - a jsou prezentovana pod oznacenim pohyblivy
obraz. Ve vétSiné pripadli se jednd o dila, které jsou odlisnd od filmu, a to
napriklad tim, Ze je jejich trvani kratké, ¢asto jsou pousténé ve smycce, obsahuji

dokumentarni zabéry, vyuzivaji principli performance a podobné. Prezentace

101 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha : Slovart, 2002. s. 259.

102 Tamtéz, s. 259.

103 [Srov.] Tamtéz, s. 259.

104 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malii'stvi, skulptury a objekty, novd
meédia, fotografie]. V Praze : Slovart, 2011. s. 596.
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dila je casto spojena s instalaci, ¢imz se vysledné dilo priklani spiSe k soSe,

objektu ¢i klasickému obrazu nez k filmu.1%

3.2 Woody Vasulka

Nejvyznamnéjsi osobnosti z oblasti vyvoje novych médii, technologii,
videa a dal$imi souvisejicimi zafizenimi byl jednozna¢né Cech Bohuslav Vasulka
zijici v USA. Narodil se v roce 1937 v Brné a absolvoval katedru dokumentarniho
filmu na prazské FAMU. Jméno Woody si zvolil podle hudebnika Woodyho
Hermanna, jehoZ nahravky poslouchal na americké vojenské rozhlasové stanici
+,Modry Dunaj“, vysilané z Vidné v jeho mladi. Po emigraci v roce 1965 do New
Yorku zacal pracovat spoletné s Alexandrem Hammidem pro Francise
Thompsona na filmu obsahujicim mnohonasobnou projekci. Zanedlouho poté
zalozil prvni a nejvyznamnéjsi vystavni centrum elektronického uméni a videa

v New Yorku i celych Spojenych statech.1%°

K Woodyho tvorbé i Zivotu neodmyslitelné patii i jeho manzZelka Steina
pochazejici z Islandu, se kterou se seznamil v Praze jeSté pred emigraci do
Ameriky. Oba byli umélecky zaloZeni, pracovali vétSinou na vSech projektech
spole¢né a patrili mezi klicové tvirce béhem vyvoje videoartu. Nastroje, s nimiz
pracovali, byly rozmanité, nékteré si poridili, jiné sami sestavili nebo upravili.
Konkrétné se jednalo naptiklad o kamery, oscilatory, syntenzatory, prepinace,
pohyblivé stativy, rddkovaci procesor, artikuldtor digitdlniho obrazu a mnoho
dalSich. Od Sedesatych let se podileli na dokumentech 2z newyorského
umeéleckého prostredi, experimentovali stehdejSimi novymi ndstroji
k manipulaci svideem a také zacali studovat vzajemné plisobeni obrazu

a zvuku.%’

Jejich experimenty mély bud formu zivych audiovizudlnich predstaveni,
nebo multimonitorovych prostorovych instalaci, pouze zitidkakdy byly jen jako

videopasky. Béhem druhé poloviny sedmdesatych let manzelé ve své tvorbé

105 [Srov.] Vyzkumny projekt: ¢esky videoart | | A2 - neklid na kulturni fronté. A2 - neklid na kulturni
fronté [online]. Copyright © 2005 [cit. 29.04.2019]. Dostupné

z: https://www.advojka.cz/archiv/2008/49/vyzkumny-projekt-cesky-videoart

106 [Srov.] Orbis Fictus: novd média v sou¢asném uméni : [katalog 2. vyroci vystavy Sorosova centra
soucasného umeéni Praha, Valdstejnskd jizddrna : 30.11.1995-1.1.1996. Praha : Sorosovo centrum
souc¢asného uméni, 1996. s. 19.

107 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. V Praze : Akademie
muzickych uméni, 2011. 1. vydani. s. 13.
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postupné prechazeli z analogového média k digitdlnimu a od osmdesatych let
pak zadali vytvaret souhrnnéjsi instalace. Casto se ve svych dilech dotykali
ur¢itych témat, kterd ndasledné opakovali. Jednd se napiiklad o téma casu

a cesty, zvuku a obrazu, prostoru a krajiny nebo prace s digitdlnim jazykem.!%

Ve spolupraci s Georgem Brownem vytvorili Vasulkovi tfi nastroje:
prepinac ¢i sekvencér, vicevrstvy klicovacd a prvni digitalni nastroj, programmer.
Videosekvencér vznikl pro oddéleni snimkl ve videu. Obraz videa u tohoto
piistroje byl tvoren dvéma pualsnimky, se kterymi bylo mozné pracovat
jednotlivé, pripadné je i zkombinovat. Tento ndastroj vyuZzili Vasulkovi v dile
Noisefields (Pole Sumu) vroce 1974 (viz obr. 24). Obraz videa byl rozdélen
velkym kruhovym tvarem, pricemz uvnitf kruhu se vysilal jeden material a vné
kruhu pak material druhy. Vasulkovi vyuzivali vzdy ,Sum” (hruby ,material”
videa) v jednom pilsnimku a barevnou plochu v druhém. Ve videu se vzajemné
ovliviiovaly obrazové a zvukové slozky. Divaky si toto dilo ziskalo svou

halucinatorni povahou.!®

Do Ceskoslovenska piijel Woody na navstévu v roce 1974. Svou tehdejsi
tvorbu sméfoval na vzpominky z détskych let v Cechach. Vytvoril video nato¢ené
na dvore domu v Brnég, kde jako maly vyruastal. V dile ,Vzpominky” (viz obr. 25)
pouzil ,metodu svislého vychyleni rastrovych ¢ar v zavislosti na jejich intenzité“1°,
a vytvofil tak néco, co sam nazyval ,topografickd mapa jasnosti obrazu”.!!!
Nejzakladnéjsim predmétem jeho prace byl dialog mezi elektronickou a realnou
dimenzi. Ve své tvorbé se vénoval nejen produkci videa a videouméni, ale
ivlastni vyrobou novych fyzikalnich pfistroji, které video zpracovavaly
(napriklad ¢teci procesory, vinové generatory, multi-keyery, ¢arové stroboskopy,
video-sekvencery a dalsi). TaktéZ vyrabél stroje urcené k vystavovani téchto
obrazi novym zpusobem, vyuzil je napriklad pri vystavé Strojové obrazy v galerii
Albright-Knox v Buffalu.!!?

108 [Srov.] Tamtéz, s. 13.

109 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. V Praze : Akademie
muzickych uméni, 2011. 1. vydani. s. 107

110 Orbis Fictus: novd média v sou¢asném uméni : [katalog 2. vyroci vystavy Sorosova centra
soucasného umeéni Praha, Valdstejnska jizddrna : 30.11.1995-1.1.1996. Praha : Sorosovo centrum
souc¢asného uméni, 1996. s.19.

1M1 Tamtéz, s.19.

112 [Srov.] Tamtéz, s.19.
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3.3 Podatky ¢eského videoartu v 2. poloviné 20. stoleti

Pocatky déjin videouméni ve svété se datuji kroku 1963, konkrétné
k vystavé Exposition od Music-Electronic Television ve wupperatalské galerii
Parnass, kde Nam June Paik poprvé vyuZil televizni zatizeni k uméleckym cildm
vystavy. Pocatky déjin ceského videouméni se vztahuji k prazské nevefejné
prezentaci Miroslava Klivara v roce 1972 v Institutu pramyslového designu
sumeéleckym zdmérem. ,Porizoval nesegmentovany zdznam dvéma hlavami
s obrazovou transformaci typu ,color under”, pdsek byl uzsi, siroky 12,7 mm a byl
uloZen v kazeté, kde civky byly uloZeny nad sebou ve stejné ose. Od roku 1980
presel na systém VHS a pozdéji pretdacel starsi systémy na VHS.” V Institutu
pramyslového designu tak vzniklo v roce 1972 prvni ¢eské centrum videouméni
- Independent video art Prague. Sdruzovali se zde Miroslav Klivar, Jaroslav
Pavelka a Zdenka Cechova. Klivar a Pavelka zde byli zaméstnani, Zdenka
Cechova pracovala v Ustavu bytové odévni kultury v Praze. Tvorba téchto autord

dominovala prvnimu obdobi ¢eského videoartu, tj. rozmezi let 1972-1987.113

Prvni verejna prezentace ¢eského videouméni probéhla pozdéji, a to az
v roce 1975 v Institutu primyslového designu v Praze pod ndzvem Video situace.
Autorska vystava Miroslava Klivara seznamovala divdaky s dvéma polohami
tvorby - s estetickymi videozabéry na téma ,Clovék a stroj” na jedné strané,
svideopoezii na strané druhé. Dochazelo zde ke kombinovani pismen
s videoobrazem, pismo bylo predstavovano jako obraz a byly hledany
asémantické vyznamy pisma ve videu. Miroslav Klivar soustiedil svou tvorbu
v sedmdesatych letech na dva umélecké okruhy, na videopoezii a na video dim
art. Ve videopoezii jde predevSim o praci s vizualni strdnkou pismen a dislic,
kterd se kombinuje s televiznim obrazem. Video dim art je pak c¢erné uméni
vyuzivajici znejasnovani obrazu a rtznych technickych poruch televizniho
prenosu k vytvarnému zdmeéru. Dim art byl poprvé prezentovan na mezinarodni

vystavé DIM ART v Institutu pramyslového designu Praha v roce 1976.11

V druhém obdobi videoartu zaloZil Radek Pilat v roce 1987 skupinu Obor
video pri Svazu cCeskych vytvarnych umélct v Praze. Zridil také pracovisté na
FAMU v Praze - Oddéleni elektronické animace a multimedialni tvorby v roce
1990 a vroce 1992 Ateliér videa na fakulté vytvarnych uméni v Brné. Pilarova

tvorba videoartu vychazela ze zkuSenosti animovaného filmu a z ¢eského

113 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha : Regulus, 2001. Mald umélecka edice. s. 67.
114 [Srov.] Tamtéz, s. 67.
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poetismu. Jeho osobnim programem byla umeélecka tvorba videoartu ,objevujici
nové hodnoty konceptudlniho obrazu na zdkladé hlubinné psychologie, snové

imaginace, neosurrealistické a existencidlni estetiky”. 1

.Z nejvyznamnéjsich vystav a prezentaci videoartu uvedme napriklad
vystavu ve Svitavdch v roce 1988, video performace pro dvacet monitortu v galerii
Vdclava Spdly v Praze v roce 1990, prezentaci samostatné vystavé Absolutni opona

ve Vsetiné v roce 1991 atd. “16

Na konci osmdesatych let, po sametové revoluci, se do Cech dostal
vyznamny ¢esky umélec Woody Vasulka Zijici v USA. V Cechach pusobil jako
hostujici profesor a vedouci vyzkumné laboratofe na fakulté vytvarnych umeéni
v Brné. Jeho zajem smétoval k vyzkumu digitalniho prostoru. Piehlidek ¢eského
videoartu se ucastnil Petr Vrana, ktery se inspiroval performance, videografikou,
multimedidlnim uménim apod. Svou tvorbou navazoval vosmdesatych
a devadesatych letech na tradici performance i Miroslav Klivar. S videem Prazské
sny ziskal Velkou cenu na prvnim evropském festivalu videoartu v Cechéch,
v Plzni vroce 1994. V devadesatych letech se vjeho pracich zacala projevovat

pocita¢ova animace a eroticka tématika.!!’

Svou uméleckou tvorbu predstavuje i Zderika Cechova. Prace s videem,
fotografii a pocitacem se odrzila v cyklu Promény a v dalSich videich, ve kterych
c¢asto kombinovala vytvarné a multimedidlni uméni. Pocdita¢ se stal jeji
doménou, ¢cemuz dopomohl i fakt, Ze vystudovala vytvarné umeéni a matematiku.
V rozhovoru pro Ceskou televizi uvedla, Ze vytvarné umeéni s matematikou blizce
souvisi. Oboje pry spojuje predstavivost a logické mys$leni.'’® Znama je i tvorbou
vodni a svételné show vytvorené pro Zpivajici fontdnu v Maridnskych laznich

a pro Ktizikovu fontanu v Praze.'®

Treti éra vyvoje Ceského videoartu zacala rokem 1994. PredevSim se
jednalo o zakladani novych mist pro vyuku videa. Vznikl samostatny ateliér

novych meédii na Akademii vytvarnych uméni v Praze, na filmové fakulté

115 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha : Regulus, 2001. Mald umélecka edice. s. 70.
116 Tamtéz, s. 70.

117 [Srov.] Tamtéz, s. 73.

118 [Srov.] RETKOVA, Marie. Rezisérka a choreografka Zderika Cechovd. In Barvy Zivota. TV, CT2, 22.
¢ervna 2011. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1095889602-barvy-
zivota/211562221200020/video/161744

119 [Srov.] CECHOVA, Zdefika. Multimedidini tvorba Zderiky Cechové [online]. Copyright © 2011 Zdenka
Cechova 2014 [cit. 2019-04-04]. Dostupné z: http://zdenka-
cechova.herokuapp.com/introduction/realisations.xhtml?jftfdi=&jffi=%2Fintroduction%2Frealisations.
xhtml|%7D
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Akademie muzickych uméni v Praze a ateliér video-multimedia-performance na
fakulté vytvarnych uméni na Vysokém uceni technickém v Brné. Soucasné se
zaCaly uskutecniovat prehlidky videoumeéni, a to i v mezindrodnim meéritku.
Jednalo se naptiklad o akce jako Video Art'94 v Praze, prvni bienale videouméni
v Praze, prvni evropsky festival videouméni v Cechach, v Plzni a dalsi. Vybaveni
pro tvorbu videa zacinalo byt dostupnéjsi a umeélci tak méli moznost rozvijet
svou kreativitu. Vroce 1994 wvznikla Unie ceskych pocitacovych
a multimedidlnich umélct v Praze, ktera vznikla pod zastitou Svazu ceskych
vytvarnych umélcd (1990, pozdéji v roce 1994 Unie vytvarnych umélca CR). Unie
pod sebou sdruzovala umélce tvorici videoart multimedidlni tvorbu. V soucasné

dobé je jeji prezidentkou Zdenika Cechova.!?

Vyznamnd byla pro cdeské umeélce vystava Orbis Fictus, nova meédia
v sou¢asném umeéni vroce 1996. Byla to prvni vystava novych médii v Ceské
republice. Podilelo se na ni nespocet umélcti a bylo zde prezentovdno dvacet
¢tyri umeéleckych projektdt vyuZivajicich nové technologie ke zpracovani dél.
Kromé videa se v projektech pouzila pocitacova instalace, virtudlni prostor,
prostorové videoobjekty a laser. Byla usporddana i mezindrodni konference
,Umélé zZivotni prostiedi jako umélecké dilo” v Goethe institutu v Praze. Jedna
z vystavujicich, Elen Radova, ziskala cenu Sorosovy nadace za instalaci

Sblizeni.!?!

Soucasti expozice byl napriklad i projekt Michala Gabriela a Lucie
Svobodové nazvany Socha (viz obr. 26), ktery sestaval z redlného prostorového
objektu slozeného ze tfi geometrickych téles a soucasné na néj miriciho
promitaného videa. Sami tvirci o projektu prohlasili, ze ,v realité pocitace Ize
dotdhnout sochu k tplné dokonalosti”.'?> Vtomto jejich projektu se kloubila
Cistota a jednoduchost geometrické abstrakce s videovym uménim. Bez videa by
objekt ptisobil minimalistickym az fadnim dojmem, ve spojeni s videem vSak l1ze

vytvorit nevidané dilo.

120 [Srov.] KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha : Regulus, 2001. Mal4d umélecka edice. s. 73.
121 [Srov.] Centrum pro souc¢asné uméni Praha - 13.3. - 28.3.2013. [online]. [cit. 2019-04-25].
Dostupné z: https://cca.fcca.cz/projekty-akce/1995/orbis-fictus/

122 Orbis Fictus: novd média v soucasném umeéni : [katalog 2. vyroci vystavy Sorosova centra
soucasného umeéni Praha, Valdstejnskd jizddrna : 30.11.1995-1.1.1996. Praha : Sorosovo centrum
souc¢asného umeéni, 1996. s. 184.
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Prakticka cast

44



4 Prubéh tvorby

Od dvacatého stoleti se ve vytvarném uméni predevsim diky novym
technologiim postupné méni pojeti umélecké tvorby a umeéleckého dila. Tyto
technologie jsou stale castéji zaclenovdny do samotného procesu tvorby
soustredujici se prevazné na koncept. V soucasné dobé ma primérny clovék
prakticky neustdle kdispozici chytry mobilni telefon nabizejici pripojeni
k internetu, funkci fotoaparatu a videokamery a nespocet dalsich aplikaci, tedy

takrka neomezené tvarci moznosti.

Zijeme vdobé, ve které povazujeme novad media za soulast svého
kazdodenniho Zivota. Jejich vyvoj $el natolik kupredu, Ze plvodné témér
nedostupna technologie se zpristupnila Siroké verejnosti v prubéhu pouze jediné
generace. O obecném vlivu novych médii a novych technologii na uméleckou
tvorbu pojednava prvni ¢ast diplomové prace. Fascinace Sirokymi moZnostmi
vyuziti technologie se ovSem promita i do konceptu praktické casti diplomové

prace.

Prvotni navrhy na praktickou ¢ast diplomové prace se tykaly fotografii
vyuzivajicich principt geometrické abstrakce. Abstrakce jsem se lehce dotkla jiz
pii tvorbé své bakalarské prace, v niZ jsem se vénovala autorské fotografii skla.

Vznikla by tak alespoil nepatrna navaznost na predchozi praci.

Po odborné konzultaci s vedoucim prace se v8ak celé pojeti tvorby
posunulo jinym smérem. Cilem praktické casti diplomové prace se stalo
vytvoreni kratkého videa vyuZivajiciho principi geometrické abstrakce. Bylo

stanoveno kritérium na minimadlni délku videa, konkrétné na jednu minutu.

Tvorba se rozdélila na nékolik fazi. Prvni faze spocdivala ve vytvoreni
digitalni animace v poc¢itacovém programu Adobe After Effects vyuzivajici ¢isté
geometrické tvary v ¢ernobilém provedeni. Chtéla jsem se zaméfit predevSim na
linku, tvar kruhu ajeho rtzné deéleni. Inspiraci pri vytvareni navrht na
samotnou animaci byla dila znamych ¢eskych umélct druhé poloviny dvacatého
stoleti zminénych v teoretické ¢asti diplomové prace. Druha faze prace probihala
za vyuziti projektoru s promitacim platnem, kdy se vytvorend animace promitala
na dvé Zenské postavy. Ve treti fazi prosla videa postprodukci v programu Adobe
After Effects, ¢imz vzniklo autorské video, jehoZ motivem je opticka hra spojujici

¢istou abstrakci ostrych hran a jemnost Zenskych krivek.
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4.1 Samotna realizace

Prabéh tvorby byl tedy rozdélen do tifi zdsadnich fazi. Prvni fazi byla
samotnd priprava animacnich videi v jiZ zminéném programu Adobe After
Effects. JelikoZ jsem s praci v programu neméla do té doby velké zkuSenosti,
pristupovala jsem ktomuto softwaru obdobné, jako prvni videoartisté ke
kamere, a zkouSela jsem rudzné nastroje a efekty, které program nabizel.
Prvotnim zamérem bylo pouZit pouze ¢ernou a bilou barvu a vyuzit tvrdého
kontrastu téchto barev. Prvni zkousky probihaly s bilymi kfivkami raznych sil na
¢erném pozadi. V kompozicich se ménilo pifedevsim jejich umisténi a uskupeni
na celkové plose. V kompozicich €. 1 a ¢. 2 (viz obr. 27 a 28) jsou vidét zcela prvni
zkousky usporddani danych kompozic. V praci s kfivkami jsem vSak necitila
takovou spojitost s tématem, jakou jsem citila nasledné pti pouziti dalSich tvara.
Dalsi skicovni material a ukazky nevyuzitych zabéra jsou dostupné v zadni ¢asti

diplomové prace v podobé volné vloZzenych listt.

Dominantnim prvkem celé praktické ¢asti se po nékolika experimentech
stal tvar kruhu, ktery se objevoval i v dil¢ich pracich zndmych autort zminénych
v  teoretické casti diplomové prace. Kruhovych kompozic vzniklo
nespocet, v pribéhu prace se proménovaly, a to od zcela jednoduchych az po ty
slozitéjsi. Napriklad v kompozici ¢. 2 (viz obr. 29) se postupné objevovaly
amizely malé kruhy usporddané v predem danych ftadcich a sloupcich.
Kompozice ¢. 3 (viz obr. 30) vyuzZivala principl efektu trim path, ktery
predstavuje cestu kruznice obihajici po jejim okraji. Tento efekt neuplnych
kruznic mne zaujal jiz pri sledovani tvorby Jana Kubicka, ve svych dilech se
rozdélenim kruht a kruznic zabyval intenzivné a béhem osmdesatych let s nimi

vytvofil mnoho rdznych kompozic, prevazné ve formé sérii obrazi.

V nékolika mych kompozicich se kruh stal centralnim bodem animace. Ve
videich je pak ve vétSiné pripadt sloZzen zvice kruznic, které se zvétSuji od
stfedu smérem k okraji. Vkompozici ¢. 4 (viz obr. 31) se tvar kruhu sklada
znékolika SirSich kruznic mizejicich v dosazeni nastavené velikosti kruhu.
Oproti tomu v kompozici ¢. 5 (viz obr. 32) jsou pulzujici kruZnice rozprostreny po
celé plose obrazu a jejich tvary nasledné prechazeji aZ mimo obraz. Kompozice se
od sebe 1isi predevsim velikosti kruht a kruznic, jejich tloustkou, umisténim
a predevsim samotnym efektem pohybu béhem animace. Vysledné animace maji
vyvolat dojem zajimavé, zaroven vSak jednoduché kompozice tak, aby pfi

nasledném kroku dobfie koordinovaly s tvarem a pohybem Zenského téla.
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Druhou fazi samotné realizace praktické ¢asti diplomové prace byla prace
s projekci. Vytvorené animace byly jednotlivé exportovdny a ddale vyuZzivany
béhem promitani na lidska téla. Projekce probihala v prostorach uc¢ebny katedry
vytvarné vychovy PF JU v Ceskych Budé&jovicich, piesnéji v u¢ebné modelovny
v prostorach suterénu budovy, a to za vyuziti Skolniho pocitace, projektoru
a promitaciho platna. Videa byla natacena na digitalni zrcadlovku Nikon D7100
s objektivem Sigma 17-70mm {/2.8-4 DC OS MACRO HSM Contemporary (viz
obr. 33). Nataceni videa se zucastnily spoluzac¢ky Bc. Veronika Balounova
a Bc. Tereza Charvatova, které figurovaly vinterakci s promitanymi animacemi
ve videu. Tato ¢ast prace byla jednoznac¢né jedna z nejnarocnéjsich, ale zaroven
i nejzdbavnéjsich. V prabéhu nataceni byly vyzkouSeny rtuzné pohyby a poézy
postav a vznikly nékolikaminutové zabéry. Efekty, které se tvorily béhem
promitani na téla, lze oznacovat za optické iluze. To, Ze se pied promitanou
animaci nachdazela postava, zptsobilo rozbiti pfesného geometrického tvaru,

konkrétné kruhu a kruznic, a vytvorily se tak noveé, pozadované kompozice.

V zabéru ¢. 1 (viz obr. 34) je promitany tvar deformovan pouze samotnymi
tély postav a jejich pohybem. Jsou ve zhruba pllmetrové vzdalenosti
od promitaciho platna, coZz zptisobuje zminéné naruSeni promitaného tvaru
avytvoreni tak ¢asti tvar dvou objektt paralelné vedle sebe. K deformaci
promitanych geometrickych tvart bylo postupné vyuzito i nékolik predem
pripravenych predmeéti. Do ¢ernobilého obrazu pribyl barevny prvek v podobé
barevnych ¢tvercovych ploch umisténych na rukou obou studentek (viz obr. 35).
Tyto barevné ctverce rozbily monoténnost obrazu a staly se dominantnim
prvkem v celkové kompozici videa. K barevhym plochdm byl pozdéji pridan
i dalsi barevny element - modry kruh, ktery svou rychlou ¢i naopak pomalou
trajektorii takeé tristil pravidelnou geometrickou kompozici promitané animace
(viz obr. 36). Mimo zminéné barevné plochy byla v obraze vyuzita také drevéna
ty¢. Ta figurovala ve videu jak samostatné s jednou postavou, tak i s modrym
kruhem, ve kterém se tak pojily ne dvé, ale rovnou tii roviny vzdalenosti objektt
od kamery (viz obr. 37). Dale pak bylo vinterakci s projekci vyuzito i pruhované
tricko, kterym jedna z aktérek videa pohybovala tak, aby opét naruSila danou
geometrickou kompozici. DalS$im dominantnim elementem pak byla bila koule

pohybujici se ve sméru od jedné postavy ke druhé (viz obr. 38).

Natocena videa ndasledné prosla posledni fazi, a to postprodukci v jiz

zminéném programu Adobe After Effects. Jednotliva videa se musela roztridit,
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sestrihat a spojit tak, aby vzniklo samostatné finalni video. Toto vysledné video
je sloZzeno z dvaceti ¢tyf jednotlivych zabéru, které se vriznych okamzicich
postupné prolinaji. (viz obr. 39-42). Uvodni videa sestavaji z del$ich zabéru
zabéry v pocetnéjsim zastoupeni v celkové kompozici tak, aby déjova linie videa
postupné gradovala a plné zaujala divakovu pozornost. D&j na obraze je tedy
nejdiive pozvolny, poté se stupiiuje a vzavéru videa se opét zklidnuje.
Dynamicky stifed videa obsahuje nékolik rychle se ménicich zabérd, jejichz
mnoZzstvi ztézuje postiehnout vice detailtt najednou, ¢imz se video v podstaté
podbizi k opakovanému zhlédnuti. Je doplnéno ojemny zvuk rotujiciho se
filmového projektoru tak, aby podtrhoval vysledny dojem z videa, a celkovy cas

zdznamu je 1 min 30 s.

Video vzniklo za tucelem spojeni principtl jednotlivych smérti uvadénych
v teoretické casti diplomové prace, konkrétné optické iluze s geometrickou
abstrakci a videoartem. Geometrické elementy nebo alesporn jejich ¢asti slouzily
k vytvoreni kompozic jednotlivych obrazi, jednalo se tedy o princip geometrické
abstrakce. Obdobné jako tomu bylo napiiklad v tvorbé Zdenka Sykory nebo Huga
Demartiniho, i toto video bylo do jisté miry ovlivhéno principem ndhody béhem
umistovani arozpohybovani jednotlivych tvardt do obrazu. Prostrednictvim
interakce postav a jednotlivych objektd s promitanou animaci vznikla opticka
iluze vyuZzivajici predevsim deformaci geometrickych tvart. Rozpohybovanim
geometrickych elementdi spole¢né se zapojenim experimentace s dostupnymi

médii se tak prace pojii s principy videoartu druhé poloviny dvacatého stoleti.

4.2 Zhodnoceni realizace a vysledného videa

Na uaplném zacdtku tvorby se objevovaly tendence vymysSlet
komplikované postupy pro realizaci videa, vytvaret sloZité geometrické animace,
natocit mnoho riiznych zabéra stridajicich zaméreni z celku na detail a vSe spojit
s dobrym hudebnim podkladem. Postupné jsem si vSak zac¢inala uvédomovat sve
limity, at uz vtvorbé animace pomociprogramu Adobe After Effects ¢i
v nato¢eni detailnich zabérti projekce na postavu, pri nichz bych sama sobé
stinila. Bylo dilezZité prehodnotit své priority a oprostit se od neredlnych vizi.

Cilem prace se tedy stalo vytvoreni videa, pfi jehoz tvorbé plijjde piedevSim
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o experiment, hru geometrickych tvari a zejména o zdbavu a nadSeni béhem

realizace.

JelikoZ jsem v programu Adobe After Effects nikdy drive nepracovala,
bylo dilezité si osvojit zdkladni nastroje tohoto softwaru pro dalsi tvorbu. Diky
predeslé zkuSenosti z ostatnich programt od firmy Adobe nebyla adaptace tak
naro¢nd, avSak objevily se i chvile bezradnosti a nejistoty. Paradoxné mne
vétSinou takovéto chvile posouvaly v tvorbé ddl, jelikoz bylo zapotiebi vyzkouset
jiné moznosti k docileni poZzadovaného efektu. Druhym uskalim se stalo
exportovani animaci do soubort presahujici 10 GB paméti, i to se ale nakonec
podarilo vyresit a velikost jednoho videa byla sniZzena priblizné na 50 MB. I pres
zminéné nastrahy byla prace v tomto programu zajimava, nabizela spoustu cest,

kterymi jsem se mohla béhem tvorby animaci vydat.

Prabéh projekce byl asi nejzabavnéjsi c¢asti celé prace. Zajem o tuto
techniku jsem projevila jiz driv, nikdy vSak nebyl prostor pro podobnou realizaci.
Spoluprace se studentkami byla bezproblémova. Po domluvé a nastinéni
predstavy o pribéhu nataceni se postavily pied projekci a nasledovaly mé
pokyny. Kazdé nataceni probihalo vZdy nékolik pokus®, neZ bylo docileno
vysledného zabéru. V pripadé, Ze mél kdokoli z t¢astnikt néjaky dal$i napad na
interakci s animaci, byt tento napad vZdy prokonzultovan a pripadné i zatazen
do realizaci. Studentky se nebaly sdélit i konstruktivni kritiku na urcdité napady

a ja tak meéla dobrou zpétnou vazbu na probihajici praci.

P1i zpracovani finalniho videa jsem kladla dtraz predevsim na vhodny
vybér zabérli, aby co nejvice vystihovaly sledovany zamér. Jsou serazend
vndhodném poradi, avSak tak, aby jejich navaznost nebyla nelogicka.
S celkovym vysledkem praktické c¢asti diplomové prace jsem spokojena. Od
prvotnich vizi se znacné lisi, ale béhem tvorby prosla celd vize vyvojem a kazdé
malé zakopnuti ji posunulo dal. Myslim, Ze bez snahy experimentovat

a posouvat se dal bych nedospéla k finalni praci v takové podobé, v jaké je.

Video je dostupné na priloZzeném datovém nosi¢i (CD ROM) a na odkazu:
https://photos.app.goo.gl/ppiLAjNqF4L.CxNYcA
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Zaver

Cilem této diplomové prace bylo predstavit vybrané zastupce geometrické
abstrakce, op artu a videoartu. Teoreticka c¢ast diplomové prace je proto

zamérena na tyto tfi umélecké sméry.

Nejdtive se prace vénovala geometrické abstrakci, ve které bylo
vysvétleno abstraktni pojeti umélecké tvorby jakoZto osvobozeni od zobrazovani
predmétné reality, nasledné byla abstrakce rozdélena na dva zékladni principy,
konkrétné na postupné zjednoduSeni redlného tvaru a vytvoreni abstraktni
kompozice ze zakladnich vytvarnych elementt. V nastinéni vyvoje abstraktni
tvorby se prace dostala az ke geometrické abstrakci a jejim predstavitelim, jako
byl Frank Stella, Barnett Newmann nebo Victor Vasarely. V podkapitole Ceské
abstraktni tendence druhé poloviny dvacatého stoleti bylo popsano abstraktni
uméni v Cechdch a byli zde podrobnéji piedstaveni vyznamni ¢es$ti umélci,
jmenovité Jan Kubic¢ek, Hugo Demartini, Zdenék Sykora a Milan Grygar, které
mimo jiné spojuje vyuziti kruhového tvaru v jejich uméleckych dilech. Poté zde
byly kratce nastinény tendence op artu vyuZzZivajici geometrickou abstrakci
k vytvoreni optické iluze. Jejim nevyznamnéjSim predstavitelem u nas byl

Vladislav Mirvald, jehoz tvorbé a vyvoji bylo v této praci vénovano nékolik stran.

V neposledni radé teoreticka ¢ast také priblizuje prunik novych meédii do
uméni a postupny vznik videoartu, a to jak celosvétového, tak i ceského.
Videoart ve druhé poloviné dvacatého stoleti zacal objevovat technické moznosti
umeéleckeé tvorby a zapojeni rdznych médii do dila, s nimiZ umélci velmi Casto
experimentovali. Teoretickd ¢ast zminuje napfiklad umélce Nam June Paika,
ktery jako prvni poradal verejné promitani. Dalsi prostor pak vénuje i ¢eskému
rodakovi Zijicimu v Americe, Woodymu Vasulkovi, ktery je znam predevsim svou

vynalézavosti, se kterou si sam vytvarel potfebné nastroje pro vlastni tvorbu.

Ceskd vytvarna scéna nabizi nespocet vynikajicich a inspirativnich
umeélct, zabyvajicich se ve své tvorbé abstraktnimi tendencemi a videem. Jejich
vybér do teoretické ¢asti prace byl proto ovlivnén predevsSim spojitosti jejich
tvorby s praktickou ¢asti mé diplomové prace. Zminéna jsou tedy jména a obdobi
tvorby téch umélct, kterda mne nejvice inspirovala pri tvorbé autorského videa

Geometrie v pohybu pro praktickou ¢ast diplomové prace.

Cilem praktické c¢asti bylo vyuziti principt tfi uméleckych smért, jimz
byla vénovana cast teoretickd, a to k vytvoreni autorského videa. Geometrické
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animaci, tedy klicovému prvku vysledného videa, dominoval kruhovy tvar
objevujici se ve vSech animacich. Ty byly vytvoreny v programu Adobe After
Effects. Animace zobrazovaly bilé geometrické elementy umisténé na ¢erném
pozadi. Béhem tvorby byl vyuzit urdity princip ndhody v rozmisténi a pohybu
jednotlivych prvkid, obdobné jako tomu bylo napiiklad v tvorbé Zdenka Sykory
a Huga Demartiniho. Vzniklé animace byly prostifednictvim projektoru
promitany na dvé postavy, které byly spole¢né s dal$imi, v nékolika pripadech
barevnymi objekty, v interakci s promitanymi geometrickymi animacemi. Timto
zpusobem vznikaly v zdbérech optické iluze povznasejici video na dalsi uroven.
Zabéry byly ndasledné zpracovany do jediného vysledného autorského videa.
Celkova tvorba videa byla pojata obdobné jako u videoartistdh druhé poloviny
dvacatého stoleti, tedy jako experiment toho, co je umeélec schopen pomoci
danych médii vytvorit. Finadlni video je dlouhé 1 min 30 s a je podporeno jemnym
zvukem tociciho se pdasu z filmového projektoru. Praktickd cast tedy

uspésné spojila principy geometrické abstrakce s prvky op artu a videoartu.
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Obr. 1: Robert Delaunay, Nekonec¢ny rytmus, 1934

Obr. 2: Bridget Rileyovd, Proudéni, 1964
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Obr. 3: Jan Kubicek, Bez nazvu, 1963

Obr. 4: Jan Kubicek, Déleni plochy diagonalou, 1969-2000

Obr. 5: Jan Kubicek, Rozdélené kruhy a pulkruhy, 3 dimenze, 1988

57



Obr. 6: Hugo Demartini, Cervena struktura 1962-63

Obr. 7: Hugo Demartini, Reliéf, 1964, patinovana sadra, 74 x 72 cm
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Obr. 8: Hugo Demartini, Mimo vymezené misto 1974-75
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Obr. 9: Zdenék Sykora, Cerno-bil4 struktura, 1964, olej, 100x100 cm
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Obr. 11: Zdenék Sykora, Linie ¢. 11, 1980, olej, 170x170 cm
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Obr. 12: Milan Grygar, Zdznam realizace Akustické kresby na Festivalu OFF-OFF
v Gentu, Proka Zwarte Zaal 17. 11. 1986
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Obr. 13: Milan Grygar, Polemika se ¢tvercem, 1988
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Obr. 15: Vladislav Mirvald, Dvougarmondové kruznice, 1966
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Obr. 16: Vladislav Mirvald, Undulac¢ni valce, 1993
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Obr. 17: Vladislav Mirvald, Cylindrické moiré, 1988



Obr. 18: Radoslav Kratina, Sest os v prostoru, 1967

Obr. 19: Radoslav Kratina, Duralové trubky s ¢ervenou a modrou, 1967
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0 + 152 Bleecker * October 4 & 11 1965 « World Theater « 9PM
(o triol preview to main November show at Gallery Bonnino)
Through the grant of J D R 3rd fund (1965 spring term), 5 years old dream of me

the combination of Electronic Television & Video Tape Recorder

is realized, It was the long long way, since | got this ides in Cologne Radio Station

in 1961, when its price wos as high os a half million dollars. | look back with o bitter
grin of having paid 25 dollors for o froud instruction "Build the Video Recorder Yourself"
and of the desperate struggle to make it with Shuya Abe last year in Jopan. In my
video-taped electro vision, not only you see your picture instantaneously and find out
whot kind of bad hobits you have, but see yourself deformed in 12 ways, which only

onic ways can do

f electronic music

**Variablity & Indeterminism is underdeveloped in optical ort os parameter
Sex is underdeveloped in music,

chnic replaced oil-paint, the cathode ray tube will replace

Obr. 20: Nam June Paik, Electronic Video Recorder, Cafe au Go Go, October 4 and
11, 1965

Obr. 21: Nam June Paik, Charlotte Moorman TV bra, 1969
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Obr. 22: Paik-Abe Video Synthesizer, 1969-1972

Obr. 23: Tony Oursler, The influence Machine, 2000
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Obr. 25: Woody Vasulka, Reminiscence, 1974
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Obr. 26: Michal Gabriel a Lucie Svobodova, Socha, 1995
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6

o



Obr. 29: Kompozice ¢. 3
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Obr. 31: Kompozice ¢. 5

Obr. 32: Kompozice ¢. 6
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Obr. 33: Fotodokumentace prtibéhu natacent

Obr. 34: Ukazka zabéru ¢. 1
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Obr. 35: Ukazka zabéru ¢. 2

Obr. 36: Ukazka zabéru ¢. 3
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Obr. 37: Ukazka zabéru ¢. 4
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Obr. 38: Ukazka zabér



Obr. 39: Ukazka finalniho videa ¢. 1 - Geometrie v pohybu
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Obr. 40: Ukazka finalniho videa ¢. 2 - Geometrie v pohybu
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Obr. 41: Ukazka finalniho videa ¢. 3 - Geometrie v pohybu

Obr. 42: Ukazka finalniho videa ¢. 4 - Geometrie v pohybu
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