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Abstrakt

Diplomova prace se sklada ze dvou blokt, teoretické ¢asti a ¢asti praktickeé.
Teoreticka cast se v prvni kapitole zabyva stfedovékym evropskym umeénim
s dirazem na stfedovékého umeélce a nasténné malirstvi. Dalsi kapitola popisuje
zivot v askezi prostiednictvim feholnich ¥ada a jejich vyznamnych osobnosti. Tato
¢ast se primarné zameéiuje na zivot sv. Augustina. Treti kapitola pojednava
o projektu katedry vytvarné vychovy, zaméreného na tvorbu haptickych modelt
pro nevidomé a popisuje jeho vystupy. Prakticka ¢ast predstavuje tvorbu
haptického modelu dle nasténné kresby sv. Augustina, umisténé v ambitu
byvalého dominikanského klastera v Ceskych Budé&jovicich. Prezentuje vysledné

pojeti neobvyklého haptického modelu vytvoreného v reliéfni linearni kresbé.

Kli¢ova slova: gotické uméni, nasténné malifstvi, askeze, sv. Augustin, kresba,

malba

CHARVATOVA. T. Hapticky model pro zrakové znevyhodnéné zobrazujici
sv. Augustina. Ceské Budé&jovice, 2019. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita
v Ceskych Budéjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
prace: Mgr. Zuzana Duchkov4, Ph.D.



Abstract

This master thesis is composed of two sections, a theoretical and a practical
one. The first chapter of theoretical part is focused on medieval European art with
emphasis on a medieval artist and a wall painting. Next chapter describes ascetic
life through religious order and their significant personalities. This part is
primarily focused on a life of saint Augustin. The third chapter is about a project
of Department of art which is focused on a creation of haptic models for sightless
people and it describes its outputs. The practical part introduces a creation of
haptic model according to a wall drawing of saint Augustin. This drawing is placed
in cloister of a former Dominican monastery in Ceské Budé&jovice. It represents a
final conception of unordinary haptic model which is created in an embossed

linear drawing.

Key words: gothic art, wall painting, ascetic life, St. Augustin, drawing, painting
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Uvod

Diplomova prace, Hapticky model pro zrakové znevyhodnéné zobrazujici
sv. Augustina, md teoreticko-prakticky charakter, podle kterého je délena do dvou
casti, teoretické a praktické. Hlavnim cilem této prace je vytvoreni reliéfu

haptického modelu pro zrakoveé znevyhodnéné z keramické hliny.

Teoreticka cast je rozdélena do tri hlavnich kapitol. Prvni kapitola
pojednava obecné o stfedovékém gotickém vytvarném umeéni na tzemi Evropy.
Tato kapitola se nezabyva konkrétnimi autory ¢i uméleckymi dily. Charakterizuje
sociokulturni kontext, druhy uméni i stéZejni ndméty uméleckych dél. Prvni
podkapitola této kapitoly pojednava o stredovékém ¢lovéku jako umeélci ve vztahu
k dal$im rolim osob, které se poji s uménim, zejména k objednavateli a divakovi.
Druhd podkapitola se zabyva gotickym nasténnym malifstvim, které je nezbytné
uvést pro pochopeni celku diplomové prace, nebot tizce souvisi s jejim hlavnim
motivem. Pfinosnym zdrojem pro tuto ¢ast je kniha histori¢ky Mileny Bartlové,

Prtavodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni.

Druhd kapitola se zaméiuje na Zzivot stfedovékého clovéka v askezi.
Popisuje zejména zZivot mnichli. V podkapitolach prestavuje vyznamné mnisské
rady a jejich zakladatele. Vybranymi feholnimi fady jsou benediktini a cisterciaci
ridici se reholi sv. Benedikta. DalSimi uvedenymi rady jsou premonstrati i fad
reholnich kanovnikd. Ti naopak Ziji dle fehole sv. Augustina, ktery je klicovou
postavou pro tuto praci. Filozofickd dila sv. Augustina nejsou pfedmétem této
kvalifika¢ni prace. Prace se zaméiuje na jeho Zivot, zejména pak na jeho zobrazeni
ve vytvarném umeéni. Res$i sv. Augustina ve vztahu k dominikanskému klasteru
v Ceskych Budé&jovicich. Proto se také vénuje dominikanskému radu, ktery se ridi
pravidly sepsanymi sv. Augustinem. Z toho diivodu se prace dotyka i osobnosti

sv. Dominika, zakladatele dominikanského radu.

Projekt katedry vytvarné vychovy (dale KVV) Pedagogické fakulty (dale PF)
Jihoc¢eské univerzity (dale JU), Haptické modely architektonickych prvk{ a maleb
pro osoby se zdravotnim postizenim, je popisovan ve treti kapitole prace.
Prezentuje jednotlivé realizace absolventt, ale i soucasnych studentd. Prvni
podkapitola uvadi obecné déleni zrakové postizenych lidi do tfi skupin,
na slabozraké, jedince se zbytkem zraku a na nevidomé, které dale struc¢né
popisuje. Zamérfuje se na vnimdani vytvarného umeéni zrakové znevyhodnénymi

jedinci a popisuje specialni vytvarné techniky, které mohou nevidomi vyuzivat.



Jde o Axmanovu techniku modelovani hmatem a Ce¢ovu techniku reliéfni kresby.
Druhd podkapitola feSi zasadni rozdil mezi vzniklymi haptickymi modely
v projektu KVV a haptickym modelem této diplomové prace. Res$i rozdily
ve zpracovani haptickych objektli, sohledem na inspira¢ni zdroj, z hlediska
nasténné malby ¢i kresby. Predstavuje moZnosti zpracovani haptickych modela

jako reliéfti v objemu a reliéfd v linedrni kresbé.

Prakticka ¢ast se zaméruje primarné na technicky i vizualni popis nasténné
kresby sv. Augustina vambitu klastera. Fakta jsou zameérné zanesena
do praktické casti, nebot se od popisu fresky volné piechdzi do popisu
zjednodusSené formy vizualu haptického modelu pro nevidomé. Prvni podkapitola
uvadi celkovy proces vyroby haptického modelu pro zrakové znevyhodnéné
v jednotlivych krocich, od tvorby sadrové formy az po polychromovani vysledné
prace. Druhd podkapitola je nadstavbou celé kvalifika¢ni prace, oproti ptitvodnimu
zadani diplomové prace. Predstavuje unikatni postup vyroby haptického modelu,
inspirujiciho se stejnym namétem, technologii 3D tisku a nabizi tak zcela novy

impulz pro produkci dalSich haptickych modeld v budoucich projektech KVV.



l. Teoreticka ¢ast



1 Stredovéké gotické vytvarné uméni v Evropé

Prvni kapitola diplomové prace se zaméruje na stru¢ny souhrn informaci
o stiedovékém! gotickém? vytvarném uméni na uzemi Evropy. Pfedmétem tohoto
textu neni obsahle popisovat jednotlivé druhy vytvarného uméni, jejich pavod ¢i
konkrétni umélce a jejich dila. Prvni kapitola predstavuje nastin sociokulturniho
kontextu, stfredovékého umeéni a jeho druhit, které jsou nezbytné pro orientaci
v ndasledném textu celé diplomové prace. Tato prace se primarné zaméiuje
na tvorbu haptického modelu dle nasténné kresby sv. Augustina, ktera se nachazi
v ambitu® byvalého dominikanského klastera (viz Priloha I., obr. 1) v Ceskych
Budéjovicich, pro zrakové znevyhodnéné. Podkapitoly se blize zaméruji

na stfedovékého umeélce v souvislosti s uménim a na gotické nasténné malifstvi.

Pocatek gotického uméni probihal na jednotlivych uzemich Evropy
vruaznych casovych rozmezich. Ve Francii vznikal goticky sloh v poloviné

12. stoleti, v Anglii v posledni ¢tvrtiné 12. stoleti a v Némecku v prvni tfetiné

1 Stiedovék, je fazen do obdobi ohrani¢eného na svém pocatku pozdni antikou a na konci novovékem.
Zatimco novovék neustdle prodluzuje svou existenci, stfedovék ma své neménné postaveni. Existuje
vsak velké mnozstvi interpretaci mezi historiky rdznych obdobi, ktefi povazovali ¢i povazuji pocatek i
konec stfedovéku dle konkrétnich historickych udalosti, které se mnohdy i o staleti lisi. Pad
zadpadorimské fise r. 476 je Casto definovan jako konec¢né obdobi pozdni antiky. Dnesni historiografie
definuje pocatek stfedovéku na evropském uzemi do doby vlady Karla Velikého, tedy 8. az 9. stoletim.
Konec stfedovéku je mozné vykladat rdznymi historicko-kulturnimi udalostmi. Rok 1492 je oznacovany
za rok rozpuku evropského kolonialniho vzestupu, oproti dalSim svétovym kontinentim. Z pohledu déjin
uméni nastal konec stfedovéku a zac¢atek novovéku v pribéhu 15. stoleti a v prvni poloviné 16. stoleti,
tedy obdobi uméleckych sloht pozdni gotiky a nastupu renesance, zejména slohu renesance zaalpské.
Nelze proto s jistotou vymezit pouze dvé striktné stanovené udalosti, které by udavaly pocatek a konec
stfedovéku. Stredovék byl vsak pevné spjaty se sociokulturnim centrem kfestanstvi na tzemi Evropy,
proto nelze vytvarné uméni napf. vychodnich statd od Evropy povaZovat za uméni stifedovéké,
v navaznosti na jind naboZenstvi napf. islam, tedy i jiny kulturni kontext. [Srov.] BARTLOVA,
Milena. Privodce studiem déjin stredovékého vytvarného uméni: semindr dejin uméni Filozofické fakulty
Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro Filozofickou fakultu, 2003. s.
10, 11., vice [Srov.] LE GOFF, Jacques a Jean-Claude SCHMITT. Encyklopedie stfedovéku. Vyd. 3. Praha:
Vysehrad, 2014.

2 Gotika, jinak také gotické uméni, se datuje do obdobi 12. stoleti a za¢atku 16. stoleti na tzemi
zapadnich statd Evropy. Oznaceni gotika vzniklo ve spole¢nosti italskych umélcd, jako byl Vasari.
Nazyvali tak uméni v rozmezi pocatku antického starovéku a renesan¢niho novovéku. Uméni v tomto
obdobi povazovali za barbarské, neharmonické a nepravem pfisuzovali plvod uméni G6tam. Tento Uzus
i nahlizeni na gotiku pfetrvaly do pocatku 19. stoleti. Termin gotické uméni byl konec¢né pfijat nejen
déjepisem, byl ustalen i v teorii uméni. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik:
(malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 115., vice [Srov.] TOMAN, Rolf, Blanka
PSCHEIDTOVA a Achim BEDNORZ. Gotika: architektura - plastika - mali¥stvi. V Praze: Slovart, 2000.

3 Ambit, neboli ambitova chodba, je souéasti stfedovékych konventd. Ambit vede ¢tvercovou stavbou a
vétSinou umoziuje pfimy prichod na nadvofi ¢i rajské zahrady. Od té je ¢asto délen arkadami. Piivodné
ambity pfiléhaly na stavby kiestanskych bazilik, pozdéji na klasterni ¢&i poutni kostely. Svou dispozici
pfipomina fimské atrium. Mnisi vyuzivali ambitovou chodbu k odpocinku a rozjimani v ml€enlivosti.
[Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. s. 11., vice [Srov.] SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994. s. 503.
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13. stoleti. Na spolec¢enském pozadi gotického slohu se odehravalo ustaleni a dalsi
rozvoj feudalniho systému®, vznikala novd mésta, daraz zac¢al byt kladen
na vzdélani, s ¢imz souviselo zakladani univerzit. Velky rozvoj nastal v obchodu,
remeslech, ale i naboZenskych vztazich, kvali kterym se odehralo znac¢né
mnozstvi valek a takeé kiizové vypravy. Ve spole¢nosti nastavaly rozpory, které se
projevovaly povstadnimi, selskymi valkami i reformnimi hnutimi, jako napft.

husitstvim na naSem zemi, na coz zna¢né reagovalo dobové uméni v dané zemi.’

Cirkev prochdzela fazi ¢lenéni na jednotlivé odnoze jako protestantismus
a katolictvi, sektarstvi aj. Z hlediska vyclenéni odnozi kiestanského nabozenstvi
se cirkev potykala s problematikou ikonoklasmu® a ikonolatrie,” které tzce
souvisely svytvarnym projevem nabozZenské tématiky. Reformy probihaly i
v navaznosti na obohaceni cirkve o zna¢né jméni, coZ se projevilo v nékterych
klasterech. Proto se nékteré rady navracely k prisnym pravidlam, podléhajicich

napft. feholi sv. Benedikta a vznikaly tak nové reformované mni$ské ady.®

Goticky sloh se zrodil ve Francii, kde se nejprve projevil v architektufe.
Architektura tohoto nového slohu, oproti mohutnému typu romanskych staveb,
piispéla zcela novym principem - skeletovou stavbou.® Malif'stvi i sochaistvi se
podrtizovalo architekture, dopliiovalo jeji monumentdlnost k dokonalosti
s ohledem na vzajemnou technickou i vyznamovou funkci vSech druht uméni.
Gotické uméni cililo na spole¢nost, zejména na jeji presvédcCeni o ryzosti
krestanského nabozenstvi. Jeho naméty, at uz jde o symboliku, motiv ¢i alegorii,

i technologické zpracovani byly vzdy vystaveny moralnimu hodnoceni nejen

4 Za feudala se ve stfedov&ku povazoval ¢lovék z vys3ich vrstev. Mohl jim byt panovnik, urozeny 3lechtic
¢i zastupitel duchovenstva vlastnici padu, tedy Iéno, ke kterému se vazaly pfislusna prava i privilegia.
Feudalismus pak souhrnné oznacuje systém vztah( mezi jednotkami vlastnicimi, spravujicimi, udrzujicimi
Iéno. [Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia,
1997.s. 227.

5 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 115, 116.

6 lkonoklasmus, neboli obrazoborectvi, je pojem uzivany v d&jindch uméni pro oznaceni znehodnocovani,
ve smyslu ni¢eni, uméleckych dél v kontextu chapani dobové spole¢nosti. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné
umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 246, vice [Srov.]
SUCHANEK, Drahomir a Vaclav DRSKA. Cirkevni dé&jiny. Praha: Grada, 2013.

7 lkonolatrie, jinak fe¢eno ikonodulie, je opakem ikonoklasmu. Jde o uctivani obrazt s motivy svatych.
[Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s.
321.

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 115, 116.

° Gotickd architektura umozZnila stavitelstvi zcela nové moznosti. Stavebni sloh pfinesl nové konstrukéni
feSeni, které spocivalo v odleh¢eni tlaku na nosné zdi pomoci vnéjsiho opérného systému mimo hlavni
stavbu. V chramech a kostelech se nachazeji vyznamné konstrukéni prvky architektury, jako kfizova
klenba, pilite, podpéry, lomené oblouky, diky kterym bylo mozné stavét stavby do ohromnych vysek.
[Srov.] HEROUT, Jaroslav. Staleti kolem nds: pfehled stavebnich slohd. 4., doplin. vyd. Praha: Panorama,
1981. s. 50.
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vzdélanych a gramotnych, ale i prostych lidi. V tomto moralnim hodnoceni se
odrazelo prehodnoceni predkiestanskych a dalSich tradic skrze rozsahly systém
krestanské symboliky odkazujici k motiviim rostlinstva, zvifat a napr. i pfirodnich
zivla. Imaginaci stfedovéké krasy predstavovalo to dilo, které se nejvice podobalo
elementtim, které 1ze nalézt v piirodé samotné.!® Nejvys$si byti, tedy Boha, chapala
sttedovékad spole¢nost jako svétlo!!, skrze které se svét stal skuteénym

a viditelnym. Existovalo tedy to, co bylo moZzné slovem pojmenovat.!?

Zvlastni postaveni méla v tomto smyslu iluminace knih.'®* Zejména pak
pochopeni knihy jako predmétu pozndani skrze slovo, ale zaroven i obrazové formy
sdéleného obsahu. V gotickém uméni hralo podstatnou roli jiz zminéné svétlo
z hlediska vyznamoveé urovné. Svétlo bylo neodmyslitelnou soucasti vSech druhu
umeéni, at $lo o okna gotickych chramt v podobé vitraji'4, ikonografické naméty
malirstvi deskového i knizniho pomoci zlatého pozadi, polychromované sochy ¢i
samotné motivy symbolizujici svétlo. Dilezitou roli ve stfedovékém uméni
sehrdala barva, jejiZ vyznam c¢asto tizce souvisel se svétlem. Naptiklad neuslechtilé
materialy, jako kov ¢&i dievo, polychromovanim!®> nabyvaly na hodnoté a nesly
vyznam vzneSenosti, stejné jako samotné surové materidly, drahokamy nebo
zlato. Gotické uméni se zna¢né zménilo z hlediska ikonografie.'®* Tématika

uctivaného motivu Krista, jako soudce v romanském obdobi, se zménila v gotice

10 Krasu bylo ve stiedovékém pojeti mozno poznat smysly, které navic v pfirodé rozpoznavaly miry,
proporce, vztahy, mnohotvarnost jednotlivosti i jejich podfizeni obecnému zakonu univerza (Bohu).
Stvofitelem pfirodni krasy je Bah, ktery ji vytvofil z niceho slovem, a umélec jen odkryva tuto stvorenou
krasu, ale sam ji nevytvari.” BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi,
grafika). Praha: Academia, 1997. s. 116.

11 Piedstava Boha jako svétla pochazi z davnych tradic. Ty sahaji az k semitskému Baalovi, egyptskému
bohu Ra, ¢i k iranskému bohu Ahura Mazda, ktefi jsou personifikacemi slunce nebo blahodarného G¢inku
svétla.” ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni. s.
69.

12 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 115, 116.

13 Stfedovéka knizni malba se oznacuje pojmem iluminace. Knizni malbou se rozumi ilustrace inicial,
celych stranek knihy, tedy i rukopisného kodexu. Umélci, ktefi uzivali tento druh malby, se nazyvali
iluminatofi. [Srov.] BLAZICEK, Oldfich J. Slovnik pamdtkové péce: terminologie, morfologie, organizace.
Praha: Sportovni a turistické nakladatelstvi, 1962. s. 81.

14 A byl to pravé stfedovék, ktery vypracoval vytvarnou techniku, jez hojné vyuziva Zivosti, jednoduché
barvy spojené s zZivosti svétla, které ji pronika: takova je vitraz gotické katedraly.” ECO, Umberto. Uméni
a krdsa ve stredoveéké estetice. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni. s. 67.

15 Zlato, ¢i zlata barva, je symbolicky pfirovnavano ke svétlu, Slunci i jeho boZstviim. Ve vytvarném uméni
se diky své cennosti a vzneSenosti objevovalo na stfechach chramu, klenbach interiérdi, na sochach i
atributech svatych ¢i svatozafich, pfi pozlacovani soch i kultovnich pfedmétid. Ve stfedovékém uméni
byla zlata barva povazovana za jednu z nebeskych barev. Pravé proto byla soucasti stfedovéké knizni
iluminace, malifstvi, architektonickych prvkid i socharstvi. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy
slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 391.

16 Nauka o zkoumani namétd uméleckych dél se nazyva ikonografie. [Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir
MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. s. 82.
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k obdivovani marianského kultu'’, se kterym se poji zobrazovani Panny Marie

jako matky, ochranitelky a dal$ich.!®

1.1 Stfedovéky umélec, objednavatel a recipient

Stredoveéké vytvarné umeéni lze obecné oznacit za uméni anonymni.
U nékterych stfedovékych dél lze dohledat signaturu a je tedy znamo, vyjimecné
také diky archivnim spistim, jaké dilo vytvoril dany autor. Nicméné priradit ke
stejnému autorovi dila dal$i je mnohdy nemoZné. To se vSak zménilo ve 14. a 15.
stoleti. Na tizemi Cech se v téchto staletich témér nedochovaly pisemné zdroje.
Pravdépodobné nevznikaly ani v takové mire, jako v zemich kulturniho centra
Evropy, zapadné od Cech.!® Anonymita sttedovékého umélce, kterého vede bozska
inspirace, vSak byla postupem doby vyvracena. Nachdzelo se mnozZstvi signatur
autoru stredovékych dél poukazujici na vysokou prestiz i sebevédomi samotného

tvtirce.?°

Stfedovéky umélec, vopozici s mlad$imi uméleckymi slohy, ptlisobil
v dilnach ¢i ateliérech, ¢asto v Sirsim kolektivu délnikt. Pracovnici téchto dilen
méli na starost pomocné prace, talentovanéj$i mohli rozvijet sviij potencial na
vlastnich projektech, a to zejména v dilnach uspésnéjsich, zaroven i vétsich. Do
takovych pracovnich kolektivli pattily, konkrétné ve 14. a 15. stoleti, klaSterni
skriptoria?!, dilny zamérfujici se na maliistvi i fezbu pro méstanstvo, katedralni
huti specializujici se napt. na stavbu ¢i vybaveni katedral, kosteld nebo dalsi
dilenské kolektivy pracujici pro kralovsky dvir. Kazda dilna méla svého mistra,
ktery dohliZel na spravny chod a provoz dilny. Mistr tvofil kresebné a plastické

navrhy pro zpracovani svymi pracovniky. V dilnach se kladl dtaraz na rozdéleni

17,Panna Maria, matka Pané, je zosobné&nim pokory, posluinosti a oddanosti Kristu. V pribé&hu
dvoutisicileté historie krestanstvi se stala inspiraci pro teology, umélce i prosté vérici, ktefi v ni
spatfovali nejbliz8i prostfednici k Bohu. Béhem této doby se také vyvijely nazory na jeji ulohu
v kfestanskych cirkvich a pro spasu vlbec. Silnd marianska ucta je projevovana v cirkvi katolické i
v cirkvich ortodoxnich. Projevem této Ucty je mariansky kult a rozvinuta mariologie, zkoumajici formy
Ucty a kultu.” ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 189.

8[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 115, 116.

19 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
uméni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro
Filozofickou fakultu, 2003. s. 24.

20 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pfitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudini realitou.
Praha: Argo, 2012. s. 44.

21 Jako skriptoria se oznacovaly stfedovéké pisaiské dilny, které byvaly &asto soudasti stfedovékych
klasterd ¢&i skol. [Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha:
Academia, 1997. s. 696.

13



jednotlivych femeslnych ¢innosti, na které mistr dohliZzel. Stfredovéky umélec byl
Skolen zdsadné pomocnymi pracemi, cechovnimi zdsadami daného femesla
v kolektivu dilny ¢i ateliéru a tzv. napodobou, tedy vytvorfenim vidéného, at uz
sledovanim zrealizovanych dél ¢i ukazkou remeslného provedeni. V této dobé
totiz neexistovaly akademie novodobého typu, kde by se budouci umélci méli
moznost vzdélavat. V 15. stoleti se femeslnici vyc¢lefiovali z kolektivnich dilen

a pracovali subjektivné na daném femesle pro svou vlastni Zivnost. 22

Za samotného autora, umélce daného dila, byl dlouhou dobu povazovan
sam objednavatel. Objednavatelem se rozumi clovék, ktery zadaval parametry
budouciho vytvarného dila, at uZz jde o techniku, ndmét, material, finan¢ni
rozpocet, ale tfeba také pozadavek na zhotoveni stézejnich ¢asti dila, samotnym
mistrem vedoucim dilnu, jez se taktéz na celku podilela. Objednavku zadaval té
dilné, jejiz styl preferoval a zvolil pro své budouci dilo. Objednavatel schvaloval
naméty ¢i mozné odlisnosti od ptivodné stanovené verze vytvarného dila. Casto se
jednalo o zadani zakdzky umeéleckym ateliériim, kdy byl diiraz kladeny primarné
na jejich konkrétni styl, bez ohledu na jiné dostupné lokalni dilny. Stavebni huté
¢i jiné umélecké ateliéry meély predem urceno, kdo se stane recipientem, zdali je
objednavatelem sam budouci majitel, napf. panovnik, nebo jde o zakazky
verejného charakteru pro Sirsi publikum. Zakazky byly zpracovavany s ohledem

na budouci piijemce z dtivodu porozuméni daného dila.?

Nebylo vyjimkou, Ze objednavatel nemél dostatek dovednosti, ale ani
presah ve védomostech, diky kterym by dokdazal zpracovat namét a zaroven
zakdzku skute¢nému autorovi dila, autorovi koncepce tzv. konceptorovi.
Za konceptora se povazoval ¢lovék, pripadné kolektiv osob, ktery mél dostate¢né
vzdélani i Siroky vhled do problematiky urc¢ené ke zpracovani umeéleckého dila.
Autor koncepce se orientoval v kontextu ikonografie, ale i v systému kniZznich
ilustraci. Objednavateltv pozadavek na dilo mohl nést dal$i moZné nazirani na
koncepci z hlediska cirkevniho wuceni, obecného povédomi veiejnosti,
spole¢enskych pravidel i mentality tehdejsi spole¢nosti. Casto se stavalo, Ze
objednavatel, autor koncepce a zaroven publikum byly stejné osoby, a to ze
specifického kolektivu, konkrétné jde o bratrstva ¢i cirkevni fady, kde byly

zakazky realizované pro jejich klastery. Nékteri ¢lenoveé radt byli téz umélci, kteri

22 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindf déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro
Filozofickou fakultu, 2003. s. 24, 25.

23 [Srov.] TamtéZ. s. 31, 32.
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se mohli podilet i na zakazkach pro objednavatele z vnéj$iho prostiedi.?* Praveé
reholnici, ktefi zastavali roli umélce prevdzné vromanském obdobi, pracovali
vjiné formé uméleckych dilen. Mnisi zili v klasterech vyc¢lenénych z bézné
spole¢nosti?®>, proto nebylo mozné, aby fteholnik zdédil umélecky dar po
predchozich generacich zrodinné dilny. Preddvani znalosti a dovednosti
v umeélecké ¢innosti probihalo na stejné bazi jako v méstanskych rfemeslnickych
dilnach, ac¢koliv v odliSném prostredi a zadroven i v jinych podminkach. Mezi prace
reholniku patfila iluminace knih, vyzdoba a vybava klasternich kostela a klasterta

samotnych.?®

1.2 Nasténné gotické malirstvi

Vyznamnou ulohu ve stfedovékém vytvarném uméni sehrdla v oboru
malii'stvi?’ tzv. ndsténna malba, zejména v obdobi starsiho stfedovéku. Nasténné

malby se vyskytovaly nejen v cirkevnich stavbach, ale i stavbach svétskych.*®

Hladka omitka slouZila jako podklad pro nasténné malby. Nabizely se dvé
technické mozZnosti, jak realizovat malbu na omitku. VyuzZivalo se techniky
al-fresco, tzn. malovani pigmenty do vlhké omitky. Druhou technikou se stal

zplsob al-secco, coz naopak znamenalo malovani do omitky suché. Existovala

24 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindf déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro
Filozofickou fakultu, 2003. s. 31, 32.

25 Oznaceni odlou¢eného zplisobu Zivota mnicha (ale také jeptisek v Zenskych klasterech) se nazyva
klauzura. Jde primarné o specificky prostor klastera, ktery je urcen pouze feholnikiim ¢i feholnicim
v klasterech. Verejnost do téchto prostor nema povoleny pfistup, zejména osoby opacného pohlavi.
[Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s.
389. Na tento pojem volné navazuje vysvétleni plvodu slova klaster. ,Uzavieni pred hriSnym svétem
mélo byt dokonalé, vzdyt latinské slovo claustrum - pravé z ného je odvozeno ceské kldster - ma koren
ve slovesu claudere = uzavirat se.” SMAHEL, Franti$ek a Martin NODL, ed. Clovék ¢eského stiedovéku.
Praha: Argo, 2002. s. 166.

26 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pfitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudini realitou.
Praha: Argo, 2012. s. 54.

27 Gotickému nasténnému malifstvi pfedchéazela vromanském obdobi mozaika, kterd byla velice
pUsobivou a také, oproti nasténné malbé, velice nakladnou formou nasténné vyzdoby. [Srov.] ARTNER,
Tivadar. Begegnung mit mittelalterlicher Kunst: eine erste Einftihrung. Prelozil Heinrich WEISSLING.
Leipzig: Prisma, 1965. s 193. Gotické malifstvi lze rozdélit do nékolika druhd, rozliSujicich se dle
podkladového materialu, na ktery se dané dilo realizovalo. Existovalo proto nejen nasténné malifstvi,
ale i deskové malifstvi, knizni malifstvi, ale i malba na sklo. Vice [Srov.] TOMAN, Rolf, Blanka
PSCHEIDTOVA a Achim BEDNORZ. Gotika: architektura - plastika - malifstvi. V Praze: Slovart, 2000. s.
386-485.

28 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semind¥ déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro
Filozofickou fakultu, 2003. s. 142.
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také technika frescosecco?®, kterd propojovala obé zminéné techniky.*® Nasténné
malby, vytvarené technikou al-secco a frescosecco, jsou mylné oznacovany
freskami. Fresky se malovaly do nezaschlé, tedy vlhké vapenné omitky. Barviva,
kterd se k malbé pouzivala, obsahovala taktéz vapenné slozky, a tak dochazelo
k dobrému prolnuti barvy i povrchu. Existovalo nékolik zptsobu pro pripravu
omitek sohledem na casovy interval nanaSeni vrstev, vySku vrstev, zpusoby
zpomaleni schnuti apod. Nejprve se do mékké omitky prenesla kresba vtlacenim

obrysu z podkladu a nasledné se kolorovala malbou, at uz vyuzitim $tétct ¢i hub.?!

Namétem ndasténnych maleb byly nejen figurdlni vyjevy, ale i rtzné
ornamenty, malba architektonickych prvki, rostlinné vzory. Nasténnou malbu
umélci koncipovali s ohledem na misto jejiho ptsobeni. Proto jiz namét
respektoval misto na sténé a byl dle néj vytvaren, at uz Slo o rizné niky, apsidy ci
jinak zdmérné deformované ¢asti architektury. Gotické obdobi v zapadni Evropé
neprineslo nasténné malbé rozkvét, co se ty¢e chramové vyzdoby. Zejména proto,
ze primarné chradmova goticka architektura byla ¢lenéna ¢etnymi vysokymi okny
ve tvaru lomenych obloukt. Malba se tak v gotickych chramech prosadila hlavné
v kolorovani skel vysokych oken a nasténnou malbu nahradilo prevdazné uméni

deskového mali¥stvi.3?

Milena Bartlova ve své knize napsala: ,Sakralni stfedovéké obrazy vSech
médii, druhti i vyznamt byly v naprosté vétsiné urceny k tomu, aby byly vnimany
vramci specifického prostiedi. To tvofril architektonicky prostor, ritualni
i nahodily pohyb v ném, viing, svételna rezie, hudba, promluvy, chuté a vizualni
uméni."?3
Sakralni stavby, ¢asto se jednalo o stavby typu klasternich kostelt, byly ve
stfedovéku zdobeny velmi stroze. Napiiklad cisterciacké kostely mély byt
vybaveny a vyzdobeny ¢isté dle evangelijni prostoty.?* Dle tehdej$ich nazora

rozptylovaly obrazy a jakakoliv vyzdoba pozornost véticich. Sakralni stavby bylo

29 Frescosecco byl typ nasténné malby, kdy se nanasela barva na suchou omitku, ale pfed jeji aplikaci se
omitka zvlh¢ila. Podklad fresky na omitce byl jeSté opatfen vrstvou mramorové moucky a vapna. [Srov.]
BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 108.

30 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. SlabikdF ndvstévniki pamdtek. 4. vyd. llustroval Antonin KRYL. V Praze:
Narodni pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracoviété stfednich Cech, 2011. s. 145, 200.

31 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 108.

32 [Srov.] TamtéZ. s. 237.

33 BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pfitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudini realitou. Praha:
Argo, 2012. s. 335.

34 [Srov.] ROYT, Jan. Stfedoveéké malifstvi v Cechdch. Praha: Karolinum, 2002. s. 19.
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nutno oprostit od bohatych vyzdob, odstranit nadbytec¢né prvky, které by branily
vénovani pozornosti pouze Kristu.3® Ziti sttedovékého ¢lovéka v pokoie a prostoté

vice predstavuje nasledujici kapitola.

2 Zivot v askezi ve stredovéku

voees

se pojily primarné osoby Zijici ¢asto v prisnych podminkach rfeholnich radd.
Nasledujici text pfiblizuje tématiku stfedovékého reholnika, vyznamnych
reholnich radt a jejich zakladateld. Pozornost je zde vénovana hlavné osobnosti
sv. Augustina, ktery se stal ustfednim tématem této diplomové prace, zejména

pak jeho vyobrazeni v ambitu dominikanského klastera v Ceskych Budéjovicich.

Stredovéky reholni Zivot byl silné ovlivhén vyznamnym spisem, reholi
sv. Benedikta®’, podle néhoz se fidily vyznamné feholni fady. Rehole sv. Benedikta
udavala rfeholniktim pravidla k Ziti i k souZiti v mniSské komunité v klasterech.
Podle tohoto spisu zily zndmé stiedovéké rady, ke kterym patftili nejen cisterciaci,
ale i benediktini.’® Pravé k témto a k dal$im vyznamnym faddam, souvisejicim
s tématem diplomové prace, odkazuje nasledujici podkapitola. Zivot feholnika ve

stfedovéku predstavuje podkapitola s ukazkou pravidel z fehole sv. Benedikta.

Zivotem mnicha Fidiciho se feholi sv. Benedikta kazdodenné prostupovala
modlitba. Reholnici se uc¢astnili modliteb sedmkrat denné. Jejich den zacinal
pomérné brzy, kolem druhé hodiny ranni. Modlitby, které prostupovaly celym
klasternim dnem, mély své specifické oznaceni. Po brzkém vstavani prichazely
vigilie (pozdéji matutinum), o Sesté ranni ndasledovaly laudes, o devaté tercie,
v poledne sexta, nona po obédé, v podveler neSpory a po veclefi nastaval

komplementai.?®

35 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Retrospektiva. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslova, 2018. s. 200.
36 Askezi Ize vysvétlit jako zpasob Ziti ¢lovéka v oddanosti, odfikani a zdrzenlivosti. [Srov.] PETRACKOVA,
Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s. 75.

37 Rehole sv. Benedikta je vyznamny pramen, ktery sepsal sv. Benedikt pavodné pro mnichy v klaétere
Montecassinu. Mnichdm méla doprat plnohodnotny klasterni zivot ve vyvazenosti a harmonii. [Srov.]
SUCHANEK, Drahomir a Vaclav DRSKA. Cirkevni dé&jiny. Praha: Grada, 2013. s. 154.

38 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 321.

39 [Srov.] SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék &eského stfedovéku. Praha: Argo, 2002. s. 167.
Stejné rozloZeni modliteb vyuziva dodnes funk¢ni fad cisterciakl prisné observace, neoficialnim nazvem
trapisté. Trapisté vychazeji z cisterciackého radu, proto se fidi feholi sv. Benedikta. Funkcni opatstvi
trapistd, Novy dvidr u TouZzimi, se nachazi na Karlovarsku. Vice na: http://www.novydvur.cz/cz/day.html
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Mezi pocetnou denni modlitbou méli mnisi vymezeny ¢as i pro praci.
Rovnovahu mezi ¢asem modliteb a praci mezi rady ridicimi se feholi sv. Benedikta
shrnulo heslo Ora et Labora, v piekladu Modli se a pracuj.*’ ,Zahalka je nepfitel
dusSe. Proto maji byt bratii v urc¢ité hodiny zaméstndani télesnou praci, v jiné
hodiny zase svatym ¢tenim. Domnivame se, Ze ¢as pro oboji lze usporadat podle
tohoto rozvrhu: Od Velikonoc do prvniho rijna zac¢nou bratfi rdno po primeé
a pracuji az do ¢tvrté hodiny, jak je tfeba. Od ¢tvrté hodiny az do sexty se vénuji
cetbé. Kdyz pak po sexté vstanou od stolu, at ve vsi tichosti odpoc¢ivaji na svych
lazkach. Kdo by si chtél ¢ist, at si ¢te tak, aby druhé nerusil. Nona se zac¢ina o néco

drive, asi v poloviné hodiny osmé, a zase se pracuje, jak je tfeba, az do ne$por.“*!

Nedilnou soucdasti zivota v askezi byla mlcenlivost - Zivot v tichosti,
tzv. silencium. Kazdodenni Zivot v feholni komunité vSak nebyl jednoduchy na
organizaci. Modlitbami prostupovaly dalsi c¢innosti mnichtG. Z hlediska
organizace dne a roli jednotlivych reholnikt, silencium znemoZinovalo plné
porozuméni v komunité. Uz v 9. a 10. stoleti zacaly vznikat jednoduché znaky,
prostiednictvim kterych se mni$i dorozumivali tak, aby nenaru$ili ono silencium.
Do dnesnich dob se zachovaly katalogy klasternich znakovych systémt, kde se
¢asto nachazelo kolem 150 znaku, vysvétlujici nejpodstatnéjsi klasterni terminy,
at Slo o popis véci, osoby, mista a pripadné cinnosti. DodrZzovat mlceni
neznamenalo pouze nemluvit, za mluveni se povazovaly promluvy k sobé
samému. Mnisi se museli naucit oprostit se od vSednich mys$lenek a soustredit
mysl i srdce smérem k Bohu.*? Ticho se specifikovalo jak misty, tak i s nimi
spojenymi ¢innostmi v klastefe. Bylo zakdzano mluvit v ambitu, dormitaiich*3,
refektatich**, pifi jednotlivych modlitbach v klasternim Kkostele, Kklasterni

nemocnici, v dilndch, na hibitové apod. *°* Hovofit, odpovédét pii naslouchani,

40 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 44.

41 Dostupné z: https://www.klastervyssibrod.cz/_d/Rehole-Benediktova.pdf s. 41.

42 [Srov.] LOMICKOVA, Radka. Mluvit mi¢ky: znakovd Fe& ve stfedovékych kidsterech. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. s. 7, 8.

43 Dormitaf oznaduje spole¢nou mistnost, kterd je uréena k odpo¢inku a spanku mnich(. Az ve 14. stoleti
se zacalo upoustét od spole¢né velké loznice - dormitare. [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Staleti kolem nds:
prehled stavebnich slohd. 4., dopln. vyd. Praha: Panorama, 1981. s. 32.

44 Jidelna mnich( v klasterech se oznacduje slovem refektar. Postupem ¢asu, zejména v baroku, méli mnisi
ve svych klasterech i refektare dva, jeden vyuzivany v letnich mésicich, druhy v zimnich.

[Srov.] HEROUT, Jaroslav. Slabikdr ndvstévnikii pamdtek. 4. vyd. llustroval Antonin KRYL. V Praze:
Narodni pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracovisté stfednich Cech, 2011. s. 244.

45 [Srov.] LOMICKOVA, Radka. Mluvit mi¢ky: znakovad Fe& ve stfedovékych kldsterech. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. s. 25 - 30.
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sméli mniSi v tzv. hovorné. Pfipadny verbalni projev reholnika mél i v této

mistnosti pfedem dand pravidla. 4°

Mnisi meéli povoleno jist pouze dvakrat denné, a to obéd a veceri. Obéd
obsahoval vétSinou dvé varend jidla a pripadné ovoce ¢i zeleninu. Denné feholnici
dostavali zhruba tretinu kilogramu chleba, stejné tak bylo vymérené mnozstvi
vina na den, asi ptl litru. Mni$i méli zakazano jist maso ze ¢tyinohych zvirat.’
Nemocni mnisi méli povoleno jist maso, aby se brzy uzdravili. MniSsi se stravovali
ve spole¢ném refektafi. Pri jidle jeden z mnicht predcital ostatnim naboZenské

texty.*®

Reholnici nevlastnili zaddné predméty z osobniho Zivota. Sméli mit pouze to,
co jim piidélil opat.*® ,Kdyby se u nékoho naslo néco, co nedostal od opata, at je
velmi pfisné potrestan. Aby se tato Spatnost vytrhla i s kofenem, ma opat davat
mnichtm vSechno, co potiebuji: kukuli, tuniku, puncochy, boty, pas, niz, pisadlo,

jehlu, $atek a psaci tabulky. Tak se predejde kazdé vymluvé, Ze néco chybi.”>°

Podle benediktinské tfehole se tidila také klasterni architektura. Hlavni
budovou klastera byl klasterni kostel, at Slo o romanskou ¢i gotickou stavbu,
nebot modlitba vypliiovala zna¢nou ¢ast feholnikovo dne. Na stfedovéké klasterni
kostely navazovala vét$inou ¢tvercova stavba, tzv. konvent®!. Tato obytna budova

feholnik® oby¢ejné piiléhala na jizni sténu klasterniho kostela.>?

Ctvercova budova byla propojena kolem vnitfniho obvodu stavby
ambitovou chodbou, neboli kifizovou chodbou. Kiizovd chodba pak otevirala
pohled do stifedu konventni budovy, kde se rozprostirala travnatd plocha,
tzv. rajsky dvar (viz Pfiloha I. obr. 2), na kterém se nachdazela obvykle i studna.>?
Tento prostor symbolicky predstavoval raj na zemi, s pramenem, vysazenymi

stromy a kefi. Vkonventni budové se nachdazelo vSe, co potieboval mnich

46 [Srov.] LOMICKOVA, Radka. Mluvit micky: znakovd Fe& ve stfedovékych kidsterech. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. s. 38.

47 [Srov.] Dostupné z: https://www.klastervyssibrod.cz/_d/Rehole-Benediktova.pdf s. 34.

48 [Srov.] SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék ceského stfedovéku. Praha: Argo, 2002. s. 168
49 Opat je predstaveny muzského klastera fimskokatolické cirkve.” PETRACKOVA, Véra a Jifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s. 544. Jako zastupce opata psobil
v klastete tzv. prevor, ktery Zil s mnichy v konventu. [Srov.] SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék
Ceského stredovéku. Praha: Argo, 2002. s. 180.

50 Dostupné z: https://www.klastervyssibrod.cz/_d/Rehole-Benediktova.pdf s. 46.

51 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. SlabikdF¥ ndvstévnikd pamdtek. 4. vyd. llustroval Antonin KRYL. V Praze:
Narodni pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracovisté stfednich Cech, 2011. s. 175.

52 [Srov.] SMAHEL, Frantiek a Martin NODL, ed. Clovék ¢eského stfedovéku. Praha: Argo, 2002. s. 168
53 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindf déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V Brné: Masarykova univerzita pro
Filozofickou fakultu, 2003. s. 180.
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v kazdodennim zivoté. Slo o specifické prostory budovy. Byly jimi jiz zminény
refektaf, kuchyn, dormitaf, pisdrna i mistnost, kde se mohli mniSi ohrat.
V konventu se dale nalézala $atna, sklad jidla i piti a také kapitulni sifi.>* Kapitulni
sin slouzila ke shromazdéni mnicht za ucelem spole¢ného ¢teni. Kapitulni sin
navazovala svou architekturou na ambit. Patfila k nejvyznamnéjsi cdasti

stftedovékého konventu, a proto byl kladen velky diraz na jeji vyzdobu. >

BéZzné stredovéky konvent obyvalo v naSich podminkach nékolik desitek
mnicht. Pocet mnicht ¢asto odpovidal jméni klastera. V chuds$ich klasterech Zilo
pouze kolem 10 az 20 mnicht. Polty reholnikdl se vSak znac¢né meénili jak

v prubéhu staleti, tak i béhem nékolika malo let.>®

2.1 Zakladatelé vyznamnych mnisskych rada

V této casti textu jsou priblizeny dulezité osobnosti, které staly u zrodu
vyznamnych stifedovékych rada, které jsou zde také nastinény. Jde o osobnosti,
které se zaslouzily o rozvoj a rozkvét rada pod vlivem tradic rada ¢i mySlenek
samotnych zakladatelt. StéZzejni osobnosti souvisejici s celym tématem prace

jsou zejména sv. Benedikt, sv. Bernard, sv. Augustin a sv. Norbert.

Vyznamny svétec, sv. Benedikt z Nursie (480-547), byl zakladatelem
stejnojmenného mnisského rfadu tzv. benediktint. Tento fad je povazZovan za
nejstarsi zapadni mnissky rad vibec. Sv. Benedikt zalozil prvni benediktinsky
klaster Montecassino v Italii. Ustanovil prisnd pravidla tadu sepsana v reholi
sv. Benedikta, podle kterych mnisi museli zit v chudobé¢, prostoté, poslusnosti,
povinné manualni praci aj. Mnisi také nemohli odvolat své feholni sliby. Tento
svétec byva zobrazovan s atributy pastyiskou berlou, kropac¢em, rozbitym sitem
¢i misou, krkavcem, trnitym kefem ¢i se sestrou Scholastikou.®” Benediktinsky
rad byl zaloZen v r. 529, mél jak muzskou, tak i Zenskou odnoZ. Jeho stfedisko se
nachdazelo ve znamém benediktinském klastete v Cluny ve Francii. Benediktini po

antickém vzoru ¢asto stavéli své klastery na kopcich tak, aby byli co nejbliZze nebi,

54 [Srov.] SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék ¢eského stfedovéku. Praha: Argo, 2002. s. 169.
55 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Slabikdr ndvstévniki pamdtek. 4. vyd. llustroval Antonin KRYL. V Praze:
Narodni nm pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracovisté stfednich Cech, 2011. s. 164.

56 [Srov.] SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék ¢eského stfedovéku. Praha: Argo, 2002. s. 184,
57 [Srov.] HALL, James. Slovnik namétd a symboli ve vytvarném uméni. Ptelozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991. s. 73, 74.
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tedy i Bohu. Charakteristickym znakem benediktint je pak cerné mnisské

roucho.”®

Cisterciaci vznikli jako reforma faddu benediktinského. Skupiné
benediktinskych mnichtt pod vedenim Roberta z Molesme se nezamlouvalo
odklonéni od ptivodniho znéni fehole sv. Benedikta. Proto se rozhodli opustit svij
benediktinsky klaster v Molesme a zalozili pfisnéjsi formu fadu benediktinského.
Pojmenovali se cistercidky, podle mista vzniku, kde zalozili svdj prvni klaster,
a to v Citeaux, latinsky Cistercium v roce 1098. Cisterciaci vyuzZivaji stejna rddova
pravidla jako benediktini, a tak je pro né existen¢né dilezita rehole sv. Benedikta.
Stejné tak se ridi stejnym mottem jako benediktini (Ora et Labora). Cisterciaci
zvolili protip6l barvy benediktinskych rouch pro jasné odliSeni od téchto radu,
tedy bilou barvu. Cisterciaci, na rozdil od benediktint, stavéli své klastery

v nizinach v blizkosti vody tak, aby nezneuzili tirodnou ptdu.>®

Cistercidky odliSoval od ostatnich radu prisnéjsi zptisob Zivota a doslovné
dodrzovani fehole sv. Benedikta v kazdém jejich klastefe. Kromé toho, méli
precizné promys$leny filia¢ni systém®’, diky kterému mohli kontrolovat chod
klastert a dodrZzovani stanovenych pravidel. Dbalo se tak na realizovani vizitaci
z mateiského klastera, ktery mél brat zodpovédnost za spravny chod klastera
dcefiného. Matersky Kklaster bral zodpovédnost za spravny chod dcefiného
klastera. Kazdy rok se konala generalni kapitula, na kterou se sjizdéli opati vSech
cisterciackych klastert. Prostifednictvim generdlnich kapitul vznikl velice

precizni systém predavani informaci kirestanské spole¢nosti 12. stoleti.®!

Vyznamnou osobnosti cistercidckého radu je Bernard z Clairvaux. Narodil
se vroce 1090 ve Francii. Do cisterciackého klastera v Citeaux vstoupil ve svych
jednadvaceti letech. Uz v roce 1115 byl povéren zaloZenim nového klastera
v Clairvaux, ktery vybudoval s dvanacti dal$imi feholniky®? ze Citeaux. Po zbytek

Zivota se snazil rozsifit cistercidckou reformu po celé Evropé, po které casto

58 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 44.

59 [Srov.] SUCHANEK, Drahomir a Vaclav DRSKA. Cirkevni dé&jiny. Praha: Grada, 2013. s. 251. Vice [Srov.]
LOMICKOVA, Radka. Miluvit mi¢ky: znakovd Fec ve stfedovékych kidsterech. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2016.; CHARVATOVA, Katetina. Déjiny cisterckého fddu v Cechdch 1142-1420.
Druhé, doplnéné a prepracované vydani. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018.

60 [Srov.] Dostupné z: https://www.klaster-plasy.eu/cs/o-klasteru/cisterciaci/rad

61 [Srov.] SUCHANEK, Drahomir a Vaclav DRSKA. Cirkevni déjiny. Praha: Grada, 2013. s. 252.

62 KdyZ vznikal novy fadovy dim, odchazela obvykle z mate¥ského klastera dvanacti¢lenna kolonie
feholnikd v Cele s tfinactym opatem, aby se stala konventem nového zalozZeni. Tato ¢&isla méla
samoziejmé symbolicky vyznam, protoZe dvanactka predstavovala pocet apostoll a tfinactym byl
Kristus sam.” SMAHEL, Franti¢ek a Martin NODL, ed. Clovek ceského stredovéku. Praha: Argo, 2002. s.
169.
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cestoval a zaloZil na 160 novych cisterciackych klastert. Svij Zivot zasvétil
uctivanim marianského kultu a usiloval o Zivot v pokoie.®® V uméleckych dilech
byl sv. Bernard zobrazovan jako mladik v cisterciackém rouchu s pastyrskou holi.
Mezi jeho atributy patrily vceli ul, spoutany drak, tii mitry, nastroje umuceni

JeziSe Krista atd.®*

2.2  Rady ovlivnéné sv. Augustinem

Tato podkapitola se zaméruje na predstaveni osobnosti sv. Augustina.
Popisuje jeho zivot, dila i ikonograficka zpracovani. Zaroven se stru¢né zabyva
priklady zvolenych mnisskych 1radud spole¢né sjejich zakladateli, které byly

ovlivnény dilem sv. Augustina, zejména reholi sv. Augustina.

Roku 354 se narodil sv. Augustin v severni Africe v Tagasté, na uzemi
dnesniho AlZirska. Jeho rodina neoplyvala finan¢nimi prostredky, ale jeho otec
chtél, aby Augustin studoval a ziskal lepsi postaveni ve spole¢nosti. Otec Patricius
se prili§ nepiiklanél ndaboZenstvi, opakem byla matka Monika, kterd silné
vyznavala kifestanskou viru. V tomto ohledu byla pro syna velkym prikladem.
Augustin zapocdal studium rétoriky a gramatiky roku 365 v Madaure. Béhem let
Augustinovi dochdazely finance na studium, a tak musel vzdélavani prerusit.
Navazal na néj ale vroce 370, tentokrat v Karthdgu. Augustin byl nadanym
studentem, proto ve svych dvaceti letech zacal ptsobit jako ucditel rétoriky

v Tagasté. Povolani uditele rétoriky vykonaval mezi lety 375 a 383 v Karthagu.®®

V roce 383 se presunul do Rima s nadéji vlepsi studenty i lepsi finan¢ni
ohodnoceni. Pfipojil se zde k manichejcim®, jejichZ vyznani mu nevyhovovalo,
a tak po roce odes$el do Milana. Zde se seznamil s fe¢nickym mistrem Ambrozem,
o jehoz te¢nicky projev jevil zajem a zacal se jeho kazani ucastnit, ackoliv ho
nakonec vice zaujal obsah kazani neZli forma tfe¢nického projevu. V Milané se
znovu setkal s matkou Monikou, kterd si prala, aby vstoupil do manzelstvi.

V Africe zil Augustin dlouhou dobu s konkubinou Melanii, se kterou zplodil syna.

63 [Srov.] ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan
Chlumsky [cit. 06.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=3848

64 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbolt ve vytvarném umeéni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991.s. 77.

65 [Srov.] NEUMANN, Uwe. Augustin. Pielozil Milan NAVRATIL, ilustroval Jaroslav SERYCH. Praha: Volvox
Globator, 1999. Srdce a kfiz. s. 7-16.

66 ,Manicheizmus je u¢eni zaloZené ve 3. stol. n. |. Babyloflanem Manim (fec. Manichaios), povaZuijici za
zaklad svéta boj svétla a tmy, principu dobra a zla.” PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik
cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s. 478.
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S Melanii se ozenit nemohl, protoze byla niZzS§iho postaveni nez Augustin.
V Milané se seznamil s Ponticianem, ktery mu vypravél o poustevnicich,
kteri zanechali své kariéry i télesnych rozkos$i. To privedlo Augustina k silnému
zamysSleni. Vyuzil textd od Ambroze a pripravoval se nékolik mésict na pfijeti
nevyssi svatosti. Svaty kiest probéhl pii velikonoc¢ni vigilii r. 387. Sv. Augustina
pokrtil biskup Ambroz. Krest pfijal Augustin i se svym synem Adeodatem
a Alypiem, ktery byl Augustintv piitel. Pfed navratem do Afriky pusobil jesté rok
v Rimé&, kde vznikl spis vyhrazujici se vi¢i manichejcim. V Rimé chtél také
poznavat klasterni Zivot. Po navratu do Afriky mu béhem jednoho roku zemrel

syn.®’

Po synovo smrti zacal Zit zcela jinym Zivotem. Prodal majetky, piiklonil se
k modlitbé, vzdélavani prostiednictvim cetby, postu. Kolem Augustina se
vytvofila nevelkd komunita mnicht. Tento okruh se vice a vice rozsiroval, proto
se Augustin rozhodl hledat pro klaster misto v ustrani. Na svych cestach zavital
do basiliky v Hippo.®® Zde byl vysvécen na knéze starym biskupem Valeridnem
v roce 391. O pét let pozdéji zac¢al v tomto mésté plisobit sam jako biskup. Zil zde

v klastere s ostatnimi mnichy.%®

Hippo bylo vroce 430 obkli¢ceno vandaly. Sv. Augustin, biskup z Hippa,
zemfel 28. srpna, kdy bylo mésto dobyto.’® Z jeho Zivota se dochovalo vice jak 100
dél v podobé spisti. Mezi nevyznamnéjsi spisy patii Vyznani, O mésté Bozim
a O Trojici. ,Augustintv vliv pfesahoval hranice svéfeného uzemi jak Sifenim
klastert s jeho teholi, tak spisy na obranu katolické viry. A presadhl i jemu
vymezeny ¢as o mnoho stoleti, kdy byl a je vidén jako otec filosofického,
teologického a duchovniho mysleni cirkve, ukazujici spravny smeér nejen svym

soucasniktim."’!

Vyznamnym spisem sv. Augustina je Augustinova rehole, ktera udavala
pravidla nékolika feholnim fadtim. ,Je mirna a lidska. Vedle pokory, zpévia zalm1,
soukromé modlitby, ¢etby, ptistu, ml¢eni, manualni prace, poslusnosti, chudoby

a Cistoty je kladen vétsi diiraz na komunitni hodnoty, na bratrské spolecenstvi nez

67 [Srov.] ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan
Chlumsky [cit. 07.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/index.php?id=3808

68 [Srov.] Tamtéz.

69 [Srov.] NEUMANN, Uwe. Augustin. Ptelozil Milan NAVRATIL, ilustroval Jaroslav SERYCH. Praha: Volvox
Globator, 1999. Srdce a kfiz. s. 28-30.

709 [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie fddd, kongregaci a feholnich spoleé¢nosti katolické cirkve v ¢eskych
zemich. Praha: Libri, 2003. s. 13.

71 ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan Chlumsky
[cit. 07.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/index.php?id=3808
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na individualni vztah mnicha k Bohu, jak tomu bylo v egyptském mni$stvi."’?

Touto reholi se ridi napriklad rad reholnich kanovnika sv. Augustina nebo dobre

znami premonstrati, kterym je vénovana nasledujici ¢ast prace.

Rad feholnich kanovnikt byl zalozen v 11. stoleti. Vznikl z jiz existujicich
komunit feholnikid. Clenové radu se nazyvali kanovniky, ktefi Zili ve spole¢né
komunité. Lateransky koncil vr. 1059 v ¢ele s papezem MikulaSem II. ustanovil
nova pravidla fddu feholnich kanovnikd pro kanovniky Zijici u lateranského
chramu v Rimé. Kolegiatni a domské kapituly se Fidily jinymi pravidly nez tito
kanovnici, ktefi se zrikali svych soukromych majetkti a méli presné urcena
pravidla pro ziti v komunité. Pravé pro prisné dodrzovani pravidel se oznacovali
feholnimi kanovniky, lat. canonini regulares. Reforma rddu se poprvé uplatnila
v konventu sv. Petra v Pavii. O reformu tohoto konventu se zaslouZil papez
Benedikt XII. Tyto nové podnéty se brzy rozsifily do celé Evropy. Slavnym
kanovnikem tohoto fadu byl napf. humanista Erasmus Rotterdamsky. Radové
poslani tkvélo v oslavé liturgie, prostfednictvim spole¢nych choérovych modliteb,
ale i téch kontemplativnich.”® Pro feholniky tohoto fadu je typicky bily talar,’*
kolem néhoz se vaze cingulum.”” Nejvyznamnéj$im patronem tohoto fadu je
sv. Augustin. R4d se nyni zabyva charitativni ¢innosti, konanim misii, $if

vzdélani, ale i védeckou praci apod.”®

Rad premonstrata byl zalozen v roce 1120 Norbertem z Xanten,”” ktery se
narodil kolem roku 1080. Pochazel ze Slechtické rodiny. Proto mél také moZnost
dat se na vojenskou ¢i duchovni drahu. Jeho zivot velmi ovlivnila neStastna
udalost, kdy ho v jeho pétatficeti letech zasahl blesk pfi jizdé na koni. Zazrakem

prezil. Po této nehodé se obratil jeho zivot ke kajicnosti. Opustil dvar a Sel do

72 BUBEN, Milan. Encyklopedie Fddd, kongregaci a feholnich spoleénosti katolické cirkve v &eskych
zemich. Praha: Libri, 2003. s. 11.

73 Kontemplativni Fad ¢&i kongregace se zcela vénuji meditaci a liturgii.” PETRACKOVA, Véra a |Jifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1997. s. 415.

74 Talar je odév vyuzivany kleriky, soudci, ale i u¢enci. Vyznacuje se svoji délkou ke kotnik@im, coZ také
vysvétluje latinsky nazev pro tento odév, talaris. [Srov.] SALAJKA, Milan. Slovnik ndboZenskych a
teologickych vyrazi a pojma: pro $kolu, pracovnu a diim. Praha: Cirkev ¢eskoslovenska husitska, 2000.
s. 84.

75 Cingulum (od lat. ,cingere — opasati”) jest Inény nebo hedvabny pas nebo provaz, jimz opasava se
Siroka a dlouha alba, aby nevadila v pohybech. Cingulum se nosilo ze stejnych praktickych divodd i v
obycejném zivoté a ¢lovék neopasany platil za neporadného nebo lehkomyslinika. V liturgii je od 9. stoleti
cingulum doplnék k albé. Jeho zavedeni do liturgie kromé praktickych ddvodd mélo za podklad i slova
Spasitelova, jimiz nafizuje, abychom méli sva bedra opasana. Cingula byvaji obycejné bila, ale jsou i v
ostatnich barvach liturgickych.” SHALLER, Marian. Liturgie. Praha: Dédictvi sv. Prokopa, 1933. s. 93.

76 [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie Fadd, kongregaci a Feholnich spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych
zemich. Praha: Libri, 2003. s. 13.

77 Mésto Xanten se nachazi v Némecku, v blizkosti holandskych hranic. [Srov.] ZIVOTOPISY
SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan Chlumsky [cit.
08.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=2508
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benediktinského klastera v Sieburgu, kde se vénoval modlitbé a odiikani. Pobyl
i v klaStere u rddu kanovniku-augustiana a vyzkousel si také Zivot poustevnika.
Roku 1115 se stal knézem v Kolin€ nad Rynem. Ve Xanten, kam se vratil, chtél
oslovit kanovniky reformnimi myslenkami, coZ se mu nepodarilo. Rozdal veskery
svllj majetek a zacal zit Zivot potulného kazatele v prostoté a modlitbach a snazil
se Sirit mezi lidmi evangelicky zplisob zivota. Timto zptisobem putoval po Poryni,

Belgii, ale i Francii.”®

.Norbert chtél tedy reformovat laonské opatstvi, jenZe se mu to nezdafilo,
a proto se na jafe r. 1120 usadil se svymi nasledovniky v idoli Premontré a zalozil
tam novou komunitu. Dal tak vznik novému faddu feholnich kanovniku, kteii se
dle mista vzniku zacali nazyvat Premonstraty. Reholni stanovy prevzali od
sv. Augustina, ktery se podle legendy Norbertovi zjevil."”® Sv. Norbert se ve svém
vidéni setkal s Pannou Marii.?® Ta odkazala na misto v severni Francii, v udoli
Premontré®!, kde premonstratsky klaster zalozil. Proto se Panna Marie stala
patronkou premonstratského radu, stejné jako sv. Norbert patronem. V roce 1126
se stal Norbert arcibiskupem Magdeburku. V tomto mésté také zemrel a to roku
1134. V uméni byva sv. Norbert zobrazovan vétSinou v biskupském rouchu
doplnéném o mitru a berlu, s monstranci nebo s kalichem v ruce, ve kterém je
pavouk. To odkazuje na legendu, kterda pravi, Ze pfi pfijimani svatosti nasel

nebezpe¢ného pavouka v kalichu. Piesto Norbert vino vypil a vyvazl zcela zdrav.5?

Hlavni poslani radu spocivalo v oslavé Boha, v choérovych modlitbach,
uctivani eucharistie®® i maridnského kultu, ¢init pokani, pofddat misie, rozvijet
védeckou, pedagogickou i uméleckou ¢innost.?* Premonstratsky odév se skladal

z bilé tuniky doplnéné o $kapulif a cingulum.®°

78 [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie Fadd, kongregaci a Feholnich spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych
zemich. Praha: Libri, 2003. s. 63-65.

79 ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan Chlumsky
[cit. 08.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=2508

80 [Srov.] HALL, James. Slovnik nédméti a symbold ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 304.

81 Premontré, latinsky Praemonstratum, znamena misto pfeduréené. [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie
radd, kongregaci a rfeholnich spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych zemich. Praha: Libri, 2003. s. 65.

82 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991. s. 304, 305.

83 Dikavzdani za cestu Bozi spasy vrcholici obéti Kristovou, jak se liturgicky zpfitomiiuje jeho posledni
vecefi.” SALAJKA, Milan. Slovnik ndbozZenskych a teologickych vyraz a pojma: pro skolu, pracovnu a
dum. Praha: Cirkev ¢eskoslovenska husitska, 2000. s. 26.

84 [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie Fdadd, kongregaci a Feholnich spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych
zemich. Praha: Libri, 2003. s. 59.

85 [Srov.] ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan
Chlumsky [cit. 08.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=2508
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2.3 Sv. Augustin ve vztahu k dominikanskému klasteru

v Ceskych Budé&jovicich

NiZe uvedeny text se zaméruje na vztah sv. Augustina k byvalému
dominikdnskému klasteru v Ceskych Budé&jovicich a zkouméa souvislosti
vyobrazeni osobnosti sv. Augustina s dominikdny v ambitu ¢eskobudéjovického
konventu. Zaroven také popisuje jednotlivé formy zobrazeni sv. Augustina ve
vytvarném uméni odkazujici na legendy o sv. Augustinovi a popisuje jeho
atributy, pro leps$i pochopeni nasténné kresby v ambitu. Tato ¢ast prace je

vénovana hlavni osobnosti dominikanu, zakladateli fadu, sv. Dominiku.

Sv. Dominik Guzman se narodil asi kolem roku 1174. Pochéazi ze Spanélské
vesnice Caleruega. KdyZz bylo Dominikovi sedm let, byl poslan za strycem
arciknézem, ktery mu zprostiedkoval studium. Jako patnactilety zacal studovat
teologii a filosofii. Po dokonceni studii zacal ptisobit jako ¢len katedralni kapituly
v domském klastere El Burgo de Osma. Dominik, ktery se stal knézem, byl r. 1201
jmenovan podpirevorem. O dva roky pozdéji procestoval severni Evropu. Zde mél
zkuSenost s tim, Ze katoli¢ti kazatelé zili v prepychu a odklanéli se tak od
evangelia. Dominik a biskup Diego D’Azebes, ktery s Dominikem cestoval, se
rozhodli jit prikladem radim, které zacali porusovat sva ptivodni pravidla. Oba
klaster v Prouille, ktery zaloZil sv. Dominik kolem roku 1206. Tento Zensky klaster
dbal na podporu misionart a piisné dodrZzovani modliteb. Klaster v Prouille,

blizko francouzského Toulouse, dal zdklad budoucimu fadu kazatel.8°

R4d kazateld, nebo také dominikansky fad, schvalil papez Honorius III.
V Toulouse vroce 1216 byla zaloZena prvni komunita fadu kazatelti. PapeZz
v zakladaci listiné oznacil fdd dominikdnt jako obnovitele Zivota apostola

a novatory viry, sv. Dominik nosil podle listiny titul pievora fadu kazatela.®’

Reholnici tohoto fadu dbali nejen na teologické vzdélani. Soustiedili se na

dusevni posileni skrze studium, chérovou modlitbu i kazatelskou ¢innost. Tim se

86 [Srov.] ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan
Chlumsky [cit. 09.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=3605

87 [Srov.] Ceskd dominikanska provincie. Ceska dominikanska provincie [online]. Dostupné
z: http://www.op.cz/?a=22
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lisili od mnichd frantiSkant. Dominikdni velice dbali na vzdélani, zakladali

univerzity, napf. v Manile i v Rimé&.%8

Dominikansky rad se ridi reholi sv. Augustina. Zaroven tento fad dopliuji
nekterd pravidla z radu premonstratského. Hlavnim svétcem dominikanu se stal
sv. Dominik, ktery byl zhruba 13 let po své smrti svatorecen.®® Mezi vyznamné
osoby dominikanského raddu patiili umeélci Fra Angelico ¢i Fra Bartolommeo. Tito
umeélci pracovali na vyzdobadch dominikdnskych klastert, které patrily mezi
skutecné skvosty klasterniho uméni své doby. Mezi atributy sv. Dominika patrily
lilie, kniha, rtzenec, ¢asto také byva zobrazovan s hvézdou na cele. Radovym

odévem feholniku je bila tunika, $kapulif a dlouhy ¢erny plast s kapuci.”

Nasténnd malba vambitu dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich s nejvétsi pravdépodobnosti odkazovala na pravidla
dominikdnského radu vedenda freholi sv. Augustina. Jednou znejznaméjsich
legend, kterou ¢asto zpracovavali umélci ve vytvarném umeéni uz v 15. stoleti, byla
legenda Vidéni sv. Augustina.! ,Protoze se Augustin nechal Bohem vést, byl jim
veden i k pokote pii svych hlubokomyslnych tivahach. Mezi mnoha jinymi spisy
premyslel, zaujal ho maly chlapec, ktery se snazil musli prelivat vodu more do
dalku v pisku. S tsmévem na néj promluvil a v odpoveéd uslySel: ,SpiSe dokazi toto
Ze je to pouceni od JeziSe.”®? Pravé tato legenda je predlohou nasténné malby
v ambitu dominikanského klastera, kterd je stéZejnim dilem pro tuto kvalifika¢ni

praci.

Sv. Augustin byl ve vytvarném uméni zpracovan podle dalSich legend
i samotnych stéZejnich udalosti jeho Zivota, na jejichZ motivy reagovala
nasledujici zobrazeni sv. Augustina. Augustin byl vyobrazovan se svoji matkou
vedouci ho do Skoly (viz Ptiloha I. obr. 3), zaroven se v tomto vyjevu setkavali

s ucitelem. Kdyz sv. Augustin meditoval pod fikovnikem, zaslechl dité, které

88 [Srov.] VLCEK, Pavel, Dugan FOLTYN a Petr SOMMER. Encyklopedie ceskych kldsteri. Praha: Libri, 1997.
s. 118.

89 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kldster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2017.
Miscellanea (Narodni pamatkovy ustav, uzemni odborné pracovisté v Ceskych Budé&jovicich). s. 9.

90 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991.s. 119.

°1 [Srov.] Tamtéz. s. 67.

92 ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy zpracoval Jan Chlumsky
[cit. 07.04.2019]. Dostupné z: http://catholica.cz/index.php?id=3808
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k nému promlouvalo slovy ,vezmi a ¢ti” (viz Priloha I. obr. 4), coz Augustina
primélo ke ¢teni bible a poprvé dalo ndboj k obraceni se k Bohu. Dal$im namétem
pro vytvarna zpracovani se stalo kiténi sv. Augustina biskupem AmbrozZzem (viz
Prilohal. obr. 5). Augustin byl vyobrazovan jako sedici u psaciho stolu (viz Ptiloha
I. obr. 6), kde brkem sepisoval pravidla své rehole, ackoliv fad vznikl az v 11.

stoleti, kdy se pravidla fadu ziskala ze spist sv. Augustina.

Sv. Augustin byval zobrazovan s nékolika charakteristickymi atributy jako
s psacim brkem, modelem kostela, knihou ¢ musli.®® Dal$im atributem
sv. Augustina bylo dité v kolébce, hotici srdce, odkazujici na jeho odevzdani
a lasku k Bohu, se Sipy, které pronikaly jeho hrudi, jako symbol podlehnuti
zhyralého Zivota v jeho studentskych letech. Podoba sv. Augustina se v malirstvi
a dalsich uméleckych disciplinach lisila. Slo o zobrazeni sv. Augustina jako muze
ve stfednim véku s mniSskym habitem, at uz s tmavymi vousy nebo bez nich.
Nejobvyklej$i podobou se v$ak stala podoba biskupa s pro néj typickou mitrou®
a berlou. Augustin se téz objevoval po boku latinskych cirkevnich hodnostara jako
byl Ambroz, Jeronym & Rehof, ale i s jeho matkou Monikou. S jeho vyobrazenim
se pojil napis znadmy z Augustinovych spisti.®® ,In coelo qualis est Pater talis est
Filius, in terra qualis est mater talis est filius-Jaky je Otec v nebesich, takovy je

Syn, jaka je matka na zemi, takovy je syn."®’

3 Projekt KVV PF JU, haptické modely pro nevidomé

Treti kapitola se zaméruje na projekt KVV Pedagogické fakulty Jihoceské
univerzity s nazvem ,Haptické modely architektonickych prvk a maleb pro osoby
se zdravotnim postiZzenim."®® Popisuje tak naplil projektu a obecné informace
o zpracovani haptickych modelt i jednotlivé kvalifika¢ni prace, diky kterym

vznikly haptické modely. Zaméiuje se nejen na jiZz zhotovené prace, ale i na prace

93 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991. s. 66, 67.

94 [Srov.] Dostupné z: http://citaliarestauro.com/en/st-augustine-how-identify/

95 Mitra je kfestanska obfadni pokryvka hlavy vyuZivana biskupy, opaty i vysokymi cirkevnimi hodnostafi.
[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 225.

96 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991. s. 67.

%7 Tamtéz. s. 67.

8 Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta Jiho¢eské univerzity - Pedagogicka fakulta JU [online].
Copyright © 2019 [cit. 15.04.2019]. Dostupné z
https://www.pf.jcu.cz/structure/departments/kvv/hapticke-modely-pro-osoby-se-zdravotnim-
postizenim/
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momentdalné realizované, tedy v procesu vyroby. Dale se tato kapitola okrajové
zabyva obecnymi informacemi pro tvorbu haptickych modeld pro zrakové
znevyhodnéné a porovnava jejich formy napric¢ celym projektem KVV. Konkrétné
se pak zaméruje na rozdil mezi malbou a kresbou pro lepsi pochopeni zpracovani
jednotlivych haptickych objekt. Popisuje zasadni rozdily mezi ostatnimi
haptickymi modely v souvislosti s prikladem nasténné malby v kresbé¢, ktera se
stala podkladem pro tvorbu haptického modelu praktickeé ¢asti této diplomové

prace.

KVV PF JU v Ceskych Budé&jovicich realizuje projekt s ndzvem Haptické
modely architektonickych prvkt a maleb pro osoby se zdravotnim postiZenim.
Na tomto projektu KVV spolupracuje s Centrem podpory studentu se specifickymi
potfebami JU. Haptické modely pro zrakové znevyhodnéné vznikaji
prostiednictvim kvalifika¢nich praci studenti KVV a jsou vytvareny s ohledem na
potieby slabozrakych, jedinct se zbytkem zraku, tak i zcela nevidomych. Pii
samotné vyrobé modell se dba na jejich velikost, barevnost i materidl, kterym je
ve vétsiné praci palend keramicka hlina. Osoby se zrakovym postiZenim vyuZzivaji
hmatu pro poznani téchto haptickych modelt. Modely se proto tvori ve velikosti
odpovidajici rozpaZzenym rukam ¢i dvéma rozevienym dlanim. V tomto prostoru
se nevidomi dokazi dobte zorientovat a zdroveri mohou pojmout vyobrazeny reliéf
dle dané predlohy, za doprovodu detailniho vysvétleni vidouci osoby nebo pirimo
textu v Braillovo pismu. Haptické modely neslouZi jen zrakové znevyhodnénym

nav$tévnikam, ale i lidem s dal$imi druhy postiZeni i dal$im nav$tévnikim.%

Haptické modely jsou doplnény také popisem v c¢eském jazyce, ale
i vjazyce anglickém a némeckém. Bilé pismo téchto textl, které se nachazi na
podstavcich, je voleno zdmérné. Caste¢né vidouci se lépe orientuji v textu bilé
barvy pisma na ¢erném pozadi nez lidé bez omezeni zrakového postiZeni.
Podstavce dale dopliiuje popis v Braillové pismu.'% Navstévnici mohou diky QR
kédiim ziskat text do svych elektronickych pristroji, at uz ve formé

audiozdznamu k poslechu nebo jako zaznamu pretlumoceného do znakového

9 [Srov.] Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta Jiho¢eské univerzity - Pedagogicka fakulta JU
[online]. Copyright © 2019 [cit. 15.04.2019]. Dostupné z:
https://www.pf.jcu.cz/structure/departments/kvv/hapticke-modely-pro-osoby-se-zdravotnim-
postizenim/

100 Specialni pismo pro nevidomé jedince se nazyva Braillovo pismo. Jedna se o uskupeni bodd, které
vystupuji z riznych materiadld smérem vzhiru od podlozky. Castou formou je pak soustava boda
vytlacenych do papiru. Kazdé uskupeni bodi pfedstavuje pismeno z abecedy a Ize ho rozpoznat hmatem
celého bfiska prstu. [Srov.] BUBENICKOVA, Hana, Petr KARASEK a Radek PAVLICEK. Kompenzaéni
pomlicky pro uZivatele se zrakovym postiZzenim. Brno: TyfloCentrum Brno, 2012. s. 11.
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jazyka. Kazdy hapticky model je zasazen do specidlnich podstavci, které jsou
vyrobeny dle statnich norem, a tak svou velikosti zarucuji pohodlné vyuziti lidmi
zrakoveé postiZenymi, neslySicimi, ale i osobami télesné€ postiZzenymi, zejména pak
vozi¢kari.o!

O hlavni myslenku projektu, realizovaného v klaSternim kostele Obétovani
Panny Marie a ambitu byvalého dominikdnského klaStera pii ném, na
Piaristickém namésti v Ceskych Budé&jovicich, se zaslouzili Mgr. Zuzana
Duchkovia, Ph.D., Mgr. Josef Lorenc, Dr., pedagogové katedry vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty na Jiholeské univerzité a Ing. Jifi Michal z Biskupstvi
¢eskobudéjovického. Na projektu katedra spolupracovala s Mgr. Radkou
Prdzdnou, Ph.D., kterd studentim ochotné pomahala detailni hmatovou
kontrolou a ovérenim pochopeni jednotlivych haptickych modeld. Dalsi
spoluprace probihala s Mgr. Zdenkem TouSkem z Centra podpory studentt se
specifickymi potrebami pri Jiho¢eské univerzité v Ceskych Budé&jovicich. Projekt

zacal v dubnu roku 2016 a jeho ukonceni se predpoklada v ¢ervnu roku 2020.1%2

Diky tomuto projektu bylo realizovano jiz nékolik haptickych modela
studenty katedry vytvarné vychovy prostrednictvim kvalifika¢nich praci, at uz
bakalarskych ¢i diplomovych. Mgr. Veronika Bouskova vytvorila soubor tri
gotickych konzol, které rekonstruovala dle skute¢nych konzol nachazejicich se v
severni ¢asti lodé klasterniho kostela. Mgr. Tereza Ronovska vypracovala reliéf
dle unikatni ndsténné malby sv. KryStofa z obdobi gotiky. Dalsi reliéf vznikl praci
Mgr. Terezy Hrabankové, jehoZz predlohou se stala Panna Marie Klasova/
Budéjovicka, jejiz podoba je umisténa na hlavnim oltari kostela a tfadi se do
gotického deskového malirstvi. Naro¢nou rekonstrukci nasténné malby Panny
Marie Ochranitelky s postavami Karla IV. a Vaclava IV. v ambitu byvalého klaStera
prevedené do reliéfu, ztvarnila opét Mgr. Veronika Bouskovad jako svou
diplomovou praci. Jedine¢nou podobu celého klastera a kostela Obétovani Panny
Marie vytvoril prostfednictvim prostorového haptického modelu Mgr. Lukas

Jelinek. Bc. Tereza Havova a Bc. Aneta Szkanderova rekonstruovaly kruZzby

107 [Srov.] Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta Jiho¢eské univerzity - Pedagogicka fakulta JU
[online]. Copyright © 2019 [cit. 15.04.2019]. Dostupné z
https://www.pf.jcu.cz/structure/departments/kvv/hapticke-modely-pro-osoby-se-zdravotnim-
postizenim/
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gotickych oken, formou reliéfu, vedoucich z ambitové chodby na rajsky dvar

budéjovického konventu.!3

V tuto chvili jsou rozpracovany, ptipadné se dokoncuji, nasledujici prace
dalSich studentt, které daji vzniku dalSim haptickym modeltim. Bc. Vit Dvoiak
dokoncuje naroc¢ny reliéf, jehoz predlohou je nadsténnd gotickd malba v oltaini
nice jizni stény klasterniho kostela, s vyjevem Panny Marie s Kristem ze starsiho
obdobi, ktery prekryvd ndsténnd malba Piety zobdobi mladsiho. Kristyna
Kovacsova dopracovala reliéf dle vyjevu vyznamného svétce sv. Jifi bojujiciho
s drakem, nachdazejici se taktéz na jizni sténé klasterniho kostela. Dalsi
dokoncenou praci se stala tato diplomova prace, diky které vznikl hapticky model,
jehoZz namét se nachazi v ambitové chodbé byvalého klastera, vyobrazujici sv.
Augustina ve formé nasténné kresby. Bc. Hana Sipova vytvari pracovni listy,

zabyvajici se celou expozici haptickych modeld spadajici pod tento projekt.!%*

3.1 Haptické vnimani uméleckych dél zrakové

znevyhodnénymi

Podkapitola stru¢né popisuje déleni zrakoveé postiZzenych lidi. Poukazuje na
jeden zvyznamnych lidskych smysld - hmat, jako dulezity komunikacni
a poznavaci prostifedek nevidomych lidi. Vzhledem k tématu diplomové prace se
zabyva vnimanim vytvarného uméni nevidomymi ¢&i jinak zrakové
znevyhodnénymi lidmi a popisuje vhodné prostiedi pro ptijimatele i metody pro

vyjadieni vlastni invence pomoci specidlnich uméleckych technik pro nevidomé.

Zdravy clovék prijima nejvice informaci ze svého okoli pomoci zraku.
Zrakem tak prijima 75 % az 80 % vSech informaci. Diky zraku lze ziskat co nejvétsi
mnozstvi informaci v nejkratSim mozném case. Zrak umoZznuje orientovat se
v prostoru, rozliSovat barvy, tvary i velikosti. Zrakem rozpozname vzdalenosti
objektu od sebe, hloubku, ale i smér, klid a pohyb objekt v nasem okoli. Zrak
umoznuje vnimat informace souhrnné i detailni. Ovliviiuje rozvoj paméti,
podnécuje vznik predstav, pozornost, fe¢ i mysleni. Vjemy, které vznikaji pii

pozorovani, jsou vyznamné pro kazdodenni ¢innosti ¢lovéka. Poruchy zraku

103 [Srov.] Katedra vytvarné vychovy. Pedagogicka fakulta Jiho¢eské univerzity - Pedagogicka fakulta JU
[online]. Copyright © 2019 [cit. 15.04.2019]. Dostupné z
https://www.pf.jcu.cz/structure/departments/kvv/hapticke-modely-pro-osoby-se-zdravotnim-
postizenim/

104 [Srov.] Tamtéz.
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znemoznuji ziskavat informace pomoci vidéni a pii uplné ztraté zraku neni mozné
jakékoliv informace pojmout. Zrakové postiZzeni jedinci tak maji ztiZené ci
naprosto nemozné ziskani tiSténych a psanych zprav. Problém nastava
v samostatnosti a obsluze prostiedkt a pristrojii denni potieby, v obecném pojeti

ve vzdélavani i v uplatnéni na pracovnim trhu.'®

Zrakoveé postizené lidi 1ze rozclenit do tii podskupin, podle stupné zasazeni
funkce zraku, na slabozraké, jedince se zbytkem zraku a na nevidomé. Slabozraké
lidi vétSinou na ulici nelze rozeznat, dokazi se spolehnout na svij zrak. Ve svém
kazdodennim zZivoté potifebuji hlavné pomiticky, které pomohou ziskat
slabozrakym informace. Jde o rtzné zvétSovaci optické pomtcky i programy
v pocitacich. Slabozrakym jedincim v8ak mnohdy sta¢i nadmérné osvétleni,
kontrastni barevnost ¢i zvétSeni. Obvykle nepouzivaji Braillovo pismo, i kdyz
néktefi jej umi ¢ist.1%°

vvvvv

¢lovéka hmat, zejména u zavaznych forem zrakovych vad potazmo u zcela
nevidomych jedinct.!®” Pravé jedinci, ktefi maji funkéni pouze zbytek zraku,
vyuzivaji i dalsi, tzv. kompenzacni smysly a to sluch, hmat, ¢ich, ale i chut. Diky
témto smyslim si zrakové znevyhodnéni mohou kompenzovat nedostatecny
smysl zraku. Této skupiné postiZzenych mnohdy postac¢i podobnda Skala opatieni
jako u lidi slabozrakych, napi. zvétSeni pro leps$i ¢teni, kontrastni barvy ci
osvétleni ve vétsi mire. Castéji pak pouzivaji pocitae, zapisniky podnicené
hlasovym tizenim ¢i hlasovym vystupem. Lidi se zbytkem zraku je mozné potkat
svodicim psem a bilou holi.!°® Néktefi jedinci vnimaji pouze barvy jini zase
rozeznaji svétlo a tmu, coz jim naopak pomdaha orientovat se 1épe v prostoru. Tito

lidé v praxi obvykle dokazi ovladat jak klasické pismo, tak Braillovo.!%®

105 [Srov.] KEBLOVA, Alena. Kompenzacni pomiicky pro zrakové postizené Zdky zdkladni $koly. Praha:
Septima, 1995. s. 4.

106 [Srov.] Zivot bez zraku. Okamzik [online]. Praha: Okamzik, 2014 [cit. 2019-04-21]. Dostupné z:
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot_bez_zraku.html

107 [Srov.] KEBLOVA, Alena. Hmat u zrakové postizenych. Praha: Septima, 1999. s. 4.

108 Bjlou hal Ize ozna¢it za pomysiny symbol nevidomych lidi. VyuzZivaji ji také slabozraci a dal3i téZce
zrakové znevyhodnéni lidé. Proto je dllezité, aby ostatni lidé brali ohledy na tyto osoby a dokazali
nevidomym pomoci v pfipadé potieby. Cervenobilou hal pak vyuZivaji osoby s kombinovanym
postizenim, a to osoby hluchoslepé. Bilé hole se rozliSuji dle funk¢nosti. Maji funkce signaliza¢ni,
orientacni, opérné i ochranné. Dle téchto funkci se pak déli do tfi skupin, a to na hole opérné, signaliza¢ni
a orientacni. Kazda z nich ma uréenou formu, prostor pro uziti i manipulaci. [Srov.] Bila hdl. TyfloCentrum
Praha [online]. Praha: TyfloCentrum Praha, <¢2010 [cit. 2019-04-21]. Dostupné =z
http://praha.tyflocentrum.cz/dokumenty-ke-stazeni/metodicke-pokyny/index.php?item=157

109 [Srov.] Zivot bez zraku. Okamzik [online]. Praha: Okamzik, 2014 [cit. 2019-04-21]. Dostupné z:
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot_bez_zraku.html
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Jak je jiZ zminéno, zcela nevidomi lidé vyuzivaji primarné smysly sluch
a hmat. K béZnému fungovani potrebuji, stejné jako lidé se zbytkem zraku, bilou
hil a vodiciho psa. V neznamém prostiedi se pak pohybuji s doprovodem dalSiho
vidouciho ¢lovéka. Nevidomi jsou zavisli na pocitacich a specidlnich programech
doprovazenych hlasem. Pokud nevidomi casto pracuji s textem, nezbytnou
soucasti pocitace je prislusenstvi tzv. braillsky radek, diky kterému se na
monitoru zobrazi napsany text. Ackoliv nevidomi ovladaji Braillovo pismo,
v dnesni dobé vice preferuji dokumenty ¢i knihy ve formé budto elektronického

souboru nebo zvukové nahravky.!°

Nasledujici text priblizi vnimani uméleckych dél nevidomym c¢lovékem.
Zajem nevidomych lidi o vytvarné umeéni se projevuje riznymi zpusoby. Nékteri
nevidomi navstévuji vystavy a poslouchaji vyklad prtivodce k jednotlivym dildm.
Prtavodce se snazi popsat slovy umélecka dila nevidomym takovym zptisobem, aby
si dokazali predstavit jejich podobu.!!! Takto je mozné popsat nejen obrazy a jina
dvourozmérnad dila, ale i umélecké objekty trojrozmérné. Jde o vytvoreni néceho
nového, obrazu ¢i predstavy, které si nevidomy ¢lovék pomoci poslechu dotvari ve
vlastni mysli, stejné jako pii poslouchani rozhlasu.!'? Jiné zajima uméni
z hlediska kulturniho a jeho poznavani berou jako soucast svého zivota. Nevidomi

mohou navs$tévovat specialni vystavy tzv. hapestetické vystavy.!!?

Pro nevidomé jsou vystavy umeéleckych dél zprostiedkovany
tzv. hmatovymi stezkami. Jednd se o specidlné koncipovanou vystavu uméleckych
dél, kterou si mohou nevidomi samostatné projit a poznavat.!'* ,Hmat prinasi
hladkost a drsnost, teplo a chlad, oblost a ostrost tvarti a svym zptisobem nas
piivadi niternéji k vécem i k ndm samym.“'’> Pfi téchto vystavach je dulezité
zvolit priméreny pocet dél a takeé dila zachycujici hlavni myslenku dané vystavy.

Vystavované objekty by pfi sobé mély mit informace ve formé Braillova pisma

110 [Srov.] Zivot bez zraku. Okamzik [online]. Praha: Okamzik, 2014 [cit. 2019-04-21]. Dostupné z:
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot_bez_zraku.html

111 [Srov.] VAVREKOVA-PRIKRYLOVA, BoZena. BoZena PFikrylovd: oci v dlanich, aneb, vidéno srdcem.
Praha: Okamzik - sdruzeni pro podporu nejen nevidomych, 2011. s. neuvedeno.

112 [Srov.] PETRASOVA, Libuse. Bavi mé tvofit. Praha: Okamzik - sdruZeni pro podporu nejen nevidomych,
2016. s. 28.

113 Hapestetika, neboli hmatova estetika je obor zaméfeny na estetickou hodnotu hmatového vnimani
nevidomych lidi. Vedle informa¢ni hodnoty hmatového vjemu tak vstupuje do popredi esteticky zazitek
spojeny s objektem vnimani a vnitfnim svétem nevidomého.” VAVREKOVA-PRIKRYLOVA, BoZena. BoZena
Prikrylovd: ociv dlanich, aneb, vidéno srdcem. Praha: Okamzik - sdruzeni pro podporu nejen nevidomych,
2011. s. neuvedeno. Vice [Srov.] HRADILKOVA, Terezie, Vladimira SYKOROVA a Terezie
POKORNA. Dotykejte se, prosim!: pruvodce hmatovymi projekty. Praha: SdruZeni Hapestetika, c1998.
114 [Srov.] Tamtéz. s. neuvedeno.

115 PETRASOVA, Libuse. Bavi mé tvofit. Praha: Okamzik - sdruZeni pro podporu nejen nevidomych, 2016.
s. 28.
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a objekty by mély byt dobre pristupné nevidomému c¢lovéku. Je dulezité dbat i na
orientaci nevidomého pri celé vystaveé, kterd se zajiStuje vodicimi liStami na
stolech, provazy urcujicimi smér prohlidky, pfipadné¢ pak samotnym personadlem

poskytujicim potifebné informace nevidomému ¢lovéku.!®

Mezi nevidomymi jsou jedinci, kteifi sami pfispivaji svoji tvorbou do
vytvarného uméni. Nejzndméjsimi technikami vytvarného uméni jsou Cecova

metoda reliéfni kresby a Axmanova technika hmatového modelovani.

Dino Ceco je ptivodem bosensky akademicky malif, ktery stoji za vznikem
unikatni vytvarné techniky pro nevidomé. Technikou je kresba na malirské
platno, podloZzené deskou s natérem specidlni disperzni barvy. Ke kresbé na
platno pouzivaji nevidomi naprstek, jehlice ¢i jiné nastroje. Pti kontaktu nastroje
s platnem zacne barva z podkladu vzlinat vzhtru a motiv se objevuje na platné.
Vystupujici barva z jednotlivych taht vytvaii na povrchu platna jemny reliéef, diky
kterému si nevidomi mohou svoji kresbu hapticky ovéfrit. Cec¢ova metoda je uz
vice nez deset let praktikovdna nadaci Artevide, kterd podporuje nevidomé

i socialné slabé jedince.''’

Axmanova technika modelovani hmatem je specidlni vytvarnou technikou.
Hlavnim néastrojem pro tvorbu je zde Samotova hlina, ¢asto pak riznobarevna. Pri
této technice se vyuziva tzv. hmatova matematika, kdy je celkové dilo budovano
z nosnych prvka. Méfeni vyuziva proporce prstt ruky. Pro tuto techniku neni
tfreba vytvarného nadani, spiSe jen ovladani motoriky. Proto je tato technika
vhodnd i pro dal$i hendikepované lidi, nejen zrakové postiZené. Axmanova
technika je primarné urcend lidem nevidomym uZ od narozeni a pomaha jim
predstavit si svét kolem diky proporcim. Pii této technice se nevyuZziva voda,
modelovaci nastroje a ani hrn¢ifsky kruh.!'® Axmanovu techniku zprostiedkovava
nevidomym napt. ateliér a dilna Hmateliér, kde si nevidomi osvojuji tuto techniku

ze Samotové hliny, vytvareji uzité uméni i volné sochy.'*®

116 [Srov.] VAVREKOVA-PRIKRYLOVA, BoZena. BoZena Prikrylovd: oci v dlanich, aneb, vidéno srdcem.
Praha: Okamzik - sdruzeni pro podporu nejen nevidomych, 2011. s. neuvedeno.

117 [Srov.] Kreslim, tedy jsem. Jiho€eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich [online]. Ceské Budé&jovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2018 [cit. 2019-04-22]. Dostupné z: https://www.jcu.cz/o-
univerzite/udalosti/kreslim-tedy-jsem

118 [Srov.] Axmanova technika hmatového modelovani. Okamzik [online]. Praha: Okamzik, c2016 [cit.
2019-04-22]. Dostupné z: http://www.okamzik.cz/main/okamzik/Hmatelier/blizsi_info_hmatelier.html
1% [Srov.] O nds. Hmateliér [online]. Praha: Okamzik, ¢2016 [cit. 2019-04-22]. Dostupné z
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3.2 Forma haptickych modeli vychazejicich z malby a kresby

Druhd podkapitola treti kapitoly se zabyva tvorbou haptickych modelt
v projektu KVV. Re$i formu vytvafenych modelt primarné dle nasténnych
malifskych ¢ kresebnych dél a komparuje je s haptickym modelem této
diplomové prace. Seznamuje tak primarné srozdilem modelovani haptickych
pomiucek srozlicnymi pfedlohami malby a kresby. VétSiné haptickych modela
v projektu KVV slouzila jako predloha nasténna malba. Jde o malby nachazejici se
v klasternim kostele Obétovani Panny Marie ¢i samotném ambitu byvalého
dominikdnského klastera, ktery priléha na kostel. Tvorba reliéfi, jako haptickych
modelt, se znacné liSi od tvorby reliéfu v této diplomové praci. Absolventi ¢i
studenti zapojeni do projektu proto museli ¢i ¢asto museji domyslet chybéjici
segmenty, vyhledavat odborné poradenstvi, zkoumat restauratorské prace,
zaroven konzultovat formu jimi vytvoreného haptického objektu s Mgr. Radkou
Prazdnou, Ph.D.

Nasledujici text ptibliZuje techniku malby a kresby pro zdkladni pochopeni
rozdilt mezi témito technikami. Kresba je jednou z vytvarnych technik, ktera je
zaloZend na zaznamenani linearni stopy kresebného nastroje, jako tieba pera,
Stétce, které zaznamenavaji tahy pomoci tuse ¢i jiného média. Kresba muZe byt
provaddéna i samotnym materidlem, napi. tuzkou, samotny grafitem, rudkou,
uhlem apod. Kresba muze nést nejen kresebnou, tedy linearni podobu, ale i
malifskou, pokud je provedena jemnymi valérovymi pfechody. Kresba ¢asto plni
funkci pripravné faze pro vznik dalsiho dila, at uz jde o malbu, socharstvi, grafiku
¢ijiny druh tvorby. V Evropé zaZila kresba vzestup ve 12. stoleti, kdy byl do Evropy

dovazen ve velkém papir ze zemé svych objevitelt, Ciny.!?

Malbou lze oznacit budto samotny proces tvorby, vytvarnou ¢innost nebo
samotny vysledek c¢innosti, hotové dilo. Stejné jako u kresby ¢i grafiky, jde
0 dvourozmérné dilo oproti jinym vytvarnym disciplindm jako je sochartstvi
a architektura.!?! Malifstvi je dal$i vytvarnou technikou, kdy umélec vyuziva
ruznych malifskych nastroju, nejcastéji Stétcl, k nandSeni barvy na podklad.
Podkladem mitiZe byt deska, platno, omitka interiért i exteriért budov, ale i sklo,
povrch jiz vytvorenych dél jako architektonickych prvki ¢i samotnych soch.

Klasickym postupem v malbé je naneseni podkladu na podlozku, podmalby

120 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 18].
121 [Srov.] SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. s. 534.
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andasledné malby. Jednotlivé kroky se vSak mohou liSit v zavislosti na tom, o jakou
konkrétni malifskou techniku se jednd. Barvy pouzivané k malbé se pak 1isi svym
sloZzenim a pivodem. Barvy mohou byt z organickych i anorganickych slozek,
z chemickych latek. Dle toho se pro kazdou barvu hodi jind pojidla, redidla,

zpevilovace atd.'*

Haptické modely projektu KVV, jejichz predlohou je nasténna malba,
vznikajireliéfem z keramické hliny, tzv. v objemu. Pivodné barevné plochy malby
vystupuji z podkladové desky vzhiru a stavaji se reliéfem hapticky piijemnym pro
nevidomého ¢lovéka. Hrany jsou spiSe oblé a reliéfy postupné graduji mnozstvim
hmoty a vysky. Pokud se jednd o figurativni zobrazeni, 1ze velmi dobrfe hmatem
rozpoznat postavu a jeji jednotlivé ¢4asti, at uz jde o stavbu lidského téla ¢i jeji
odév. Pokud jde o malbu, kde se nachazi skupina osob ¢i motiv, kde je obecné
vicero prvki, dba se i na rozliSeni popredi a pozadi malby. Timto zptisobem je pak
zvolena i vySka dané casti reliéfu. Nejvyssi cast reliéfu, byva vétSinou hlavnim
motivem, zaroven nejvice detailné propracovanym. Jeho nizsi ¢asti, nékdy mohou
byt méné propracované, vétSinou odkazuji na okoli hlavniho motivu ¢i méné

dalezité prvky ptivodni piedlohy.

Vyjimku tvoii nasténnd kresba s motivem sv. Augustina, ktera je predlohou
pro vznik haptického modelu této diplomové prace. V ambitu byvalého
dominikdnského klastera se dochovala nasténna kresba, kterd byla prvnim
krokem pro ndaslednou nasténnou malbu, kterd v8ak ztstala v tomto pocatku.
V takovém piipadé bylo tieba vytvofit hapticky model, ktery nevidomym priblizi
techniku kresby. Vznikl tak specialni reliéf z keramické hliny, ktery se nebudoval
v objemu, ale naopak pouze vystupujicimi liniemi rtizné vysky a sifky vzhledem
k zobrazovanému. Hlavni motiv, postava sv. Augustina, je tak v reliéefu nejvyssi
sv. Augustina se rozprostira krajina s lesy, vodnimi plochami i méstem v pozadi.
Toto okoli je pak rozdéleno na dal$i dva plany, diky kterym dostava hapticky
model perspektivni pohled. Resi tak hapticky model nejen vzhledem k dutleZitosti
jednotlivych prvku, ale i z hlediska perspektivy a tim pddem umoZznuje orientaci
v prostoru ptvodni nasténné kresby. V obou pfipadech malby i kresby je nutné

dbat na parametry pro vznik haptickych modeld pro nevidomé. Z hlediska motivu

122 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 210.
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je tfeba zobrazované dostate¢né zjednodusSit, ale zaroven nevynechat casti

hlavniho sdéleni.
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1 Tvorba haptického modelu dle nasténné kresby

sv. Augustina

Tato kapitola nastifiuje proces celé praktické ¢asti diplomové prace, na
tvorbu haptického modelu pro zrakové znevyhodnéné. Nasténnad kresba
sv. Augustina, dle které je hapticky model vytvoreny, se nachazi v ambitové
chodbé byvalého dominikanského klastera v Ceskych Budéjovicich. V této ¢asti je
freska bliZze popsdna. Podkapitoly se zabyvaji samotnou tvorbou haptického

modelu nejen z keramické palené hliny ale i specidlni technikou 3D tisku.

Nasténnd kresba sv. Augustina se nachazi na severni strané ambitové
chodby. Dle restauratora Cecha se jedna o nasténnou kresbu starsi gotické vrstvy
s vyjevem sv. Augustina, ktery stoji na bifehu moife a rozmlouvd s malym
chlapcem. Kresba tohoto vyjevu je umisténa v zeleném ramu (viz Priloha II., obr.
1).123 Rozméry celého namétu jsou na vy$ku piiblizné 90 cm a na $itku 86 cm.
Zelenym ram, ktery je viditelny na tfech stranach obvodu motivu, ¢ini hodnotu
o zhruba 20 cm vétsi, oproti predchozim rozméram. Nasledujici text bliZze popise

nasténnou kresbu.

Vlevé spodni casti nasténné kresby se nachazi bieh, na kterém stoji
dominantni postava sv. Augustina (viz Prilohall., obr. 2). Ten je zde zobrazen jako
biskup s mitrou i biskupskou holi. Biskupskou holi drzi v pravé ruce, v levé pak
dalsi z jeho atributi, srdce. V pravé c¢asti se nachazi dalsi postava, a to maly
chlapec s nabéra¢kou a dilkem v zemi, do kterého preléva vodu z teky ¢i ticky. Ta
déli breh s chlapcem od biehu se sv. Augustinem. Nejcastéji se ve vytvarném
umeéni tento motiv objevuje skute¢né na bifehu more, kde se maly chlapec snazi
prelit celé mote do dilku pomoci lastury (viz Ptiloha I., obr. 7). U nékterych
zobrazeni neni more jednoznacné. V dalSich vytvarnych pojetich, dle legendy sv.
Augustina s chlapcem, uvedené v teoretické ¢asti této prace, se objevovalo pravé
nejednoznacné vodstvo i chlapec s nabérackou misto lastury, kde vodu nabira
z feky misto z mote (viz Priloha I., obr. 8). Pravé tato kresba naznacuje, Ze ticka
prameni vrozlehlém lese, ktery je vykresleny v pravé horni poloviné vyjevu.
Kolem lesa a v prostoru nad chlapcovo hlavou levituje népisova paska bez

jakéhokoliv textu. Za postavami se pak na obou stranach kresby rozprostira

123 [Srov.] CECI—], Jifi. Zprava o restaurovani severniho ramene kfizové chodby byvalého dominikanského
klastera. NPU, UOP Ceské Budé&jovice, specializovana spisovna restauratorské dokumentace, 2006. s. 1,
2.

39



kopec. V levé spodni ¢asti kresby se vedle postavy sv. Augustina nachazi nezndma
vodni plocha. Nad touto vodni plochou je vykreslen les, ktery je o néco mensi nez
les na strané pravé. Lesy jsou, nadnesené rfeceno, témeér zrcadlové umistény
v celkové kompozici kresby. Mezi dvéma postrannimi kopci, jejichZ vrcholky
kon¢i v horni ¢asti kresby, se rozprostira zadni plan kresby. Mezi kopci se nachazi
dal$i nezndma vodni plocha v jejimz prostifedku vy¢niva ostrov, pravdépodobné
se stavbou hradu ¢i zficeninou. Bohuzel neni jisté, o jakou stavbu se jedna.
Za timto ostrovem pokracuje vodni plocha. Kresba je vlevé casti ukoncena
vyobrazenim hradeb neidentifikovatelného meésta. V pravé casti, nad vodni
plochou, kon¢i motiv pouze kopci. Celé pole kresby je ohrani¢eno ¢ernou tenkou
linkou, nasledné pak zelenym rdmem, jak uz bylo zminéno vyse. Jedina cast
motivu, kterd je velmi Spatné ¢itelnd, se nachazi v dolni ¢asti kresby, kde se volné
vytraci spodni ¢ast odévu sv. Augustina, stejné tak v pravé c¢asti diagonalné

rozsSirujici se ficka smérem k pravému dolnimu rohu kresby.

1.1 Keramicky reliéf

Pred tvorbou samotného reliéfu bylo treba zjednodusit motiv celé kresby
a oprostit navrh reliéfu od detaild, které by nevidomym mohli zkomplikovat ¢teni
celého vyjevu. Mimo piipravnych skic byl motiv zjednoduSen v pocitacovém
Freeware programu MediBang Paint Pro (viz Piiloha II., obr. 3). Diky tomuto
grafickému programu bylo mozné prekreslit z fotografie ndsténné kresby motiv
s kompozi¢nim zachovanim hlavnich prvkd (viz Piiloha II., obr. 4). Zaroven bylo

mozné kresbu neustale zjednodusovat do vysledné verze (viz Piiloha II., obr. 4).

Oproti ptivodni nasténné kresbé doslo ke zna¢nym tupravam zjednoduseni
motivu. To 1ze pozorovat v postavé sv. Augustina, kde jsou v odévu vynechany
drapérie a postava je ukoncena. Zcela vynechana je napisova paska. Lesy necitaji
tolik korun stromu jako v originalni predloze. Ve vodnich plochach chybéji lodé
a naopak jsou pridany vlny pro rozpoznani vodnich ploch. Architektura stavby na
vrcholu ostrova je prevedena pouze do jednoduchych linii, stejné jako zadni plan

meésta a ostatnich kopcu v dali.

Po vytvoreni zjednoduSené kresby jako predlohy haptického modelu pro
nevidomé bylo nutné vytvofit sadrovy blok (viz Priloha II., obr. 5), jako zdkladni
kdmen pro tvorbu reliéfu v linearni kresbé. Do tohoto bloku se nasledné prenesla

zjednoduSena kresba zrcadlové. Posléze se vyryval do sddry motiv, ktery se
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roz¢lenil na jednotlivé plany. Postava sv. Augustina tvorila v sddfe nejhlubsi
misto reliéfu, a tak i prvni plan motivu, zaroven vytvoreny nejsirsi linkou. Druhy
plan zahrnuje hlavné krajinu s kopci. Motiv byl vyryvan do stfedni hloubky, uzsi
linky, kromé chlapce, u kterého byla snaha prohloubit linku co nejvice, nebot
patii k hlavnimu motivu kresby. Treti plan za¢ina zadni vodni plochou, pokracuje
pres ostrov, mésto a kopce v dali. Ty byly vyryvany nejméné hluboko. Diky
rozdéleni kresby na tfi plany se do kresby dostala perspektiva, diky které je mozné

se ve vytvoreném reliéfu lépe orientovat (viz Piiloha II., obr. 6).

Vyryty motiv v sadrovém bloku byl pfipraven k tvorbé otisku a vzniku
keramického reliéfu. Na hladkou plochu sadry s vyrytou kresbou bylo tieba
nanaset postupné mensi kusy keramické hliny do pozadované vysky zhruba 1 cm,
aby se vytvofila ¢tvercova plocha o velikosti zhruba 25x30 cm (viz Priloha II., obr.
7). Nanasené kusy hliny bylo nutné neustdle tlacit k sobé tak, aby se hlina dostala
do vSech casti vyryté kresby a zaroven tak, aby jednotlivé kusy hliny drzely

v jednom bloku.

I prfes velkou snahu se po sejmuti hlinéné desky ze sadrového bloku
nepodarilo vZdy otisknout reliéf dokonale a bylo nezbytné nasledné retusovani.
Retusovaly se nejen vystupujici linie, ale i drobné praskliny v podkladové desce,
vychdazejici z nandseni drobnych kust hliny, ¢imZ vznikalo nedokonalé propojeni
jednotlivych ¢asti (viz Priloha II., obr. 8). Timto zptisobem vznikly tfi reliéfy. Jeden
z nich v8ak rozdilnou technikou, a to pomoci vyvalené hlinéné desky tlacené do
sadrové formy. Reliéf se vSak nestal tak cCitelnym, nebot se keramicka hlina

v takto velkém bloku nedostala do vSech ¢asti formy.

Po retuSovani reliéfy usychaly zhruba tyden. Nasledné prosly v peci prvnim
vypalem, tzv. na prezah (viz Priloha II., obr. 9). Po tomto vypalu jiZ bylo mozné
kolorovat reliéfy. Pii tvorbé reliéft byly vytvoreny malé fragmenty, zobrazujici
otisk malého chlapce, které poslouzily jako vzorniky pro mozna barevna
zpracovani reliéftt (viz Piiloha II., obr. 10). Pro vysledné reliéfy se zvolila
nasledujici barevnost. Prvni reliéf nese kontrastni bilou kresbu na ¢erném pozadi
(viz Priloha II., obr. 11, 12)., zddvodu vnimani barev caste¢né vidoucich.
Ve druhém reliéfu odkazuje volba barev prfimo na kresbu nachazejici se v ambitu
klastera. Proto je druhy reliéf tvoren ¢ernou linkou s pozadim barvy svétlého okru
(viz Priloha II., obr. 13). Keramickeé reliéfy byly barveny akrylovymi barvami. Tteti
reliéef nabizi moZnost zpracovani haptického modelu v kolorované Kkresbé,

tzn. moznosti propojeni malby a kresby, které by napr. ¢aste¢né vidoucim
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i ostatnim navstévnikiim mohly nabidnout transformaci motivu z kresby do

malby.

1.2 Hapticky model prevedeny do technologie 3D tisku

V pribéhu tvorby diplomové prace prisla zajimava myslenka pro inovativni
tvorbu haptického modelu pro nevidomé, technikou 3D tisku. Pro tisk reliéfu ve
3D bylo mozné vychdazet zjiz vytvoreného nakresu v pocitatovém programu
MediBang Paint Pro. Zdkladem pro zhotoveni kresby byla fotografie nasténné
kresby ve formatu JPEG. K tvorbé samotného reliéfu byly vybrany programy
s licenci Freeware, tedy zdarma pro nekomerc¢ni pouziti. Vysledny tisk se skladal
z nékolika samostatnych 3D modeld, které byly zastoupeny rtiznymi vySkami
reliéfu. Vysledny tisk obsahoval stejny pocet plant, jako femeslna ¢ast praktické

prace.

Kresba, rozdélend do jednotlivych plant, se v programu MediBang Paint
Pro ulozila ve formatu PNG. Kazdy plan pak obsahoval kontrolni body, diky
kterym se zachovaly poméry jednotlivych vrstev a kone¢ny tisk na sebe pasoval.
V programu Inkscape se do pracovniho pladtna naimportoval vZdy jeden PNG
soubor, ktery bylo potieba vystredit a zmensSit na cilovou velikost pracovni
oblasti. Importovany obrazek se nasledné prevedl na sadu vektorovych ktivek (viz
Priloha II., obr. 14). Takto se ulozil kazdy plan kresby do formatu SVG.

Nasledné se do programu Blender, ktery umoznuje neparametrické 3D
modelovani, vlozil vektorovy soubor formatu SVG. Blender umoznil vytahnout 3D
geometrii vektorovych kiivek a nasledné praci ulozit ve formatu STL, ktery je

vhodny pro 3D tisk.

Importovany SVG soubor do pracovni plochy Blenderu je reprezentovan
jako skupina wuzavienych krivek. Tato skupina wuzavienych krivek je
reprezentovana jako plocha, jejimz protazenim vznika 3D objekt (viz Piiloha II.,
obr. 15). V programu je mozné docilit poZzadované Sifrky modelu odsazenim
a nastavit zaobleni reliéfnich linii. V tomto ptipadé pak mtiZze byt 3D model na

omak hapticky ptijemny.

Prostfednictvim programu Ultimaker Cura, ktery slouzi k pripravé 3D
model k tisku, byla prevedena 3D geometrie STL souboru na strojovy kéd. V této

fazi se dohromady spojily vSechny tfi soubory, tfi kresebné plany reliéfu (viz
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Priloha II., obr. 16). Pomoci kontrolnich bodi z kresby programu MediBang Paint
Pro bylo moZné snadno vycentrovat modely na podlozku 3D tiskarny ve
zvétseném méritku. Sifka modelu je tak 290 mm s 5 mm rezervou od nejzazsi

hranice tiskové oblasti.

3D model byl vytistén na sklenény podklad. Prvni plan je vysoky 6 mm,
druhy plan 4 mm, tfeti plan pouze 2 mm. Pro tisk reliéfu se zvolila tiskova struna
bilé barvy. Reliéf byl nalepen na drfevénou desku ze smrkového dieva o rozmérech
cca 30x30 cm. Drevéna deska byla natfena univerzalni akrylovou ¢ernou barvou.
Kontrastni barevnost byla opét zvolena s ohledem na ¢aste¢né vidouci (viz Priloha
IL., obr. 17, 18). Dievény podklad byl vybran zamérné, nebot drevo je prijemnym

materidlem na omak pro nevidomé.

Samotnou konfiguraci 3D tisku bylo zapotiebi navrhnout pro specifickou
geometrii reliéfového tisku. Pifi tiSténi tenkych reliéfd bylo castym jevem
predc¢asné odlepovani od podlozky tiskarny, coz se v prototypech projevovalo
lehkou deformaci. Jednou z moznosti, jak zamezit byt nevelké deformaci celého
reliéfu by bylo moZné tiskem podkladové desky z tiskové struny. Na ni by se pak
tiskl reliéf nasténné kresby sodliSnou barvou tiskové struny. Zajimavym

experimentem by pak mohl byt tisk pfimo na dievénou podlozZku.
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Zavér

Pro teoretickou ¢ast bylo dutlezité vymezit si terminy, kterymi se prace
nadale zabyvala. Prvni kapitola resila obecny souhrn stfedovékého vytvarného
uméni, stfedovékého umeélce ve vztahu k objednavateli i recipientovi. V této
kapitole byla nepostradatelnym zdrojem kniha historicky Mileny Bartlove,
Prtavodce studiem déjin stiedovékého vytvarného uméni. Nepostradatelnou ¢asti
se stala podkapitola o gotickém nasténném malirstvi, ktera dotvarela celkovy

charakter prace.

Vice prostoru bylo vénovano kapitole druhé, Zivotu clovéka v askezi
v obdobi stifedovéku. Tato c¢ast se zameérila na askezi z pohledu stredovékého
mnicha. Resila tak vyznamné mni$ské rady i jednotlivé zakladatele ¥add. V této
¢asti bylo zadouci predstavit osobnost sv. Augustina. Ackoliv jsou nékteré spisy
sv. Augustina béZzné k dostani, o jeho Zivoté neni prili§ dostupnych publikaci,
¢imz se proces diplomové prace znacné ztizil. Diplomova prace nebyla feSena
z filozofické stranky, kterd by ke sv. Augustinovi piislusela. Jeho osoba je v této
praci probirana z hlediska zobrazovani ve vytvarném umeéni, tedy i prfinosnéjsiho

nazirani v kontextu celé diplomové prace.

Ve tfeti kapitole byl piredstaven projekt KVV PF JU, Haptické modely
architektonickych prvk a maleb pro osoby se zdravotnim postiZzenim. Zde se
prezentovala jednotliva dila, ktera v projektu vznikala nebo ta, ktera jsou teprve
v procesu vyroby. Tato Kkapitola sezndmila c¢tenadfe s délenim zrakové
znevyhodnénych na tfi podskupiny a zaroven prezentovala vytvarné vyZiti
nevidomych prostfednictvim specidlnich technik, Axmanovy techniky
modelovani hmatem a Cec¢ovy techniky reliéfni kresby. Ctenaii priblizila rozdil
mezi malbou a kresbou prostfednictvim posledniho bloku o tvorbé reliéfnich
haptickych modelt dle nasténnych dél z klasterniho kostela Obétovani Panny
Marie a ambitu byvalého dominikanského klastera v Ceskych Budé&jovicich.
Na konci této kapitoly doslo ke komparaci a vlastnimu vyzkumu autorky prace
vzhledem k jiz realizovanym haptickym reliéfim dle malby, ve vztahu k této praci,

ktera vychazela z nasténné kresby.

Diplomova prace, Hapticky model pro zrakové znevyhodnéné zobrazujici
sv. Augustina, si kladla za cil vytvofit hapticky model pro zrakové znevyhodnéné
podle ndmétu nasténné kresby sv. Augustina, nachazejici se vambitové chodbé

byvalého dominikanského klastera v Ceskych Budé&jovicich. Realizaci projektu
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dolozily obé podkapitoly praktické ¢asti. Prvni ¢ast se zabyvala femeslnou formou
tvorby haptickych modelq, které ve vysledku vznikly tii; dva z palené keramické
hliny, tfeti pak unikdtnim tiskem reliéfu z 3D tiskarny, jehoZ stru¢ny popis
pomdahd problematiku pochopit. Hapticky model vytvofeny 3D tiskem piinesl
raznd uskali v tisku, at Slo o zvoleni vyhovujici vysky i tloustky reliéfu, o volbu
spravného podkladu reliéfu, tak i ¢asové omezeni, z davodu dlouhé doby tisku.
3D tisk reliéfu vSak nabidl inovativni zplisob tvorby haptickych modelt pro

zrakové znevyhodnéné.

45



Seznam pouzitych zdroju

Monografické a jiné publikace:

ARTNER, Tivadar. Begegnung mit mittelalterlicher Kunst: eine erste Einftiihrung.
Prelozil Heinrich WEISSLING. Leipzig: Prisma, 1965.

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika).
Praha: Academia, 1997. ISBN 9788020019097.

BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem dé&jin stredovékého vytvarného uméni:
semindr déjin uméni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. 2. vydani. V
Brné: Masarykova univerzita pro Filozofickou fakultu, 2003. ISBN 978-80-87989-
71-5.

BARTLOVA, Milena. Retrospektiva. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2018. ISBN 9788087989562.

BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pritomnost: stredovéky obraz mezi ikonou a virtudlni
realitou. Praha: Argo, 2012. ISBN 9788025705421.

BLAZICEK, Oldrich J.Slovnik pamdtkové péce: terminologie, morfologie,

organizace. Praha: Sportovni a turistické nakladatelstvi, 1962.

BUBEN, Milan. Encyklopedie radd, kongregaci a feholnich spole¢nosti katolické
cirkve v ¢eskych zemich. Praha: Libri, 2003. ISBN 8072770861.

BUBENICKOVA, Hana, Petr KARASEK a Radek PAVLICEK. Kompenzac¢ni pomticky
pro uZivatele se zrakovym postiZzenim. Brno: TyfloCentrum Brno, 2012. ISBN 978-
80-260-1538-3.

CECH, JiH. Zprdva o restaurovdni severniho ramene krizové chodby byvalého
dominikdnského kldstera. NPU, UOP Ceské Budéjovice, specializovana spisovna

restauratorské dokumentace, 2006. sig RZ 3507

ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stredovéké estetice. Praha: Argo, 1998. Historické
mysSleni. ISBN 8072030981.

HALL, James. Slovnik ndmétid a symbolii ve vytvarném uméni. PieloZil Allan
PLZAK. Praha: Mlada fronta, 1991. ISBN 8020402055.

46



HEROUT, Jaroslav. Slabikdr ndvstévniki pamdtek. 4. vyd. Ilustroval Antonin
KRYL. V Praze: Narodni paméatkovy tstav, Uzemni odborné pracovisté stiednich
Cech, 2011. ISBN 9788086516400.

HEROUT, Jaroslav. Staleti kolem nds: prehled stavebnich sloht. 4., dopln. vyd.

Praha: Panorama, 1981.

HRADILKOVA, Terezie, Vladimira SYKOROVA a Terezie POKORNA. Dotykejte se,

prosim!: priivodce hmatovymi projekty. Praha: Sdruzeni Hapestetika, c1998.

KEBLOVA, Alena. Hmat u zrakové postizenych. Praha: Septima, 1999. ISBN 80-
7216-085-0.

KEBLOVA, Alena. Kompenzadni pomticky pro zrakové postizené zdky zdkladni
Skoly. Praha: Septima, 1995. ISBN 8085801620.

KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kldster v Ceskych Budéjovicich.
Ceské Budéjovice: Narodni pamatkovy ustav, tzemni odborné pracovisté v
Ceskych Budé&jovicich, 2017. Miscellanea (Narodni pamatkovy ustav, tzemni
odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich). ISBN 9788085033809.

LE GOFF, Jacques a Jean-Claude SCHMITT. Encyklopedie stredoveku. Vyd. 3.
Pielozil Lada BOSAKOVA. Praha: Vysehrad, 2014. ISBN 978-80-7429-130-2.

LOMICKOVA, Radka. Mluvit mI¢ky: znakovd re¢ ve stredovékych kldsterech. Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016. ISBN 9788024632841.

NEUMANN, Uwe. Augustin. Prelozil Milan NAVRATIL, ilustroval Jaroslav
SERYCH. Praha: Volvox Globator, 1999. Srdce a ktiz. ISBN 8072072889.

PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha:
Academia, 1997. ISBN 8020006079.

PETRASOVA, Libuse. Bavi mé tvorit. Praha: Okamzik - sdruzeni pro podporu nejen
nevidomych, 2016. ISBN 9788086932439.

ROYT, Jan. Stedovéké malirstvi v Cechdch. Praha: Karolinum, 2002. ISBN
8024602652.

SALAJKA, Milan. Slovnik ndboZenskych a teologickych vyrazu a pojmu: pro Skolu,
pracovnu a dum. Praha: Cirkev ¢eskoslovenska husitska, 2000. ISBN 80-7000-504-
1.

47



SHALLER, Marian. Liturgie. Praha: Dédictvi sv. Prokopa, 1933.

SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. ISBN
80-85605-18-X.

SUCHANEK, Drahomir a Vaclav DRSKA. Cirkevni déjiny. Praha: Grada, 2013. ISBN
9788024737195.

SMAHEL, Frantisek a Martin NODL, ed. Clovék ceského stiredovéku. Praha: Argo,
2002. ISBN 8072034480.

TOMAN, Rolf, Blanka PSCHEIDTOVA a Achim BEDNORZ. Gotika: architektura -
plastika - malirstvi. V Praze: Slovart, 2000. ISBN 80-7209-248-0.

TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. Uc¢ebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické
nakladatelstvi). ISBN 8004223389.

VAVREKOVA-PRIKRYLOVA, Bozena. BoZena Prikrylovd: o&i v dlanich, aneb, vidéno
srdcem. Praha: Okamzik - sdruZeni pro podporu nejen nevidomych, 2011. ISBN
9788086932279

VLCEK, Pavel, Dusan FOLTYN a Petr SOMMER. Encyklopedie ¢eskych kldstertl.
Praha: Libri, 1997. ISBN 80-85983-17-6.

48



Internetové stranky:

Axmanova technika hmatového modelovani. Okamzik [online]. Praha: Okam?Zik,
c2016 [cit. 2019-04-22]. Dostupneé Z:

http://www.okamzik.cz/main/okamzik/Hmatelier/blizsi_info_hmatelier.html

Bilad hul. TyfloCentrum Praha [online]. Praha: TyfloCentrum Praha, c2010 [cit.
2019-04-21]. Dostupné z: http://praha.tyflocentrum.cz/dokumenty-ke-
stazeni/metodicke-pokyny/index.php?item=157

Co déla cisterciacky rad cisterciackym. Klaster Plasy [online]. Praha: www.npu.cz
[cit. 2019-04-29]. Dostupné z: https://www.klaster-plasy.eu/cs/o-

klasteru/cisterciaci/rad

Denni rezim. Opatstvi Novy Dvur [online]. Dobrad Voda: Opatstvi Novy Dvur [cit.
2019-04-29]. Dostupné z: http://www.novydvur.cz/cz/day.html

K Reholi svatého Benedikta. Cisterciacky klaster Vyssi Brod [online]. Vy$si Brod:
Cisterciacky klaster Vyssi Brod, c2009-2014 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www .klastervyssibrod.cz/Dokumenty/K-Reholi-svateho-Benedikta

Kreslim, tedy jsem. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich [online]. Ceské
Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2018 [cit. 2019-04-22].

Dostupné z: https://www.jcu.cz/o-univerzite/udalosti/kreslim-tedy-jsem

O nas. Hmateliér [online]. Praha: Okamzik, c2016 [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:

http://www.hmatelier.cz/Zmain/hmatelier/o_nas.html

Zivot bez zraku. Okamzik [online]. Praha: Okamzik, 2014 [cit. 2019-04-21].
Dostupné Z:
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot

_bez_zraku.html

ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy
zpracoval Jan Chlumsky [cit. 06.04.2019]. Dostupné
z: http://catholica.cz/?id=3848

ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy
zpracoval Jan Chlumsky [cit. 07.04.2019]. Dostupné
z: http://catholica.cz/index.php?id=3808

49


http://www.okamzik.cz/main/okamzik/Hmatelier/blizsi_info_hmatelier.html
http://praha.tyflocentrum.cz/dokumenty-ke-stazeni/metodicke-pokyny/index.php?item=157
http://praha.tyflocentrum.cz/dokumenty-ke-stazeni/metodicke-pokyny/index.php?item=157
http://www.novydvur.cz/cz/day.html
https://www.klastervyssibrod.cz/Dokumenty/K-Reholi-svateho-Benedikta
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot_bez_zraku.html
http://www.nevidomimezinami.cz/main/nmn/Texty/O_zivote_bez_zraku/Zivot_bez_zraku.html
http://catholica.cz/?id=3848
http://catholica.cz/index.php?id=3808

ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy
zpracoval Jan Chlumsky [cit. 08.04.2019]. Dostupné
z: http://catholica.cz/?1d=2508

ZIVOTOPISY SVATYCH. ZIVOTOPISY SVATYCH [online]. Copyright © Zivotopisy
zpracoval Jan Chlumsky [cit. 09.04.2019]. Dostupné
z: http://catholica.cz/?id=3605

50


http://catholica.cz/?id=2508
http://catholica.cz/?id=3605

Seznam priloh

Prilohy I. Obrazovy material k teoretické €¢asti........cccevevnevnnviinnnnnnnen.
Prilohy II. Fotodokumentace praktické ¢asti........ccceviiiiiiiiiiiiiiniinnnne.

52
56

51



Prilohy

7 v

Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 2: Rajsky dvur byvalého dominikanského klastera v Ceskych Budéjovicich.
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Obr. 3: Sv. Augustin je veden svoji matkou Monikou do Skoly, Nicolo di Pietro,
1413-1415.

Obr. 4: Sv. Augustin pod fikovnikem, Benozzo Gozzoli, 1464-1465.
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Obr. 6: Sv. Augustin u psaciho stolu, Philippe de Champagne, 1645 - 1650.
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Obr. 7: Sv. Augustin na bfehu mote s malym chlapcem, Abraham Willemsens,
17. stoleti.

Obr. 8: Sv. Augustin na biehu reky s malym chlapcem, Filippo Lippi, 1465.
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Fotodokumentace praktické casti

Obr. 1: Nasténnd kresba sv. Augustina v severni sténé ambitové chodby byvalého

dominikanského klastera v Ceskych Budé&jovicich.

Obr. 2: Detailni pohled na nasténnou kresbu.
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€ MediBang Paint Pro (64bit)

Obr. 4: Vysledny navrh pro tvorbu haptického modelu, reliéfu v linearni kresbé.
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Obr. 5: Vyroba sadrového bloku pro tvorbu nasledného reliéfu.
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Obr. 6: PrabéZznd kontrola vyryvaného reliéfu do sadrového bloku.

58



Obr. 8. Ukazka jednoho z reliéfli pred retusi.
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Obr. 9: Jeden z keramickych reliéft po vypalu.

Obr. 10: MozZnosti zpracovani barevnosti reliéft.
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Obr. 12: Detail vysledného reliéfu ¢ernobilé barevnosti.
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Obr. 13: Vysledny reliéf v linearni ¢erné kresbé na okrovém pozadi.
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Obr. 14: Inkscape, ptevod grafiky do vektorového formatu.
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© Blender
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Obr. 16: Priprava modelu k 3D tisku v programu Ultimaker Cura.
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