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Anotace

Predmétem diplomové prace je analyza postav vystupujicich v Tragedia Policiana, které
nejlépe odpovidaji specifickému divadelnimu typu chlubivého vojina. Nejprve je
predstaven vyvoj postavy chlubivého vojina od antického divadla az do 16.stoleti,

pti¢emz cilem je zduraznit zejména jeho obecné aplikovatelné charakteristiky.

Druha ¢ast se pak zaklada na poznatcich vychazejicich z ¢asti teoretické, vypracované na
zakladé odborné literatury. Cilem je dolozit pfedstavené rysy na konkrétnich postavach,
pti¢emz jsou sledovany nejen ty rysy, jimiz se postavy piiblizuji zmiovanému typu, ale

také ty, jimiz se odlisuji.



Annotation

The main aim of this thesis is to analyze the characters appearing in Tragedia Policiana,
which fits best the description of the theatrical type called the braggart soldier. First of all
is presented the character‘s development from the ancient Greek and Roman drama until
the 16th century. The goal is to highlight the personal traits which will be universally
applied in further research.

The second part of the thesis is based on the theory that was summarized in the theoretical
part proceed from academic literature. Its purpose is to substantiate defined traits with
specific characters. Not only is this done with the traits which resemble the braggart

soldier, but also with those which do not.
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Uvod

Hlavnim zdmérem této diplomové prace, kterd se zabyva vyvojem a charakteristikou
divadelniho typu chlubivého vojina, bude predstavit obecné aplikovatelné charakteristiky
této specifické postavy, které by bylo mozné nésledné dolozit na konkrétnich postavach

vystupujicich v Tragedia Policiana od Sebastiana Fernandeze.

Diplomova prace je tedy rozdélena do dvou ¢asti. V prvni ¢asti je pfedmétem zajmu
predstaveni publikaci, které se zabyvaji studiem postavy chlubivého vojina, ¢i fanfaréna.
V prvni kapitole bude pozornost vénovana vyvoji postavy chlubivého vojina od antiky az
do 16. stoleti. Ohledn¢ této problematiky existuje nékolik pohledd od riznych autord,
ktefi se v otdzce vyvoje zminované specifické postavy neshoduji. Piedmétem této
diplomové prace vSak neni hodnotit, jaky z pfistupli je nejrelevantnéjsi, je nutné
piedstavit vyvoj divadelniho typu chlubivého vojina, ktery umozni odhalit nékteré z jeho
obecné aplikovatelnych charakteristik. Rysy predstavené na zékladé predlozenych studii
budou podrobnéji popsany v nasledujici kapitole a poslouzi v druhé ¢asti diplomové

prace.

Jesté predtim bude vSak nutné vénovat pozornost samotné hie, tedy Tragedia Policiana
od Sebastiana Ferndndeze, o jejimz autorovi se nezachovalo pfili§ mnoho informaci.
V n¢kolika podkapitolach bude také predstaven dé€j a postavy, které ve hie vystupuji, at’

JiZ jsou soucasti hlavniho ¢i vedlej$iho ptib&éhu hry.

Nasledujici ¢ast je pak jiz vénovana analyze konkrétnich postav vystupujicich v Tragedia
Policiana, které by nejlépe odpovidaly specifickému typu postavy chlubivého vojina.
Cilem bude dolozit v textu ty rysy, jimiz se ke zminnovanému typu piiblizuji, a v jakych

aspektech se naopak vzdaluji.

Analyza postav, které jsou stézejni pro tuto diplomovou praci, bude provedena
prostiednictvim rozboru jejich vystupt v jednotlivych jednanich, coz umozni nejen 1épe
porozumét jejich chovani, ale také tak bude mozné 1épe dokazat, ze ptib¢h vedlejsich
postav se stal nezavislym na hlavnim ptibéhu déje, coz bude nasledné uvedeno jako jeden

z dilezitych prvk.



1. Metodologie

Pro piedstaveni a vymezeni obecné aplikovatelnych charakteristik divadelniho typu
chlubivého vojina, tedy fanfaréna, neni k dispozici mnoho studii, které by se této
problematice vénovaly, nicméné i pfesto 1ze Cerpat z nekterych publikaci ¢i ¢lanka, které

piinasi uzitecné poznatky ohledné této otazky.

Metoda této diplomové prace tedy spociva v predstaveni téchto studii, ze kterych bude
stézejni vyzdvihnout ty charakteristiky divadelniho typu chlubivého vojina, které by bylo
mozné povazovat za obecné aplikovatelné. Na téchto rysech se pak bude zakladat druha
¢ast diplomové prace, ve které, jak jiz bylo uvedeno, bude zdmérem vysvétlit, v jakych
aspektech se konkrétni postavy vystupujici v Tragedia Policiana piiblizuji zmifiovanému

typu, nebo se naopak odlisuji.

2. Stav badani

StéZejnimi publikacemi pro tuto diplomovou praci jsou studie J. P. Wickershama
Crawforda, Daniela C. Boughnera, a Marii Rosy Lidy de Malkiel. Crawford se tomuto
tématu vénoval jiz na pocatku 20. stoleti, ve své studii The Braggart Soldier and the
Rufian in the Spanish Drama of the Sixteenth Century (1911), ktera je vyznamnym
piinosem. Pozdé&ji se touto problematikou zabyval Boughner, ktery své poznatky
predstavuje ve studii s nazvem The Braggart in Italian Renaissance Comedy (1943).
Tento autor feSi vyvoj samotné postavy fanfaréna od antiky aZ po obdobi renesance,
zejména vsak v italském prostiedi. Dale se vénuje vyvoji a proméné charakteristik, které
jsou pro tuto postavu typické. V navaznosti na jeho studii vystupuje se svym clankem
s titulem El fanfarron en el teatro del Renacimiento (1957) autorka Maria Rosa Lida de

Malkiel, ktera v mnohém s Boughnerem nesouhlasi.

Velka ¢ast diplomové prace se dale zaklada na edici Tragedia Policiana, kterou ve své
disertacni praci zprostiedkoval Luis Mariano Esteban Martin. Tento autor ptiklada k edici

také mnoh¢ uzitecné komentare, zejména vSak ohledné hlavniho d¢je a postav.



Nasledujici kapitoly se vénuji vyvoji postavy chlubivého vojina, ale také vyvoji jejich
charakteristickych ryst, pficemz srovnava pohledy zminovanych autort Crawforda
(1911), Boughnera (1943) a Lidy de Malkiel (1957). Jak jiz bylo naznaéeno V tivodu,
autofi se z hlediska vyvoje této specifické postavy lisi, nicméné pro naplnéni cile této
diplomové prace je nutné piedstavit vSechny uvedené studie. Nejprve bude predstavena
Boughnerova studie, doplnéna o komentaie z ¢lanku Lidy de Malkiel, ktera se
zminovanym autorem Vv mnohém nesouhlasi. Jeji odliSny pohled na vyvoj postavy
fanfaréna bude predloZzen nasledovné. Tento piehled nakonec doplni Crawfordovy

myslenky, které se dotykaji mnohych neshod mezi Boughnerem a Lidou de Malkiel.

3. Postava chlubivého vojina

3.1. Vyvoj od antickych divadelnich her az na renesan¢ni scénu

Boughner si kladl za cil popsat, jak doslo k pfevzeti a zdomacnéni nékterych prvka,
zejména postavy fanfaréna, z latinského dramatu na scénu renesanc¢niho divadla, pfi¢emz
se vSak ve své studii zaméfuje pfedev§Sim na vyvoj postavy chlubivého vojina
v renesan¢nim obdobi na uzemi Italie. Zvlasteé chtél ve své studii ukazat, jak doslo
k pietvotfeni této specifické postavy, kterou proslavila v obdobi antiky hra Miles
Gloriosus, a také ke zméné jejiho vnimani v obdobi renesance a humanismu 15. a 16.
stoleti, zasluhou italskych autori divadelnich her, ktefi tento typ postavy zacali uzivat
jako nastroj soudobé satiry. (Boughner 1943: 42) Tato studie se vSak neomezuje pouze
na vyvoj a charakteristiku postavy chlubivého vojina na izemi renesancni Italie, ale autor
se také snazil poskytnout zaklad ke studiu postavy fanfarona na anglické alzbétinské

divadelni scéné.

Jak jiz bylo zminéno, Boughner se zabyval ve své studii také proménami charakteristik
aryst, typickych pro fanfaréna z hlediska jeho vyvoje v divadelni tvorbé. Postava
chlubivého vojina ptredstavovala specifickou postavu, ktera byla pro své charakteristické
rysy vystavena posméchu publika. Mezi tyto rysy patii napiiklad vychloubacstvi
a posetilost, jak bude jesté dale detailn€ji vysvétleno, pficemz pravé vychloubacstvi je

jednim z nejvyraznéjsich rysii postavy. Dalo by se fici, Ze fanfarén opévoval své hrdinské

9



¢iny a pySnil se svymi zasluhami, aniz by bral ohledy na to, zda jsou pravdivé ¢i nikoliv,
a tim se staval specifickou postavou, ktera byla idedlnim nastrojem pro pobaveni publika
a dokonalym prostiedkem k zakomponovani satirickych prvki. (Boughner 1943: 42)
Postava chlubivého vojina byla jako satiricky prostfedek vyuzivana jiz od pocatki,
pticemz zde Boughner odkazuje na feckého dramatika Menandra a jeho néasledovniky,
ktefi tuto postavu vyuzivali k posméchu, coz pozdéji prevzali italsti autofi a vyuzili jej
k posméchu vuci soudobym predstavitelim tzv. alazona, tedy vychloubace. Pro tato
tvrzeni, je vSak podle Boughnera dulezité nejprve predlozit nastin politické situace na
uzemi Italie, kterd tento satiricky nastroj vyuzila ve svych hrach k zesmésnéni

nenavidénych Zoldnéiskych vojaki, a to zejména vojakt Spanélskych.

Jak lze vidét, Boughner ve své studii podal velmi obsahly ptehled nejen vyvoje postavy
fanfarona, ale také predklada vyvoj rysu charakteristickych pro tento specificky typ
postavy. Tato sva tvrzeni doklada na jednotlivych divadelnich hrach, pficemz vénuje
pozornost i struénému shrnuti obsahu a zapletky, aby mohl dokreslit vystupovani postavy
chlubivého vojina, a dokazal tak své teorie, které piedklada ohledné vyvoje postavy ve
své studii, poCinaje imitaci Plauta a Terencia, pfes inovace, kterymi ital§ti autofi
divadelnich her postavu chlubivého vojina pozmeénili, az k novym prvkam, které se na
zakladé této postavy zacaly do her vkladat. Zabyva se tedy postavou chlubivého vojina

z hlediska, které, jak 1ze vidét, je velmi obSirné. (Boughner 1943: 42)

Zde je tfeba zminit dal§iho autora, ktery se zabyval problematikou postavy chlubivého
vojina. Clanek, ktery publikovala Maria Rosa Lida de Malkiel, odkazuje na studii
Boughnera, pfi¢emz, jak jiz bylo nazna¢eno, nesouhlasi s nékterymi tvrzenimi, ktera
Boughner prezentuje a predstavuje své teorie a pfipominky ohledné postavy chlubivého
vojina. S tim souvisi 1 jeji pfipominky k rozvrzeni studie Boughnera, kterd se podle ni
prili§ vénuje italské literatuie a velmi malou pozornost pak vénuje ostatnim romanskym
literaturdm, predevsim literatuie Span€lské a francouzské. Podle jejich slov se Boughner
ohledn¢ postavy fanfarona vyjadiuje jednoznacné pro chronologické prvenstvi literatury
italské. Jak jiz bylo uvedeno vyse, prave italska literatura se podle néj inspirovala a piejala
elementy literatury antické a dale je pak rozsitila do zbytku Evropy. Z této hypotézy tedy
vychazi i struktura jeho dila, kdy se prvni kapitola vénuje komediim od autort Aristofana
az po Terencia, pti¢emz se opira piedev§im o Plautovu hru Miles Glorius. DalSich pét
kapitol pak autor vénuje adaptaci zminovaného dila v Italii v obdobi renesance a jeho

variant. Lida de Malkiel tomuto pojeti oponuje. Anglickd, Spanélska a francouzska
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literatura podle jejich slov tvofi v piehledu Boughnera pouze dodatek k doplnéni
prehledu, ktery si autor pro své dilo zvolil, s ¢imz autorka nesouhlasi a predklada vlastni
argumentaci, kterou doklada ¢etnymi priklady, které budou uvedeny pozdéji. (Lida de

Malkiel 1957: 268)

Jak jiz bylo zminéno, Boughner se ve své studii snazi vysvétlit vyvoj divadelniho typu
chlubivého vojina jiz od antického divadla. Nejprve zde odkazuje na dochované
Menandrovy fragmenty, které byly nalezeny na pocatku 20. stoleti v Egypté. Menandros
byl velmi oblibeny a pozd¢ji nescetnckrat imitovany anticky fecky dramatik, zijici
Vv letech 342 pt.n.l. az 291 pi.n.l. Podle Boughnera se pravé v jeho hrach formovala
postava chlubivého vojina. Z téchto fragmentii lze interpretovat, za jakych okolnosti
a skute¢nosti tykajicich se redlného Zivota, se vyvinul tento specificky typ postavy.
Boughner uvadi, Zze je ve zminénych fragmentech mozné vycitit atmosféru, ktera
vyjadiuje odpor ¢&i nelibost fecké civilizace viiéi vychloubaénym Zoldnéim. Zoldnéii se
vraceli do Recka velmi bohati, pfi¢emz svého jméni dosahli béhem dobyvani a rabovani
na vychod¢, a také béhem valek diadochti, coz byl konflikt mezi vojevidci po smrti
Alexandra Velikého. Pravé tito Zoldnéti byli v o€ich feckého obyvatelstva pouze hloupi
a namysleni zbohatlici z bitevnich poli, velmi hrubi, vulgarni a chlipni, pfi¢emz Rekiim
nejvice vadilo jejich vychloubani. Zoldnéfi se chvéstali mnohymi hrdinskymi &iny, tim
jak cestovali do dalekych zemi, ptedstirali chrabrost a udatnost, naparovali se svym
pfinosem spolecnosti, a hlavné také svym nabytym bohatstvim, diky némuz si €inili narok
na vysoké postaveni ve spolecnosti. Menandros se ve svych hrach, tedy ve fragmentech,
které se dochovaly, vysmiva této zmeng, kterou Zoldnéfi béhem valek prodélali, zejména
jejich rychlé proméné z nemajetnych a v bid€ zijicich vojaki na bohaté, a vysmiva se
naroktim, které si kladli po ndvratu do vlasti. Tuto proménu vystihuje popis, ktery ve své
studii pouzil Boughner: ,,once an uncouth and sweating foot-soldier, he has returned from
the wars a captain on double pay, seemingly valiant and favored of the gods®, coz lze
ptelozit nasledovné: ,,neomaleni a upoceni péSaci se vraceli jako kapitani, dvojnasobné

placeni, zdanlivé state¢ni a vyvoleni samotnymi bohy*. (Boughner 1943: 43)

V tomto duchu pak pokracovali, dalsi anticti autofi, jako naptiklad Titus Maccius Plautus
a Publius Terentius Afer. Boughner se zaméfuje zejména na Plautovu hru Miles
Gloriosus, ve které se soustfedi na postavu jménem Pyrgopolinices. Ta piedstavuje
karikaturu hrubého, neomalené¢ho vojenského prospéchaie a podvodnika. Podstatou této

postavy je, Ze klame sebe i své okoli tim, Ze zkresluje své vlastnosti a charakter. Typické
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pro tuto postavu je, Ze se neustale vychlouba a zvelicuje, ¢i si vymysli hrdinské Ciny, které
vykonal. Naptiklad vystoupi, aby pronesl hrdinskou fe¢, pricemz tvrdi, ze jeho Stit
zastinuje slunce a jeho mec chiadne pii zahélce. Projev je ale pferuSovan jeho sluhou,
kterym je parazit Artotrogus, mumlajici stranou, ze jeho pan je kolosalni 1haf, prestoze
vzapéti obrati a svému panovi pochlebuje. Pyrgopolinices neptestava ve vychloubani,
I kdyz je terem posméchu celého Efesu. Dalsi jeho pfiznacnou vlastnosti, je chtic
a touha, a to od té doby, co si poprvé zaplatil sluzby jedné kurtizany. Déle pak neobvykla
domyslivost ohledné jeho vzhledu, krasy a muznosti. Pyrgopolinices se domniva, a je
V tom utvrzovan svym sluhou, Ze jeho vzhled a jeho zpisoby vystupovani musi okouzlit
kazdou zenu, a ackoli se snazi plisobit, Ze je unaveny véénym poslouchanim lichotek, ve
skute¢nosti je neustale vyzaduje. Pyrgopolinices je nejvice zesméSnovan podrobnym
vykreslenim velkého rozdilu mezi jeho ok4zalym zpisobem ziti a neomalenosti jeho
charakteru. Pys$ni se svym bohatstvim, velmi si zaklada na tom, aby byl viditelny jeho
mec¢ a vojensky plast, marnotratné rozhazuje své jmeni, aby byl obklopeny zdmoznymi
Efesany, ktefi mu lichoti a pochlebuji, Zije okézale a honosné. Nicméné mu zlstava

vlastni chovani neotesance. (Boughner 1943: 45-46)

3.1.1.  Pfeneseni postavy chlubivého vojina do italské literatury

Boughner dale zminuje italské komedie, které si podle n¢j sice vypijcily postavy, naméty
a strukturu antickych her ztzv. Nové antické komedie, nicméné obsahuji barvité
predloZené a vykreslené néstiny Zivota na tehdej$im uzemi Italie. To, co si italSti autofi
divadelnich her vyptjcili a ¢im se nechali inspirovat, pouZili k zesméS$néni své situace,
¢imz podali obraz déni na Apeninském poloostrove. Podle Boughnera, zaménili italSti
autofi valky diadochli za soudobé valecné akce, feCti vojaci a zZoldnéii byli nahrazeni
»hadutymi® Spanélskymi vojaky. Soucasni italSti autofi se vysmivali Spanélskému
zpisobu valceni, vykreslili je jako nésilné, panovacné, surové vojaky, ktefi vtrhli na jejich
do té doby prosperujici uzemi. Satirizovali je jako ,,zZenStilou a nenasytnou armadu, ktera
je zosobnénim nefesti.“ (Boughner 1943: 49) Jak uvadi Boughner, Spanélé piedstavovali
ty nejvice nenavidéné na italském tzemi. Devastovali zem, drancovali mésta, ktera
dobyli, pfiCemZ podrobené obyvatelstvo je muselo zivit a trpét. Pro italsky narod bylo
suzujici, ze Spanélé jimi jako narodem obchodniktt opovrhovali, pohrdali jeho zvyklostmi

a tradicemi, naopak sviij jazyk, styl Zivota a tradice se snazili rozsitit po Apeninském
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poloostrové, pii¢emz pro mnoho Italil tento zptisob zesmé$néni nenavidénych Spanéli,
predstavoval moznost vyjadieni protestu a odporu proti Spanélské invazi. (Boughner

1943: 49)

Boughner nepfipousti jinou moznost nezli prvenstvi italskych autori, coz 1ze sledovat na
jeho argumentaci, kterou se snazi dokézat sva tvrzeni. Nicmén¢ zde je opét na misté
korigovat jeho teze nazorem Lidy de Malkiel. Podle ni na tomto modelu neni nic
piekvapivého, jelikoz satira byla vzdy vyuzivana k vyjadieni odporu obyvatelstva proti
cizi nadvlade a v literarnim svété neni zadnou novinkou. Podle autorky uspéch postavy
chlubivého vojina, tedy v italské literatufe obecné nazyvana Capitano spagnuolo, nelze
omezit pouze vliv vychéazejici z Apeninského poloostrova, jelikoz, jak uvadi, tato postava
se objevuje jak v anglickém, tak také ve francouzském divadle, kde méli své vlastni spory
se Spanélskem. V piipadé Anglie se odkazuje na konflikt s tzv. ,neporazitelnou
Spanélskou armadou®, v pfipadé¢ Francie nardzi na krvavé boje proti hegemonii
Habsburktl, coz znaci, Ze uspech této postavy nebyl odkézan pouze na italsky model,
pficemz Boughner podle Lidy de Malkiel tyto skute¢nosti opomiji. Déle je nutné vzit
V ivahu, Ze 1 na Spanélské renesancni scéné se objevuje postava chlubivého vojina, coz
dokazuje, Ze tato postava se nevyvijela pouze jako satiricky prostfedek proti cizi
nadvladé, nelze tedy na tomto predpokladu zakladdat argumenty pro vyvoj postavy
chlubivého vojina a s tim souvisejici prvenstvi italskych autort v jejim zprostiedkovani

na renesan¢ni divadelni scénu. (Lida de Malkiel 1957: 281)

Lida de Malkiel dale uvadi, ze dle jejiho nazoru, Capitano spagnuolo byl v italském
divadle pouze karikaturou, a ne popisem ¢i odrazem reality. Tato postava byla odrazem
toho, co Italové chtéli vidét, ne toho, co doopravdy vidéli. Pro Italii znamenalo obdobi
renesance obdobi valek a podiizeni se Spanélsku. Italie uvedla do moderniho divadla
postavu vojaka, kapitana, nebo velitele, zkratka postavu fanfarona, avSak jeho narodnost
nebyla pevné dana, i kdyz ve vétsing ptipadi jim byl Spanél, a tento model pretrvaval
Vv commedia dell arte az do 17. stoleti. Nevylucuje se pfitom imitace Spanélského divadla,
ale zaroveii se nevyluduje satira namifend proti Spanéliim, ktera se zakladala na zasti

italského obyvatelstva, kterou pretvareli pravé do téchto karikatur. (Lida de Malkiel
1957: 283)

Tyto argumenty, které predklada Lida de Malkiel vedou k dal§im zamySlenim ohledné

vyvoje postavy chlubivého vojina, pficemz potvrzuji, Ze nelze jednoznaéné souhlasit
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s tezemi, které ve své obsahlé studii prezentuje Boughner, ktery vyvoj fanfarona stavi na
teorii, ze pravé italska renesancni scéna byla modelem pro zbytek Evropy. Je vSak tfeba
zminit, Ze jeho teorie nejsou neopodstatnéné, jelikoz vyuziva jako dikaz pro sva tvrzeni
cetné piiklady z italskych divadelnich her. Jak jiz bylo zminéno, neni tedy na misté,
priklanét se k jednomu ¢i druhému autorovi, kterd z teorii o vyvoji postavy chlubivého
vojina se jevi jako vice pravdépodobna ¢i vice opodstatnéna. Je tieba predstavit pohledy
obou autori a ztéchto pohledl vystihnout dilezité argumenty, které pomohou
charakterizovat postavu divadelniho typu chlubivého vojina na evropské renesan¢ni

scéné obecné.

Boughner sva tvrzeni dopliiuje dalSimi okolnostmi, které italsti autofi ve svych hrach
vyuzili pro zvyraznéni satiry. Mezi jeho argumenty patfi mimo jiné popis rozdilu
ve vnimani italského a Spanélského idedlu gentlemana. Italové se posmivali tomu, jak
zzenstilou pozornost vénovali Spanélé sami sobé, pouzivali parfémy a masti, zdobili se
naramky a fetizky a rukavi¢kami. Spanélé navic podle nich vénovali celé dny a noci
neustalému pronasledovani Zen, pficemz kazdou oslovovali jako ,,signora®, coz Italové
vnimali jako eufemismus pro oznaceni ,,courtesan®, tedy kurtizany. Autofi divadelnich
her vyuzili téchto posméskii a zapojili je do svych her jako satirické prvky. Spanélé se tak

velmi brzy stali popularni komickou postavou v soudobych hrach. (Boughner 1943: 50)

3.1.2.  Prvni postava chlubivého vojina na renesancni scéné

Z hlediska vyvoje postavy chlubivého vojina v divadelnich hrach, Boughner uvadi,
ze prvnim Spanélskym fanfaronem v tzv. commedia erudita byl Giglio, ktery se objevuje
ve hie s nazvem Gl ‘Ingannati z roku 1531. Giglio je postavou, ktera vystupuje mimo
hlavni d€j. Chlubi se pfizni vzneSenych dam, pfitom i sluZzebna Pasquella se zdrahd s nim
mit cokoli spolecného a domluvi si s nim schiizku pouze proto, aby ho mohla oSkubat
a zesmésnit. Giglio se pak také pysSni svym piivodem ze vzneSené rodiny, pfitom usiluje
0 zeny nizkého postaveni, plytva zdvotilostmi a dvofi se zendm ,,pod jeho troven®.

(Boughner 1943: 51)

Italsti autofi pak zacali, podle Boughnera, vyuzivat tento typ postavy mnohem vice.
Commedia erudita zcela asimilovala antické prvky, av§ak podle Boughnera nebyla tato
imitace jedinym zdrojem pro italské komedie. Nemén¢ dulezité byly podklady vypijcené
z tzv. novelle, a také podnéty z realného zivota. Jak jiz bylo diive zminéno, z hlediska
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vyvoje byl prvnim Spanélskym fanfaronem v italskych divadelnich hrach Giglio, ale je
tteba upozornit, Ze prvnim italskym autorem, ktery pfinesl zménu na renesancni literarni
scénu, byl jiz Iacopo Nardi. Tento autor ve svych hrach odlozil zapletku, ktera by byla
zaloZena na péti tradicnich dé&jstvich, pfenesl scénu z italského mésta Faenza do feckych
Atén, nahradil italskd jména postav jmény feckymi a pfidal do svych her dvé dulezité
role, jimiz byly postava parazita, ¢i pfizivnika, a postava fanfardna, jimz byl zpravidla
vojak, zde se tedy podle Boughnera objevuje v italské komedii zapojeni postavy
chlubivého vojina. (Boughner 1943: 53)

Nyni je nutné opét piipomenout Lidu de Malkiel, ktera s jeho tvrzenim nesouhlasi. Podle
Boughnera byl prvnim fanfaronem na scéné renesan¢niho divadla Trasone, ktery
vystupuje v italské hie, jejimz autorem byl, jak jiz bylo uvedeno, lacopo Nardi. Autorka
upozornuje na fakt, ze za prvniho fanfarona, ktery se objevuje na evropské renesanéni
scéné, je nutno povazovat Centuria, ktery vystupuje ve Spanélské hie
s nazvem Tragicomedia de Calisto y Melibea, z roku 1502. Jak autorka vysvétluje,
postava Centuria se objevila jedenact let pred prvnim fanfarénem v italské literatute,
jelikoz | due felici rivali, tedy hra, ve které vystupuje Trasone, byla napsana az v roce
1513. Podle Lidy de Malkiel, Boughner se tedy myli v chronologii: ,,En la ...Celestina...
hay los mismos personajes, en los mismos ambientes, moviéndose en los mismos lances
distintivos de las comedias italianas que mas completamente aclimatan el opulento
mercenario romano a la vida insegura del Renascimiento. Pero la posibilidad mas
desconcertante surge de la cronologia: jla de que el escritor espaiiol no fue aprendiz de
los italianos sino al revés!” (Lida de Malkiel 1957: 269) Podle Lidy de Malkiel tento
argument vybizi k pfezkoumani predeslého badani. Objevuje se moZnost, ktera otevira
prostor novému badani, které by bylo zalozeno na faktu, Ze se postava chlubivého vojina
skute¢né objevila diive na Spanélské literarni scéné a odtud pak byla piejata v Anglii a ve
Francii. Tento fakt je podle ni historicky dolozitelny, a tim padem je nutné se oprostit od
dogmatu ,primum Italus homo®, na kterém je =zalozena studie Boughnera.
Z chronologického hlediska se tedy objevil fanfaron na Spanélské divadelni scéné diive
nez na italské, coz lze dolozit dalSimi ptiklady postav chlubivého vojina ve Spanélském

divadle, a je tfeba témto argumentiim vénovat vice pozornosti. (Lida de Malkiel 1957:
269-270)

Lida de Malkiel dale pak ohledné této problematiky predklada zajimavou myslenku.

Podle ni je znamo, ze La Celestina byla velmi rozsifena v italském prostredi, a dikazem
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jsou jeji mnohd nova vydani, preklady, neméné pak i kritiky. V téchto podminkach je
tedy pfirozené, ze se italsti autofi mohli inspirovat v nejpopularnéjSim Spanélském dile,
které jim pfinaselo postavu, ktera vystupovala komicky, a také jak bylo zminéno, stala se
velmi populdrni. V tomto momenté je vSak nutné piipomenout, ze nelze opomijet
I skute¢nosti, na kterych stavi svou studii Boughner. Italsti autofi se mohli inspirovat
Celestinou, tedy dilem Tragicomedia de Calisto y Melibea, a postavou chlubivého vojina,
kterého v této hie predstavuje Centurio, ale nelze opomenout, ze na italskou renesanc¢ni
scénu se promitaji prvky, které byly na Apeninském poloostrové populdrni diky tzv.
Commedia erudita, ktera v sobé odrazela i podklady vypuj¢ené z tzv. novelle, a také
podnéty zrealného kazdodenniho zivota, coz Celestina na italskou renesan¢ni scénu

zprostfedkovat nemohla.

Navic je také tieba mit pii badani na paméti, jak uvadi Lida de Malkiel (1957: 273), ze
I kdyz se La Celestina tésila velkému tspéchu a dockala se mnohych piekladi a imitaci,
zadné z jejich pokracovani ani adaptaci na Pyrenejském nebo Apeninské poloostroveé
nedokézalo vystihnout jeji jedinecnost, a tak se postupné pfeménovala ve stile vice

karikaturni podoby.

3.1.3.  Problematika postavy fanfarona ve Spanélské literatuie

K teorii, kterou piedstavuje Lida de Malkiel, jak dodava, je tieba ptidat jesté jeden mylny
bod ze studie Boughnera. Podle n&j postava Centuria také vychdzi z jiz zmiflovaného dila
Miles gloriosus, piesto prisuzuje prvenstvi italskym autorim, ktefi tak podle n¢j
predstihuji Spanélské autory v imitaci antickych autorl, aniz by vénoval pozornost
chronologii, protoze jak jiz bylo vysvétleno diive, Tragicomedia de Calisto y Melibea,
ve které vystupuje Centurio, byla vydana o nékolik let diive, nez se objevil chlubivy vojin
na italské scéné. Lida de Malkiel pak podotyka, ze postava Centuria je navic na Miles
gloriosus absolutné nezavisla, jelikoz se odliSuje v mnoha rysech. Podle ni se pak vétSina
praci, které se vénuji tématu postavy chlubivého vojina ve Spanélském divadle, zaklada
na mylnych predpokladech, které vychazeji z Boughnerovy studie. Podle Lidy de Malkiel
je to zcela pochopitelné, jelikoz Boughner ptedstavuje velkou autoritu. Tento zdroj je
podle ni vyuzivan, aniz by se autofi pozastavili nad mnohymi fakty, které jsou v rozporu,

a které by si zaslouzily vétsi pozornost. (Lida de Malkiel 1957: 270)
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V této souvislosti pak Lida de Malkiel upozoriiuje také na to, ze hispanisté jako dalsi
zdroj ke svym studiim vyuzivaji dilo Origenes de la novela od Menéndeze Pelaya, a cituji
ho i s nékterymi chybnymi tvrzenimi, aniz by tomu vénovali vétsi pozornost. Menéndez
Pelayo mezi charakteristické rysy fanfarona fadi hlavné la fanfarronada, tedy
fanfarénovo vychloubadstvi, a také je pro n¢j charakteristické to, ze se mu vSichni bez
ustani vysmivaji, hlavné kvuli jeho milostnym dobrodruzstvim. Postava chlubivého
vojina je podle n¢j obéti ptizivnika, ktefi na ném parazituji, a také prostitutek. Menéndez
Pelayo se vSak vyjadfuje nejednozna¢né ohledné postavy Centuria, ktery se podle néj
vyznacuje specifickymi rysy a nelze fici, Ze by byl pfimo odvozen z antického Miles
gloriosus, jelikoz je pro néj typicka spiSe mazanost a chamtivost, neni bohaty, a také neni

ani posetily ¢i hloupy. (Lida de Malkiel 1957: 270)

3.2. Vyvoj a charakteristické rysy chlubivého vojina podle Crawforda

Je vSak také nutné doplnit tento ptehled o studii J. P. Wickershama Crawforda, a vzit
V potaz i jeho pohled na tuto problematiku, tykajici se charakteristiky postavy chlubivého
vojina na divadelni renesan¢ni scéné. Crawford svou studii s nazvem The Braggart
Soldier and the Rufian in the Spanish Drama of the Sixteenth Century, jak jiz bylo
zminéno, publikoval jiz na zacatku 20. stoleti, tedy dfive, neZ se touto problematikou
zabyvali autofi, jejichz studie byly vySe ptedstaveny. Crawford se nejprve zabyva
vyvojem této specifické postavy vystupujici v divadelnich hrach, jak mimo jiné napovida
jiznazev jeho dila. Podle ngj je postava chlubivého vojina oblibenou postavou vystupujici
v komediich jiz od davnych dob, pfi¢emz jak uvadi, za prvniho autora, ktery tuto postavu
uvedl na scénu antického divadla, je povazovan Livius Andonicus. I Crawfrod vénuje
pozornost hram, ve kterych se tato specifickd postava nejvice proslavila, jejichZ autory
byli Plautus a Terentius, pfi¢emz potvrzuje, ze je chlubivy vojin jednou z kli¢ovych
postav hry Miles Gloriosus, Coz ostatné nezpochybnuji, nybrz potvrzuji i Boughner
a Lida de Malkiel.

Kromé vyvoje postavy fanfarona Crawford také usiluje o pfedlozeni struéného rozboru
postavy chlubivého vojina, pficemz uvadi nékteré zakladni obecné rysy, kterymi se
vyznacuji jiz fanfaroni vystupujici v antickych hrach. Tyto rysy se shoduji s t€mi, které
predklada Boughner, a také Lida de Malkiel, mtizeme je tedy povazovat za hlavni rysy,

které jsou pro postavu chlubivého vojina typické, a tim padem také za zakladni pro
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nasledné ptedstaveni charakteristiky tohoto divadelniho typu. Mezi tyto rysy patii
zejména chlubeni se svymi hrdinskymi ¢iny, naparovani se bitvami, kterych se zacastnil
a spoustou obéti, které v soubojich zanechal. Je navic pfesvédceny o své neodolatelné
krase a pfitazlivosti, které musi podlehnout kazda Zena. Nicméné je ale nutno mezi
charakteristické rysy zatadit také to, Ze je velmi proziravy v uméni utéku pred
nebezpecim, a ze je terCem posméchu pro své okoli. Jeho pravy charakter se vZzdy nakonec

prokaze, a z chlubivého vojina se vyklube zbab¢lec. (Crawford 1911: 188)

Crawforda dale vysvétluje, ze postava chlubivého vojina se stala oblibenou v italskych
komediich, a také popularnim prvkem na renesancni divadelni scéné 16. stoleti. V tomto
tvrzeni se shoduje s Boughnerem, ktery upfednostituje prvenstvi italské literatury pii
uvedeni postavy chlubivého vojina do renesancni literatury, jak jiz bylo zminéno. Italsti
autori prostfednictvim této postavy vyjadfovali svlj odpor vaci svym premozitelim,

chtéli je zesmé&s$nit a kompenzovat své pokoteni. (Crawford 1911: 188)

Nicméné, Crawford upozoriiuje na fakt, Ze ackoli italsti autofi se v mnohém inspirovali
v antické tradici, s velkou pravdépodobnosti vzesla tato specifickd postava spise z
»popular improvised drama“, nez jako pfima imitace Plauta a Terencia. Podle Crawforda.
Tedy dileZitou inspiraci pii po€atcich vystupovani této specifické postavy na renesancni
scéné predstavuji vyjevy z kazdodenniho Zivota na Uizemi Apeninského poloostrova.

(Crawford 1911: 188)

Dale Crawford uvadi, Ze od té doby, co se stala v Italii postava chlubivého vojéka tak
oblibena, je pfirozené hledat vliv italského divadla na formovani této postavy v divadle
evropském, a to hlavné i Spanélském. Nicméné, pro tuto domnénku podle n¢j nejsou
dostatecné dikazy. Zamysli se nad tim, zda by bylo moZné pfipustit podil italskych autorti
na zpopularizovani chlubivého vojina ve Spanélském prostiedi. Vysvétluje, Ze je sice
dolozitelna navstéva jist¢tho Muzia se spolecnosti italskych hercti v Seville kolem roku
1538, ale nevi se nic o jeho repertoaru, navic je také tieba vzit v potaz skutecnost, ze se
postava chlubivého vojina na Spanélské scéné objevuje jiz pied touto zminénou
navs§tévou. Kdyz pak, jak uvadi Crawford, navstivil Sevillu jisty Ganassa roku 1575,
postava chlubivého vojina byla ve Spanélské literatufe jiz plné¢ zdomacnéna. Dale
Crawford uvazuje, zda by se v pocatcich postavy chlubivého vojina na Spanélské
renesanéni scéné dala zvazovat moznost vlivu hry Miles Gloriosus od Plauta. Nicméng,

Crawford dochazi k zavéru, ze tyto vlivy by nemély byt pfeceniovany. Neda se jednoduse
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urcit, jak moc se nechala ovlivnit Spanélskd renesan¢ni divadelni scéna, ale je jisté,
ze velky vliv na formovani této postavy mély také vyjevy z kazdodenniho zivota. Je
pfiznacné, ze se tento specificky typ postavy objevoval spise v divadelnich hrach, které
méli blize k redlnému zivotu obycejnych lidi, a téméf se nenachazi v dilech, ktera se
snazila ptiblizit klasikiim. Podle Crawforda by se tato postava nemohla objevit ve
Spanélské literatufe 16. stoleti, pokud by neméla sviij odraz v realném zivoté. (Crawford

1911: 189)

Crawford nasledné ve své studii predklada velmi zajimavou myslenku, ktera predstavuje
dialezity pohled na rozdilnost postavy chlubivého vojina na italské renesancni scéné
a na Spanélské, pficemz tato argumentace, jak se zdd, nebyla reflektovdna ani
Boughnerem, ani Lidou de Malkiel, i kdyz podava logické vysvétleni ohledné
problematiky vyvoje této specifické postavy, a dotyka se otdzky imitace a inspirace mezi
italskou a Spanélskou literaturou. Jak uvadi Crawford, je sice pravdou, Ze se postava
chlubivého vojina vystupujici na Spanélské scéné napadné podobd italskému modelu,
nebo naopak, je vS§ak mozné najit podstatné rozdily. Italského fanfaréna predstavoval ve
vétsing her cizinec, zejména Spanél, pfi¢emz hlavni myslenkou bylo zesmé&nit jeho
zbabglost a pomstit se tak svym podmanitelim. Na S$pan€lské scéné vSak fanfaréna
ptredstavoval vojak jejich vlastni ndrodnosti, ktery se vracel do rodné zemé¢, obvykle kviili
vojenské sluzbé neschopny pracovat, a pro nedostatek penéz byl nuceny ptezivat jen diky
svym dovednostem. Postava chlubivého vojina na Spanélské renesancni scéné neni
V podstaté ani antického, ani italského typu, pfi¢emz jak vysvétluje Crawford, osobni
kouzlo a Sarm, kterym se fanfarén pysni, je tak universalni, Ze jeho plivod nelze

jednoznaéné hledat v Plautovych hrach, ani v commedia dell’arte. (Crawford 1911: 189)

3.3. Rysy chlubivého vojina podle Boughnera

V commedia erudita, ital$ti autofi diky velké tcté ke klasikiim, zachovali zakladni
koncepci role fanfarona, ale témata a situace, které byly ptevzaty z antickych d€l, autoti
pozmeénili tak, aby vystihli sou¢asné podminky Zivota. Jednim z prvkda, které italsti autofi
zachovali, byla podle Boughnera hra se jmény postav fanfaronii tak, aby dodali vétsi
komicnost tomuto prvku. Néktera jména byla vymyslena tak, aby znéla plisobivé nebo
odrazela nesmirnou udatnost postavy, né¢kdy jména odrazela chlubivy charakter postavy,

a tento zpusob hry se jmény vyuzili také k posméchu dlouhym Spanélskym jméntm.
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Podle Boughnera autofi také mnohdy vyuzili kombinaci jména smyslené¢ho a doplnili jej
pfijmenim ¢i pfizviskem, které se velmi napadné podobalo jménu, které v té dobé
existovalo. Obecné bylo tedy ucelem pii vyuziti rozmanitych jmen pro postavy fanfarond,
zesmesnit jejich vystupovani jako hrozivych vale¢niki, kdyz se ve skuteCnosti ukazali

jako nesméli, rozpaciti a ustraseni zbabélci. (Boughner 1943: 61-62)

Co se ty¢e novych prvkd, které, podle Boughnera, italsti autofi uvedli na renesan¢ni scénu
v souvislosti s vystupovanim postavy chlubivého vojina v divadelni hie, je tfeba zminit
napiiklad to, ze modifikovali tradi¢ni vztah postavy fanfarona k hlavni zépletce hry.
Postava fanfaréna ve hie predstavovala prekazku hladkému prabéhu lasky mladého paru,
ale obvykle stila postava fanfaron mimo hlavni linii dé&je, byla soucasti vedlejsi casti
pfibéhu, a hlavné byla tato postava urcena jako satiricky prostfedek k zesmésnovani
Spanélskych a ne¢kdy i italskych vojakt. AvSak pozdé€ji zacala tato specifickd postava
vystupovat ¢isté jako prostredek, ktery mél vyvolavat u divakii smich, aniz by jiz bylo

podminkou, ze musi byt povolanim vojak. (Boughner 1943: 62)

Mezi dal$i zmény, jak Boughner uvadi, patti gradace ve vychloubani. Je nesporné, Ze pro
postavu fanfaréna bylo charakteristické naparovani se svymi hrdinskymi €iny, v ptipadé
vojakl to byly valecné hrdinské ¢iny. Nejvice se vychloubali svou nezlomnou udatnosti,
a také svymi blySticimi se zbranémi. Tyto rysy byly typické pro fanfardna jak v antické
tradici, tak se znovu objevuji a jsou prejaty na renesancni scéné. Nicméné¢, jak doklada
Boughner, v italské komedii, toto vychloubani se hrdinskymi ¢iny pfesahuje limity.
Vojaci se chlubi tim, Ze procestovali svét od Antarktidy az do samotného Nebe, aby se
vzepieli bohim, a odtud do mist, ktera existovala pouze v jejich myslich a v jejich
horecnaté fantazii. Tento prvek tedy zlstava charakteristickym rysem fanfarona, ale

dostava nové rozméry. (Boughner 1943: 64)

V této souvislosti pak Boughner zmituje, Ze jednim z nejvice inovativnich prvki, které
Italové vnesli do svych her, aby jim dodali patficnou fraskovitost a satiricky toén, bylo
zakomponovani tématu souboje ¢i duelu, ke kterému se muzi vzdjemné vyzyvali. Tento
prvek daval jedine¢nou moZznost odhalit zbab¢lost fanfaréna pfimo na scéné v prubchu
déje, pticemz kouzlo tohoto prvku spocivalo v tom, ze divaci mohli projev zbabélosti
dopiedu tusit. Navic, podle Boughnera, zamérem italskych autorti také bylo zesmésnit
spletitost norem, které souboje provazely, a to celé Italové vnimali a odsuzovali jako

zastaralou Spanélskou tradici, kterou na Apeninsky poloostrov pfinesli. Pro vysvétleni
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Boughner dodava, ze jak italsti, tak Spanélsti vojaci se povazovali za ctnostné muze,
pfi¢emz souboj znamenal, Ze jeden ze zucastnénych svou Cest ztrati. Satirickym prvkem
se pak stalo pravé uméni vymluvnosti postavy fanfaréna, diky némuz se ze soubojii snazil
vymanit. Vyuzival rizné zpisoby, jak se duelu vyhnout, nebo se z néj vykroutit, ¢i
dokonce vyuzival své uméni utéku. Nekteti fanfaroni se vymlouvali na skutecnost, ze je
nehodné jejich postaveni, aby bojovali s nékym, kdo je pod jejich spoleCenskou tirovni.
Jindy se postava fanfaréna vymlouva, ze by ze souboje s nékym nerovnym neziskala
zadnou slavu, a proto duel odmita s tim, ze tak druhému milosrdné usetti zivot. Pii urdazce
na cti postava fanfarona bud’ predstira, ze urazku neslysSela, nebo odpovi, ze jeho Cest je
nedotknutelnd urazkami, které jsou 1zivé, a proto se jimi nebude zabyvat. Jednou z dalSich
moznosti, jak se souboji vyhnout, bylo pak naparovani se svymi Sermifskymi
dovednostmi. Fanfaron se popisoval jako mistr Sermifského uméni, proto byl duel pro
protivnika pfedem ztraceny, a snazil se tak protivnika zastrasit, aby k souboji viibec

nedoslo. (Boughner 1943: 67)

Jednim z hlavnich ryst postavy fanfaréna byla domyslivost o jeho krase a neodolatelném
vzhledu. Vychloubal se tim, Ze vSechny Zeny jsou jim okouzlen¢, hlavné ty vzneSené
a stejné, jak ho obdivuji mocni diky jeho statecnosti a udatnosti, Zeny ho obdivuji pro
jeho eleganci a plivab a vSechny jsou jeho otrokynémi. Nicméné€, nakonec je vSemi
oklaman, oSéalen a je poniZen Zenou, o kterou usiluje. Tento charakteristicky rys, ktery
bychom mohli vedle vychloubadstvi povazovat za jeden ze zakladnich rysi typickych pro
postavu fanfarona, podle Boughnera ital$ti autofi také modifikovali, a to tim, Ze vlozili
do svych her mnoho novych trikli a prostfedkil, jak fanfaréona oklamat a zesmé&Snit.
(Boughner 1943: 70-71) Stim souvisi i dalsi inovativni prvky, které byly do her
zakomponovany, jako napiiklad vysméch formdlni galantnosti a dvornosti, se kterou
Spanélé vystupovali. Dokonce i ti znejniZ§ich vrstev vystupovali se zdvofilymi
lichotkami, které veénovali ddmam nizkého postaveni, kurtizandm a prostitutkdm.

(Boughner 1943: 73)

Nakonec je vSak tfeba zminit tu nejvetsi promenu, kterou prosla postava fanfaréna béhem
svého vyvoje. Za nejvetsi inovacni prvek italskych autord, ktery pozménil postavu
fanfaréna na renesan¢ni scén¢ oproti antické tradici, je nutno povazovat proménu
bohatého vychloubacného vojaka v chudaka s vééné prazdnymi kapsami. Navic postava

fanfaréna se proménila na renesancni scén¢ v hrace hazardnich her, pfi¢emz jejich hrani

vvvvv
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nové komedii byl tento model odlisny. Postava fanfaréona v antické tradici byla
charakteristickd tim, ze jako vojak bez duastojnické hodnosti se vydal do boji a vratil se
velmi bohaty. Zil na vysoké noze, rozhazoval penize, utracel za dary, udrzoval kolem
sebe ruzné parazity a piizivniky, kurtizany, které si vydrzoval, byly zahrnuty v luxusu.
Naopak, italsti autofi, jak jiz bylo zminéno, postupné promeénili fanfaréona v chudaka,
ktery zil v nouzi a snazil se vyzit z vydélku svych prostitutek, kterym se o n¢jakém luxusu
ani nezdalo. Fanfaroni vystupujici na renesancni scéné usiluji o zeny ne kvili lasce ¢i

pfizni, ale mnohem vice je zajimaji jejich penize. (Boughner 1943: 77)

Postava fanfaréna je tedy postupné degradovana, kvili chudobé se mnohdy rozhodne
i pro odporné obchody. Charakteristickym rysem, jak uz bylo zminéno byla zbabélost,
vyhybani se konfliktim, soubojiim a své utéky opraviiuji, podle slov Boughnera tim, Ze:
»He who fights and runs away, lives to fight another day.” A dale pak také slovy,
ze ,,ostuda je lepsi nez smrt*, nebo ze ,,je lepsi byt zbabély a zit, nez byt hrdina a zemfit*.
Postupné tedy fanfaron zacind pohrdat cti, aniz by se snazil néjak vice ospravedlnit,
pficemz se také vytraci jeho puvodni profese vojdka, kterou nahrazuje postaveni

piizivnika a pasaka. (Boughner 1943: 79)

Podle Boughnera, ital$ti autofi tak velmi pfispéli k vyvoji postavy fanfaréna. Vyuzili
obrazy z kazdodenniho Zivota na Gizemi Italie k jejimu vykresleni, vytvofili tak satiricky
prvek, ktery vedl az k pteméné v karikaturu, fraSku, a nakonec se postava fanfarona
upevnila jako jeden z prvkd commedia dell ‘arte. Ptestoze jej vyuzili pro vyobrazeni
kazdodenniho Zivota, jejich reflexe byla zdmérné komicky piekroucena, zkreslena a také

zveli¢ena. (Boughner 1943: 83)

3.4. Rysy fanfarona podle Lidy de Malkiel

Jak jiz bylo zminéno, Lida de Malkiel, vyjadtuje sviij nesouhlas s tim, ze by se specificka
postava fanfaréna vyvijela pouze na uzemi italské renesancni scény, jak to doklada
Boughner. Lida de Malkiel se proto snazi vysvétlit, ze neni mozné se na vyvoj této
specifické postavy chlubivého vojina divat tak jednostranné. Lida de Malkiel se zamé&tuje
na postavu Centuria, ktera se objevila na Spanélské renesancni scéné jesté diive, a podle
jejich slov ani nevychazi z antické hry Miles gloriosus, nicméné, jak jiz bylo naznaceno,
z hlediska této postavy, tedy Centuria, se jedna o velmi specifickou postavu, dokonce

pokud o ném lze hovofit jako o fanfaronovi, jedna se o specificky typ fanfaréna viibec.
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Tato sva tvrzeni Lida de Malkiel rozviji a vysvétluje, ze postava vojaka fanfarona, ktera
vystupuje v antickych komediich, je pfedev§im opravdovym vojakem. Zminuje postavy
vystupujici v Miles gloriosus, které slouzily ve sluzbach krale. A jako protiklad stavi
postavu Centuria, ktery nebyl vojakem, ani se jim nestal, a atributy, které vyuziva ,,espada
y broquel®, jsou stejné, které drzi Calisto a jeho sluhové. Jeho femeslem je ochranovat
svou prostitutku, a vstupuje navic do bandy ,,matones de alquiler najemnych vraht.
Dalsim argumentem Lidy de Malkiel je, Ze vojak, vystupujici v Miles gloriosus, je bohaty
a obklopuje se parazity a kurtizdnami. Oproti tomu Centurio je chudék, ktery se netaji
svou chudobou a zije na ndklady prostitutky. Tim nejvétSim rozdilem je pak fakt, ze pro
postavu fanfarona v antické tradici je nejveétsi zbrani prave bohatstvi, které vyuziva proti
rivalovi, ale také k ziskdni kurtizdn, zatimco chudoba Centuria nutné implikuje, Ze si
podmarnuje kurtizany vyhradn€ svou osobnosti, navic Centurio slySi z ust Zen pouze
nelichotiva slova. Naopak chlubivy vojin se pySni svou krasnou, ve které ho utvrzuji
parazité a kurtizany. (Lida de Malkiel 1957: 270) Z argumentd, které predklada Lida de
Malkiel, lze vidét, jak se Centurio odliSuje od tradicniho pojeti chlubivého vojina
v antické tradici, nelze tedy usuzovat, ze by se jednalo o pfimou imitaci hry Miles
Gloriosus. Je vsak také nutné si uvédomit, Ze inovacni prvky, které byly piedstaveny
Bouhgnerem v piedesié kapitole, a kterymi podle né&j italsti autofi postupné modifikovali
postavu fanfarona, charakterizuji Centuria, jiz predtim, nez se viibec na italské renesanéni

scéné tyto inovace objevily.

Chlubivy vojin v antické komedii vystupuje charakterizovan svou hlouposti, pficemz se
vSak o sobé domniva, Ze je neobycejné bystry a chytry. Naopak Centurio neni vibec
hlupak nebo nafoukanec, to on je ten, kdo obelsti a osali ty druhé. Jak uvadi Lida de
Malkiel, ani ve dvou zakladnich rysech, kterymi jsou zbab¢lost a vychytralost se Centurio
nepodoba tradi¢nim antickym fanfaréntim. Vychloubac¢nost vojaki spociva ve vypravéni
hrdinskych véle¢nych ¢intl, které jsou vétSinou vymyslené, i kdyz je dokazuje svymi
jizvami, jako poziistatky a dikazy svého hrdinstvi. Tato vypravéni jesté podniti ty osoby,
které na nich parazituji, navic postradaji uméni vypravét a nedisponuji takovym
fecnickym uménim, jako pravé Centurio, ktery se nezdraha ani pifisah a kleni. To vse
piinasi vzhled do jeho bidného Zivota a svédectvi o tehdejsim redlném Zzivoté vibec.
Spory Vv podsvéti, specificky slang, to vSe se dostavd do kontrastu s posméchem
z konceptu vérnosti milované dam¢. Tim se La Celestina stala parodii rytifskych romant,

coz nakonec nema nic spole¢ného s Plautem, ani Terenciem. Jak navic upozoriuje Lida
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de Malkiel, nelze v ni najit zadnou narazku, &i piipominku k antické komedii. Cimz
nakonec Lida de Malkiel dochazi ke stejnému zavéru, jako jiz zminovany Crawford, tedy
7e piedlohu Centuria nelze hledat v antické literatute, ale je tieba ji hledat v realité
tehdejSiho zivota na Pyrenejském poloostrové, tedy v dobé, kterou prozival autor
a vytvari se tak zptsob, jakym se odlisuje Tragicomedia od Comedia. (Lida de Malkiel
1957: 270)

Podle slov Lidy de Malkiel, fyzicky popis Centuria Ize detailné poznat z rozhot¢enych
slov prostitutky, ktera promlouva sama k sobé a popisuje ho ,,kudrnaté vlasy, probodnuta
tvar, zada jako mlynar*, dale pak dopliiuje popis tim, Ze o ném tika, ze ,,ma tvar obéSence
a vSechno prosdzi“. Ve stejné scéné také pfipomind, Zze Centuria tfikrat osvobodila od
Sibenice, ze nemé jednu ruku a je to liny povale¢. Lida de Malkiel zmiiiuje, Ze ve svété
Tragicomedia je Centurio jednou ze zvlastnich postav, ktera je sama svym panem.
Nehtesi z lakoty, jako Celestina, ani se nezamilovava jako hlavni hrdinové, nebo sluhové
»criados®. Neni ani pomstychtivy, jako mladé divky ,,mozas®, ani zarlivy, a na urazky
jeho prostitutky odpovida tichem. Ironii je, ze Centurio na scéné témef neodpovida
postavé pasaka vykofistovatele ,,rufian explotador, tak, jak byla tato postava obvykle
vnimana, ¢i vykreslovana, a jak jej popisuje prostitutka. Pfiznava upfimné a nenucené
svou neschopnost vydeélat a uSetfit penize, 1Ze pouze, aby uspokojil prostitutku, pfi¢emz
vykonava, a kdyZ ho ona ani potom nijak neSetii, rezignuje. Napfi¢ celym dile
Tragicomedia je citit hotka ironie, a pies zbab&lost Centuria, a jeho zamér, nahoda ukaze

jeho 1zi, a Calisto nakonec zemfe jeho vinou. (Lida de Malkiel 1957: 271)

Podle Lidy de Malkiel je Centurio jedinou postavou v Tragicomedia, ktery vystupuje
s humorem, ktery je opravdu vesely a vtipny, a je jediny, kdo sdm sebe nebere vazné.
Jednim z divodi, pro¢ tomu tak je, je i jeho zpiisob mluvy. Jeho kavalirské vyjadfovani
kontrastuje s jeho profesi. Jeho vystupovani, jak tvrdi Lida de Malkiel, je jiné nez

u jinych soucasnych postav fanfaréna.

Lida de Malkiel upozornuje, Ze stejné jako jiné inovace, které se objevuji v La Celestina,

vewr

| pfesto, ze je povrchni, je velmi rozsahly. Mnohé imitace a pokracovani pochazejici
ze 16.stoleti, odrazeji postavu Centuria, ale zaddné z nich nedokaze vystihnout vyvazenost

pouziti ironie, aZ se nakonec tato postava zméni Vv nafuku ,figuron®, chudého pasaka,
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ktery je chamtivy, hruby, zbabély a oplzly, ktery se chvastd a jehoz vychloubacstvi je
stale absurdnéjsi, a nakonec kon¢i jako obét’ kata, nebo alespoi vetejné potupy. Podobny
byl podle Lidy de Malkiel osud postavy Centuria v italskych komediich z 16. a 17. stoleti,
aniz by byla rozpoznana jeho vyjimecnost a odli$nost. (Lida de Malkiel 1957: 271)

Mezi obecné charakteristické rysy postavy chlubivého vojina pak Lida de Malkiel tadi
jisté uméni Sermu ,,oficio de espadachin®, postava v§ak nemusi byt vylucné vojakem ,, no
militar“, typickd je zavislost na hazardnich hrach ,,su aficion al juego®, nutkéni po cti
a urozenosti ,,sus pujos de honra y alcurnia®, rytitské podiizeni své damé ,,la sumision
caballeresca ante su amiga“, neustalé kleni ,,l0os juramentos*, vychloubani a vyhrozovani
»las bravatas“, vymluvy ,los pretextos“, projevy zbabé&losti ,,l0s despliegues de
cobardia®. Pfi¢emz nic z toho nema koteny v Miles gloriosus, ale 1ze je najit v postavé

Centuria. (Lida de Malkiel 1957: 274)

Podle Lidy de Malkiel, struktura a obsah riiznych dil¢ich studii, zabyvajicich se timto
tématem, trpi nedostatky a chybami. Kazda z dil¢ich studii pfedkldda nemaly vycet
postav fanfaront, kteti jsou vSak sotva né¢jak uspotradani nebo roztiidéni, pricemz vénuji
nedostate¢nou pozornost vyvoji postavy fanfarona, inovativnim prvkiim, nebo vlivu mezi

studovanymi hrami, ve kterych dani fanfaroni vystupuji.

Lida de Malkiel kritizuje ptistup Boughnera. Podle ni autor selhava ve snaze uchopit
a obsahnout pole, které nebylo dosud zcela probadané. PfestoZze ma k dispozici nové
poznatky, drZi se jiZ predem ustalenych dogmat, navic podle slov Lidy de Malkiel vklada
do své studie osobni naklonnost k italské literatute, a tim poskozuje své badani. (Lida de

Malkiel 1957: 283)

Nicméné jak jiz bylo vysvétleno, pfedmétem této prace neni hodnotit jednotlivé piistupy
ohledné¢ studia této problematiky, piistupy, které jsou zejména v otazce vyvoje postavy
velmi odlisné. Je dileZité vénovat pozornost rysim fanfarona, pficemz, jak je mozné
vidét, autofi jednotlivych publikaci se alesponi v zakladnich obecné aplikovatelnych

rysech postavy chlubivého vojina shoduyji.
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4. Tragedia Policiana od Sebastiana Fernandeze

V této kapitole bude stézejni predstavit hru, tedy Tragedia Policiana, na které se zaklada
analyticka ¢ast diplomové prace, pfi¢emz tato kapitola vychazi zejména z diserta¢ni prace

Luise Mariana Estebana Martina, ktera zprostiedkovala edici zminované hry.

V tvodu své disertacni prace Esteban Martin uvadi, ze podle néj neni stézejni otazkou
predstavovani osobnosti autora. Aniz by chtél zpochybnit prace, které se zabyvaji studiem
osobnosti Sebastiana Fernandeze, podle néj si vice pozornosti zaslouzi samotné dilo. Sviyj
postoj vysvétluje tak, ze pokud neni osobnost autora dulezita k porozumeéni dila, neni
nutné ji vénovat vEtsi pozornost. Nicméné je dilezité zminit alesponn to malo, co je
0 Sebastianu Ferndndezovi zndmo. Nevi se vSak mnoho informaci, pouze ty, které o sob&
zanechal on sam v podobé versli zvanych versos acrésticos, neboli akrostich?, v textu,
ktery vénoval a un amigo suyo, al Lector, tedy svému priteli, Ctendri. Z téchto verst lze
zjistit, ze Sebastian Fernandez mél univerzitni vzdélani z oblasti prava, uméni, teologie
a mediciny, ale neni v textu jasn€ uvedeno, co opravdu vystudoval. (Esteban Martin 1992:
2) Mnohdy je jako spoluautor Tragedia Policiana uvadén také Luis Hurtado, nicméné
ohledné téchto tvrzeni Esteban Martin odkazuje na studie Menéndeze Pelaya, podle néjz
se Luis Hurtado podilel na hie jako jeji korektor, nikoli tedy spoluautor. (Esteban Martin
1992: 17)

Tragedia Policiana, jak vyplyva z Fernandezova textu, vznikla nejspiSe na zakazku.
S timto dilem, jak naznacuje sam autor hry, se rodi zadost, aby lidé vzali na védomi
varovani pfed ndstrahami a pohromami, které muliZze laska, jakozto pozemské potéSeni
zpusobit. Tento postoj je jiz zaznamenany ve verSich v uvodu a dale rozvinuty v textu,
ktery je urCen Ctenafi. Lze tedy fici, ze dilo vzniklo s mordlnim zamérem vysvétlit
a kriticky se zamyslet nad timto pozemskym potéSenim. Nicméné néktefi autori, které
cituje ve své diSertacni praci Esteban Martin, jako naptiklad Felipe Pedreza a Milagros
Rodriguez, své teorie zakladaji na tom, ze si v§imaji pfibyvajicich scén, ve kterych
vystupuji rufianes a lupanarias, a proto dila, jako je Tragedia Policiana jsou podle nich
psana spiSe S imyslem pobavit nez se zamérem moralizovat. Tim se pak dilo snizuje

na uroven, ktera jiz neni striktné moralizujici, a pfeménuje se, stejn¢ jako La Celestina,

1 Jedna se o verSe, jejich pocateéni pismena, nebo pismena uprostfed, ¢i na konci Ize &ist vertikalng a
vyjadiuji tak n¢jaké sdéleni, ¢i zpravu.
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Vv dilo, které 1ze interpretovat riznymi zplsoby — ,,/ibro ambigiio “. Z toho pak vyplyvaji
i omluvy Sebastiana Fernandéze, ktery upozoriiuje ¢tenafe na mozné chybné pochopenti,

¢i vyklad textu, které bude ¢ist. (Esteban Martin 1992: 5)

4.1. Ciclo celestinesco

Je tedy nyni vhodné vysvétlit, jak uvadi v disertani praci Esteban Martin, pro¢ se
Tragedia Policiana tadi do ciclo celestinesco, jaka byla jeji tloha a iloha autora. Roku
1547 se objevuje prvni vydani Tragedia Policiana. La Celestina méla jiz n¢kolik vydani,
a to v ptivodni verzi komedie, tak i rozsifené verzi tragikomedie. Byla také jiz pielozena
do italstiny Alfonsem Ordofiem (1506), do némciny M. Wirsungem (1520)
a do francouzstiny (1527) a ziskala Siroké spektrum Ctenaft, a to nejen ty vzdélané,
ale proménila se v best seller, tedy dilo, které uchvatilo také ¢tenafe z fad obycejnych

lidi, dokonce ndmoiniky, ¢i emigranty, s nimiz se dostala do Latinské Ameriky.

Podstatné je, ze se k La Celestina zacaly objevovat riizné napodobeniny a imitace, nebo
dokonce rtizné verze jejiho pokraovani. Z imitaci je nutné zminit naptiklad La Egloga
de la Tragicomedia de Calixto y Melibea a Penitencia de amor obé od Pedra Manuele de
Urrea, které jsou zahrnuté v jeho Cancionero z roku 1513. Dale la Comedia Thebayda,
la Comedia Ypolita, la Comedia Seraphina, vydané spole¢né roku 1521 ve Valencii, dale
la Farsa de coplas sobre la Comedia de Calixto y Melibea, kterou napsal Lope Ortiz de
Esttifiiga kolem roku 1524, ze kterého je dochovan pouze ndzev a ne€kolik malo verst
ze zacatku dila. Mezi dalsi imitace patii La Lozana andaluza od Francisca Delicada
z roku 1528 a dilo s ndzvem Siguese la Tragicomedia de Calixto y Melibea nuevamente
trovada y sacada de prosa en metro castellano od Juana Sefiedy z roku 1540, a mnohé
dalsi. (Esteban Martin 1992: 7-8)

vvvvvv

a to proto, ze utvarela tzv. ciclo celestinesco. Tato pokracovani se vyznacovala riznymi
odlisnostmi v zapletce a d¢ji hry, pficemz predstavovala podklady, s nimiz pak mohly
obchodovat a konkurovat si riizna nakladatelstvi. Jesté predtim, nez byla vydana Tragedia
Policiana se objevila dila jako naptiklad Segunda Comedia de Celestina od Feliciana da
Silvy ve ¢tyfech vydanich nékdy mezi léty 1540 a 1550 a la Tercera parte de la

Tragicomedia de Celestina od Gaspara Goméze ve dvou dosud znamych vydanich z let
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1536 a 1539. Nasledné¢ la Tragicomedia de Lisandro y Roselia, kterou vydal Sancho
Munéz roku 1542.

Esteban Martin vyjadiuje ve své studii nazor, ze divod, pro¢ se Sebastian Fernandéz
rozhodl také zahrnout své dilo mezi tradici, kterou zapocala La Celestina, je evidentni.
Tim divodem je dusledek vydavatelského uspéchu, ktery byl jiz v té dobé ziejmy,
a kterého dosahla La Celestina, a potvrzovala jej dila nasledujici, ktera formovala ciclo
celestinesco. Cituje jako dilkaz tohoto tvrzeni slova Alonse Martineze ,, no se tiene por
contento el que no tiene en su casa cuatro o cinco Celestinas ““ (Esteban Martin 1992: 7),
tedy do CeStiny lze prevést asi tak, Ze ,,nemtize byt spokojen ten, kdo nema doma Ctyti

nebo pét Celestin®.

Do této tradice, tedy tzv. ciclo celestinesco, se fadi autofi jako Rojas, Silva, Gaspar
Gomez a dalsi. Je ztejmé, ze La Celestina slozena z 21 aktu, je dilo, které 1ze povazovat
za uzaviené, a to proto, Ze na konci umiraji téméf vSechny hlavni postavy. Rozdilny je
ale pfipad Feliciana de Silvy, ktery, kdyz se rozhodl napsat Segunda Celestina, byl jiz
v té dob¢ znamy jako autor rytitskych romant, coz dokazuje nékolik vydani jeho dél
Lisuarte de Grecia (Sevilla, 1514), Amadis de Grecia (Cuenca, 1530) Florisel de Miquea
(Salamanca, 1532). Kromé toho, Silva se neomezil jen na to, Ze by piisn¢ dodrzoval
pravidla tohoto Zanru, ale zavedl ve svych dilech mnohé novinky, jako naptiklad, Ze do
dél zakomponoval postavy pastyit. Stejné tak ve svém pokra¢ovani k La Celestina
zaClenil mnoh¢ inovace, jako napfiiklad jeji vzkfiSeni, oziveni, pfidadni postavy pastyie
Filinidese, ale také pojeti lasky podstatné odlisné od té, ktera se objevila v La Celestina.
Podstatné ohledné Silvy v ramci tohoto ciclo celestino je to, Ze jeho dilo nelze povazovat
jen za pokracovani La Celestina, ale také jako dilo, které vyzaduje dalsi pokra¢ovani,
jelikoz se v textu objevuje n€kolik pfib&éhtd, které nejsou uzaviené, a umoziuji tak
pozdéjsi navazani a rozvinuti téchto ¢asti. To znamend, ze Silva nebyl pouze autorem,
ktery chtél pokracovat v La Celestina, ale byl si nejspise védom toho, ze je soucasti

tzv. ciclo celestinesco. (Esteban Martin 1992: 9-10)

Podle Estebana Martina, Gaspar Goméz pak navazuje dilem Tercera parte dela
Tragicomedia de Celestina, ve kterém stale puisobi vliv dila La Celestina, ale navic ptimo
vyjadfuje navaznost na Segunda Celestina, a je tak jejim pokraovanim, pficemz
dokoncuje nékteré piibéhy, které Silva ponechal volné, oteviené. Postoj Gaspara Gomeze

byl vzdaleny postoji, ktery mél jeho ptfedchiidce. Prestoze mohl své dilo také nechat
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oteviené pro dal§i mozné nasledovniky, v jeho dile zemie Celestina, dokonce i jeji
pokracovatelka Aretsa, takze timto zptisobem uzaviel moznosti, jak navazat v dalsim dile

skrze tyto hlavni postavy.

Timto byl donucen Sancho de Mufidn zvolit Eliciu jako prostiednika pro své dilo. Byl si
védom toho, Ze tato postava piedstavovala jakéhosi protivnika Celestiny, jelikoZ neustale
projevovala zast’, az dokonce nenavist, viaci povolani Celestiny. Proto musel Sancho de

Munoén narusit model, aby pfiblizil svou hlavni postavu Celestiny.

V této situaci nemohl Sebastian Fernandez nijak propojit své dilo s La Celestina
prostfednictvim nékteré z jejich hlavnich postav, coz bylo do té doby jedinou moznosti,
jak mohl autor navazat na svij vzor, tedy La Celestinu. A pravé v této situaci vynika
Sebastian Fernandez, jakozto pokracovatel v ciclo celestinesco, jelikoz do né&j vstupuje
tak, ze se ve své Tragedia Policiana inspiruje namétem, jako je pravé v La Celestina, ale
takovym zplsobem, Ze misto toho, aby stejné¢ jako jeho piedchidci, vytvotil dalsi
pokracovani k La Celestina, vytvati dgj, ktery se odehral piedtim. Coz mu dovolilo
zakomponovat postavu Claudiny, ktera byla vzpominana n¢kolikrat samotnou Celestinou

v dile La Celestina, jako jeji uCitelka a piitelkyné.

Touto cestou se Sebastian Fernandez se svym dilem zacleiiuje do ciclo celestinesco.
Otevrel tak cestu dal$im moznym pokra¢ovatelim, jakym se stal napiiklad Alonso de
Villegas s dilem Comedia lamada Selvagia, jejimz hlavnim hrdinou je Selvagio. Toto
dilo navazuje na d¢ prostiednictvim Dolosiny, dcery Parmenie, kterou ptedstavil
Sebastian Ferndndez jako dceru Claudiny. To mu umoznilo nejen odkazovat na Casti
vychazejici z La Celestina, ale také na Tragedia Policiana, ktera se tak stala také vzorem

pro pokracovani.

Lze tedy fici, ze po vydani Segunda Celestina se autofi, které se fadi do ciclo celestinesco
de€li do dvou proudi literarni tvorby. Do jednoho proudu patii autofi jako Rojas, Gaspar
Gomez, Sancho de Mufidn, kteti dilo povazuji za uzaviené v sobé samém. Do druhého
proudu patfi autofi jako naptiklad Silva, Sebastian Fernandez, Joan Fernandez a Alonso
de Villegas, ktefi ve svém dile nechavaji moznost pro dalsi pokracovani, kterého mohou
vyuzit jini autofi. Tito autofi jsou v dneSni dobé& prakticky zapomenuti, pfesto by si, jak
piSe Esteban Martin, zaslouzili vice pozornosti, protoze pravé oni se svym piistupem

nejvice snazili rozvijet ciclo celestinesco. (Esteban Martin 1992: 11)

29



Manuel Criado de Val upozornuje, ze odkazovani se na dilo La Celestina je podminéno
tim, ze se nejedna pouze o jedno jediné dilo, ale o celou fadu d¢l, ktera jsou spolu
provazana. Proto je nyni moZzné nazyvat souhrn téchto dél pod terminem tzv. ciclo
celestinesco, které jiz bylo nékolikrat zminovano. (Esteban Martin 1992: 22) Zda si byli
autofi védomi toho, Ze svou literarni tvorbou utvaii ciclo celestinesco nelze jednoznaéné
fici, 1 kdyz nékteré studie prezentuji nazor, ze autoii jako napiiklad zminovani Silva,
Sebastian Fernandez, Joan fernandez, ¢i Alonso de Villegas, publikovali sva dila
s védomim toho, Ze jsou soucasti ciclo celestinesco, a rozvijeli jej tak. Nicméng, jak bylo

uvedeno, pro tato tvrzeni nelze predlozit dostatecné argumenty.

4.2. Postavy a d¢j Tragedia Policiana

Nejprve je tfeba predstavit hru jako celek, aby pak bylo mozné analyzovat nékteré jeji
prvky. V nasledujici kapitole bude proto struéné predstaveny jeji d&j, a také postavy, které
ve hfe vystupuji, pficemz celd kapitola vychazi z fundované edice Luise Mariana
Estebana Martina, ktery vénuje pozornost této problematice na zacatku své prace, timto
bych na n¢j chtéla souhrnné odkézat. Pro pochopeni déje a vztahi mezi postavami je
nutné vénovat nasledujici kapitolu struénému popisu vSech postav, pfi¢emz diky tomu
bude mozné také detailnéji nastinit hlavni a vedlejsi pfibehy hry, coZ je dileZité k rozboru

postav, které jsou stéZejni pro tuto praci, tedy rozboru postav tzv. rufianes.

Tragedia Policiana se odehrava celkem ve dvaceti deviti jednanich. Ve hie vystupuje
mnoho postav, pficemz nékteré jsou velmi tzce spjaté s hlavnim pfibéhem, jiné jsou
naopak absolutné nezavislé na hlavni linii a vystupuji zcela mimo hlavni d¢j. Ve hie se
objevuje Policiano, mlady muz dobrého postaveni, jeho sluhové Solino, Salucio
a Silvanico. Dalsimi postavami jsou prostitutky, tedy ,,rameras” Cornelia a Orosia,
pasaci Cili ,,rufianes“ Palermo a Picarro, ,,alcahueta“ Claudina, jeji dcera Parmenia
asluzka Libertina. Déle zde vystupuje vzneSend rodina, zakladajici si na dobrych
zpusobech, mravech a vychovani Theophilon, Florinarda, a jejich dcera Philomena,
sluzka mladé krasné Philomeny Dorotea, zahradnici Machorro a Polidoro, sluhové pana

Theophilona Pamphilo a Silverio, a nakonec Celestina.
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4.2.1. Hlavni postavy

Hlavni ptibéh Tragedia Policiana vypravi o lasce mezi Policianem a Philomenou. Poté,
co se Policianovi podafilo, diky radam svych sluhti a vyuziti sluzeb Claudiny, ziskat
naklonnost své milované, zacali se schazet v zahradé domu jejich rodict. Theophilén tusi,
ze se néco déje za jeho zady a ptikaze svym sluhiim, aby vylékali Claudinu a zbavili se
ji. Claudina v poslednim dechu pfivola Celestinu, jeji jedinou hodnou nasledovnici, aby
ji mohla piedat posledni rady a tajemstvi. Na druhé schiizce Policiana a Philomeny se
vSak stane tragédie. Policiano je roztrhan lvy, které do zahrady na ptikaz Philomenina
otce Theophilona vpustili zahradnici, aby v noci hlidali zahradu pted liskami a jinymi
Skiidei. Kdyz Philomena uvidi zbytky téla svého milého, v zoufalstvi si vezme zivot jeho

mecem. Hra je zakoncena promluvou Theophilona, ktery natikéd nad smrti své dcery.

Policiana, jako jednu z hlavnich postav hry, 1ze popsat jako vzneSeného muze, tedy ,,de
illustre sangre® (akt 1, I1), nebo jak jej nékdy nazyvaji Claudina a Parmenia, ,,de
illustrissisima sangre* (akt XII). To pfinaselo zodpovédnost, dbat na tzv. ,, limpieza de
sangre “, coz hrdlo v novodob¢ historii na Iberském poloostrové diilezitou roli. V podstaté
se jednalo o koncept, ktery byl ndstrojem diskriminace namifené proti tém, ktefi
konvertovali, ¢i vyznavali jiné naboZenstvi nez katolické. Tato otazka ,.Cisté krve®, se
tykala pouze t&ch, ktefi byli povaZzovani za tzv. ,,Staré kiestany*, pfi¢emz se zde hledélo
zejména na predky vznesenych rodin. Pro tyto vznesené rodiny ,,de illustre sangre “ bylo
dilezité, jak uvadi Esteban Martin, ktery cituje Josého Antonia Maravalla, ,,insistir en la
diferencia entre la buena sangre de los nobles y la sangre vil del plebeyo* (Esteban
Martin 1992: 30), tedy ,,mit na paméti rozdilnost mezi dobrou krvi vznesenych a bidnou
krvi neurozenych®. Policiano je stejn¢ jako Philomena ze vzneSené rodiny, a laska, ktera
mezi nimi vypukne, by se méla vnimat, skrze konvence a normy, béZzné a neodmyslitelné

pro tehdejsi dobu.

Pro Policiana jsou charakteristické dvé vlastnosti, jak se ukazuje v pribéhu déje. Na jednu
stranu je vzdélany, ma vytiibeny vkus, a obdivuje vSechny druhy krasnych uméni,
zejména hudbu. Na druhou stranu je vSak zahal¢ivy a nepfili§ ¢inny. Hned v uvodu
Tragedia Policiana vystupuje Policiano zamilovany do Philomeny, kterou jednoho dne
uvidél v zahrad€ jejich domu. Od té doby se trapi, citi se byt podiizen milované a byl by

ochoten pro ni zemfit, své trapeni samoziejmée zveliCuje a utapi se v emocich. To, co
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pocit'uje, se na prvni pohled podoba ¢isté lasce rytifd, ktefi usilovali o ptrizen damy
V 1zv. poesia cancioneril, kterd byla na Pyrenejském poloostrové populdrni zejména
v 15. stoleti. Sebastian Fernandez ve své Tragedia Policiana poukazuje na upadek poesia
cancioneril, ktery v té dobé tato literarni tvorba proZzivala a vysvétluje, Ze se pojeti lasky
zmeénilo a pozdéji vygradovalo az do redlné podoby charakterizujici tehdejsi dobu, kdy
se laska prezentovala jako vrtkavd a plnd neomalenych az sprostych Umysli.
Policianovym zamérem od pocatku, kdy se do Philomeny zamiluje, neni ziskat jeji lasku,
ale Zene ho touha ji vlastnit, stejné, jak to pfirovnava Esteban Martin ke vztahu Calista
a Melibey v La Celestina. Proto se snaZzi najit zptisoby, jak uspokojit své touhy a ziskat

Philomenu tak, ze se nebrani ani tomu, zadat o pomoc své sluhy a Claudinu.

Solino mu poradi poslat dopis (Esteban Martin 1992:110), ktery mohou Philomen¢ tajné
dorucit prostfednictvim znamosti mezi Silvanicem a Doroteou, jeji sluzkou. V dopise se
Policiano oteviené vyzpovida ze své lasky. Kdyz vSak dopis nedosdhne pozadovaného
ucinku, Policiano pfijme pomoc Claudiny, coz mu radi opét jeho sluhové. (Esteban
Martin 1992: 134). Policiano vystupuje nec¢inn¢, neustale se lituje, natika nad svou situaci
a projevuje svou netrpélivost. Tato pasivita, je podle Estebana Martina typickou pro hry
navazujici na La Celestina, jelikoz umoznuji vice rozvijet vedlejsi postavy, zejména
postavy sluhti, dohazovacek ¢i prostiednic, poslickl a sluzebnych. Ve vSech hrach, které
navazuji na La Celestina, se tedy objevuje potieba, vlozit osud lasky do rukou

prostiednikti a stejné tak je tomu v Tragedia Policiana.

Jak jiz bylo vysvétleno, mezi Policianem a Philomenou neni Z4dny rozdil ohledné
postaveni, oba jsou ,,de illustre sangre“, podle slov jejiho otce Theophiléna dokonce de
,noble ... illustre en sangre* (Esteban Martin 1992: 236), nicméné¢, jak uvadi Solino,
kdyz zada pro svého pana o pomoc Claudinu: ,,el mayor mal de su enamorada passion
es la dificultad que ay en la entrada de su casa, ansi por el recatamiento de Theophilon,
su padre, como por la <clausura>? y encerramiento de la dama. Y de semejantes
inconvenientes ha nascido tanta dubda en el buen fin de estos amores, que Policiano ha
venido a desconfiar de qualquier género de remedio. * (Esteban Martin 1992: 125). Cimz
se tedy vysvétluje, ze prekazkou stojici v ldsce mladého péru byl hlavné otec Philomeny,

Theophilon, proto se Policiano rozhodne ziskat svou milovanou zpusoby, které jsou

2 Jedna se o emendaci, kterou Esteban Martin vyuziva k opravé poruseného, ¢i ne¢itelného mista v textu,
pti¢emz se jeho oprava zaklada na vyuziti odpovidajiciho useku v jiné ¢asti textu hry.
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vzdaleny konvencim a zptisoblim obvyklych do tehdejsi doby. Proto pottebuje a vyzaduje

pomoc tieti strany.

Philomena zprvu reaguje odmitave. Jak ohledné dopisu, ktery ji Policiano poslal, tak
ohledné prvni navstévy Claudiny, odvolavajice se na svou ¢est. Podle Estebana Martina,
»amor cortés , popisované prave v poesia cancioneril, podle které bylo dulezité sledovat
urcité postupy zavedené konvencemi, dokud se nepodafilo mladikovi pfibliZit az k srdci
damy. Policiano vsak nerespektoval tyto konvence a pieskocil obvyklé postupy, dokonce
se vyjadfil v dopise, nacez Philomena reagovala velmi prudce, a teprve posléze se svétila
své sluzebné Dorotee o lasce, kterou chova k Policianovi, a kvuli které by byla ochotna
zapomenout na své postaveni a vychovani, tedy ,,olvidar mi sangre tan ilustre* (Esteban

Martin 1992: 187).

Manzelstvi se vSak v té dob€ neuzavirala z lasky, ale byla jakousi smlouvou, kterd méla
zajistit jisté vyhody, pro obé€ sptiznéné rodiny, hlavné z ekonomického hlediska, a role
manzelky byla tise doprovazet manzela v jeho rozhodnutich a neprojevovat sviij nazor,
pficemz manzela vybirali pro své dcery rodie. Laska nepatfila mezi rozhodujici
argumenty, jelikoZz byla vrtkavd a nestdld, proto se mlady par skryval a bal se
Theophilona, div¢ina otce. Navic nelze opomenout dilezity faktor, kterym byla cirkev,
jez povazovala jakykoliv projev vasniveé lasky za htich, pficemz v¢asné manzelstvi
chranilo dobrou povést divky. Prvotni odmitavy postoj Philomeny, podle Estebana
Martina, tedy lze povaZovat za jakysi vnitini konflikt mezi jejimi osobnimi pocity a mezi

spolecenskymi konvencemi, které byly pro jeji postaveni neodmyslitelné.

Predstaveni reality, ktera panovala mezi vzneSenymi kruhy, bylo dilezité pro vyzdvizeni
rozdilu, ktery nejen tato hra, ale vSechna dila, fadici se do ciclo celestinesco, ¢tenaiim
piinasi. Laska mezi Policianem a Philomenou je v Kontrastu s ostatnimi postavami
vystupujicimi ve hie. Je tieba tedy do tohoto kontextu uvést tu zmifiovanou rozdilnost
mezi svétem vzneSenych rodin a kaZdodennosti, kterd se odehravala v realité
neurozeného a obycejného lidu, tedy ,,/la sangre vil del plebeyo®. Tato realita se
v Tragedia Policiana rozviji ve vedlejsich ptibézich jakoby oddélena od hlavni zapletky
déje, pticemz tuto linii predstavuji prave sluhoveé, pasaci a prostitutky zakomponovani do
piibéhu, jako obraz kazdodenniho zivota tehdejsi spolecnosti. Jak jiz bylo navic zminéno,

tyto postavy slouZily jako nastroj soudobé satiry a t&Sily se velké popularité.
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4.2.2. Alcahueta

Claudinu hned z pocatku dila pfedstavenuje Esteban Martin jako ,,la diabdlica vieja
Claudina, madre de Parmeno y maestra de Celestina.“ (Esteban Martin 1992: 53) Je
popsana jako postava, kterd ma co do ¢inéni s magickymi praktikami a je povazovana jiz
od pocatku za prostfednici mezi Policianem a Philomenou. Dohazovani, ¢i
zprostiedkovani milostnych zprav, bylo ve spolecnosti té doby velmi zndmym
prostiedkem zakéazané lasky, dokonce bylo zndmo nékolik typu tzv. ,,alcahuetas .
Esteban Martin cituje Antonia de Guevaru, ktery podava popis téchto postav na Spanélské
renesanéni scéné 16. stoleti. Rika, Ze je to typ kurtizany &i prostitutky, ktera jiz viak ma
sva 1éta, je zatrpkld, a slouzi k tomu, aby zakryla rizné hiichy, podplaci, prodava své
dcery, apod., doslovna citace zni takto:, ,, Hay otro género de gente perdida en la corte,
no de hombres sino de mujeres, las cuales como paso ya su agosto y vendimias, y estin
ellas de muy afiejas acedas, sirven de ser coberteras y capas de pecadores, es a saber,
que engarian a las sobrinas, sobornan a las nueras, persuaden a las vecinas, importunan
a las cuniadas, venden a las hijas y si no, crian a sus <sic> proposito algunas mozuelas,
de lo cual suele resultarlo que no sin lagrimas oso decir, y €S, que a las vezes hay en sus

casas mas barato de mozas que en la plaza de lampreas. “ (Esteban Martin 1992: 53)

Claudina je podle Estebana Martina profesionalkou ve svém femesle, pficemz vedle
umeéni magie ,,ademds de sus relaciones con la magia®“, dokadze 1 navratit divkdm
panenstvi ,, lleva aparejadas las prdacticas como la de zurcidora de virgos “, Zivi se také
jako porodni baba ,,partera“, vonavkaika ,, maestra de hacer perfumes*, prodavacka
latek a jinych riznych véci ,, vendedora de telas y baratijas “, pti¢emz to vSe bylo jakymsi
krytim pro jeji skutecné femeslo jiz popsané, tj. alcahueta. Sama Claudina tvrdi, ze jeji
zivnost nemuze délat kazdy, a Ze je zapotiebi ji vykondvat profesiondlné, pficemz pii
rozmluvé se Saluciem a Solinem prohlaSuje, Ze: ,, hay tan pocas que algo sepan de este
mi oficio, que a quien mas pensadys que entiende, le falta mas para discipula que tiene de
sobra para buena maestra“ (Esteban Martin 1992: 149). Zaroveii je ostatnimi postavami
uznavana a obdivovana, jelikoz ji oslovuji jako ,, examinada maestra‘ apod., s ¢imz
souvisi to mnozstvi prace, které na sebe prebira, i ptesto, ze nékteré ukoly s sebou pfinasi
nebezpeci, které by ji mohlo ohrozit, pro Claudinu je vSak dilezité zachovat Cest svému

femeslu.
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Je pro ni dulezité znat dobie své okoli a védét, s kym vyjednava a s kym obchoduje.
Dokonce vlastni seznam, ve kterém sepisuje své mozné potencionalni klienty, nebo ty, se
kterymi jiz méla dohodu, pfic¢emz tento seznam s poslednim dechem piedava Celesting,
jeji nasledovnici: ,, Cata aqui comadre, una matricula y memorial, en que hallaras ciento
v cuarenta y dos mogas que a mi estavan encomendadas y sesenta y ocho despenseros
aquen estava obligada a proveer, y veinte y cinco virgos que tengo que remediar
(Esteban Martin 1992: 234).

Policiano se rozhodne pozadat Claudinu o pomoc, jelikoz je ve své zalezitosti velmi
netrpélivy. Claudina si bere na starost feSeni jeho trapeni, pficemz naznacuje, ze ma pro
to jisté nezbytné nastroje: ,, algunos instrumentos que para entender en esta cura son
necessarios “ (Esteban Martin 1992: 147). Solino svému panovi sdéluje, Ze Claudina je
tou nejvetsi Carodéjkou, ktera kdy na svété zila: ,, la mayor hechizera que se ha hallado
dende el principio del mundo hasta oy. Tiene tanta abilidad en casos que requieran
artificio sobrenatural que a todo el infierno justo trae consigo con sola su boz “ (Esteban
Martin 1992: 134), Dorotea, sluzebna Philomeny, ji zase popisuje jako ,, ...a mi parescer,
esta vieja hechizera, tan daiiosa entre las donzellas nobles como el lazo del paxarero
entre las aves, ni el cielo la avia de alumbrar ni la tierra substentar. Porque de quantos
males en esta ciudad se hazen ésta sola es la inventora y aun la que incita a que se
executen. Faboresce los malhechores, quantos stupros se han cometido, quantos ingestos
se ha intentado, quantos sacrilegios y adulterios se han executado, de todos esta vieja
mala ha sido el fundamento. “ (Esteban Martin 1992: 189) Tedy podle slov sluzebné, je
Claudina ptivodkyné vSeho zlého ve mésté, kterd napomahé zlocinclim, a stoji podle ni
za veskerymi podvody, krvesmilstvem, svatokradezemi, cizoloZnictvim, zkratka za v§im
Spatnym. Pied svou pani voli v§ak mirnd slova a oznacuje ji jako ,,mds diabdlica, que

humana “ (Esteban Martin 1992: 191).

To dokazuje, Ze nejen ona méla veliky prehled o svém okoli a znala mnoho lidi, ale téméf
vSichni znaji také ji. Tim okolim zde Esteban Martin odkazuje zejména na sluhy
a sluzebné ,, en el mundo de los criados “, prosttedi nevéstinct ,, relaciones lunaparias “,
nebo také ve svété vychloubact ,,en el mundo de bravucones*. Jinymi slovy, se jedna
0 svét, ve kterém vystupuji postavy napomahajici k tomu, aby hra byla vice ziva, vesela
a rychleji plynouci. Tyto postavy prodélaly v souvislosti se zmifiovanym ciclo
celestinesco jisté promény. Zatimco v La Celestina se vystupovani téchto postav piekryva

s hlavni zépletkou hry, postupné se ji jejich piib&éhy zacinaji oddalovat, a to az do
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okamziku, kdy se rozvijeji paralelné vedle hlavniho déje, aniz by s nim mély néjakou
spojitost a nijak hlavni d&j hry neovliviiyji. Stejné tak tomu je i v ptipadé¢ Tragedia
Policiana. V kazdém piipadé je nutné vidét tyto postavy jako svédectvi spolecenskych

pomeért a reality tehdejsi doby.

4.2 3. Sluhové

vvvvvv

ohledné milostného trapeni. Touto postavou se Sebastian Ferndndez pfiblizuje literarni
tradici, ktera byla zakofenéna jiz v dilech piedchazejicich, jelikozZ zamilovany vzneSeny
mladik ma vzdy jednoho ze sluhti blizsiho, kterému se neboji svétit. Solino se vSak, stejné
jako druhy sluha Salucio, vyznacuje zbabélosti, naptiklad kdyz se vymluvi z povinnosti
donést dopis Philomenég, nebo kdyz maji doprovodit svého péna na schizku, kterou si
spolu milenci domluvili. Tuto zodpovédnost chytie pfenechaji Silvanicovi. Oba dva jsou
také spjati s prostitutkami Orosii a Cornelii, s nimiz udrzuji sporadicky vztah, ktery v§ak
kon¢i, kdyZ je vidi s pasdky Palermem a Picarrem, nacez se spolu pohadaji, pficemz je
hadka doprovazena fackami, coz vyvola v prostitutkach touhu po pomsté€ (Esteban Martin
1992: 114). Nasledn€ pak navaZzi vztah s Libertinou a Parmenii, se kterymi provozuji
milostné hratky. V neposledni fad¢ je diileZité tyto dveé postavy zminit, jelikoz predstavuji
prechod mezi svétem vzneSenych, tedy svétem, ve kterém Zije jejich pan Policiano,
a svétem téch druhych, tedy prostitutek, pasaki, zlod€jii a podvodnikii. Solino a Salucio
vystupuji po vétSinu Casu spolu, a podle Estebana Martina, za rozdil mezi témito dvéma
postavami by bylo mozné povazovat jejich piistup k zivotu. Zatimco Solino vykazuje
jistou spokojenost s nevazanym a zhyralym zivotem, ktery vedou, Salucio se vyznacuje

mizerny.

Solino a Salucio navrhnout panovi, aby povéfil Silvanica piedanim dopisu jesté z dal§iho
divodu, pficemz zde demonstruji svou vychytralost. Vyuziji totiz toho, ze sluzebna
Philomeny Dorotea, je zamilovana do Silvanica, a pfitom je vérnou sluZebnici své pani,
proto se toto spojeni ukdzalo jako nejvice vhodné. I ptestoZze Dorotea vyjadii své
pochybnosti a obavy o Cest své pani, z lasky k Silvanicovi dopis pieci jen preda (Esteban
Martin 1992: 131). Nakonec se pak stane i1 opatrovnictvi Philomenina tajemstvi, kdyz ji

jeji pani svéfi, ze se zamilovala do Policiana a touzi ho vidét a sejit se s nim (Esteban
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Martin 1992: 186). Schtzky, které si pak domlouvaji Policiano a Philomena se stanou
paralelnimi se schiizkami Dorotey a Silvanica. Jesté je tfeba zminit Theophilonovi sluhy,
ktefi, ackoli jsou ve hie jen malo vykresleni, zejména Pamphilo a Silverio, zastavaji
podstatnou roli, jelikoz v samém zavéru Tragedia Policiana jsou povéfeni na rozkaz
Theophilona zabit Claudinu. Jsou to pravé oni, ktefi domluvi schizku s Claudinou
a ukonci tak jeji zivot, jako dikaz vérnosti svému panovi. Obhajuji se tak, Ze svym ¢inem

poslouzili celé zemi.

4.2.4. Prostitutky

Dalsimi postavami, které je nutno stru¢né¢ predstavit jsou prostitutky, které se ve hie
jakoby rozd¢€luji. Na jedné strané stoji Libertina a Parmenia, které slouzi Clauding, na
druhé stran€ potom Orosia a Cornelia, které, jak uvadi Esteban Martin, vykonavaji své
femeslo na vlastni pést, a Claudina jim riznymi zpiisoby zprostfedkovava klienty, jako je
zfejmé napiiklad v aktu XV. Jedna se o postavy, které nejsou ve hie nijak podrobnéji
popsané, postradaji vetsi hloubky, a navic postradaji jakoukoli spojitost s hlavni
zapletkou hry. Podle Estebana Martina, se tyto postavy ve hie objevuji pouze, aby
spoluvytvarely svét tzv. rufianes. Tim, ze Orosia a Cornelia udrzovaly vztah se Solinem
a Saluciem ve stejné chvili, kdy jej udrzovaly s Picarrem a Palermem, vytvareji ve hie
pfedpoklady pro rozvijeni zapletky mezi témito postavami. Dozaduji se odplaty za to, Ze
Solino a Salucio na né vztahli ruku, nicméné jejich domdhani se pomsty zlstane
U pouhych planych slibii ze strany Pigarra a Palerma, kteti kvili své zbabé&losti s tim
nehodlaji nic vic délat. Tato zapletka je dilezitd pro analyzu, kterd bude provedena
Vv nasledujici ¢asti diplomové prace, jelikoz na jednotlivych vystupech, spolu s tim, jak se
tato vedlejsi linie hry rozviji, je mozné sledovat obecné aplikovatelné rysy chlubivého

vojina, a bude tedy dale jesté podrobnéji rozebrana.

4.2.5. Rufianes

A nakonec je nyni tieba piedstavit postavy, které jsou pak pro tuto praci stézejni, jelikoz
se vyznacuji nékterymi rysy charakteristickymi pro postavu chlubivého vojina. Jak jiz
bylo zminéno, hry, které lze radit do tzv. ciclo celestinesco, se inspiruji v La Celestina

a odrazi charaktery jejich postav také do svych her. Pro pfipomenuti, podle Lidy de
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Malkiel, se i postava Centuria dockala mnohych imitaci, ptestoze pozdé€jsi hry, podle
jejiho minéni, nedokazi vystihnout tuto postavu, az se nakonec proménuje v chudého
a chamtivého pasaka, ktery se vyznacuje oplzlymi poznamkami a jeho vychloubani je

stale absurdné;jsi. (Lida de Malkiel 1957: 271)

V tomto ohledu se s Lidou de Malkiel shoduje i Esteban Martin, ktery uvadi, Ze postava
Centuria vytvorila v literarnim prostiedi specificky svét tzv. rufianes, ktery si ziskal
pfizen mnohych pokracovatelti v ramci ciclo celestinesco. Naptiklad hned v prvnim
pokracovani, tedy jiz zminované hie Segunda Celestina, vystupuji vedle Centuria jesté
Montondoro, Tripaenbrazo, Traso a Pandulfo. Dale pak v Tercera Celestina se setkavame
S postavami Barradem, Grajalesem, Brauolenem a Recauxem. Zatimco v téchto hrach se
objevuje velké mnozstvi ,, rufianes*, v dal§im pokracovani s nazvem Tragicomedia de
Lisandro y Roselia se soustied’'uje pozornost zejména na postavu Brumandilona. Podle
Estebana Martina si nejen postavy rufianes, ale i alcahuetas a putas ziskaly mnohdy vétsi
pfizeil nez samotna zépletka dila obecné. To je podle n¢j tim hlavnim divodem, pro€ se
pak v celém ciclo celestinesco rozvijely do vétsi hloubky jejich charaktery, i to co v dile
predstavovaly, tedy ,.bravuconerias, fanfarronadas, juramentos“ a dokonce je autofi
obohacuji o nové funkce, které se odvozuji od vztahu podiizenosti panovi, nebo jiz
predstavené postavy alcahuety tedy , pertenecer a la servidumbre del galin

0 directamente relacionados con la tercera“. (Esteban Martin 1992: 82-83)

Ve hie Tragedia Policiana vystupuji dva rufianes Palermo a Pigarro. Tyto postavy se
pohybuji mimo hlavni zapletku dila, a to tim zplsobem, Ze jejich pocinani se vyviji
nezavisle na vyvoji hlavniho d&je hry. Obé postavy se objevuji vzdy spolu, v Zadné scéné
hry nevystupuji jednotlivé, postradaji individualitu, pficemz jediné, co na nich autor hry
vyzdvihuje ze vSech moznych charakteristik, které jsou typické pro tyto postavy, je velika
zbabélost ,,cobardia “. Tyto dvé€ postavy v dile vystupuji jako velmi prosté, které se snazi
do svych sluzeb ziskat Orosii a Cornelie, nicméné nejsou schopni toho dosahnout, ,,no
consiguen ni siquiera accerder a las putas Orosia y Cornelia“, a které je chtéji vyuzit
pouze k uskute¢néni pomsty. Jediné mozné spojeni s hlavni zapletkou déje, je v uplném

zavéru, kdy nachdzi na zemi polomrtvou Claudinu. (Esteban Martin 1992: §83)
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5. Analyza

Poté, co byl v ptedeslych kapitolach popsadn vyvoj postavy chlubivého vojina od
antického divadla az do 16. stoleti, pficemz byly vymezeny jeho obecné aplikovatelné
charakteristiky, a také po predstaveni postav a déje hry, jiz se vénuje tato prace, tedy
Tragedia Policiana, je nyni ukolem provést analyzu postav vystupujicich ve zminované
hte, které by tomuto typu mohly nejlépe odpovidat. Uéelem je tedy nejen pokusit se najit
rysy, ve kterych se tyto postavy danému typu ptiblizuji, ale také v jakych ohledech se od
n¢j odliSuji. Je také nutné vzit v iivahu zmiflovanou studii Lidy de Malkiel, ktera
piedstavila specifickou postavu Centuria, vystupujici v La Celestina, podle které se na
Spanélské renesancni scéné 16. stoleti postavy tohoto typu odviji pravé od Centuria, a jak
bylo zminéno, vyviji se odliSnym a specifickym zptsobem, otdzkou také je, do jaké miry

lze tyto postavy vnimat jako postavy typu chlubivého vojina.

5.1. Shrnuti obecné aplikovatelnych charakteristik

Na zéklad¢ vySe predstavenych studii, je tedy tfeba pfipomenout obecné aplikovatelné
charakteristiky divadelniho typu chlubivého vojina, které byly vymezeny, a podle kterych
bude néasledné proveden rozbor konkrétnich postav. Crawford, stejné jako Boughner
apozdgi Lida de Malkiel, za hlavni rysy postavy fanfaréna povazuji zejména
vychloubac¢nost. (Crawford 1911: 188; Boughner 1943: 64; Lida de Malkiel 1957: 271)
Tento rys by bylo mozné povazovat za prvotady, jelikoZ je nejvice vyzdvihovan
zmifovanymi autory. Fanfaron se vychlouba nejen svymi hrdinskymi ¢iny, ale také svou
ptitazlivosti, které zadna z zen nemuze odolat. Chlubivy vojin je v tomto ohledu velmi
pfizna¢né pojmenovani divadelniho typu, jelikoz se neustale naparuje, zveliCuje své
zasluhy, a pfitom nebere ohledy na to, zda jsou pravdivé, ¢i nikoli, jednoduSe si je
vymysli. Typické pro fanfardna je, Ze se snazi zastraSit ostatni postavy, vyhroZuje
komukoli, s kym pfijde do roztrzky, pfitom se vSak jen snazi zakryt zbabélost a strach, to
vSe kvili nutkdni po cti a obdivu. V okamziku, kdy se dostane do potizi, vSak vyuziva
uméni vymluvnosti, snazi se o uték, je velmi proziravy v umeéni se vzdalit, aby to
vypadalo, ze odchdzi se vztyCenou hlavou, pfi€emz se tak snazi vyvarovat nebezpeci

a potupy.
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Mezi dal$i obecné aplikovatelné charakteristiky chlubivého vojina, ve kterych se autofi
shoduji, patii projevy zbabélosti, neustalé kleni, coz dokresluje jeho chovani neotesance.
Klame sebe i své okoli tim, Ze zamérn¢ zkresluje své vlastnosti, presto se vSak jeho pravy
charakter vzdy nakonec prokdze a z fanfardna se vyklube pouhy mluvka a zbabélec, podle
slov Lidy de Malkiel také zavisly na hazardnich hrach (Lida de Malkiel 1957: 271), zijici
pouze z vydélku svych prostitutek, ke kterym se chova hrub¢. Tato specificka postava se
stala nastrojem soudobé¢ satiry a dokonalym prostfedkem pro pobaveni publika, a to pravé

diky svym charakteristickym rystim, svému vystupovani a projevu.

Je tieba také pripomenout, Ze jejich povolanim jiz nemusi byt vojenska sluzba, ale na
divadelni scéné 16. stoleti se jejich profese méni. Konkrétné postavy Palermo a Picarro
jsou tzv. rufianes, tedy pasaci. Jsou postavami, které, jak jiz bylo vysvétleno, neovliviiuji
hlavni linii hry, a jejich pfibéh se vyviji nezavisle, jako vedlejsi d¢j. V tomto okamziku
je dulezité ptipomenout Boughnerovu studii, ve které se autor zabyva nékterymi
inovacemi, kterymi postava chlubivého vojina z hlediska jejiho vyvoje prosla. Mezi tyto
inovace Boughner fadi pravé také to, Ze se postava chlubivého vojina postupné zacala
1zolovat od hlavniho ptib¢hu hry, a postupné se od n¢j zcela oddélila. (Boughner 1943:
61) Pfestoze Boughner se zabyval inovacemi piedevsim na italské divadelni renesancni
scéné, lze je aplikovat i v pfipadé Spanélského divadla. Lida de Malkiel uvadi, Ze postava
Centuria, kterého by bylo moZné povaZzovat za prvni postavu typu chlubivého vojina ve
Span€lské literature, se téméf nedotyka hlavniho ptibéhu hry, ale na samém konci, jeho
1zi zptisobi smrt hlavni postavy, ktera vystupuje v La Celestina, jimz je Calisto. (Lida de
Malkiel 1957: 271) V tomto ohledu je dulezité, ze rufianes vystupujici v Tragedia
Policiana, tedy Palermo a Pigarro, zastavaji roli, kterd je jiz naprosto nezavisla na
hlavnim d¢&ji hry, coz konstatuje 1 Esteban Martin. Je tedy mozné sledovat tuto proménu,
prostiednictvim jednotlivych vystupii téchto dvou postav, na kterych bude mozné

demonstrovat jejich nezavislost na hlavni linii, a tim dokdazat tato tvrzeni.

Dale je tieba zminit, jak jiz bylo také uvedeno, Ze tyto dvé postavy se objevuji vyluéné
spolu, nikdy ne jednotlivé, dalo by se tedy fici, Ze jednaji nesamostatné, ale jak bude
postupné vysvétleno, i toto tvrzeni by bylo mozné zproblematizovat. Palermo a Pigarro
se objevuji v Tragedia Policiana celkem vsedmi jednanich. Jak bylo tedy
pifedznamenano v metodologickém tvodu prace, v jednotlivych aktech, ve kterych
rufianes vystupuji, budou postupné rozebrany rysy, které tyto postavy charakterizuji,

a také, jak jiz bylo uvedeno, zamérem bude definovat ty znaky, ve kterych se Palermo

40



a Picarro odliSuji od tohoto typu postav. Tento postup také umozni sledovat vedlejsi
ptib&h, ktery se rozviji v souvislosti s témito postavami, jelikoz, jak bylo vysvétleno,
jejich ptibeh se 1isi od hlavniho piibehu déje. Sledovani jejich vystupovani v jednotlivych
aktech tedy umozni, kromé analyzovani obecné aplikovatelnych charakteristik, také
porozumeéni roli, kterou ve hie zaujimaji. Nasledujici kapitoly budou rozd€leny podle

vyvoje déje jejich ptibchu.

5.2. Rozbor jednotlivych aktd, v nichz vystupuji rufianes

5.2.1. Uvodni vystup rufianes

Poprvé se Palermo a Pigarro objevuji hned ve druhém aktu, ve kterém vystupuji spole¢né
se Solinem, Saluciem, Cornelii a Orosii. Toto jednani je v ivodnim argumentu shrnuto
takto: ,,Confuso Solino de se aver ofrescido a rescebir la carta de Policiano para
Philomena, estd hablando consigo quando viene Salucio, su compariiero. Vanse a dormir
en casa de sus amigas y por el camino cuenta Solino a Salucio lo que con Policiano ha
passado. Y llegados a la puerta de sus amigas, las hallan en cierto requiebro con unos
rufianes y, passada la renzilla de los ¢elos, se acaba este acto.“ (Esteban Martin 1992:
110-111). Solino jde z domu svého pana a ptremysli o tom, zdali jeho nabidka dorucit
milostny dopis, byla uvazend, nacez potka Salucia, ktery mu navrhne, aby se prosli a snad
by mohli ziistat na noc Vv domé nevéstek. Po cesté rozpraveji o trapeni jejich pana, pricemz
je napadne pienechat zodpovédnost za doruceni dopisu Silvanicovi. Kdyz pfijdou k domu
Cornelie a Orosie, uslysi hlasy, a poznavaji, Ze se jedna o Palerma a Pigarra, pfi¢emz je
zde nutné si v§imnout, jak je nazyvaji: ,, Descreo de tal si no es Palermo, el padre de las
putas, y Pigcarro, su compariero.‘ (Esteban Martin 1992: 112). Solino o nich mluvi jako
o pasdkovi a jeho spolecnikovi i pfiteli, coz se pak néasledné v textu jeste¢ nckolikrat
objevuje. Je z toho mozné usoudit, ze ptrestoze jsou podle Estebana Martina tyto dvé
postavy spjaté, vystupuji vzdy spolecné a jednaji v zdvislosti jedna na druhé, je zde
nejspise n¢jaky vztah podfizenosti a nadiizenosti. Palermo je n€kolikrat zminovan jako
»Padre de las putas*, pticemz Pigarro jako ,,su compariero®. Tyto postavy sice tedy
nevystupuji jedna bez druhé, coz potvrzuje tvrzeni Estebana Martina, nicméné ale nejsou
ostatnimi postavami vnimany jako totozné. Jak jiz bylo tedy uvedeno, jsou vidény jako

pasak a jeho spole¢nik ¢i pftitel.
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Prvni vystup Palerma a Pigarra v Tragedia Policiana lze popsat jako opatrny. Predstavuji
se divakiim ve velmi kratké promluvé s Orosii a Cornelii, pfi¢emz sviij pravy charakter
se snazi potlacit, za ucelem dosazeni svého cile. Na tomto tvrzeni je mozné dokazat jeden
Z rysu, ktery uvadéji ve svych studiich zminovani autofi. Postava chlubivého vojina se
vzdy snazi zpocatku potlacit sviij pravy charakter, klame sebe i ostatni svym
vystupovanim, a jeji pravy charakter se projevi az postupné, nejcastéji na samém konci
hry. Palermo a Picarro piisli za nevéstkami za ucelem ziskat je pod svou ,,ochranu®,
jinymi slovy je chtéli ziskat, aby se na nich mohli Zivit. Proto se snazi vystupovat

obezietné a chovaji se tak, aby své okoli presvédcili o dobrych umyslech.

Rozmluvu mezi rufianes a prostitutkami za¢ina Palermo slovy: ,, Ola, ola damas, no cesse
el fabor al pobre gentilhombre, que descreo de el hijo de la Magdalena si aya en el reyno
dama mas bien servida que la que por servidor me tomare. Dos estays y dos estamos,
cada uno escoja a sabor de paladar.” (Esteban Martin 1992: 113) V této tivodni
promluvé miizeme hned sledovat jednu zvlastnost. Ptestoze, jak bylo v pfedeslych
kapitolach uvedeno, se pasaci chovaji k prostitutkdm velmi hrub¢ a neotesané, pticemz je
pro n& charakteristické, Ze se neumi vyjadfovat a nemaji daleko k nadavkam, v této
promluvé je Palermo oslovuje jako ,,damas”, a o sobé mluvi jako o , pobre
gentilhombre“. Z toho lze usoudit, Ze tyto dvé Zeny nevykonavaji své femeslo pro n¢j,
ale doklada to tvrzeni Estebana Martina, podle kterého Orosia a Cornelia pracuji na svou
vlastni p&st. Pokud by Palermo a Pigarro byli jejich pasaky, nevolili by tak opatrné a na
jejich postaveni jemna slova, nicméné jak jiz bylo zminéno, potlacuji svij pravy
charakter. Lze fici, Ze se v tomto piipadé jedna o litotes, kdy pasaci voli tento zplsob
oslovovani jako nutnost, jako povinné upozadéni. Je také nutné vysvétlit, Ze tento typ
oslovovani, jako napiiklad damas ¢i serioras, je mozné vnimat jako zneuzivani titulatury,
kterou pouzivaly vzneSené vrstvy. Toto oslovovani je hodné pouze téch, ktefi, jak jiz bylo
vysvétleno, se pysni Cistotou krve, tedy illustre en sangre. Nicmén¢ v tomto piipade, kdy
jej uzivaji pasaci, se jedna o zdmérné prehnané lichoceni, nebo dokonce o ironické uziti
této titulatury. Jak prostitutky, tak rufianes védi, Ze toto oslovovani jim nepfislusi. Jako
ironické je to vnimano hlavné divakem ¢i ¢tenafem 16. stoleti, ktery si je védom toho, Ze
se jednd o uziti krajné nevhodné a je znaly konvenci a zplsobli své doby, proto se
ocekava, ze tento prvek vyvold u publika smich. Je ale také mozné vnimat vzneSené
oslovovani prostitutek jako zamérnou hru ze strany rufianes, ktefi se jim tak chtéji

vlichotit, aby dosahli svého.
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Cornelia na jeho navrh reaguje nésledovné: ,, Mira, seiior Palermo, no te enganie la
sombra. Cata que somos viejas y no valemos nada para tu servicio. “ (Esteban Martin
1992: 113). Cimz dava najevo, Ze nemaji v itmyslu pro né pracovat. Jedna se nejspise
0 pouhou vymluvu, jelikoz jak bylo jiz zminéno, vykonavaji profesi na svou vlastni pést,
a nejspise se nehodlaji o vydélek délit. Je pravdépodobné, ze se jiz znaji, a Ze jejich
vstiicné chovani je tedy opravdu jen hrou, kterou se bavi a pretvaruji se a nic nezméni na
minéni, které o nich nevéstky maji, piesto jim odpovidaji také pomérné vstticné. Palermo
reaguje na jeji odpoveéd slovy, kterd jsou jiz typictéjSim projevem tohoto typu postav:
., ¢ Vieja te me hazes, traydora? jPor el cuerpo sancto de la rehoyadal, si aca abaxo te
apanasse, yo te embiasse que la madre Beregita no te conosciesse.” (Esteban Martin
1992: 113). Jeho mluva se jiz proménuje, od ivodnich slov, ktera volil vytiibené, se nyni
jevi jako prosta, stale se vSak snazi neuzivat nadavky, nebo jina hrubd a neomalend slova.
Do promluvy se poté zapojuje i Pigarro, ktery je premlouva, ze v jejich sluzbach by si
prisly na dobré penize, a navic by ziskaly ochranu, ktera je pro né, obzvlasté kvuli jejich
profesi, nezbytnd a dilezitd. Orosia navrhne domluvit si schlizku na nasledujici den,
nacez Palermo souhlasi zdanlivé velmi zdvotile a opét vyuziva lichotivého osloveni, ¢imz
plni svou roli ve hie, kterou mezi sebou zacali: “;O linda gracia de muger, voto a tal!
Jqué te parece, sefior Picarro? ;Quién no perdera mil vidas por ganar tan graciosa

joya?” (Esteban Martin 1992: 113).

Z této promluvy lze tedy dolozit nékteré rysy, které ve své studii uvedl Boughner, jelikoz
zminuje pravé vznesené oslovovani prostitutek, jako jeden z charakteristickych ryst
postavy chlubivého vojina, ktery podle n¢j zacali ve svych hrach vyuZivat italsti autofi
Kk zesmé$néni zzenstilych $panélskych vojaku. Podle jeho slov ma toto oslovovani zen co
docinéni s vnimanim idealu kavalira. (Boughner 1943: 73) Jak je ale mozné vidét, tento
prvek byl pouzivéan i na Spanélské renesan¢ni divadelni scéné. Nabizi se tedy moznost
vnimat tento prvek nejen jako prostiedek, ktery vyuZzivali Italové k zesméSnéni
Spanélskych vojaku, ale jako obecné aplikovatelnou charakteristiku. Je nutné vnimat
vznes$ené oslovovani nevéstek z hlediska kontrastu, ktery s sebou toto oslovovani pfinasi.
Pravé tento kontrast je komickym prvkem, jelikoZ se jednd o postavy na okraji
spolecnosti, u kterych je ideél kavalira v rozporu s jejich povolanim. V tomto ptipadé se
ziskat tyto dvé nevéstky do svych sluzeb, snazili se tedy vystupovat tak, aby je zaujali

a dokazali presvédcit, proto se tedy jejich chovani nemohlo projevit naplno, navic se
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jedna o jejich prvni vystup, a jak jiz bylo feceno, pravy charakter téchto postav se projevi

zpravidla az na konci.

Kdyz pak rufianes odchazeji, vstoupi Solino a zvola: ,, ;O vellacos, rufianes! ;Y esta es
la hora de andar rondando?” (Esteban Martin 1992: 113). V tomto okamziku se rufianes
vylekaji, jelikoz necekali pfitomnost jinych muzi. Nastavd zvrat v jejich chovani.
Piestoze se neschyluje k boji nebo roztrzce, Palermo se obrati na svého spolecnika:
“/Huye, huye, Picarro!” (Esteban Martin 1992: 113). V zavéru tohoto jednani se tedy
odkryva chovani typické pro tento typ postav, a také je zde naznaCena hlavni
charakteristika rufianes vystupujicich v Tragedia Policiana, kterou podle Estebana
Martina bylo zdmérem vyzdvihnout u téchto postav. Jednd se o zbabélost, tedy
»cobardia”, kterou autor hry vyuzil jako hlavni rys Palerma a Pigarra, ktera se v daleko
vétsi mife teprve projevi v prubéhu hry. A pravé zbabélost je také jednou z obecné
aplikovatelnych charakteristik postavy chlubivého vojina. V tomto rysu se shoduji
vSechny predstavené studie, uvadi jej jak Crawford, tak Boughner i Lida de Malkiel.
Palermo nabéada Pigarra, aby se co nejrychleji vytratili a nedostali se do potiZi. Salucio za
nimi jesté kti¢i: ,, jDales, mueran los ladrones, mueran!” (Esteban Martin 1992: 113)
a Pigarro jiz téméf na utéku vykiikne: “;Alivia, alivia, que vienen cerca! Sancta maria,
valme!” (Esteban Martin 1992: 114). Projevuji se zde tedy nejen jako zbabélci, ale navic
v okamziku, kdy se dostali do uzkych, a zde je tim mySlena jen pouha pfitomnost sluht,
ktefi na n€ pokiikovali, dostavaji strach a co nejrychleji se snazi utéct. Tim jejich
vystupovani v druhém aktu konci. Celé jednani je pak jesté zakonceno hadkou. Orosia
a Cornelia nechtéji Solina a Salucia pustit do domu, vypukne spor, doprovazeny par
ustédfenymi ranami, aZ se nakonec Solino a Salucio vzdali, nez se za¢nou schéazet lidé na

ulicich.

Nasledné je na né odkazovano v patém jednani, které je shrnuté slovy: ,, Corneliay Orosia
conciertan de yr a la posada de Palermo y Picarro, publicos rufianes, y yendo por el
camino [se] encuentran con Silvanico, paje de Policiano, con el qual passan sus
acostumbradas puterias. Silvanico va adelante y habla con Dorotea, criada de
Philomena, y le da la carta que lleva de Policiano, etc. (Esteban Martin 1992: 127).
V navaznosti na druhé jednani, se Orosia a Cornelia rozhodnou, Ze Palerma a Picarra
mohou vyuzit k odplaté na Solinovi a Saluciovi. Chtéji se pomstit za to, jak se k nim
sluhové chovali, a rozhodnout se jit na schiizku, kterou si s rufianes domluvili. Musi vSak

vyrazit zahalené, aby je cestou nikdo nezddouci nepoznal: “Toma, hermana, tu manto
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Yy vamos a la posada de aquel rufianazo de Palermo, que ya viste quanto fue obligado
a hazer lo que yo le mandasse, y <pongamos> en sus manos el castigo destos vellacos,
que no avemos menester otro mas cruel verdugo.” (Esteban Martin 1992: 127).
V podstaté se snazi vyuzit toho, jak moc je chtéli Palermo a Pigarro ziskat do sluzeb,
jelikoz jak je vidét v této promluvé, Cornelia si je jista tim, Ze by je mohla presvédcit, aby
se zhostili vykonani pomsty a odplaty za né, nejspise s trochou vydirani. Na tomto
piikladé je mozné dolozit dalsi z charakteristik typickych pro postavu chlubivého vojina,
1 piestoze v tomto jedndni nevystupuji. Promluva mezi Cornelii a Orosii je diilezita hlavné
proto, ze dokazuje, Ze se prostitutky snazi vyuzit Palerma a Pigarra pro své ucely. Jak
bylo uvedeno diive, pro postavu chlubivého vojina je charakteristicka jejich domyslivost,
hlavn¢ ohledné jejich pftitazlivosti, a jsou si takeé jisti, Zze jim musi zaruc¢ené podlehnout
kazda Zena. (Boughner 1943: 73) Pro tuto situaci je vSak nutné vyzdvihnout, Ze nejen, ze
jimi Zzeny pohrdaji, ale Ze mnohdy naoko pfijmou jejich navrhy v pfipadé, aby je poté
zesméSnily, potupily, obraly o penize, nebo je vyuzily. V této souvislosti je nutné si
vS§imnout také toho, Ze se zddlo, Ze nevéstky nemaji zdjem se s Palermem a Pigarrem na
nicem domluvit, a ani to nevypadalo, Ze by se chystaly na druhy den se s nimi setkat,
spiSe se zdalo, ze navrhly schiizku na druhy den, aby se jich taktné zbavily. Ale poté, co
se udala ta zminovana roztrzka mezi nimi a Policianovymi sluhy, rozhodly se, Ze by pteci
jen mohly tyto pasaky vyuzit k uskute¢néni odplaty, coz odpovida uvedenému modelu.
Cestou potkaji Silvanica a vyzvidaji na ném, kde se pohybuji Solino a Salucio, v kolik
akam vecer vyrazeji apod., aby mély k dispozici co nejvice uziteCnych informaci

k sestrojeni pomsty.

5.2.2. Zdvorilostni hra

Postavy Palermo a Pigarro pak vystupuji v sedmém aktu, ktery je argumentem uveden
nasledovné: Cornelia y Orosia llegan en casa de Palermo, donde hallan a Picarro, su
compariero, a los quales se quexan de la injuria que de Solino y Salucio rescibieron y les
piden que entiendan en la venganga, etc.“ (Esteban Martin 1992: 137). JelikoZ Orosia
a Cornelia pfichazeji do domu pasakt zahalené, zprvu je vylekaji, brzy vsak rozehraji
smluvenou hru. Nevéstky se jim chtéji vlichotit, aby je pifiméely k néklonnosti ohledné
jejich zalezitosti, a aby u nich vzbudily pocit, Ze jejich ochranu potiebuji, napiiklad kdyz

se Orosia nazyva jeho velikou sluzebnici. Je to vSak nutné¢ vnimat jako pokracovani
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v zapocaté hie ohledné¢ vzneSeného oslovovani, jak jiz bylo mozné sledovat v jejich
prvnim vystupu: “Sersior Pigarro, agravio me hazes con tan poco conoscimiento siendo
yo tanto tu servidora.” (Esteban Martin 1992: 138). Palermo a Pigarro se své role v této
hie chopi se stejnym zapalem, jelikoz se chovaji nezvykle pohostinné: “Muchacho, corre,
toma aquel jarro.” (Esteban Martin 1992: 137), ale Orosia zada, aby se dlouho

nezdrzovaly a vyfidily co nejrychleji zalezitost, se kterou pfisly.

Nejprve je tfeba zminit ty rysy, které jiz byly predstaveny, a které se znovu objevuji
I v tomto jednani. Patii mezi né jiz zminované vznesené oslovovani nevéstek, pti kterém
rufianes vyuzivaji své vymluvnosti, jako naptiklad: “O, perdone hermosa,...”, dale

2

“O, perla de oro,...”, nebo také “...coracon mio

i3

apod. Ohledné této zmifiované
vymluvnosti je tfeba zminit také to, Ze podle Boughnera, bylo pro postavy typu
chlubivého vojina charakteristické, Ze se rady nechavaly unést svymi fe¢nickymi projevy

a rady samy sebe poslouchaly. (Boughner 1943: 64)

V nésledujicim rozhovoru mezi t€émito postavami se pak projevuji dalsi rysy, které budou
nyni rozebrany. Palermo se vyptava ,,... Ay algun embaracgo, en que yo puedo poner la
vida en tu sevicio?” (Esteban Martin 1992: 138). V jeho slovech je mozné vidét
sebevédomi, jako jeden z prostiedkti k pfesvédceni o své zdanlivé naklonnosti a o svém
chovani kavalira. Cornelia jim vysvétli, co se stalo a zada je, aby se o to postarali, aby
dokazali, Ze jejich sliby o ochrané nebyly plané: ,,...Enojadas venimos mi primay yo, y
con mucha razon, porque de unos vellacos, mogos de espuelas, avemos seydo afrentadas,
y quien bien nos quisiere nuestra injuria ha de tomar por suya, porque mi amigo es otro
yo y ansi deve sentir mis <enojos>.” (Esteban Martin 1992: 138). Palermo se doZaduje,
aby mu neveéstky fekly, kdo je urazil, pficemz se pied nimi nehodl4 shodit a slibuje, ze je
pomsti. Jiz v této promluve je mozné vidét, jak Palermo zveliCuje a snazi se v proslovu
vyzdvihnout svou statecnost a svou odhodlanost nenechat jen tak, aby ,,damy” né¢kdo
urazel, i kdyz jak bylo jiz fe¢eno, ob¢ strany si jsou védomy, Ze se o Zadné damy nejedna:
»-.Dime quién son los que te enojaron y déxame tomar mi hatillo, que no creo en la fe de
los tartaros si <handrajos> no te los lleve hechos y la sangre me beva por dexarte mas
vengada. ” (Esteban Martin 1992: 139). A Pigarro mu pritakava ,,...da gracia a Dios que
tienes por amparo al seiior Palermo y a mi, que seremos verdugos de quien tu ¢apato
offendiere. Y no digo yo con dos, que, en fin, es meaja en capilla de frayle para lo que mi
espada corta, pero si quinze fueran los contrarios, hombre ay en el estancia que no

mudara el color para acometerles. Y aun reniego de los montes claros si no tengo una
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hojuela en la mano que no haze mas de los hombres hechos malla que si fuessen hechos

de manteca.” (Esteban Martin 1992:139).

Jakmile se tedy Palermo a Pigarro dozvi o tom, co se stalo, zacnou se predhanét ve
vychloubani a dopliuji jeden druhého ve vychvalovani své statecCnosti. Projevuje se tak
dalsi ze znaku, charakteristickych pro postavu chlubivého vojina. Jak jiz bylo zminéno,
jedna se o rys, ktery lze povazovat za prvorady. Vychloubacnost povazuji za hlavni
charakteristiku chlubivého vojina vSechny zmifiované studie. Boughner hovoii o tom,
ze vychloubani divadelniho typu chlubivého vojina na renesanéni scéné gradovalo do
extrémnich rozmérd, a tykalo se zejména udatnosti a state¢nosti. (Boughner 1943: 64)
Vychlouba¢nost zminuje i Lida de Malkiel (1957: 274) a Crawford (1911: 188).
Na zminénych dvou promluvach Palerma a Pigarra je jiz tedy mozné demonstrovat tento
rys. Oba provolavaji bez vahani, ze se ujmou zodpoveédnosti za odplatu, a nedopusti,
aby nékdo urazel damy, coz se v nasledujici promluvé jesté dale rozviji a jejich
naparovani se stuptniuje. Palermo se zarucuje za udatnost svého spolecnika a prohlasuje o
ném, ze povest jeho mece je zndma po celém kralovstvi a dokdze pfemoci i ty
nejobratné€j$i, pficemz odkazuje na dal$i spoustu zen, které ma jeho pftitel pod svou
ochranou: ,, Orosia, senora, poca noticia tienes del sefior Pi¢carro. Mal informada estas
del nombre que su espada tiene en el reyno. Pues quiero, dama que sepas que quien mas
agora floresce en las armas ninguna ventaja le haze, y el dia que no se embuelve en
negocios de poner la vida en condicion no piensa aver hecho hazienda. Su tracto es
cincuenta mugeres repartidas por las megebias del reyno, y la que mas fama tiene huelga
de le tener por amparo. Mas yo te juro al Sepulchro Sancto de la Rehoyada, y ansi aya
yo ventura con damas, como le vi oy hazer un hecho que Rebeca en su tiempo no le

hiziera. “ (Esteban Martin 1992: 139-140).

Také je zde nutné upozornit na dalsi prvek, ktery se v této promluvé objevuje, a to
vychvalovani Sermifského uméni, které podle vSeho Picarro ovlada. Pro postavu
chlubivého vojina je charakteristické, ze se vychloubd svymi Sermifskymi dovednostmi,
a svily me€ vyzdvihuje nad vSechny ostatni zbrang, jelikoz nikdo jiny jej nedokaze ovladat
s takovou obratnosti. Ohledné tohoto prvku, tedy soubojil a duelil, se vyjadiuje ve své
studii zejména Boughner (1943: 67). Jedna se o prvek, ktery je vyuzivan timto typem
postav K zastraSeni nepfitele, nebo svym vychloubanim chce rozsifit povést o své
nepfemozitelnosti. VEtSinou se vSak snazi, jak jiz bylo uvedeno, odradit nepfitele tak, aby

nakonec k zadnému boji vibec nedoslo, jelikoz me¢ jim slouzi pouze jako nastroj
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k zastraSovani, v ptipad¢ souboje upfednostiiuje ztratu cti a Gték, nez mozny stiet a ztratu

Zivota.

Z tohoto vystupu je mozné vidét, jak se svym projevem snazi o své statecnosti presvédcit
nevéstky, a navic se zdd, ze jsou o ni presvédCeni i oni sami. Snazi se o své
pravdomluvnosti piesvéd¢it za kazdou cenu, az to opét piehanéji, jelikoz dokonce
odkazuji na svaté ,,juro al Sepulchro Sancto®, coz je typické i v jejich dalSich
promluvach. Lze to povazovat za prvek, ktery je neodmyslitelnou soucasti jejich projevu,
pfi¢emz odkazovani na autority bylo jiz mozné vidét i v pfedchozich citacich. Tento
prvek vSak nelze povazovat za rys charakteristicky vyluéné pro typ postavy chlubivého
vojina, jelikoz odvolavani na autority pouzivaji i ostatni postavy, zejména ty, které
zastavaji vedlejsi role. V tomto ptipadé se tedy netyka pouze rufianes, ale objevuje se
také v promluvach sluhl, prostitutek a pouziva jej také Claudina, tedy alcahueta.
Nicmén¢ je dulezité tento prvek vnimat v projevu postav, kterych se tyka tato analyza.
Jak bylo zminéno, rufianes jej vyuzivaji, aby stvrdili a ucinili zdanlivé nezvratna

a nespornd sva slova, a to ta, kterd se v tomto ptipadé tykaji vychloubani.

Jak bylo mozné vidét, Palermo a Picarro se nechdvaji unést opévovanim své statecnosti
a odhodlanosti pomstit Orosii a Cornelii. Opét vyuzivaji své vymluvnosti, protoze si je
chtji naklonit, ne snad proto, aby plnili povinnosti naleZejici kavalirovi, ale proto, aby
dosahli svého, tedy aby tyto dvé prostitutky vykonavaly své femeslo pro né a mohli tak
zit z jejich vydélku. Proto jim tedy slibuji, ze pro né odplatu vykonaji. Mizeme vsak
pozorovat, jak se snaZi obalamutit se navzajem. Jak nevéstky, tak pasaci, se snaZzi
dosdhnout svého cile pomoci vlastnich prostiedki, které vlastné dokresluji tu
zminovanou hru, kterou mezi sebou vytvari, predstiraji k sobé naklonnost slovy, gesty,

posunky, ale z obou stran je citit Ze k sobé navzajem takovy vztah nechovaji.

Na nevéstky jejich vychloubéni vSak ziejmé tak velky dojem neud¢lalo, jelikoz Orosia
na jejich sahodlouhé opévovani velmi stroze odpovida, aby vychloubani ponechali na
jindy: ,,Ora, sefior Palermo, dexemos las alabangas deste gentilhombre para <otro>
dia. “ (Esteban Martin 1992: 140) a nasledné dodava: ,, ...Nosotros venimos deprissa y no
a mas que daros parte de nuestra injuria. Si pensays poner en ello la mano, yremos mi
primay yo descuydadas, y si no también nos avisad, que, como nasci para la muerte, que
ay gentileshombres en la ciudad que no verdan otro Dios sino que nosotras leS

mandemos. *“ (Esteban Martin 1992: 140). Bez obalu a pfimo se jich ptd, zda jsou ochotni
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se postarat o jejich zalezitost, ¢i nikoli. Tim se zde nabizi pfileZitost, aby se rufianes
rozhodli, ale protoze je pro n¢ nepfipustné, aby se nechali zahanbit, nebo aby dokonce
snad prohrali v rozehrané partii s prostitutkami, nemaji v podstaté jinou moznost nez
piijmout. Proto Palermo odpovida: “...Dexadme el cargo y dormid sin pena, y no me
tengays por Palermo, hijo del Merino de Ronda, si juntos no los embio a ¢enar con
Lucifer. Mira, sefiora Cornelia, qué tanto desseo tu servicio que, juro a los sanctos quatro
elementos, entre suerios piensso como tenerte contenta...” (Esteban Martin 1992: 140)
Palermo a Pigarro po vyctu svych hrdinskych ¢inti, jednoduse nemohou odpovédét jinak,
nez ze se o odplatu postaraji, presvédcuji je o své pfizni a o tom, ze je ochrani, aby byly
spokojené. Orosia jest¢ na odchodu prohlési, ze tedy povazuje jejich prosbu za vytizenou
a ze na n¢ spoléhaji. Palermo nakonec stvrzuje slib slovy: ,,Pues damas, rescibid la
voluntad del pobre gentil hombre, que otro dia se abra la obra.“ (Esteban Martin 1992:

141) a rozloudi se.

Az do tohoto okamziku, bylo mozné v promluvach Palerma a Pigarra vidét, Ze jejich
vychloubani by ziejmé& nemélo hranic, pokud by Orosia nepferusila a nezastavila proud
opévovani jejich hrdinstvi. NejspiSe by se vydrzeli predvadéet a vychvalovat jesté dlouhou
chvili. Na této promluvé je kromé vychloubacstvi jesté mozné dokézat dalsi ze znakd,
které by bylo moZné povazovat za charakteristicky ohledné vystupovani postav
chlubivého vojina. Jak bylo uvedeno v piedeslych kapitolach, jednim z typickych rysi
pro tento specificky typ postavy je domyslivost o jejich vymluvnosti a fe¢nickych
schopnostech, diky nimz si dokdzi podmanit jakékoli posluchace a presveédCit je
0 pravdivosti svych slov. Pfesné o to také v této uvedené promluvé Palermovi a Pigarrovi
Slo. Snazili se svym projevem, ve kterém vyuZivali spousta lichotivych slov, vychloubani
se, naparovani se, zveliCcovani svych dovednosti, ale 1 opé€vovani jeden druhého,
dosahnout toho, aby jim nevéstky jejich slova uvétily, a to s jedinym cilem, ziskat je do
svych sluzeb, aby pak na nich mohli parazitovat. Je vSak velmi zajimavé si v§imat
pomérné chladnych reakci ze strany prostitutek, které, jak se z promluv zda patrné,
neprojevily zminky obdivu, uchvaceni, dokonce jim ani nic neslibily na oplatku za to, ze

se rufianes postaraji o jejich zalezitost.

Lze si také vSimnout, ze Orosia a Cornelie vyuzily svych prostiedkli k tomu, aby pro né
Palermo a Pigarro udélali, co potiebuji, ale nehovoii o tom, zda poté budou ochotny
vstoupit do jejich sluzeb, nebo jinymi slovy, jak to nazyvaji ,,pod ochranu®“ pasakd,

anezda se, ze by to byl uzavieny obchod vyhodny pro obé strany. Je tedy mozné zde
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sledovat, jak se snazily vyuzit jejich domyslivosti ke svym ucelim, coz zminuji
predstavené studie jako dalsi z ryst, charakteristickych pro tento specificky typ postavy.
(Crawford 1911: 188; Boughner 1943: 67; Lida de Malkiel 1957: 274) Jedna se o to, Ze
kvali své domyslivosti, jsou vyuzivani a snadno zmanipulovatelni, pfi¢emz vSak nakonec
budou zneuziti k dosazeni néceho, z ¢eho oni nemaji Zadny prospéch, naopak zistanou

na posméch, nebo obrani o penize, nebo potupné zostuzeni.

5.2.3. Projevy zbabélosti

Po pfedchozi analyzované promluvé vSak ptfichazi zvrat, ktery dodava novy rozmér
vystupovani Palerma a Pigarra v Tragedia Policiana. Kdyz nevéstky odesly, nastal obrat
v chovani téchto dvou postav, ktery je dilezity pro sledovani a rozbor dalSich ryst
charakteristickych pro tento specificky typ postavy. Na scéné zistavaji pouze Palermo a
Pigarro, ktefi se obraceji jeden na druhého, pficemz se naplno projevuje jejich pravy
charakter. Proménuje se styl jejich projevu, mluvi hrubé a neomaleng, jelikoz pied sebou
nemusi nic predstirat, jejich chovani se méni. Z nésledujiciho dialogu je pak mozné

sledovat dalsi rysy, charakterizujici tyto postavy.

Picarro prohlaSuje: ,, Vayan de Dios las pellejas. O, pésete tal con las ¢urraticas
adobadas, ;y esta pelazga nos tiene agora guardada? ;Escaponos Dios y nuestra
diligencia la nochce passada y quierénnos tornar a meter en el garlito? Mira, hermano
Palermo, el remedio mds sano para destas pellejas nos defendamos, porque de mi te hago
saber que no saldré de casa a <negocio> de tanto peligro, y avisote que si a sacarme
porfiares, al primer repiquete de broquel no me hallards en toda la ciudad.” (Esteban
Martin 1992: 141). Tento obrat v chovani, jak je mozné vidét, byl zplisobeny strachem,
ktery v nich vzbudilo pomysleni na nebezpeci, které by jim mohlo hrozit. Nelze také fici,
ze by jeden z nich dokdzal zachovat chladnou hlavu, z Palermovych slov je totiz mozné
sledovat, Ze i u n&j se projevila zbab¢lost, a to ve stejné mife, jako u jeho pfitele: ,,0, pese
a la fe de los moros, Picarro, hermano, que el diablo nos topo con putas tan reboltosas.
Dios sabe quanto estoy fuera de asir quistion con nadie, sino que mis pecados me quieren
va llevar arrastrando al ¢imenterio: un brago tengo mas yerto que si fuesse de madera.
Yo no traygo espada tanto para reiiir quanto para hazer mamparos mientras me
<pongo> en huyda.” (Esteban Martin 1992: 141). V jeho slovech je mozné vidét, jak

sdm sebe definuje a tika, Ze ,,nosi me¢ pouze proto, aby mu dal ¢as utéct. ” Nastava zde
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situace, ve které se zd4, ze jejich predchozi ptedhdnéni se ve vyctu svych hrdinskych ¢int
bylo najednou vystfidano az ptredhanénim se v popisovani své zbabé&losti. Tito dva mezi
sebou nemaji zadné zabrany a nemusi pted sebou piedstirat udatnost a state¢nost. Naopak
mohou odkryt svou pravou tvaf, protoze védi, Zze se nemusi jeden pied druhym

pfetvafovat.

Nejprve je tfeba upozornit, ze prostitutky, které byly ptredtim nazyvany jako serioras,
perlas de oro, damas, hermosas etc. jsou nyni pojmenovavany jako las pellejas, putas
tan reboltosas apod., coz je jiz typickym projevem tohoto specifického typu postav.
Nejedna se o pretvarku, jako tomu bylo predtim, ale jejich vyjadiovani se proméiuje na
neotesané a velmi prosté, az hrubé, uzivaji dokonce vulgérni vyrazy. Picarro lamentuje,
ze se jim minulou noc podafilo utéct o vlasek, a nyni by se méli fitit do nestésti, ptiCemz
svého pritele dirazné upozornuje, ze se do zadné pasti chytit nehodla, a to ani kdyby
naléhal, Ze se rad¢ji schova, aby jej v celém mésté nenaSel. Nicméné to nemusel fikat
dvakrat, jelikoz Palermo podle v§eho rozhodné nema v umyslu se do né&jaké odplaty
poustét. Navic tika, Ze ma ruku ztuhlou jako kdyby byla ze dfeva a ptfiznava se, jak jiz
bylo vysvétleno, Ze me€ nenosi proto, Ze by s nim chtél bojovat, ale pouziva ho jako

piekazku pro protivnika, zatimco se snazi o uték.

Pigarro pfiznava, Ze cely tfese pii pouhém pomysleni na to, co by se mohlo stat a navic
se V jeho promluvé objevuje jiz velmi hruba nadavka, coz dokazuje, jak velky strach
ziejmé ma, kdyz se jiz nedokaze ovladat: ,, Pues de mi no hagas cuenta, que despecho de
la puta que me pario si las carnes no me estan temblando con solo el pensamiento.
(Esteban Martin 1992: 141) a dodava, Ze ma v planu zitra pouze predstirat obchlizku, ale
pak zlstat zavieny n€kolik dni, dokud ty dvé neptejde trochu jejich vztek a celé se to
uklidni: ,,Maniana quiero fingir un camino y estarme encerrado doze o quinze dias
Yy entretanto estas borrachas abaxardan un poco la colera.“ (Esteban Martin 1992: 141).
S jeho napadem souhlasi i Palermo, ktery navrhuje, aby po setméni vysli ven, ale pak
v€as zmizeli, neZ by se néco mohlo piihodit: ,,Bien has acordado, amanescera
y medraremos. Pero no me paresce mal que andemos sobre el aviso y si viéremos tiempo
en que a nuestro salvo podamos hazer una levada que no monte mas de un cumplimiento,
bastara para salir cargo, y si mal nos <sucediere>, a los pies nos encomendemos, que

son alivio de pecadores. “ (Esteban Martin 1992: 141).
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Zacinaji tedy sptadat plan, jak by mohli zdanlivé dostat slibu, ale pouze na oko, hlavné
aby se nedostali do nebezpeci, a pokud by se zdalo, ze se dostavaji do uzkych, co
nejrychleji musi utéct pry¢. Jejich pocateéni zbabélost, ktera téméf piechazela v paniku,
zda se Castené opadla, a nyni se snazi vymyslet plan, jak by to mohli udélat, aby to
vypadalo, Ze se svému slibu snazili dostat, ale nedostali pfilezitost. S touto proménou je
mozné spojit dalsi z ryst, které by bylo mozné aplikovat na postavu chlubivého vojina.
Podle zminovanych autorti, tedy Boughnera, Crawforda a Lidy de Malkiel, se nejednalo
o postavy nijak bystré ¢i chytré, ale vychytralé. V této souvislosti, je tento rys mozné
vidét na snaze Palerma a Picarra nalézt n¢jaké feseni, které by jim hralo do karet, ale
pritom se ze slibu mohli n¢jak vykroutit. Jedna se o postavy prosté, ale jak je vidét, pii
pomysleni, Ze by se mohly dostat do ,,ohroZeni Zivota“, nevahaji pomoci své vychytralosti

hledat nejleps$i moznou cestu zachrany.

Pticemz je teba si v§Simnout, ze jejich zbabélost jim nedovoluje si ani pfipustit, Ze by
snad oni mohli nahnat strach nékomu jinému a stat na vitézné strané. Automaticky se boji
toho, Ze by to pro né¢ znamenalo smrt, jelikoz mluvi o ,, ¢cimenterio“, tedy o hibitovu.
Stejné jako piedtim zveli¢ovali své hrdinstvi, nebojacnost a udatnost, nyni zveli¢ovali
nebezpeci, které by jim mohlo hrozit, dostanou-li se do potizi s t€mi ,,vellacos“, tedy
padouchy. Predpokladaji, Ze nejspise nelze tuto roztrzku vyftesit rvackou, ale ze v tomto
souboji by mohli pfijit o zivot. Zfejm& tak usuzuji z toho divodu, Ze vlastné nejsou
Zadnymi obratnymi Sermifi.

Toto jednani je zakonceno tim, Ze se ti dva nakonec dohodnou, Ze nasledujici den ptijdou
bezpe¢nou cestou, jak povazuje za nutné jesté vyzdvihnout Pigarro: ,,Ora Dios lo
encamine por camino mds seguro, que a mi no me paresce que devemos ponernos en tal

peligro. [Vayan para vellacas! (Esteban Martin 1992: 142) Nacez Palermo dodava: ,,Ora

reposemos y tomemos consejo con el tiempo. “ (Esteban Martin 1992: 142).

5.2.4. Proménlivé vystupovani

Po jejich zminovaném vystupu v sedmém aktu, se znovu rufianes objevuji ve dvanactém
aktu, ktery je argumentem uveden takto: ,,Palermo [y] Pigarro van a casa de Cornelia y
Orosia para traerlas a su estancia. Van por el camino temiendo topar con los criados de

Policiano. Llegados a casa de estas mugeres, las traen consigo, etc.* (Esteban Martin
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1992: 170) V tomto argumentu se pfedznamenava, ze Palermo a Picarro se chystaji jit za

nevéstkami, aby je pfivedli do svého domu.

Palermo promlouva prvni a vybizi svého pfitele, aby jiz vysli: ,, Hola, Pi¢arro hermano.
Salgamos ya de casa, pesar de Lucifer, y vamos a traer aquella gentezilla a la estancia. *
(Esteban Martin 1992: 170). V jeho promluvé je mozné sledovat, jak opét vyuziva
nelichotivé osloveni prostitutek a misto damas ¢i sefioras je nazyva chatrou a lizou, tedy
jako ,,gentezilla“, nebo, jak bude mozné vidét v dalsi promluvé, napiiklad ,, pelosas “ Ci

., piltrafas* tedy trosky.

Jeho zvolani 1ze interpretovat jako snahu o dodéni si odvahy, pfi¢emz se snazi vystupovat
odhodlang, ale ptesto jeho kleni dokazuje jistou pochybnost a strach. To, co mu odpovida
Pigarro, je jiz bezpochyby projevem zbabélosti, jelikoz v jeho slovech lze vidét
opravdové obavy a neochotu poustét se do takovych nebezpecnych akci. Je dokonce tak
vystraseny, ze prohlasuje, ze mu ¢epec slouzi jako no¢nik: ,, 4 boca de sorna me paresce
mds seguro, porque si escandalo oviere podamos tomar calgas, ya me entiendes, que
despecho del galeon de Francia si me querria asir con nadie. E| espada tengo hecha un
assador, un broquel traygo sin aro, el guante paresce aranuelo, pues el caxquete sirve
agora de orinal, blanca para comprar armas; rape el diablo que yo mando, que por un

real me puedan agora ahorcar.” (Esteban Martin 1992: 170).

V této promluvé mizeme opét sledovat jiz zminovany rys, kterym je zbabé&lost. Byla mu
vénovana pozornost jiz v rozboru piedeslych jednani, ve kterych Palermo a Pigarro
vystupuji, proto je na néj zde pouze upozornéno, jako diikaz toho, Ze autor Tragedia
Policiana, vykreslil tyto postavy, jak bylo pfedznamenano, s u¢elem vyzdvihnout jejich

zbabélou povahu a ustrasenost.

Pigarro vyjadfuje své ptani, Ze doufd, Ze s nevéstkami nebudou zaddné okolky a pljde to
rychle: ,,Ora las pelosas vayan a punto, porque si por caso valiere huya, no se queden
<en> poder de vellacos.” (Esteban Martin 1992:171). Pigarro by rad co nejrychleji
vyridil jejich zalezitost, aby v pfipad€, ze by byli nuceni utéct, nezistaly nevéstky
v rukach téch padoucht, tedy ,,vellacos “, jak nazyva v tomto ptipad¢ Solina a Salucia.
Ptestoze muzeme pozorovat Vv jeho slovech ustraSenost, je také nutné si vSimnout,
ze 1 kdyz by radéji utekl, anebo se do nebezpeci viibec nepoustél, nehodla si nechat ujit
potenciondlni moznost vydélku, ktery se pokousi ziskat tim, Ze Orosia a Cornelia budou

vykonavat své femeslo pro né. Lze tento prvek vnimat jako jeden z dalSich rysu.
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Upozoriiuje na n¢j Lida de Malkiel, kterd ve svém ¢lanku vysvétluje, ze postava fanfaréna
se na Span¢lské renesan¢ni divadelni scéné zménila v pasdka vykofistovatele, ktery je
chamtivy a parazituje na prostitutkach, které pod nim pracuji. (Lida de Malkiel 1957:
271) V tomto ptipad¢ tedy lze vidét, jak se zbabélost stietava s chamtivosti, a jak si musi
pasaci dodat odvahy, aby jejich zapocata snaha o ziskani dalSich prostitutek do svého

,harému‘ nepfisla vnivec.

V okamziku, kdy se jiz piiblizuji k domu nevéstek, jest¢ Pigarro dodava: ,, Cerca
llegamos; y mira, Palermo hermano, que suelen dezir que los hombres de honra pregian
mas la muerte dichosa que la vida deshonrrada. No te engarie a ti esta opinion de locos,
sino da al diablo la honrra y pongamos en cobro la vida. (Esteban Martin 1992: 171) Je
nutno se pozastavit u této jeho myslenky, kterou svéfuje Palermovi. Promlouva k nému
ustrasen¢, aby se ujistil, Ze maji oba stejny postoj, co se tyka hrdinské smrti. JelikoZ se na
svého pritele obraci se slovy, ze nékteti vzneSeni muzi by radé€ji zvolili smrt nez zivot,
aby tak nepfiSli o povést rodiny a svou Cest, coz mu pfijde naprosto nepochopitelné,
a neodpusti si zdlraznit svému pfiteli, aby se nenechal obalamutit tim, co je pro tyto
,blazny* ctnostné, jak je nazyva, ale aby v ptfipad€ nouze, zvolil za kazdych okolnosti

Zivot.

Jedna se o dalsi doloZitelny rys, ktery Ize aplikovat na postavu chlubivého vojina, jelikoz
jak bylo jiz zminovano, piesné tento rys uvadi ve své studii Boughner (1943: 67). Podle
n¢j ital$ti autofi uzivali ve svych hrach prvek souboje ¢i duelu, ke kterému se muzi
vyzyvali na dikaz, nebo k ochran¢ své cti. Podle né& tento prvek umoznil odhalit
zbabélost postavy chlubivého vojina, protoZe jejich uménim bylo se z takového souboje
vymluvit a snazili se udé€lat vSe proto, aby k boji viibec nedoslo. Jak je mozné vidét, nejen
ital§ti autofi tento prvek vyuzivali, ale objevil se 1 na Spanélské divadelni renesan¢ni
scéné, coz dokazuje i tato zmiflovanad promluva mezi Palermem a Pigarrem. Je nutné si
povsimnout, Ze se navzajem ujist'uji, ze pokud by doslo k souboji, nebudou se chovat jako
ctnosti muzi, ktefi by se jist¢ ze souboje nepokouseli vymluvit, aby uchranili svou Cest,
ale naopak se pfedem domlouvaji, ze v takové situaci by pro né¢ mel vétsi cenu Zivot nez
néjaka Cest. Ironické také je, Ze pravé takové muze, kteti by polozili Zivot za zadchranu

své cti povazuji za blazny.

Jak se pomalu pfiblizuji k domu nevéstek, zacinaji si domlouvat, jak budou postupovat

a jak se chovat. Musi se opét prizptisobit sebevédomému vystupovani, které se snazili

54



prostitutkdm vnutit, proto Palermo svého ptitele nabada, aby se opét zacal chovat tak jako
vzdy, kdyz se s nevéstkami setkali, aby nedéval najevo sviij strach a vystupoval s me¢em
V ruce, ofima otevienyma, a aby mluvil s obvyklou troufalosti, protoze zde v tomto dom¢
jsou povazovani za odvazné muze. Navic ho také vybizi, aby si ddval pozor a netikal
hlouposti: ,,<Puesto> que avemos de ser mas ligeros en los pies que en las manos,
también es menester que para que estas piltrafas no nos tengan en poco hagas, hermano,
del feroz y hablez de la hermania, el espada en la mano, el passo en primera, los ojos en
arco, la boca medio tor¢ida, y hablemos los acostumbrados desgarros, pues aqui somos
tenidos por hombres deseguida. E mira que no dexes de contar algun contezuelo, ya me
entiendes.” (Esteban Martin 1992: 171). Nacez Picarro souhlasi a pokousi se pak naladit
na pravidla hry, kterou s nevéstkami rozehrali: ,,Bien dizes, marcadamente hablas. Pues

ya que llegamos, lo que se hablare sea cosa de tomo. *“ (Esteban Martin 1992: 171).

V okamziku, kdy stoji na prahu domu Cornelie a Orosie, Palermo vybidne svého
spole¢nika, aby se podival dovnitt, zda tam neni nikdo, kdo by jim mohl zabranit vstoupit:
., Hola Picarro; marcha delante, mira si ay dentro quien nos defienda la entrada.*
(Esteban Martin 1992: 171). To Picarra vydési, 1 pies svou snahu zacit se chovat odvazné,
tato Palermova slova se mu nelibi a vyvolaji vném zdéSeni: ,, ;Deffender o que?
/O, despecho del anima de Berzebuy! Escucha, veamos quién suena dentro y si hombre
es bivo mandale confessar.” (Esteban Martin 1992: 172). Chtéji se tedy jeSté ujistit,
ze jim nic nehrozi a Palermo zvola: ,, ; Quién estad en su casa? (Esteban Martin 1992: 172)
a Cornelia mu odpovi: ,,/Quién es el que llama? Sube, seiior Palermo. Tu seas

bienvenido con la buena compariia.” (Esteban Martin 1992: 172). Vstoupi tedy dovnitf

a v tom okamziku se opét rozehraje zdvofilostni hra.

Po nékolika zdvoftilostnich frazich na zacatku jejich setkani se pak Palermo obraci ke
Cornelii, aby kone¢né¢ mohl prejit k feSeni zalezitosti, kvili které pfisli: ,, Seriora
Cornelia, ya sabes quantas vezes te he rogado que tui y la compariera passéys el hato a la
estancia, porque en nuestra compaiiia no se puede perder nada, [y] no te has
determinado hasta saber la voluntad de la sefiora Orosia, tu prima. Porque ella agora
estd presente, serda bien, dama, que sepas que es mi voluntad que luego te determines
a venir conmigo a mi estancia y ayudarme a passar mis trabajos, pues no me dexes solo
en mis mayores passatiempos, Y si en esto pensares no contentarme, haz cuenta que me
perdiste para todos los dias que bivieres.” (Esteban Martin 1992:172). Obraci se k ni se

slovy zdanlivé a naoko velmi zdvofilymi a laskavymi, Ze jiz dlouho a nékolikrat ji zadal,
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aby se se svou spolec¢nici ptrestéhovaly k nim, do jejich domu, kde by byly ob¢ vitany, ale
Cornelia, ze se jeSté nevyjadfila, jelikoz nechtéla rozhodovat za obé. Palermo naléha,
jelikoz Orosia je nyni pfitomna, aby zvazily jeho nabidku, protoze jeho pranim je piivést
neveéstky k nému domt, kde by mu pomahaly s vydélkem, nenechavaly ho samotné¢ho
Vv jeho kratochvilich, a pfitom by se nemély vibec zle. Nakonec dodava, ze je to
naposledy, co naléhd, a pokud nepiijmou jeho navrh, nebude se jiz vickrat ptat. Tato
slova, kterd nakonec voli, by mohla byt vnimana jako vyhruzka, jelikoz Orosia pak

reaguje podrazdéné a ve velmi dlouhé promluvé mu odpovida na jeho podminky.

Orosia je proti, z jejich slov je zfejmé, ze se ji nabidka pasakl nelibi. Odpovida, ze
ptestoze se snazila Cornelii domluvit, aby nepfijimala nabidku pasaku, pfi¢emz tak ¢inila
s nejlepsim Gimyslem, ona ji neposloucha a ani si neuvédomuje, ze Orosia pro obé chce
to nejlepsi. Ale jelikoz nemuze naléhat vécné, 1 prestoze znd Palermiiv zamér a Cornelia
je neoblomna, obraci se k Palermovi. Chce, aby védél, Ze si vydélavaji tim, ze poskytuji
své sluzby jen dobrym muzim, tedy ,,...somos unas mugeres deseguida que substentamos
la honrra haziendo servicio a los buenos. (Esteban Martin 1992:173) a vyjadiuje své
pochyby .....De nuestros passados no heredamos otra hazienda, y si ésta nos falta, la vida
nos sobra. Pues, metidas en un rincon de la ciudad, perdemos los amigos y no ganamos
dineros.” (Esteban Martin 1992: 173) Orosia prohlédla zdmér pasaki, a ziejmé ji bylo
jasné, jak by s Cornelii dopadly. Obava se, Ze budou v zdkoutich mésta hledat klienty,
a ptritom ztrati ty, ktefi za nimi pfichdzeli do domu. Navrhuje, aby Cornelie zlstala
s Palermem v pratelském vztahu, nezacala pro né& plné pracovat, ale aby splacela
postupné to, co spolu maji nevytizené, jak je z textu mozné vycist, blize vSak neni
dovysvétleno, o co se jedna: ,,Lo que por ti, serior, digo <a mi prima> que haga es tenerte
por amigo para refiir sus quistiones, y quando menester la ovieres que te ayude con dos
doblas, acuda a su estancia, provea lo que cumpla, pero no soy de parescer que se
desaperroche nuestra casa. ” (Esteban 1992: 173). Cornelia, jak uz bylo feceno, je vSak

jiz presvédcena o svém rozhodnuti.

Palermo se nevzdava, kdyz vidi rozpory mezi nevéstkami a pokracuje v fe€néni, pti¢emz
se jeho natlak na né stupniuje, jak se snazi dosdhnout svého: ,,Seriora Orosia, de la
voluntad que yo tengo a Cornelia, tu prima, Dios y el sefior Pigarro son buenos testigos,
v en lo que toca a sus quistiones, quexdandose ella a mi y dandome parte dellas, no seria
yo Palermo, hijo del Merino de Ronda, si no pusiesse por ella la vida y todo el resto,

porque, sin lo que a su persona se deve, es ley de gentileshombres hazer por las mugeres,
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quando rescibieren agravios y demasias. Yo la pienso poner donde sea conoscida y tenida
por quien es.” (Esteban Martin 1992: 173). Snazi se vysvétlit, Ze jeho zamérem je
ochranit damu, pfestoze se v tomto piipadé jedna o prostitutku, protoze to mu jako
kavalirovi pfislusi, a nepieje si nic jiného nez chranit ji, jelikoz se mu svéfila o svych
zalezitostech, a tak ho ucinila jejich soucasti. Je ochoten ji branit, kdyZ se ji dostane
urazky ¢i potupy, nebo si na ni nékdo troufd. A dodava, Ze ji chce zaméstnat a shanét
praci v mistech, kde by byla znama, a kde by ji znali takovou, jako dosud. Palermo, jak
se zda, se ve hie na zdvorilost piimo vyziva, nechavd se unést svymi fe¢nickymi

schopnostmi.

Na jeho ptfemlouvani Orosia jen odsekne: ,, En la puteria” (Esteban Martin 1992: 173).
Je vidét, Ze svlij odmitavy postoj Orosia davd zna¢né najevo a nevéfi mu ani slovo.
Palermovi je jasné, Ze mu Orosia nehraje do karet, musi proto znovu oponovat a zda se,
ze ve svém natlaku pritvrzuje: “No hables entre dientes, seriora, que yo lo haré no menos
que lo digo, y de un pan que hombre aya, la mitad no puede mancar. Pero si a ti, sefiora,
paresce que cumple otra cosa, hagdse como ordenadas, que como aya provecho, passard

hombre su soledad.” (Esteban Martin 1992: 174).

Do rozhovoru pak vstupuje Pigarro, ktery se obraci na Cornelii, aby pomohl svému
spole¢nikovi v natlaku, ktery na ni vyviji: ,, Seiiora Cornelia, bien abras sentido que yo
del tiempo viejo te solia ser amigo y agora, por causa del parentesco que con esta dama
tienes y el amistad que ay entre mi y sefior Palermo, estoy determinado a morir por lo
que a tu honrra tocare. Y en esto, Serior, al tiempo hago testigo...” (Esteban Martin 1992:
174). Ujistuje Cornelii, Ze jsou jiz dlouholeti pfatelé, a ze je odhodlany zemfit, aby branil
jeji Cest. Je nutné pripomenout, Ze jejich slova, prestoze se zdaji byt plnd odhodlani
a opravdu se snazi plsobit vérohodné, je nutné vnimat v kontrastu s jejich postavenim,
jsou to potad paséci, ktefi nemaji jiné nez podlé umysly, a navic je nutné jejich promluvy
vnimat Vv kontrastu s témi, kterymi se prezentovali na zacatku tohoto jednani,
a v okamzicich, kdy tyto postavy vystupovaly pouze spolu 0 samoté. Je tieba vnimat tento
jejich projev jako snahu o zdanlivou zdvofilost, predstiraji a piehravaji, pouze za ucelem
dosdhnout svého vytouzeného vydélku. O dobro prostitutek jim nejde ani v nejmensim.
Nacez vSak nelze opomenout, Ze nevéstky se rozhoduji, co pro n€ bude znamenat mensi
zlo, ale nejsou naivni, jsou si plné védomy toho, co je u Palerma a Pigarra ¢eka, i kdyz

Orosia se neostycha fici své myslenky nahlas, coz musi paséaci naoko diisledné vyvracet.
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Orosia nakonec ustoupi a prohlasi: ,, Essas cosas, amigo, antes seran hechas que
mandadas. Prima, toma tu manto y vamos donde quisieren.” (ESteban Martin 1992: 174)
a Cornelia pritakava: ,, Vamos si quisieres, que yo estoy a punto.” (Esteban Martin
1992:174). Tim se zda, ze je zde zalezitost vytizena, ve prospeéch pasak, jelikoz dosahli

svého. Pasaci odchazi napted s tim, ze je nevéstky dozZenou, az si vse sbali.

Ve dvanactém aktu bylo tedy mozné vidét, jak se chovani Palerma a Pigarra proménuje.
Velmi rychle byli schopni zakryt svou pravou tvar, tedy svou zbabélost a ustrasenost, ale
nejen tu. Zpocatku vystupuji jako neomaleni, hrubi a sprosti pasaci, kteti se vyjadiuji
vulgarné, jak by se od tohoto typu postav dalo ocekavat. Nasledn¢ vSak ale obrati presné
v okamziku, kdy potfebuji zdanlivé vypadat jako odvézni kavalifi. Nelze pochybovat
0 tom, Ze se jednd pouze masku, kterd mé vyvolat klamny dojem, pfi¢emz bylo mozné
sledovat, jak sami sebe upozoriiuji, Ze si musi davat pozor na své vystupovani, aby tak
nezhatili svij plan. Opét se jedna o dolozitelny rys aplikovatelny na postavu fanfarona,
na ktery jiz bylo béhem rozboru jednotlivych jednani upozornéno. Snaha zakryt svij
pravy charakter, ktery se zpravidla objevi az na konci samotné hry, je jednim z hlavnich
rysd, které ve svych studii predkladaji jiz zminovani autofi. (Crawford 1911: 188;
Boughner 1943: 67; Lida de Malkiel 1957: 274)

5.25. Odhaleni pravého charakteru rufianes

Rufianes dale vystupuji az ve Ctrnactém jednani, které je argumentem uvedeno
nasledovné: ,, Salida la Claudina de casa de Policiano, va hablando consigo sola y passa
por la estancia de Palermo y Pi¢arro, donde estdn rifiendo con Orosia y Cornelia sobre
las quieren poner en el lugar de las mugeres publicas. La Claudina los pone en paz, etc.
(Esteban Martin 1992: 182). Stru¢né shrnuto se tedy jedna o to, Ze se Claudina pfi
odchodu od Policiana rozhodne navstivit Palerma a Pigarra v jejich domé, kde zrovna

probiha hadka mezi rufianes a prostitutkami Cornelii a Orosii, ze kterych chtéji udélat

vetejné prostitutky, nacez Claudina jejich rozepti usmifi.

Claudina si cestou od Policiana natikd, promlouva sama k sob&é a v okamziku, kdy
prochazi kolem domu pasdki, usly$i kiik, ktery se ji zda zensky, proto se piiblizi
nepozorovana, aby mohla zjistit, co se tam déje. V domé se odehrava hadka, jeden pies
druhého na sebe kfici, pfi¢emz toto jednani by se dalo charakterizovat jako plné vulgarit

a osocovani. Jedna se o to, ze Palermo a Pigarro by chtéli Orosii a Cornelii poslat do
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nevéstince jako vetejné prostitutky ,,mugeres publicas*, s ¢imz vsak ty dvé nesouhlasi,
nechtéji se podrobit, a proto vypukne roztrzka, doprovazena, jak bylo jiz fe¢eno, velmi
hrubym vyjadfovanim. V tomto jednani jiz tyto postavy nepokracuji v zapocCaté hie na

zdvorilé vystupovani.

Jeden pies druhého na sebe kiic¢i, nejprve Cornelia na Palerma, za co ji povazuje, kdyz ji
chce poslat na tak pfiSerné misto: ,, j4Ansi, don ¢evil apocado, y en tan baxa estimacion
tienes tii mi persona que por ti me avia yo de poner en tal bivienda? A pak se obraci na
svou pritelkyni, aby nasla v hadce néjakou oporu ;Qué te paresce prima? ; A esto nos
truxo nuestra ventura? (Esteban Martin 1992: 183) Orosia ji nepomiize, vSak co jiného
mohly ¢&ekat, nacez par hanlivych slov smétuje také k Pigarrovi: ,, ;Pues qué pensavas,
Cornelia? Quien a los tales se llega, tal galardon espera. ;Pues como, Pigarro, tal
pensamiento tenias quando de casa me sacaste? ;Yo en el burdel con las mugeres
publicas? ;Que yo avia de vender para ti mi persona? [Ay de mi mog¢edad passada en
tanto regalo y de otros a quien tu no mereces descalgar!” (Esteban Martin 1992: 183)
Nejen, Ze se hadaji prostitutky s pasaky, ale také jsou na sebe nastvané vzajemné. Orosie
se na Cornelii zlobi kvtli tomu, do jaké situace je dostala, a dava ji jasn€ najevo, Ze se
ted’ nemiize nicemu divit. Ani jedna z nich se nechce stat vetejnou prostitutkou, to vSak

pasaky roz¢ili, jelikoZ je nechtéji vyZivovat, ale chtéji na nich vydélavat.

Palermo s nimi nehodla diskutovat. Jak je mozné vidét z jeho nasledujici promluvy,
nevoli jiz nijak vyttibena slova, s prostitutkami nyni jedna jako s n€kym, kym opovrhuje,
povysuje se nad nimi a vyhroZuje jim, co se muze stat, pokud neposlechnou, co jim
ptikazuje: ,, jPues pese a tal con la ¢urratica piscina! ;Sonolo el vellaco de vuestro
agiielo que os avia yo de tener estrado? Descreo de las barbas de Barrabas si no avéys
de hazer lo que hombre os mandare, o avéys de pitar el rogo y tomar luego la puteria.”
(Esteban Martin 1992:183) Vyhrozovani je dalSim z rysu, které charakterizuji tento
specificky typ postavy, pfiCemz v hadce, jako je tato, se Palermo uchyluje k vyhrozovani,
jelikoz nevidi jiné vychodisko. Tento rys uvadi napiiklad jiz zminovana Lida de Malkiel
(1957: 274).

Do promluvy se pridava i Picarro, ktery se na prostitutky pohrdavé obraci a pta se jich,
co vlastn¢ jiného cekaly, kdyz se rozhodly piestéhovat se do jejich domu: ,, Dezid,
pellejas, pese al burdel de Pamplona, quando al estancia venistes, ;jqué penssamiento

era el vuestro? ;Pensdvades, por aventura, que aviades de ensartar aljofar? Aqui no
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queremos sino muger que ruede por donde la mandaren, y gane el govierno y tenga la
casa abasto.” (Esteban Martin 1992: 183) Jeho pohrdavy ton je mozné sledovat i z toho,
jak si z nevéstek utahuje, jelikoz se jich dotazuje, zda si snad nemyslely, ze ptjdou do
jejich domu ,.ensartar aljofar “ tedy navlékat perlicky. Jeho slova jsou citit ironii. Zda se,
Ze se jim vysmiva, jestli se nakonec pieci jen nevestky nenechaly napalit tim, jak se k nim
zpocatku zdvotile chovali, jestli pfeci jen nepodlehly klamnému dojmu z jejich
vznesen¢ho chovani a lichoceni, Ze nyni si neodpusti narazku, ze snad nemohly byt tak
hloupé, aby si myslely, ze u nich budou zit v luxusu a navlékat koralky jako néjaké spanilé

damy.

V téchto dvou promluvach pasaki je mozné sledovat dalsi z charakteristickych rysi
postavy chlubivého vojina, na ktery jiz bylo v pfedchozi analyze upozorfiovano, a to, jak
odkryvaji sviyj pravy charakter. Piestoze, jak bylo uvedeno, a jak ve své studii dokazuje
napiiklad Crawford (1911: 188), jejich pravy charakter se zpravidla projevuje aZ na
samém konci hry, avSak Tragedia Policiana odkryva jejich pravé vlastnosti jiz ve
¢trnactém jednani, tedy v okamziku, kdy se jesté étenaf ¢i divak neocita ani v poloving
hry. Palermo a Pigarro jiZz nehodlaji s nevéstkami hrat Zaddnou hru na zdvofilostni chovani
a lichoceni. Uz se pted nimi ani neostychaji je oslovovat hrub¢, jako napiiklad ,,pellejas”
apod., coz se do tohoto okamziku odvazili pouze za zady nevéstek. Jejich chovani se
proménuje velmi znatelné, coZ prekvapilo nejspiSe 1 samotné prostitutky, nejvice vSak
Cornelii, jelikoz Orosie zfejmé nic jiného od pasakl ani neocekavala. Jka bude mozné
sledovat v nasledujicich jednanich, pravy charakter pasaki se projevi vzdy ve chvilich,
kdy se pasaci nachazi v takové situaci, kdy nejsou schopni kontrolovat své emoce,
napiiklad kdyZ jsou roz¢ileni nebo na miziné. Zde je tedy moZné oponovat Crawfordovu
tvrzeni, Ze se pravy charakter tohoto specifického typu postavy projevi postupné,

nejcastéji aZ na konci hry, protoze zde lze dokézat, Ze se projevuje uz v jejim prabehu.

Orosia je velmi rozhnévana, nejen na pasaky, ale i na sebe a ve vzteku na Palerma kfi¢i:
. oo ¢ Yo eNn la mangebia? jCata que pierdo el seso, cata que me fino en pensarlo! ;Y
como, Pigarro? ;jFaltavanme a mi dos pares de vestidos y dos piecas de oro en mi arca?
JEn tanta lazeria nos hallastes? ;Tantas necessidades nos cubristes? jNo lo haré, para
el dia sancto que nos cubre!” (Esteban Martin 1992: 183) Kfi¢i na n€, Ze za nic nepiijde

do nevéstince.
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Do této nepiijemné situace vstupuje Claudina a snazi se vSechny uklidnit, v podstaté se
zda, ze se zastava prostitutek a snazi se uklidnit rozhnévaného Palerma: ,,Gente de paz
es, no te alteres, hijo Palermo. jlesu de la cruz, hijos mios! ;Y qué gritos son éstos que
tenéys alborotada la vezindad? (Esteban Martin 1992:184) Je nutné si v§imnout, Ze
Claudina vchazi do domu s jistou autoritou a oslovuje vSechny pfitomné jako ,.hijos
mios“, coz dokazuje, Ze si je védoma toho, ze je v tomto domé& znadma. Jak bylo jiz
vysvétleno v piedchozich kapitolach, Esteban Martin popisuje Claudinu jako postavu,
ktera je charakteristickd tim, zZe vSechny ostatni postavy ji znaji a ona ma v povédomi je.

(Esteban Martin 1992: 58)

S jejim ptichodem se tedy situace v dom¢ ponckud uklidni, hned ji za¢nou vysvétlovat,
co se stalo, kazdy ze svého thlu pohledu. Pigarro navic opét méni své vystupovani. Znovu
se jedna o proménu v chovani z vtefiny na vtefinu, zanechava chovani neotesance a hruby
pasék si najednou hlida a pecliveé voli slova. Thned se chopi vysvétlovani a promlouva ke
Claudiné: ,,...Que estas damas no se criaron sino para bivir en los palacios de Galilea.
Pues descreo del memorable Golias si no an de ganar el govierno y an de dar cuenta del
resto, o tomar las haldas en la cabega y aun primero an de escotar lo que an rogado en
el estancia.” (Esteban Martin 1992: 184) Ke Claudiné se sice chova zdvofileji, ale
ohledné prostitutek si neodpusti pohrdavy ton. Rika, Ze se snad ty dvé zrodily k tomu,

aby zily Vv paldci, a na praci Ze se nechystaji, pfitom se nechaji vyZivovat a nic neplati.

Situace v domé¢, jak je vidét, je zna¢né€ nepiijemna, Claudina k nim promlouva smiflive,
jako kdyby byla jejich matkou. Zeny by podle ni mély byt chranéné a nemélo by se s nimi
Spatné zachézet, pficemZ pfipomina pasakiim, Ze z zeny se zrodili, a proto by Zadnou
nem¢li zneuctit ¢i zahanbit. Picarro se sice pfed Claudinou snaZil chovat umirnénéji, tato
proména se vSak nedotkla Palerma, ktery je nastvany a nehodla ustoupit: .,... jPues
descreo de la ley del quaderno, si no me pensara aprovechar del mueble, si antes no las
despernara que ellas supieran mi estancia! Ellas han de hazer lo que hombre les mandare
trompicando, y vengan Solino y Salucio en la demanda si dessean ser mogos de espuelas
de Barrabas.” (Esteban Martin1992:184) Podle n&j musi napted prostitutky splatit, co
mu dluzi za pobyt v jeho dom¢, a pokud nebudou délat co jim piikéaze, at’ si pro né€ pfijdou
Solino a Salucio. Zde je mozné pozorovat, jak k dosazeni svého pouziva opét vyhruzky.
Ve své chamtivosti a domyslivosti se Palermo domniva, Ze vyhruzkami se mu podafi
prosadit svou. Nicmén¢ Orosia a Cornelia jsou jiz pevné rozhodnuty odejit, 1 pies veskeré

snahy o smifeni situace, které vynaklada Cladina.
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To uz je Palermo doopravdy rozzuieny, protoze jeho reakce je velmi prudka: ,, ;O pese al
gorjal de Nembroth! ;Yr o qué? jluramento hago a las calendas de Grecia, si por las
nubes no se me salen, si el <mismo> Satanas las sque de mi poder hasta que peguen lo
comido!”” (Esteban Martin 1992: 185) Dozaduje se, aby prostitutky splatily, co projedly,
jinak je nepusti, ,,i kdyby je chtél d’abel dostat z jeho moci”. Jeho chamtivost je zde
prokazatelna, kdyz se dozaduje i takovychto malickosti. Hddka mezi nimi se zda

nekoneéna.

Claudina se snazi vymyslet, jak by se dala vyfesit tato zalezitost, a pfitom ona zlstala
nestrannd a nepfisla o diveéru ani pasakil, ani nevéstek. Navrhuje, aby je pasaci pustili
Z jejich domu, Ze jim nevéstky splati, co dluzi, a ona Ze se za to zaruci. Picarro tedy
nakonec ustoupi, ale neodpusti si ve svych slovech znatelné pohrdéni: ,,Que no estamos
en la paga, despecho de la vida mala, sino porque estas duenias quieren hazer de las
marquesas después de aver trotado los bancos de Flandes y el potro de Cordova y el
aduana de Sevilla. jPues descreo de Placida y Victoriano si no os hago conoscer quién
son Palermo y su compariero! Tomad, damas, los mantos, y <agradeceldo> a la madre
vieja, que de otra arte se governara este embarago.” (Esteban Martin 1192: 185)
Opovrzlivé mluvi o prostitutkach a neodpusti si k nim vyhruzku, at’ si nepieji poznat, kdo
je Palermo a jeho spolecnik. Hodi jim jejich plasté a se slovy, Ze za to mohou vdécit pouze

Clauding, se od nich odvraci.

V jeho promluvé je mozné shrnout a potvrdit hned né€kolik ryst charakteristickych pro
postavu fanfaréna. Nejprve je tfeba upozornit na to, jak ve své studii uvedl Boughner
(1943: 73), ze postavy tohoto typu si nejsou schopni udrzet ani zeny nejniz§iho mozného
postaveni. A jak bylo mozné sledovat, Orosia a Cornelia u pasaki vydrzely jen velmi
kratkou dobu, pfi¢emz napiiklad Orosia dévala najevo po celou dobu svou nelibost
a nedavéru, dokonce az odpor. Dal$im rysem, ktery je mozné sledovat v této promluvé je
to, jak pouzivaji vyhruzky k dosazeni svého, uchyluji se k tomuto prostiedku, protoze jim
JiZ nezbyva jina moznost, nicmén¢ nakonec ani vyhruzky nepomohly, naopak nejspise
celou situaci jeSté vice vyhrotily. Nasledné je také mozné si vSimnout, jak se Picarro
nechdva unést svym fe¢nénim, nedokaze si odpustit zdlouhavy projev, ptestoze by se
mohl vyjadiit stroze. (Boughner 1943: 45-46) Nakonec je tieba si povSimnout, ze i sdm
Pigarro se tituluje jako Palermuv spolecnik, coz bylo jiz naznaceno v rozboru predeslych
aktt. Jak bylo uvedeno, Esteban Martin v nich vidi identické postavy, nicmén¢ ostatni

postavy, naptiklad Solino je nazyva jako ,,Palermo, el padre de las putas, y Picarro, su
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compariero. “ (Esteban Martin 1992:112) A nyni v tomto jednani je mozné sledovat, ze
sam Picarro pouziva tento naznaceny vztah podfizenosti a nadiizenosti, v okamziku, kdy

navic o sob& promlouva v er-form¢, tedy z pohledu tieti osoby.

V tomto jednani se neprojevuje zbab¢lost, jelikoz se pasaci setkavaji pouze s zenami, nad
kterymi, jak se zd4, vystupuji svrchované. Domnivaji se, ze v okamziku, kdy je ziskali
pod svou ,,ochranu®, jak to vlastnimi slovy nazyvali, i kdyZ se jednalo o to, ze je ziskali
,ha vydélek”, méli pravo jim piikazovat. Proto se jejich zbabélé chovani nemohlo
projevit, jelikoz se neméli ¢eho obavat, a naopak projevovali pohrdani, opovrzeni

a nadfazenost va¢i neveéstkam.

Ctrnacté jednani je pak ukonéeno promluvou Claudiny s Orosii a Cornelii, ktera se jich
s udivem vyptava, co je ptivedlo k tomu, aby se spol¢ily s takovymi darebéaky, kdyz jsou
mladé a celkem p&kné: ,,Sancta Maria del cielo, hijas mias! ;Qual pecado os engaiio
atomar contienda con estos rufianejos? jSiendo mogas y no tan feas que qualquier
hombre no huelge de vuestra compariia tomays amistad con hombres de tal arte?”
(Esteban Martin 1992:186) Cornelia odpovi: ,,...quien no cae, no se levanta.” (Esteban

Martin 1992: 186). Nabizi ji néco na oplatku, ale Claudina se rozouci a odchazi domtu.

5.2.6. Bida a chudoba

Po tomto vystupu se rufianes objevuji az ve dvacatém druhém jednani, kdy se rozhodnou
jit navstivit Claudinu. Toto jednani je argumentem uvedeno takto: ,, Palermo y Picarro,
hallandose solos, acuerdan de yr a casa de la Claudina para pedirle compariia, donde,
siendo llegados, la Claudina vende su hija a Palermo y a Libertina para Picarro. Y hecho
el concierto, se acaba este acto. “ (Esteban Martin 1992: 230) Doufaji, ze u Claudiny
najdou feSeni pro svou samotu, a nakonec odchazi kazdy s ptislibem jedné z divek, které

u Claudiny zily.

Prvni vtomto aktu vystupuje Palermo a z jeho slov je mozné vidét a predstavit si,
Vv jakych podminkéch paséci ziji. Je jiz unaveny Zivotem, ktery vedou, v bid¢ a chudobé.
Jak jiz bylo zminéno, Lida de Malkiel uvadi, Ze tato specificka postava se vyznacuje tim,
ze zije na naklady prostitutek, které si podmanuje. (Lida de Malkiel 1943: 270) Nicméné
V tomto ptipad¢ bylo mozné vidét, ze prostitutky, které si Palermo a Pigarro ziskali, jim

utekly dfive, nez na nich stihli néco vydélat. Zde mizeme vidét dalsi z ryst, kterym se
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tyto dvé postavy odlisuji od postavy fanfaréna. Neni totiz zminovano, ze by vyd¢lavali
na jinych nevéstkach, nez byla Cornelie a Orosie, o které pfisli a ptipadali si pak, jak se
zda, jesté mizernéji. Palermo dokazuje svou melancholickou naladu hned v ivodu tohoto
jednani: ,,...con tante soledad como aqui passamos. ;Qué vida es ésta? No creo en la ley
del quaderno si no me determino de perder la vida que tengo por aver una y¢a que me
ayude a ganar el roco. Esto ya el diablo se lo quiere; no tengo la vida en tres sueldos,

harto estoy ya de comer pan con certeza.” (Esteban Martin 1992: 230)

Na jeho skleslost reaguje Pigarro, ktery vystupuje odhodlan¢, z jeho promluvy je ziejmé,
ze nehodla nechat véci jen tak: ,,Descreo del taberndaculo viejo si tu no andas tramando
algo con que demos ell alma al diablo y el cuerpo a los alanos. Demos una gatada en
casa de aquella puta vieja Claudina y hagamosla que nos muestre su martilojo de putas.
Y si alguna uviere no muy marcada, que tanga razonable gesto y mejor aderego de
mueble, echalle hemos garra y daremos con ella en el estancia, donde descreo de la vida
en que bivo si la misma muerte me la desengarrase de mi poder.” (Esteban Martin 1992:
230) Pigarro navrhuje svému spole¢nikovi, aby §li za Claudinou a jelikoz se nachazeji
sami vyjadiuje se velmi vulgarné€, naptiklad kdyz Claudinu nazve ,,aquella puta vieja “,
coz ma ke zdvotilosti, s jakou k ni promlouval v pfedchozim aktu, velmi daleko. Na jeho
promluvé je také mozné vidét odhodlani, s jakym vystupuje, chce si u Claudiny vybrat
,divku®, kterou ptivede do svého domu, a kterou si, podle svych slov, nenecha vytrhnout

ze Své mocil.

Palermo se nezda byt piesvédCeny tak jako jeho pfitel a fecnicky se ptd, zda to neni
potupné, pro muze jako jsou oni, kazdy den se doZadovat néci piizné, pficemZ pro
vyjadfeni své pochyby vyuZziva metaforu: ,,.../pues no es afrenta grande ver un hombre
yr cada dia con su jarro al bodegon?” (Esteban Martin 1992: 230). Zde si je mozné
vSimnout, jak na sebe nahlizi, nechce se ponizovat. Nejspi§ si mysli, Ze muzi jako oni
nemaji zapotiebi takové doproSovani. Navzdory své profesi ma o sobé ziejmé vysoké

minéni.

Nakonec vsak s Pigarrem souhlasi, zda se ale byt stale trochu skli¢eny a po cesté si naiika.
Z jeho bédovani je vSak mozné se néco nového dozvédét. Jak jiz bylo uvedeno, mnoho
0 postavach rufianes neni znamo, chybi popis vzhledu ¢i popis postavy vibec, v této
promluvé Palermo ale mnohé prozrazuje o jejich zivoté: ,,O ventura, boto a tal, no sé en

qué se va. Treynta arios ha que toco los atambores y hago el son en la puteria y mas ha
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de quinze que ando <hecho> estantigua por los ¢imienterios y a sombra de tejados, v,
encomiendo al diablo, otra cosa he ahorrado sino desta mano derecha; medio 0jo me
arrebataron en Bilbao y este rascuiio me dieron en Xerez de la Frontera. Blanca, Si N0
es en la cabega, do yo a Lucifer la que yo mando. El un lado me hiede a ¢imenterio y el
otro a espital pobre. No es vida ésta pasadera.” (Esteban Martin 1992: 231) Palermo
I zde vyuziva k vyjadieni svého rozpolozeni metafory. Svéfuje se, ze je jiz tricet let
pasakem a patnact let je tomu, co straSi po hibitovech, a co se vlozil do rukou d’abla.
Podle jeho slov usetiil mnoho, krom¢ své pravé ruky a pil oka, co mu vytrhli v Bilbau,
navic ukazuje Sram, jako vzpominku na Jerez de la Frontera. Stézuje si, ze to neni
obstojny a uchazejici zivot. Neni jasné, zda vede vnitini monolog, nebo mluvi ke svému
ptiteli, protoZe Picarro na jeho slova vibec nereaguje, jen razn¢ prohlasi, ze jiz jsou
u domu Claudiny. ,,A casa de esta vieja llegamos. Procuremos de metella el diablo en el
cuerpo, que de grado o de fuer¢a nos dara qualque putana.” (Esteban Martin 1992: 231)
Pigarro se nelituje, naopak je rozhodnuty dosahnout piedsevzatého cile a nespokojit se se

situaci, ve které se nachéazeji.

V tomto aktu je moZzné vidét jistou rozdilnost mezi t€émito dvéma postavami, tedy
Palermem a Pigarrem. Pfestoze bylo jiz zminéno, Ze tyto dve postavy nejsou ve hie nijak
vyrazné odliSené, pro obé& autor hry zvolil jako nejvyrazngjsi rys prave zbabélost. AZ do
této chvile se potvrdilo, Ze se objevuji vyluéné spolu a nerozhoduji se jeden bez druhého,
stejné se proménovalo 1 jejich chovani a pouze sami pfed sebou si nic nepiedstiraly.
V tomto jednani vSak vystupuji kazda jinym zptisobem. Palermo je velmi skliceny a zda
se, ze mu dochazi sily, je jiZz unaveny Zivotem, ktery vedou. Naopak Pigarro, ktery aZ do
této chvile vystupoval jako spole¢nik Palerma, a projevil se také jako vétsi zbabélec, jak
se zda v tomto aktu ptebird odhodlanost, nechce se vzdat vidiny lepSiho Zivota a hodla

pro to udélat cokoli.

S jejich pfichodem k domu Claudiny se znovu snazi vystupovat jako kavalifi. Zména
jejich chovani je zddouci, nemohli by dosdhnout svého zdméru, kdyby oslovili Claudinu
tak, jak o ni mluvili v soukromi, tedy “puta vieja”. Ve dvefich je ptivita rozespald
Parmenia, dcera Claudiny, nac¢ez Claudina pfekvapena jejich navstévou je pak vitd velmi
ptatelsky: ,,lesu, lesu, hijos de mi alma. ;Qudl nublado os aporto por estos barrios?
Llégate, hijo <Palermo>, ay, par de essa mochacha, y tu, Picarro, sientate ay con
Libertina, y alcan¢ad sendos bocados.” (Esteban Martin 1992: 231) Claudina, jak se zda,

jiz v tomto okamziku dohazuje divky pasakim, jelikoz je posadila ke kazdému jednu,
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ackoli to provedla nenapadné, a jako dohazovacka, tedy alcahueta, ma jist¢ néco
v umyslu. Claudina v tomto aktu prokazuje své schopnosti, tusi, Ze Palermo a Pigarro

nepfisli jen na obyCejnou navstévu, a jak jiz bylo zminéno, vystupuje velmi prozirave.

Parmenia popichuje Palerma, kdyz se ho vyptava, pro¢ je tak rozpacity: ,,; Qué has avido,
sefior Palermo? ;Vienes con algun embarago? (Esteban Martin 1992: 231) Palerma jak
se zda neopustila jeho mizerna nalada, jelikoz ji odvéti, Ze ma zivota plné zuby: ,,0,
descreo del cuerpo de mi amiga, con quien tal pregunta. ;Y qudando suelo yo bivir sin
quatro dezenas de tramas que la menor me cueste la vida? No creo en la fe del soldan si
hallase con quien matarme, si pudiesse aver en casa mejor pascua.” (Esteban 1992: 231-
232) Jeho odpoved je zaskodi, Libertina zvola: ,,lest, defiéndeme tu, Sefior, de hombre
tan arrebatado” a Claudina se pta, co se stalo, ze je Palermo tak zatrpkly a utéSuje ho:
¢ Qué avéys avido, hijos, que tan ganoso viene Palermo de morir?... Ten paz, hijo, con

todo el mundo y bivirds alegre y morirds bien logrado.” (Esteban 1992: 232)

Do této promluvy vSak vstoupi Picarro, ktery, jak se zd4, ma jiz dost téchto feci, odlozi
své kavalirské vystupovani a velmi prudce se na Claudinu obofi: ,,0, pese a tal con la
puta vieja. Después de bien puta, hazesenos candelera. Danos, descreo de la vida en que
bivo, sendas putas que nos sirvan y nos socorran en nuestra pobreza y el consejo dale
por alla a quien mas le ha menester.” (Esteban Martin 1992: 232). Z jeho promluvy je
ziejmé, Ze je nastvany a predesla odhodlanost se nejspise proménila ve vztek, ktery mu
zabranil kontrolovat své vystupovani. Agresivné a vulgarn€ Claudiné odvétil, at’ si své
rady necha pro nékoho, kdo je oceni, a at’ jim da dvé prostitutky, které by jim slouzily

a zachranily je z jejich chudoby.

Pigarriv vystup a Palermovo chovéni dokazuji, ze se nachdzi v t€zké situaci, jelikoz ani
jeden z nich nebyl schopny udrzet své emoce, snad kromé pokusu o zdvofilé pozdraveni.
Bida a nouze jsou pro postavy tohoto typu charakteristické. Jak uvadi Lida de Malkiel
(1957: 274), postava fanfardna zije mizerny zivot, ktery chce zamaskovat vychloubanim
a naparovanim se, a svymi fe¢nickymi projevy se snazi predstirat, ze si zije dobie. Nyni
vSak v jejich projevu lze sledovat neomalené chovéni, vulgarni vyjadfovani a kleni.
Situace, ve které se doopravdy nachazeji by se méla projevit az s odhalenim jejich
pravého charakteru v zavéru hry, ktery je vSak v tomto okamziku jesté vzdaleny. Pro
vysvétleni, Policiano a Philomena se teprve v predeslém jednéani vidéli na prvni schiizce,

jelikoz Claudiné se konecné podafilo zprostfedkovat jejich setkdni. V této Casti hry se
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tedy teprve rozviji hlavni zapletka hry, je tedy ziejmé, ze pravy charakter postav Palerma
a Picarra se odhaluje ponékud predcasné, i kdyz svou pravou tvar neskryvali ani ve
¢trnactém jednani pred Cornelii a Orosii, jak jiz bylo mozné sledovat v pribéhu této

analyzy.

Claudina reaguje klidné, ptestoze by ji Picarrova slova mohla urazit. Promlouvé k obéma,
at’ se nechovaji jako darebaci a feknou, co pottebuji, Ze stejné jako jinym pomohla, i jim
ze muze dat dvé nebo tti divky do sluzby: ,, Anda noramala, hijos, no sedys vellacos. ;No
podeys dezirme vuestras necessidades sin amenguar mis tristes canas? Como he dado
recaudo a otros a quien menos soy obligaday ;no os daré a vosotros dos y tres mogas, y

mas, quantas por derecho deva? (Esteban Martin 1992: 232)

Promlouvé k nim vlidng, ale za jejich zady si s Parmenii prohodi par ironickych
poznamek, kdyz na dcefina slova: ,,(Ce, madre, ya me entiendes. A tiempo vienen.”
(Esteban Martin 192: 232) odpovi ,,Ya, ya, no mds.” (Esteban Martin 1992: 232)
Ustépatné poznamky za zady pasakd jsou dal$im z prvkl, které jsou vyuzivany pro
zesmé&$néni tohoto typu postav. Zminuje jej ve své studii Boughner, ktery uvadi,
ze postava chlubivého vojina byvala Casto zesmésnovana ostatnimi postavami, které
stranou k publiku prohodily ustépa¢nou poznamku, nebo se svéfily s tim, co si doopravdy
mysli, pfitom do tvare pasakim piikyvovaly, nebo jim dokonce pochlebovaly. (Boughner

1943: 45-46)

Palermovi se jejich tajnosti nelibi a z jeho slov je znatelny jisty naznak vyhrozovani: ,,No
hables en secreto, madre, si no, reniego del pilar de Victoria, si no lo encomiendo todo
al diablo.” (Esteban Martin 1992: 232) ale Claudina ho uklidiuje, at’ je trpélivy, Ze si
muze pfijit na dobré penize, hraje na vSechny strany. Chce s pasdky mluvit v soukromi,
ma pro né navrh, pfi¢emz pripomina, Ze je jeji povinnosti pomoci pfiteli, ale chce z toho
mit také néjaky prospéch. Nabizi jim na n&jaky ¢as Parmenii a Libertinu, aby pro né
vydélavaly ,,...yo os las quiero dar por un cierto tiempo hasta que veamos como lo hazéys
con ellas. Y ha de ser con esta condicion: que miréys por ellas y os tengan por amparo,
os sirvan la casa y las tengays por amigas.” (Esteban Martin 1992: 233) Chce s nimi
uzavfit obchod s tim, ze by podil z toho, co by jim Parmenia a Libertina vydélaly, ptipadl
Ji: ,,Mas si algun lange se les offresciere con que ganen dos doblas, de la parte que os

cupiere tengo yo de aver la mia, pues que, mal pecado, para esso he criado a la una 'y
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a la otra he alvergado en este rincon: para que me ayuden a passar esta vida.” (Esteban

Martin 1992: 233)

Rufianes jsou s jejim navrhem spokojeni, a vystupuji nyni vstficnéji, Palerma opustila
sklicenost a Picarra zase jeho vztek. Oba jsou nyni zdvofilost sama, opét Clauding
pochlebuji a slibuji, jak se u nich mladé nevéstky budou mit. Palermo Claudiné vyjadiuje
vdécnost a Ze jim budou dobrymi ,,ochranci®, pokud na n¢ vsak nebudou vymyslet Isti
aintriky: ,,Ora, madre sefiora, gran merced rescebimos con lo que por nosotros hazes, y
si ellas van a la estancia, descreo de la tierra de Fez, si no les valga mas un dia que
ciento de quien mas haga por ellas. Ellas procuren de ser las que deven y no nos
rebuelvan cada dia nuevas trapagas, y en lo demads, en caso de buscar quien les dé diez

doblas, hagan lo que quisieren, que aqui las ayudaremos.” (Esteban Martin 1992: 233)

Picarro pfitakava a za sebe slibuje, ze je pro né€ ochotny polozit zivot: ,,YO las faboresceré
con mi persona y lo que tuviere, y aqui el sefior Palermo, que es amigo del tiempo viejo,
todos las avemos de servir y poner la vida por lo que a su chapin tocare.” (Esteban Martin
1992: 233) Jak je mozné vidét, pasaci znovu nabyli jistotu, a s tim se opét proméiuje
jejich chovani, doprovazené zveliGovanim slibi a vychvalovanim své stateCnosti a
odhodlanosti. Jako kavaliti, ve které se nyni proménili, slibuji, ze budou névéstky
ochranovat za cenu vlastniho Zivota, odvolavajice se na Cest a pratelstvi. Nejspise se také
snazi svym zdvofilym chovanim zakryt ¢i smazat prvotni vystupovani, ve kterém odhalili
svou neomalenost, hrubost, vulgarni vyjadfovani neotesance a vyhruzky, jimiZ se snazili

dosédhnout cile, se kterym za Claudinou pfisli.

Po tomto ujednédni odchazi z domu Claudiny, kterd se pak obrati na Parmenii a Libertinu,
aby jim sdélila, co je ¢eka. I pies protesty nevestek, dohoda jiz byla smluvena, nepomohly
ani slzy, ani prosby. Jednani je zakonceno promluvou Claudiny jiz bez pfitomnosti
pasakli, aby nevéstky udélaly, co jim pfikazuje, v podstaté¢ prodala svou dceru
a svefenkyni. Navic pfiznava, ze k tomu je vychovala, tudiz nyni je dal nehodla zivit,

naopak ji musi ony pomoci s naklady a musi splatit roky, kdy se u ni nechaly vyZivovat.

V tomto jednani bylo mozné sledovat, jak Palermo a Pigarro postupné vystiidali vSechny
mozné podoby svého chovani. Nejprve pfisli se zdvofilym pozdravenim, poté vSak
ukézali svou temnou stranku, kdyz si chtéli vyhrozovanim vydobyt své, az nakonec
ochotni naslouchat ptistoupili na dohodu, pfi¢emz, jak znovu ziskali odvahu, neodpustili

si naparovani a vychloubani se, az nakonec odchazeli s vdécnosti a spokojeni. Promény
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jejich vystupovani bylo dtlezité sledovat pro shrnuti vrtkavého jednani tohoto typu

postav, jak bylo jiz naznaceno v rozboru predeslych dé&jstvi.

5.2.1. Zakonceni piibehu vedlejSich postav

Naposledy se ve hie objevuji rufianes ve dvacatém sedmém jednani, které je argumentem
uvedeno nasledovné: ,, Palermo y Pi¢arro van a casa de la Claudina para traer a su
estancia a Parmenia y Libertina. Y llegados a la puerta de la vieja, la hallan en la calle
que aun pide confession. Métenla dentro en su casa, donde manda que llamen a Celestina
y la dexa por tutriz de sus hijos y tenedora de sus bienes, lo qual hordenado y por la vieja
Celestina aceptado, da el dnima al diablo y dexa el cuerpo a los gusanos.* (Esteban
Martin 1992: 260) Palermo a Pigarro jdou pro Parmenii a Libertinu, aby je ptivedli do
svého domu. Najdou vSak lezet polomrtvou Claudinu na ulici, kterd se doZaduje
posledniho pomazéani. Donesou ji domil a ona ptikéze poslat pro Celestinu, které chce

odkazat vSechno své védeéni.

Pro vysvétleni, toto jedndni pfedchazi smrti hlavnich hrdinti Policiana a Philomeny, ktefti
umiraji aZ v jednani nasledujicim, hlavni dé€j tedy zatim jesté nevrcholi, kdeZto linie, ve
které se rozviji ptibéh vedlejsich postav, uz v tuto chvili vrcholi. Claudina byla na ptikaz
Philomenina otce umlacena témét k smrti, a t€sné predtim nez zemfela ji nasli pravé

Palermo a Pigarro.

Na zacatku dvacatého sedmého jednani se vSak Palermo a Pigarro je$té nachazi ve svém
domé a dodavaji si odvahy vyjit ven, pficemz jejich mluva je opét vulgarni a nijak se
nesnazi usmeériiovat své chovéani. Palermo promlouva ke svému spolecnikovi, Ze
Parmenia a Libertina jsou jedinym feSenim v jejich situaci a méli by si pro né dojit a
piivést je k sobé&: ,,Hermano Pigarro, ya ves que nuestra pobreza no quiere tanta dilacion
en lo que cumple al roco quotidiano. Si te paresce que demos una buelta por casa de
aquella puta vieja y traygamos aquellas piel de ovejas al rancho, ya sabes que no

podemos hazer viaje que mas sano sea. (Esteban Martin 1992: 260)

Picarro vyjadiuje obavy, znovu je mozné sledovat, jak se projevuje jako vétsi zbabélec
nez jeho spolecnik. Z jeho promluvy je zfejmé, ze je na smrt vydéSeny. Podle néj ma
kazda z nich mnoho pratel, navic mu délaji starosti Policianovi sluhové, ktefi jsou

u Claudiny ¢astymi hosty, aby se s nimi nahodou nepotkali mezi dveimi.: ,,O hermano,
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hermano: como te hiede la vida. Despecho de la casa de Pilatos si tu no me hiedes a
muerto. Estas son unas marcadas rameras que cada qual tiene una dozena de amigos, y,
sobre todo, estos mogos de Policiano son mucho de aquella casa y aun por milagro es
quando de alla salen. No pensemos yr por las pellejas y dexemos alla los pellejos.”
(Esteban Martin 1992: 260) Jeho zbab¢lost vzesla z predstav, co by se jim po cesté mohlo
vSechno piihodit. Jesté nema divod se néceho obavat, ale jeho fantazie mu vytvari

vSemozné scénare.

Palermo neni tak vydéSeny. Je si védom toho, Ze se zatim neni ¢eho obavat. Pigarro vSak
nepiestava a ptiznava, ze se tfese strachy a vyptava se, jaké zbrané by si s sebou méli vzit:
,,Veote tan enojado que no cumple darte consejo, mas, descreo del puerto del Muladar si
no estoy temblando como un azogado. ;Qué armas te paresce que llevemos para que no
caygamos en falta? (Esteban Martin 1992: 261) Na to mu jeho pfitel odpovi velmi stroze,
ze by si méli vzit jen obycejnéjsi mece a plasté, jelikoz si nejsou jisti, zda je néjaké
nebezpeci vitbec ¢eka: ,,Espadas y capas, y aun no muy costosas, pues no estamos ciertos
de lo que nos ha de acaescer.” (Esteban Martin 1992: 261)

Picarro se snazi vysvétlit svému pfiteli, Ze jeho strach je opodstatnény, a Zze pokud by
vV domé Claudiny byl néjaky muz, za zadnou cenu tam nevstoupi, naceZ ho upozortuje,
aby to udélal stejné: ,,Lo que yo te sabré dezir no mas de que si en la posada ay varon no
entraré alla mas que en el infierno. E aun que si tomo las vifias, un cavallo no me alcance.
Mira, hermano Palermo; por si o por no, haz como yo hiziere y yo pagaré por ti si
murieres mal logrado.” (Esteban Martin 1992: 261) Na jeho varovani se Palermo zac¢ina
také zamyslet nad tim, co by se jim mohlo piihodit, pokud by na cesté potkali nékoho
nezadouciho, ptficemz navrhuje, zda by nebylo vhodné pozadat néjakého dobrého pfitele,
aby Sel s nimi: ,,0, despecho de la peiia Camasia, con tan pocas fuer¢as como tenemos.
Pues si para este embaraco es menester algun desgarro o hazer un repiquiete de broquel
o algun golpe de pomo, ;no llegaremos a un amigo que vaya con nosotros?” (Esteban

Martin 1992: 261)

Tento navrh se vsak Pigarrovi nelibi, nechce mit svédky v ptipad€, ze by museli utéct.
PrestoZe ma strach, radéji piijde sdm nez v doprovodu dalSich lidi a svému pfiteli radi,
aby si dobte upevnil opasek, aby mu nespadnul odév, kdyby museli utikat: ,,Donoso estdas,
leydo has donde yo. Maldicto seas, hermano. Si avemos de huyr, jno vale mas solos que

con testigos? Mas honrradamente haremos el salto peligroso yendo solos que muy
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acompariados. Toma, hermano, tu follosa y atatela bien al ¢into porque al huyr no se te

cayga. Y si mal te succediere, assiéntalo a mi cuenta.” ( Esteban Martin 1992: 261)

Pii analyze Picarrovi promluvy je mozné sledovat, jak se projevuje povaha téchto
specifickych postav. Jak jiz bylo fec¢eno, nejvyraznéjsim a hlavnim rysem, ktery chtél
autor hry vyzdvihnout pravé u rufianes, byla zbabélost, coz dokazuje nejen tato posledni
zminovana promluva. Projevy zbabélosti se nesou celym dvacatym sedmym jednanim,
pficemz jsou zde vykresleny velmi komickymi zpiisoby. V prabéhu tohoto aktu se
nejprve Pigarro, a pozdéji také Palermo, projevuji jako vystraseni zbabélci, ackoli ke své
ustraSenosti ptispéli pouze svou bujnou piedstavivosti. V okamziku, kdy se rozmysli, zda
by si s sebou nevzali na pomoc pro piipad nouze né&jakého pfitele, projevi se jina stranka
jejich osobnosti, coZ je strach z toho, Ze by mohli byt vefejné¢ zahanbeni. Je pro né
ptijatelnéjsi, vystavit se nebezpeci na vlastni pést nez riskovat, ze jejich uték bude mit
sveédky, to by totiz znamenalo, Ze by jej pak nemohli svym fe¢nickym uménim obhdjit
a udélat z uteku vlastné hrdinsky ¢in. Tento prvek zmifluje ve své studii Boughner, ktery
uvadi, ze italsti autofi ve svych hrach vyuzivali jako satiricky prostfedek pravé uméni
utéku postavy fanfarona v ptipad€ nebezpeci souboje ¢i duelu, pficemz nelze opomenout,
ze tim komickym prvkem pak bylo hlavné uméni vymluvnosti, kterou sviij Gték dokazali

obhdjit tak, Ze se nakonec obratil v uSetieni protivnikova Zivota. (Boughner 1943: 67)

Jelikoz se tento prvek objevuje 1 na Spanélské divadelni scéné 16. stoleti, je mozné, Ze jej
nevyuZzivali pouze pro zesméSnéni tradice souboje ¢i duelu, ale snad by bylo mozné prvek
zobecnit. Zda se, Ze jej vyuzivali pro zesmé$néni celkového jednani postavy fanfarona
Vv piipad€ nebezpeci jakéhokoli potenciondlniho stetnuti se s nepfitelem, at’ uz by se

jednalo o souboj, ¢i pouhou roztrzku na ulici.

Boughner vSak uvadi jest¢ dalsi prvek, ktery je moZzné dolozit na této analyzované
promluve. Podle néj, se stalo pro postavu fanfaréna na renesan¢ni divadelni scéné
charakteristické, Ze pohrda cti a uptednostiiuje jeji ztratu, nez aby vystavil svlij zivot
nebezpeci. Uvadi, ze pro né bylo lepsi byt zbabélcem a zit, nez byt mrtvym hrdinou.
(Boughner 1943: 79) Celkové to Ize shrnou s tim, ze Pigarro je vydéSeny, boji se smrti,

ale rad&ji s sebou na pomoc nikoho nevezme, aby nebyl zahanben, aZ bude utikat.

Nakonec je zajimavé upozornit na to, ze i v okamziku, kdy jsou rufianes vystraseni
a zbabéle probiraji strategii pro vSechny pfipady, Picarro nezapomene upozornit svého

spolecnika, aby si pevné piipevnil opasek, aby pfi utéku neztratil odév. Tato posledni
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Pigarrova slova plsobi komicky v kontrastu s tim, ze ani neni jisté, zda ma vétsi strach
0 svij zivot, nebo o pouhé obleceni. Navic je tfeba upozornit na to, ze se dohodli vzit si
pouze obycejnéjsi mec a plast’, nic drahého, co by je v ptipad¢ ztraty mohlo mrzet, a také
ziejme nic ucinného, co by je v pfipadé nebezpeci mohlo uchranit, i kdyz jak je znamo,
ani jeden z nich neumi me¢ k boji pouzit. Dokazuje to jednoduchost a prostou povahu
téchto specifickych postav, hlavné také jiz zminovanou chamtivost, na kterou odkazuji i
vSichni autofi pfedstavenych studii. (Crawford 1911: 188; Boughner 1943: 77; Lida de
Malkiel 1957: 274)

Nakonec se Palermo a Pigarro odhodlaji vyrazit, patficné ozbrojeni pifiméfené situaci,
ve které se nachazi tak, jak se domluvili, po cest¢ ale spatii néco zvlastniho na ulici pted
domem Claudiny. Ptiblizuji se a vystraseny Pigarro chce zkusit, zda se to jesté hybe: ,,4un
en ora mala aca venimos si avemos de quedar esta noche por estos cantones. Ora estd
atento, veamos si se menea.”’ (Esteban Martin 1992: 262) Palermo se snazi zachovat klid:
wEscucha, que boto a tal que hablo no sé que ay.” (Esteban Martin 1992: 262), ale Pigarro
je k smrti vydéSeny a pokud by to bylo na ném, uz by radéji utikal do bezpeci: ,,; Huye,
huye, Palermo. Huye, que vienen tras nosotros!” (Esteban Martin 1992: 262) Palermo se
vSak neneché zneklidnit a pokousi se svého pfitele presveédcit, aby nepanikatil: ,,; Detente,
Picarro. Detente, que no es nada! “Ha, Pi¢arro! jBuelve aca, que no viene nadie, pese

a la peiia de Francia!” (Esteban Martin 1992: 262)

Jak je mozné vidét, Picarro se znovu po celé jednani projevuje jako zbabélec 1 piesto,
ze se jeho pfitel snazi zachovat klidnou hlavu. V tomto okamziku se opé€t obraci role
ze je to Pigarro, kdo ptebral zodpovédnost. Ten je vSak nyni vystraseny natolik, Ze neni
schopen rozumné uvazovat, premysli pouze nad tim, zda se v néjakém kout¢ ¢i stinu néco
neskryva: ,,;O hermano mio, y como se me avia elado la sangre! ;Viste bien lo que era?
¢ Certificaste no fuesse alguna traycion?” (Esteban Martin 1992: 262), a zda se, Ze jeho
chovani popudilo uz 1 Palerma, ktery se na n¢j obofi, at’ da pokoj, Zze tam lezi néci
télo:,,Calla, cuerpo de la vida mala, que lo que alli estd ni se menea ni puede.” (Esteban

Martin 1992: 262)

Zjisti, ze je to té€lo Claudiny, kterou nachédzi na ulici polomrtvou, jak prosebné zada
posledni pomazani: ,,; Confession!” (Esteban Martin 1992: 262) Kolem jejiho téla se pak

sebéhnou i1 Parmenia a Libertina. Claudina si zada ptivést Celestinu, které chce svéfit,
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jako své nasledovnici, svij dim se v§im vybavenim potfebnym k vykonavani femesla.
Celestina nakonec slibuje Parmenii a Liberting, Ze v této tézké chvili je nenecha opusténé:
,,...Pon, hija mia, essas alhajuelas en recaudo, y tomad ambas vuestros mantos y
vamonos a mi posada, que mientra yo biviere y tu de mi compaiiia holgares, no te faltara

ni echaras menos a tu madre.” (Esteban Martin 1992: 266)

Palermo a Pigarro se na néjakou chvili odmliceli, pozorovali, co se kolem Claudiny
odehravalo. Kdyz v8ak bylo jasné, ze budou nuceni odejit s prazdnyma rukama, vlozili
se do rozhovoru mezi Celestinou a nevéstkami. Snazili se pisobit co nejzdvotileji dovedli
vzhledem Kk situaci, ve které se nachazeli, nejspiSe proto, aby si nechali oteviena vratka
pro pozd¢jsi vyjednavani o tom, co si umluvili s Claudinou, jelikoZ tato dohoda s jeji

smrti padla a Celestina se rozhodla odvést si nevéstky k sob¢.

Palermo k nevéstkim promluvi: ,,Damas, muy pesantes somos desta desgracia
acontescida. Por lo que a vuestra gentileza se deve, os somos obligados. Si algo a vuestro
servicio tocare, ya sabéys el estancia y nos podéys embiar a mandar. E pues la madre
vieja os lleva a su posada, alla acudiremos para ver lo que os cumpliere.” (ESteban
Martin 1992: 266) Nacez se 1 Picarro louci slovy: ,,4 Dios, a Dios, hermosas, y él consuele
vuestra tristeza.” (Esteban Martin 1992:266) Tato slova byla ziroven Palermova
a Picarrova posledni, jelikoz se jedna o jejich posledni vystup v Tragedina Policiana.
Nekon¢i vSak timto vystupem celd hra, naopak, teprve v nasledujicim aktu, jak jiz bylo
zminéno dojde teprve k vyvrcholeni hlavni zapletky déje, tedy smrti Policiana

a Philomeny, a v poslednim aktu pak Theophilon nafika nad smrti své dcery.

5.3. Vysledné shrnuti poznatki ziskanych z rozboru jednotlivych jednani

Po detailnim rozboru jednotlivych jedndni, je nyni na misté stru¢né shrnout, v jakych
aspektech se Palermo a Pigarro ptiblizuji divadelnimu typu chlubivého vojina, a v jakém

ohledu se naopak odlisuji.

Nejdiive ze vSeho je tieba potvrdit uvodni tvrzeni, a to ze pfibéh vedlejSich postav,
V tomto ptipad¢ se jedna hlavné o pasaky a prostitutky, je absolutné nezavisly na hlavnim
ptfibchu, ktery se odehravd mezi Philomenou a Policianem, a do kterého zasahuji
rozlicnym zptsobem dal$i postavy, tedy rodina, sluhové a alcahueta Claudina. Doklada

to tak tvrzeni Boughnera, podle kterého se role, kterou ve hie zastava postava fanfarona,
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stale vice vzdalovala hlavnimu ptibéhu, az se od né&j nakonec odd¢lila uplné a zacala tak
rozvijet samostatny vedlejsi piibéh, ktery se stal nezavislym na hlavni linii d&je.

(Boughner 1943: 62)

Bylo mozné sledovat, jak zpocatku rufianes vystupovali opatrné, klamali svym
vystupovanim a zakryvali sviij pravy charakter. Zdanlivé zdvotilé chovani vyuzivali pak
Vv prub¢hu hry pokazdé, kdyz si to situace zadala. Pro dosazeni svého cile byli Palermo
a Picarro schopni v okamziku zménit své vystupovani, ¢astokrat bylo mozné v jednom
aktu sledovat n¢kolik moznych projevil jejich chovani. Proménlivost vystupovani sice
nebyla predlozena jako jedna z obecné aplikovatelnych charakteristik, nicméné u téchto

postav je tento rys velmi znatelny.

Jednim zryst, ktery je mozny povazovat za naplnény postavami vystupujicimi
v Tragedia Policiana, je ten, Ze se divadelni typ chlubivého vojina nechaval unést svymi
feénickymi projevy. Ve snaze o zdvorilé chovani se rufianes mnohdy piedhanéli ve

vyfe¢nosti, vychvalovali se navzajem a slibovali v§e mozné. (Boughner 1943: 73)

Vyiecnost viak vyuzivali zejména k opévovani své state¢nosti a udatnosti. Vychvalovali
své uméni Sermu, zbran¢ a zejména také odhodlanost branit ¢est damy. Jedna se o dalsi
dolozitelny rys, jimz se rufianes ptiblizuji zmifiovanému divadelnimu typu chlubivého
vojina. Tento rys byl zminovan Crawfordem, Boughnerem 1 Lidou de Malkiel, je tedy na
misté jej povazovat za jeden z hlavnich ryst. (Crawford 1911: 188; Boughner 1943: 64;
Lida de Malkiel 1957: 274) Bylo jej mozné sledovat béhem analyzy jednotlivych vystupt
Palerma a Picarra, nejvice na zaCatku sedmého jednani, kde slibovali, Ze nenechaji
Libertinu a Orosii zahanbené, jako by se jednalo o damy, ackoli ob¢ strany védély, ze jde
o rozehranou hru zdanlivé zdvofilosti, Ze se o damy ani kavaliry nejedna. Tak jak klamné
vystupovali zpocatku hry, tak vystupovali i nadale pied prostitutkami, pfiCemz se stale

sebevédomym vystupovanim snazili zakryt svlij pravy charakter.

Jak bylo mozné béhem rozboru jednotlivych akti vidét, v sedmém jednani se Palermo
a Picarro projevili v mnoha svych tvéfich, bylo tedy mozné v tomto jednani vyhledat
a dolozit mnoho rysi. Dalsim z aspekti, kterym se pfiblizuji k divadelnimu typu
chlubivého vojina, a ktery bylo mozné dolozit pravé vtomto aktu, byly projevy
zbabélosti. Zde je na misté odkazat na praci Estebana Martina, podle kterého bylo
zamérem autora hry Sebastidna Fernandeze vystihnout u Palerma a Pigarra praveé

zbabélost, jako hlavni charakteristiku téchto postav. Ostatné naznaky zbabélosti bylo
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mozné vidét jiz pii jejich prvnim vystupu ve druhém jednéni, kdyz se zbrkle snazili o
uteék, aniz by jim hrozilo néjaké velké nebezpeci. Jako zbabélci pak vystupuji, jak bylo
mozné vidét 1 V nasledujicich jednanich. Ohledné Sermiiského uméni si piiznavaji slabost
a neobratnost, a také ze s mecem ani neumi zachazet. Je tedy zfejmé, Ze se autoriv zamer
zdaftil, a zbab¢lost l1ze u Palerma a Picarra dolozit téméf po celou linii vedlejSiho pfibehu,
ktery je témito postavami rozvijen. Krom¢ Estebana Martina pak o projevech zbabélosti
pojednavaji vSechny zminované studie. (Crawford 1911: 188; Boughner 1943: 79; Lida
de Malkiel 1957: 274)

S projevy zbabglosti pak souvisi jesté dalSi z ryst, ktery je mozné dolozit zejména
ve dvanactém jedndni, a na ktery upozoriiuje Boughner. Podle néj stoji za pozornost
postoj téchto specifickych postav k soubojim, ¢i duelim, ve kterych méli branit svou
se soubojim snazili vyhnout, jak nejlépe to $lo, a to utékem, zastraSenim nepfitele
opévovanim svého Sermifského uméni apod. (Boughner 1943: 79) V ptipadé Palerma
a Picarra se s timto rysem setkdvame také, nejsou sice na souboj vyzvani, ani k Zadnému
stietnuti nedojde, pouze ve své ustraSenosti si slibuji, Ze pokud by doslo k souboji, za
zadnou cenu si nenechaji vzit zivot, jako ti ,,blazni®, ktefi rad€ji brani Cest, nez ji ztratit
a Zit potupny Zivot. Vidi to opacné a ujiStuji jeden druhého, Ze se do nic¢eho takového

nepohrnou. | v toto je tedy mozné povazovat za dolozitelny rys.

Za dalsi rys, dolozitelny na jednotlivych vystupech, je mozné povazovat chamtivost.
Prestoze jsou ustraseni a zbabéli, hledaji vS§echny mozné zplsoby, jakymi by se mohli
pfibliZit k penéziim. Jsou také velice lakomi a pocitaji prostitutkdm kazdé sousto, které

u nich projedly.

Nyni je vSak tfeba uvést také ty rysy, které béhem rozboru jednotlivych jednani nebylo
mozné doloZit, a je tak moZné je povazovat za ty, jimiz se od divadelniho typu chlubivého

vojina vzdaluyi.

V jejich vystupovani nebylo mozné sledovat rys, ktery uvadi ve svych studiich vSichni
zminovani autoii, a tim je domyslivost o jejich krase. Crawford tento rys popisuje tak,
ze fanfarén je presvédceny o své krase a prtitazlivosti, které podle néj musi podlehnout
kazda zena. (Crawford 1911: 188) Boughner nasledné fadi prave tento znak mezi jeden
z hlavnich rysu, které charakterizuji postavu chlubivého vojina. Podle néj je domyslivost

o krase a neodolatelném vzhledu typickd, navic je fanfaron piesvédcen, ze jsou jim
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vSechny Zeny okouzlené a obdivuji ho pro jeho eleganci a piivab, i kdyz nakonec je vSemi
oklamén, osalen a je ponizen. V této souvislosti Boughner zminuje, ze zejména italsti
autofi, na kterych svou studii zaklada, do svych her zakomponovali pravé i1 vysméch
formalni galantnosti a dvornosti, kterd nepiislusi pasdklim ani prostitutkam, jelikoz
pochazi z nizsich vrstev spolecnosti. Vystupovani téchto postav, které se oslovovaly
zdvotilymi lichotkami, byl hojné uzivany prvek pro pobaveni divdka ¢i cCtenafe.
(Boughner 1943: 73) Nakonec je tieba zminit i ¢lanek Lidy de Malkiel, ve kterém se
taktéz zminuje pravé o tomto rysu, kdy podle jejich slov, se chlubivy vojin pysni svou

krasou, ve které ho utvrzuje jeho okoli. (Lida de Malkiel 1957: 270)

Co se vSak tyka Palerma a Pigarra vystupujicich v Tragedia Policiana, v prubéhu hry
nebylo mozné tento rys dolozit. Nejen, Ze o krase nebyla v zddném z jednani ani zminka,
dokonce ¢tenafi ani neni znamo, jak paséci vypadaji. Popis jejich vzhledu chybi. Neni
mozné si je predstavit, oni sami se totiz nepopisuji, pficemz se ani neobjevil ndznak toho,
ze by svilj vzhled vychvalovali, nebo si byli jisti svou neodolatelnosti a krasou, jak to
popisuji vySe uvedeni autofi. Stoji také za povSimnuti, Ze ani ostatni postavy, naptiklad
prostitutky Orosia a Cornelia, jejich vzhled nijak nekomentuji. Lida de Malkiel ve své
studii zminuje, ze v ptipadé Centuria vystupujiciho v La Celestina, je znama jeho podoba,
diky popisu jedné prostitutky, pfi¢emz jeji popis neni nijak lichotivy. (Lida de Malkiel
1957: 271)

Je tedy mozné vnimat tento rys, jako jeden z téch, ktery neni v Tragedia Policiana
naplnén. Jejich domyslivost a vychloubacnost se netykala ni¢eho jiného, nez udatnosti
a umeéni ovladani zbrani. Ani pfed prostitutkami, ani jeden pfed druhym se o své krase

neutvrzovali. SnaZi se je ziskat feCnickym uménim a chvastanim, nikoli svou krasou.

Dal8im takovym rysem, kterym se vzdaluji divadelnimu typu chlubivého vojina je to,
ze podle zminovanych autorti by se jejich pravy charakter mél odhalit postupné
Vv pribé¢hu, nebo nejCastéji az na samém konci hry. (Crawford 1911: 188) Palermo
a Pigarro vSak odhaluji své tvaie jiz velmi pfedCasné, a to v okamziku, kdy se hlavni d¢;
jeste ani nepfiblizil zapletce, jak bylo béhem rozboru také popsano. Rufianes vzdy ztraci
kontrolu nad svym vystupovanim v okamziku, kdy vSe nejde podle jejich predstav,
nedokazi pak kontrolovat emoce, a tim padem se proméni jejich chovani tak, Ze se
nekontrolované projevi v pravém svétle. Neni pfitom rozhodujici, zda se tak d¢je

pozvolna a ke konci hry, ale pravé naopak.
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V okamziku, kdy se nedokazi plné kontrolovat, vystupuji neomalen¢, hrub¢ a vulgarné.
Pouzivaji nadavky, kleni a vyhruzky. Ackoli se vzdaluji od divadelniho typu chlubivého
vojina tim, ze nevytvaii klamny dojem az do konce hry, udavaji tak moznost sledovat
ve veétsi mife jejich pravé vystupovani, které je pro postavy tohoto typu charakteristické,

jak uvadi naptiklad Lida de Malkiel. (1957: 274)

Crawford (1911:188), Boughner (1943: 77) a Lida de Malkiel (1957:274), vSichni tito
autofi uvadéji jako charakteristicky rys divadelniho typu chlubivého vojina zavislost
na hazardnich hréach, pficemz podle nich penize, které na prostitutkach vydélaji, ihned
prosazi a prohraji. Tento prvek se vSak ve hie Tragedia Policiana neobjevuje, Palermo
a Pigarro se o kartach ani o jinych hazardnich hrach nezminuji, ani jiné z postav je
neuvadéji. Proto je mozné povazovat tento prvek za chybéjici, jimz se rufianes odlisuji

od zminovaného divadelniho typu.

V neposledni fad¢ je také nutné objasnit, jaky vztah tedy panoval mezi Palermem
a Picarrem. V textu bylo nékolikrat zminéno, Ze jsou ostatnimi postavami vnimani jako
., ... Palermo, padre de las putas y Pigcarro, su compariero.‘ (Esteban Martin 1992: 112)
Nicméné nic jiného, kromé tohoto oslovovani, v textu nenaznacuje, Ze by tito dva nebyli
rovnocenni spole¢nici. Nic nenasvédcuje tomu, Ze mi Picarro byl snad Palermovym
sluhou. Vystupuji vzdy spolu, povazuji se za pratele, nevdhaji pted sebou odkryt sva
tajemstvi a slabiny a spoléhaji na sebe. Jeden pfed druhym vzdy vystupuji svou pravou
tvafi, neokfikuji se a ani si nedavaji rozkazy. Z toho vyplyva, Ze mezi nimi neni

dolozitelny jiny vztah nez pratelstvi ¢i rovnocenné spolecnictvi.

Nakonec je pak nutné vysvétlit, ze ptibéh Palerma a Pigarra zlstal v uréitém smyslu
neuzavieny, jelikoz nevéstky, které méli ptislibené Claudinou a méli si je odvést k sobé
domd, zlstaly s Celestinou. Paséaci se zdali smifeni s tim, Ze ptijdou domil sami a budou
muset ve své chudobé setrvat i nadale, coz je velmi prekvapivé. Tak, jak vystupovali
v prub¢hu Tragedia Policiana, je toto chovani u rufianes zarazejici. Nedomahali se
svého, 1 kdyZz vidéli, Ze jim unika dal$§i moZnost vydé€lku, neprojevili se hrubé ani
vulgarné, ani proti prostitutkam nevyikli zadné nadavky. Rufianes byli az nepfirozené
klidni a vyrovnani s tim, jak dopadli. Toto chovani je ptekvapivé hlavné proto, ze se mél
na konci projevit jejich pravy charakter, ale zde je to prave naopak. Jak jiz bylo uvedeno,
svou pravou tvar ukazali jiz diive a v tomto okamziku, kdy by se to od nich ocekavalo,

zustali smifeni s tim, jak dopadli.
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Jejich pribéh mél tedy prekvapivy konec, ktery se zda byt nedoteseny, Palermo a Picarro
nedopadli vlastn€ nijak. Nebyli oSizeni, potupeni, nemuseli utikat pfed nebezpecim, ani
se nezucastnili zadné roztrzky, neskon¢ili na pranyfi ani na Sibenici. Jediné, co by bylo

mozné fici je, ze zastali ve stejné bidé jako predtim.

K objasnéni takového ukonceni ptibéhu se nabizi dvé moznosti. Jak jiz bylo vysvétleno,
Tragedia Policiana se fadi do ciclo celestinesco, pii¢emz néktefi autofi se rozhodli
uzavtit hru tak, ze znemoznili jeji dalsi mozné pokraCovani. Jini autofi se vSak rozhodli
ponechat piibéh nékterych postav otevieny, aby mohl potencionélni pokracovatel na néco
navazat. Nabizi se tedy moznost, ze t€émito postavami a nedofeSenym vedlej$im piibéhem
chtél Sebastian Ferndndez umozZnit dal$i pokracovani hry, pficemz by mohl jeho
nasledovnik navézat pfes tuto nedofesenou zalezitost a postavy, které v ni byly zapojeny,

tedy Celestinu, prostitutky a pasaky.

Nicméné na druhou stranu, se jednd o postavy vedlejsi, které nezasahovaly nijak do
hlavniho ptib¢hu, zdalo se, Ze jejich tloha ve hie nebyla nijak dilezitd, vystupovaly jako
komické prvky, které mély pobavit divaka. Proto muize byt jejich konec vniman stejné

nedulezity, jako byla jejich role v celé Tragedia Policiana.

Jak bylo ale také uvedeno, postava chlubivého vojina, nebo fanfaréna méla ve Spanclském
prostiedi specificky vyvoj, ktery piedstavila Lida de Malkiel (1957: 271). Je tedy mozné
povazovat tento konec za jednu z dalSich mnoha zmén, jimiZ prochézela tato postava na
Spanélské divadelni renesancni scéné a vzdalovala se tak ptivodnimu modelu. Stale vice
se odliSovala od postavy Centuria, ktery je Lidou de Malkiel povazovan za prvniho

fanfarona vystupujiciho ve Spanélské literatute.
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Zaver

V prvni ¢asti hry se podafilo na zaklad¢ predstavenych studii, podrobné popsat obecné
aplikovatelné charakteristiky, které by bylo mozné povazovat za charakteristické pro
divadelni typ chlubivého vojina. A jak bylo na za¢atku nastinéno, tyto rysy byly vyuzity
v druhé casti diplomové prace, kde umoznily analyzu téch postav, které by nejlépe
odpovidaly zminovanému typu. Rozbor jednotlivych vystupt rufianes Palerma a Picarra
v Tragedia Policiana umoznil odhalit, v jakych aspektech se tyto postavy piiblizuji, nebo
se odlisuji od postavy chlubivého vojina. A jak bylo mozné sledovat, v mnoha ohledech
se mu piiblizuji, ale nékteré naopak nebylo mozné dolozit. Zavérem se tedy nabizi otdzka,
zda by bylo mozné Palerma a Pigarra diky jejich vystupovani zafadit mezi postavy

divadelniho typu chlubivého vojina.

Podle mého nazoru, pfi feseni této otdzky nelze opomenout problematiku vyvoje postavy,
protoze jak bylo velmi podrobné¢ nastinéno, ndzory na vyvoj této postavy se lisi, coz
nasledné do jisté miry ovliviiuje i samotnou postavu chlubivého vojina. Pro vysvétleni,
Lida de Malkiel prosazuje Centuria, vystupujiciho ve La Celestina, jakoZzto prvniho
fanfarona, ktery se objevil na evropské divadelni renesanéni scéné, coZz se neshoduje
s tvrzenim Boughnera, podle kterého byl prvnim fanfaronem na renesan¢ni scéné Trasone

ze hry | due felici rivali.

Nicméng, piestoze byl Centurio vzorem pro pozdéjsi literarni tvorbu na Pyrenejském
poloostroveé, sama autorka Lida de Malkiel uvadi (1957: 271), ze Zadny pokus
0 pokracovani nedokazal vystihnout postavu fanfardna tak, jak ho pfedstavuje Centurio
a jsou pouhymi nedokonalymi karikaturami, které se Centuriovi stale vice vzdalovaly.
Nedokazi vystihnout vyvazenost pouziti ironie a tato postava se proménuje v chudého,
hrubého, oplzlého, chamtivého pasaka. Coz bychom mohli nakonec fici 1 o Palermovi

a Pigarrovi, diky analyze jejich vystupt v Tragedia Policiana.

Nelze opomenout, ze La Celestina méla nepochybné velky vliv i v Italii, coz dokazuji
mnohé preklady a imitace, avSak na italskou renesancni scénu se promitaji prvky, které
zprostiedkovat nemohla, a to prvky z Commedia erudita a také z kazdodenniho Zzivota

tehdejsi spolecnosti Apeninského poloostrova.

Tragedia Policiana je hrou pochazejici z roku 1547, tedy az nékolik desitek let poté, co

byla vydana La Celestina, a také az po prvnim fanfarénovi vystupujicim na italské
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divadelni renesan¢ni scéné. Nabizi se tedy moznost, ze tento specificky typ postavy ve
hie Tragedia Policiana vstfebaval nejen vlivy Spanélské literatury, ale také vlivy
prichazejici ze zbytku Evropy, jelikoz se stal velmi populdrnim. V 16. stoleti prochazela
tato specifickd postava mnoha proménami, a jak potvrzuje také Boughner (1943: 83),
postava chlubivého vojina byla vyuzivana k vykresleni reality kazdodenniho zivota, ta
byla vSak postupné¢ zamérné komicky ptekroucena a zkreslena, coz vedlo az k preméné

v karikaturu.

Je tedy ziejmé, ze Palermo a Pigarro predstavovali postavy, které reprezentovaly
postupné promény divadelniho typu chlubivého vojina, a to tim, Ze vstiebavali vlivy
ptfichazejici z Evropy, ale také zachovavali nékteré rysy ze Spanclského literdrniho

prostiedi.

Mezi ty obecné aplikovatelné charakteristiky, které zachovavaji, patii vychloubani
a naparovani se, zvelicovani své stateCnosti a hrdinskych ¢inli. Dale se ve velké mite
projevuje jejich zbabélost, coZ bylo hlavnim zdmérem autora samotné hry Sebastidna
Fernandeze, jak jiz bylo vysvétleno. Béhem analyzy jednotlivych vystupa sice nebylo
mozné piimo dokézat do jaké miry jsou proziravi v uméni utéku, nicméné v mnohych
situacich ujiStovali jeden druhého, Ze v ptipadé nebezpei neni jind moZnost nez co
nejrychleji zmizet. Palermo a Pigarro se také ukazali jako lhafi v souvislosti s jejich
Sermifskymi dovednostmi, kterymi se chlubili, 1 kdyZ si nakonec pfiznali, Ze neumi mec

pouzit.

Zdvofilé lichotky, s nimiZ pasaci oslovovali prostitutky, jsou dalsim prvkem, ktery lze
povazovat za charakteristicky rys zakomponovany do hry jako vysméch formalni
galantnosti, jelikoz tém z nejnizSich vrstev toto chovani nepfisluselo. Divadelni typ
chlubivého vojina se na renesancni scéné promeénil v chudého, v bidé zijiciho paséka,
ktery Zil pouze z vydélku prostitutek, coz potvrzuji i Palermo a Picarro, ktefi navic jeste
ani nejsou schopni n¢jaké prostitutky sehnat. Je také nutné pripomenout, ze se piib¢h
vedlejSich postav stal absolutné nezavislym na hlavnim ptibeéhu déje, coz jako jeden
zrystt uvadi Boughner (1943: 62), nikoli vSak Lida de Malkiel (1957: 271), ktera
popisuje, Ze Centurio do hlavniho déje zasahuje, a to celkem zdsadné, kdyz zptisobi smrt

hlavniho hrdiny.

Bylo pak mozné sledovat nékolik ryst, jimiz se rufianes odlisuji, jako naptiklad jiz

zminovany chybéjici rys vychloubani se o neodolatelnosti a kréase, ktery u Palerma
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a Pigarra nebylo mozné dolozit. Na zavér je také nutné piipomenout, ze rufianes
vystupujici v Tragedia Policiana, nekon¢i vefejné zostuzeni ani zesmésnéni ani jako obét’
kata, dalo by se fici, Ze jejich piibéh neni ukoncen. CoZ je nejspiSe nejvyraznéjsi
odliSnosti téchto postav. Otazkou zistava, zda je stézejni, jakym zptisobem byl ukonceny

jejich osud ve zmiflované hte.

Po zévérecném shrnuti poznatkl vychazejicich z provedené analyzy jednotlivych vystupa
Palerma a Pigarra v prub¢hu Tragedia Policiana lze fici, ze se ve vétSiné aspektl
ptiblizuji pfedstavenému divadelnimu typu chlubivého vojina a jen né€kolika mélo prvky
se odlisuji. Z tohoto hlediska je mozné zavérem dolozit, ze rufianes je mozné fadit mezi
postavy typu chlubivého vojina, pokud budeme brat v potaz, Ze se divadelni typ
chlubivého vojina neustale ménil do karikaturni podoby a slouzil jako satiricky prvek pro

pobaveni publika, celkove pro hru a pro hlavni ptibéh nebyl osud téchto postav dulezity.
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Resumen

El propdsito de esta tesis es presentar el desarrollo y las caracteristicas del arquetipo
teatral llamado fanfarron. El objetivo principal es destacar las propiedades que se
consideran aplicables universalmente y que pueden servir para analizar personajes

concretos en Tragedia Policiana de Sebastian Fernandez.

El trabajo esta dividido en dos partes. La parte inicial esta enfocada en la teoria en la que
se presentan los estudios que se dedican a esta problematica. Entre las publicaciones
principales hay que destacar especialmente The Braggart Soldier and the Rufidn in the
Spanish Drama of the Sixteenth Century de 1911 cuyo autor es J. P. Wickersham
Crawford. También es conveniente subrayar The Braggart in Italian Renaissance
Comedy de 1943 de Daniel C. Boughner. Con respecto a esta problematica contribuye
con sus teorias también Maria Rosa Lida de Malkiel en El fanfarron en el teatro del
Renacimiento de 1957. Ademas, ha sido de gran ayuda para esta investigacion la edicion
de Tragedia Policiana que presenta Luis Mariano Esteban Martin en su tesis doctoral,

pues contiene muchos comentarios y notas.

En cuanto a la parte teorica, se presenta detalladamente el desarrollo de este personaje
especifico que es el fanfarron, desde la Antigliedad hasta el siglo XVI. Asimismo, se
presta atencion a las caracteristicas principales ya mencionadas. En relacion con la propia
Tragedia Policiana, en unos capitulos se resume la trama principal, y, al mismo tiempo,

también todos los personajes aparentes en esta obra de teatro comentada.

La otra parte de esta tesis se ocupa del analisis. En concreto, se realiza el analisis de los
rufianes que forman parte de Tragedia Policiana. Estos, no aparecen como personales
principales, sino como secundarios. No obstante, es posible clasificarlos dentro del
arquetipo del fanfarron. El analisis consiste en declarar en qué aspectos se acercan y cOmo
se diferencian de las caracteristicas universalmente aplicables del fanfarrén. Toda la
investigacion se realiza a través de la observacion de las escenas en las que parecen los
rufianes, lo que facilita la comprension de la trama que se desarrolla con estos personajes
y que se ve separada de la trama principal. Igualmente, la investigacidon permite revelar
las semejanzas y las diferencias con las que los rufianes se acercan o alejan del arquetipo

fanfarron.

El andlisis ha permitido conseguir muchas informaciones y conocimientos, y, al mismo

tiempo, ha descubierto rasgos con los que los rufianes concuerdan con el arquetipo
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fanfarron. Por ejemplo con la fanfarronada, glorificacion de su valentia, exageracion de
hazanas etc. Los despliegues de cobardia se expresan en gran medida, ya que Palermo y
Pigarro, en realidad, no saben utilizar la espada para defenderse, pero les sirve para asustar

a sus enemigos y escapar.

El arquetipo de fanfarron durante su desarrollo sufrié6 muchos cambios, entre los cuales
conviene subrayar la transformacion a un rufian pobre, que sobrevive aprovechandose del
dinero de las prostitutas, aunque Palermo y Picarro se han mostrado como unos rufianes
incapaces de mantener las prostitutas para ganar dinero. Al mismo tiempo, hay que
recordar que la trama secundaria ha llegado a ser absolutamente independiente de la trama

principal, lo que confirma el final de la historia de Palermo y Pigarro.

No obstante, hay que tener en cuenta que el analisis ha permitido revelar también los
rasgos que no han sido reflejados por los rufianes. Concretamente, Palermo y Pigarro
muestran la ausencia de jactarse de su belleza y elegancia. Asimismo, parece sorprendente
que, el final de su historia, a primera vista no tiene ninguna conclusion, lo que se puede
considerar como otra desemejanza. Hay que recordar que los rufianes no terminan
deshonrados, agraviados ni robados. En pocas palabras, parece que su trama no tiene
desenlace. De todas formas, no esta claro hasta qué punto es significante para decidir si

estos rufianes pertenecen o no al arquetipo presentado.

Desde mi punto de vista, no hay que olvidar, el desacuerdo entre las teorias de Boughner
y Lida de Malkiel. Como ha sido explicado con mucho detalle, las opiniones de estos
autores no concuerdan en la cuestion de la evolucion del arquetipo fanfarron. Segun
Boughner, es necesario buscar los origenes en la Antigiiedad, en especial en Miles
Gloriosus, de donde los autores italianos habian adoptado el modelo y, mas tarde, lo
proporcionaron al resto de Europa con unos cambios e innovaciones. Por otro lado, Lida
de Malkiel basa su teoria en otros conocimientos. Para ella, hay que tener en cuenta que
Centurio, el primer fanfarron en la Peninsula Ibérica, no tiene nada que ver con Miles
Gloriosus, ni con el modelo italiano. Segun ella, Centurio es unico y tan extraordinario,
gue ninguna de las continuaciones de La Celestina, ni ninguna de las imitaciones lograron

de expresar bien su singularidad y por esto sufrio de muchos cambios.

Con respeto a todo esto, Tragedia Policiana fue publicada en el 1547, es decir, mucho
mas tarde que La Celestina y unos afnos después de la apariencia del primer fanfarron en

la literatura italiana. Entonces, esta suposicion ofrece la posibilidad de ver a Palermo y
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Pigarro como representantes de todas las innovaciones y transformaciones del arquetipo
fanfarron. Como lo confirman los autores mencionados, estos cambios produjeron la
modificacion gradual del arquetipo fanfarron hasta la caricatura, que sirvié como la

representacion de la realidad retorcida.

En resumidas cuentas, es posible confirmar que Palermo y Pigarro se asemejan en muchas
de las caracteristicas y solo en algunas se diferencian. Tal y como hemos visto, se puede
considerar que en Tragedia Policiana hay rufianes como representates del personaje
llamado fanfarrén, en el caso de que tomemos en cuenta que este tipo de teatro especial

siguio reflejando los cambios y sirvid como elemento satirico para entretener al auditorio.
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