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Resumé

Terminy subkultura a fandom jsou slova, ktera sice umime pouzivat, ale pfijit
s funkéni charakteristikou pfedstavuje problém. Proto je tieba toto pole znovu
prohledat.

Dulezitym faktorem ve vzniku a charakteru skupiny, kterd se posléze zaradi
(nebo bude zatazena) mezi fandomy i subkultury, se ukazuje samotnd povaha dila,
respektive umeéni, kolem néhoz se skupina formuje. Hudba, film, literatura a jiné druhy
vyjadieni nabizeji rtzné zplisoby konzumace a maji irizné moznosti, jak ptedat
sdéleni, diky ¢emuz se lisi jejich formativni potencial. S tim Uzce souvisi i nasledny
rozdil mezi subkulturou a fandomem, ktery spoc¢iva hlavné v mySlenkovém zdkladu
skupiny a jeho néasledném uplatiiovani.

Opomenout se neda ani role médii, kterd formuji smySleni o skupinach
nezapadajicich do priméru, asoucasné tak ovliviluji smysleni skupiny o sobé
a vynucuji si jeji reakci na vétSinovou spolecnost. Jako dobré vychodisko pro mapovani
mediadlniho prostiedi se jevi projekt Kmeny. Doba vyhrocenych projevii nesouhlasu
skupin rodi¢li nebo nabozenskych organizaci proti subkulturdm uz minula a Kmeny
a jejich piijeti kritikou ukazuje na novy zpusob nahlizeni na subkultury, ktery se
v hlavnich rysech dé rozsifit 1 mimo Cesky prostor. Kmeny zaroven ukazuji hranice, na
které popis subkultur mimo odbornou sféru nardzi, a zpiisoby, jakymi vétSinova kultura
chce, aby jim byly subkultury prezentovany.

Rozpory jasn€ vyvstanou pii porovnani se ziny a dal§imi médii z produkce
subkultur, kde se poukazuje na nepochopeni rozsahu a hloubky ideového zakladu
skupiny a kde je patrna snaha zastavit, nebo aspon zbrzdit, vyprazdnovani znak.

Druhou skupinou textl ke komparaci se subkulturni produkci jsou texty
odborné. V obou pramenech se promita Usili vyrovnat se s posunem doby — subkultury
samy reflektuji zmény, které piinesly informacéni technologie a postupujici konzum,
zaroven si uvédomuji, ze jsou predmétem sociologie.

Vzhledem k Casté vnitini roztfiSténosti subkultur a pfitomnosti nejriznéjSich
myslenkovych proudii se hlavni kritériem vybéru materidlu stalo pfijeti a Sife
osloveného publika — v tomto bod¢ hodné napovi statistiky na socidlnich sitich. Kazda
subkultura ma zaroven urcity ,,pantheon* osobnosti, které de facto zastavaji roli
mluvéich a svym chovanim a vystupovanim danou skupinu smétuji. Fandomy bohuzel
tuto moznost vétSinou neposkytuji — oproti subkulturdm se nesnazi prilis vymezit vici

zbytku spolecnosti, takze ptesné profilovani se je pro né zbytecné.
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Resumé

The terms subculture and fandom may be words we know how to use but there
are no precise characteristics at the moment. That is why this field needs to be searched
again.

The nature of a work — or an artwork — a group which is to be classified as
a fandom or a subculture gathers around appears to play an important role in the
particular group’s birth and nature. There are various ways of consuming music, film,
literature and other means of expression, all of these means also offering various options
for how to deliver a message which, as a result, differentiates their formative potential.
The distinction between a subculture and a fandom is closely related to it, as it is mainly
based on the ideological foundation of the group and its subsequent applications.

Not even the influence of the media can be omitted. By forming public opinion
of groups deviating from the average, they simultaneously affect the groups” opinion of
themselves, forcing them to react to the majority. The Kmeny (“Tribes”) project seems
to be a good starting point for mapping the media environment. The times of parents or
religious groups displaying exacerbated disapproval of subcultures have already passed
and Kmeny and its reception by the critics show a new way of viewing subcultures, the
main traits of which can be extended further outside the Czech borders. At the same
time, Kmeny brings out what limits nonacademic descriptions of subcultures and how
the majority wants subcultures to present themselves to it.

Comparing that to zins and other media produced by subcultures makes all
contradictions clear, because that is where subcultures point out the misunderstanding of
the extent and depth of the ideological foundation of a group and express noticeable
efforts to prevent, or at least slow down, the emptying of its signs and characteristics.

Academic sources provide the second set of texts for comparison to subcultural
production. Attempts to cope with the zeitgeist changes are visible in both sources — the
subcultures themselves reflect on the changes brought by information technology and
expanding consumerism while, at the same time, realising they are a subject of
sociological research.

Considering the frequent inner fragmentation of subcultures and the presence of
various ideological movements, the acceptance and breadth of the audience addressed
became the main criterion in choosing the materials — social network statistics proving
to be a good measure. Besides that, every subculture has its “pantheon” of celebrities

who are de facto their spokespersons and direct the group in a matter of behaviour and



demeanor. Unfortunately, fandoms rarely provide such an option — as opposed to
subcultures, they lack the ambition to resist the majority and therefore have no need for

a precise profile.
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Uvod

Ptirozena tendence Cloveka ttidit svét do jasné nadepsanych Skatulek se obzvIast
v humanitnich védach jevi jako sisyfovska prace. Nicméné terminologicky aparat musi
fungovat asponl v rdmci moznosti piesné, jinak jeho vyznam zanikd. Aby se mohl
pouzivat, je tieba také védet, co onim pojmovym aparatem chceme vyjadrit — fakt, ze se
slovo pouziva k popisu soucasného jevu, by mél byt nasledovan tim, ze termin bude
aktualizovan pro soucasnou situaci.

Fandom, subkultura, postsubkultura jsou v sociologickych pracich hojné
sklonované terminy. Termin subkultura vznikl v prvni poloviné minulého stoleti
a povaha jevu, ktery jsme si navykli timto slovem oznaCovat my v soucasnosti, se
podstatné proménila. Fandom a postsubkultura pak ptichazeji ve chvili, kdy se piivodni
oznaceni zacind ukazovat jako nedostatecné Siroké. Cela situace nakonec vyustila v to,
ze vsechna tfi slova si nesou nejriiznéjsi konotace rizné presnosti a aktualnosti a mnohé
z nich 1 sdileji mezi sebou bez ohledu na mozné logické rozpory.

K dojmu babylonského zmateni jazykii pak mérou vrchovatou piispivaji média.
Nemd smysl styskat si na adresu sdélovacich prostfedkti a diskutovat o jejich
objektivnich ¢i neobjektivnich zpiisobech pfedavani informaci, nemlizeme se ale
vyhnout popisu jejich role v celém procesu utvareni pohledu na fandomy a subkultury.
Stejné¢ tak nelze pominout roli trhu a ekonomickou logiku — zbozi mé svoji hodnotu a je
nutno jej néjak prezentovat a nabizet. Oboji se pohybuje v jinych vztazich a je fizeno
jinymi potfebami — ty se ale nevyhnutelné promitaji do fungovéani subkultur i do
fungovani fandomi a do jejich recepce a dale komplikuji jiz tak chaotickou situaci.
Koneckonct neziidka jsme svédky lamani oné piislovecné hole a prohldseni, ze idea
subkultury se natolik rozmélnila, Ze nema cenu dél tento sociologicky koncept rozvijet.

Pfirozen¢ se neda prehlédnout fakt, ze fandomy a subkultury se skutecné do
velké miry prolinaji a sdileji mezi sebou mnohé charakteristiky. Piesto se daji
vysledovat pomérn¢ vyrazné a urcujici rozdily, byt to nikdy nebudou hranice naprosto
nepiekrocitelné a konecné.

Tato prace si neklade za cil dokonale vycistit diskusni prostor a rozmotat
evidentné velmi komplexni problém — mnohem spi§ se jednd o snahu ukazat, Ze je na

misté si polozit otazku, jak je odborna ilaicka diskuse ovlivnéna vysSe zminénymi



faktory, nakolik odpovida skutecnosti a zda se do ni nepromitd i jistd nechut’ rozplétat
zmét’ nazoru a relativizaci.

Tato otdzka se da polozit i obracen¢ a méla by vedle vySe zminéné také zaznit —
jestli Ipéni skalnich ¢lenti subkultur neni boj proti vétrnym mlyniim a marnd snaha

o vzktiseni skute¢né jiz mrtvého projektu.
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1. Vymezeni a formovani skupin

1.1 Fanousek, nebo ¢len subkultury?

Pro zaatek naSeho zkoumdani se pokusme vymezit rozdily mezi subkulturou,
postsubkulturou a fandomem, abychom si ujasnili vychozi bod. Za¢néme subkulturou,

a sice definici, jakou poskytuje Slovnik kulturalnich studii:

[...] Subkulturu tedy tvoii skupiny lidi, kteti sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichz se
rozchazeji s dominantni nebo mainstreamovou spolecnosti a které nabizeji mapy

vyznam, diky nimz je svét pro ¢leny subkultury srozumitelny. [...]'

V zasad¢ jde tedy o jakysi rastr odlisny od toho, ktery pouziva vétSina, pies néjz
¢len subkultury interpretuje realitu.
Co se tyde fanouskovstvi, slovnik nam zadnou definici nenabizi. Ceska

Wikipedie fanouska definuje takto:

Fanousek (z anglictiny fanatic, zkracené¢ fan, zenskou podobou je fanynka) je osoba
projevujici ndklonnost k ur¢itému subjektu (napt. sportovnimu tymu, hudebni skupiné

¢i celému oboru lidské ¢innosti), ktery podporuje a doufa v jeho uspéchy a rozvoj. [...J*

O interpretacni funkci tu neni Zadnd zminka, coz ale nutn¢ neznamena, ze tu
7adna neni. Navic snazit se o vymezeni rozdilu pouze na zéklad¢ toho, Ze popis o né€em
nemluvi, je znaén¢ vratky pocin.

Fanouskovstvi a subkultura spolu velmi tzce souvisi, nicméné¢ sami bez vétsiho
badani citime, Ze synonyma to nejsou. Subkultura se tvari jako néco ,,vdzné&jSiho*
a trvalejSiho. Ale jaky pfesné vztah mezi témito dvéma pojmy existuje?

Chtélo by se fict, ze kazdy ¢len subkultury je zaroven fanousek, ale ne kazdy
fanousek je zaroven ¢lenem subkultury. Protoze rozhodné dava smysl predstava nékoho,
kdo si pusti tfeba Sex Pistols, prosté protoZze ma zrovna na takovou hudbu chut’ a libi se

mu, aniZz by se nutn€ hlasil k punkové subkultufe anosil ¢iro. OvSem predstava

1  BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 185.
2 Fanousek. In: Wikipedie: Oteviena encyklopedie [online]. 27. 6. 2019 [cit. 12. 8. 2019]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fanou%C5%A lek
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kovaného pankace, ktery nemiize punkovou hudbu vystat, je od pocatku ponckud
vratka, ne-1i rovnou sméSna. Na druhé strané — vyjimka potvrzuje pravidlo a otdzka,
pro¢ by n¢kdo takovy jako pankac s averzi ke ,,svoji* hudbé nemohl existovat, je stejné
dobra jako kterdkoli jind. TakZe prvni vétu tohoto odstavce vezmeme pouze jako
pracovni verzi, kterou postupné piretvoiime ve verzi, v niz se jiz najde misto pro
vyjimky.

Podle ¢eho tedy rozlisit, kdy se jeste pohybujeme na padé fanouskovstvi a kdy
uz prechazime k pojmu subkultury? Pouzili jsme slova ,,m4 na takovou hudbu chut’
a libi se mu“. Rovnéz vétSina z nas urCit¢ ma kapely, které si naptiklad radi pustime
v auté, ptipadné kdyz hraji v radiu, trochu zesilime hlasitost, a tak déale. Zkratka a dobte
k nim chovame vielejsi vztah nez jen ten neutralni, ktery je obvykle vyhrazen zbylému
programu radiové stanice.

Dala by se tedy definice fanouSkovstvi a subkultury zalozit na intenzité vztahu?
V ramci kazdé subkultury najdeme tvrdé jadro. Kolem néj pak mizeme namalovat
neékolik pomysinych sousttednych kruhii, kdy kazdy bude symbolizovat o trochu mén¢
zapojenou skupinu nez kruhy ptedchozi. Kruh nejdale od stiedu by pak ptedstavoval
nami zminéné posluchace radia, ktefi si zkratka zesili oblibenou pisnicku.

Toto schéma ale nefeSi evidentni otdzku, kde se tdhne ona pomyslna hranice
mezi Clenem subkultury a,pouhym* fanouskem, naopak ji spi§ jesté zvyraznuje.
I kdybychom méli néstroje, které by mohly piesné zméfit intenzitu vztahu tieba praveé
k urcité kapele, pridavali bychom do schématu stale jemnéjsi a jemné&jsi odstiny, pocet
kruhti by se zvétSoval a vysledkem by bylo jen obrovské, nerozliSitelné Sedé pasmo.

Misto pokust opravovat tento koncept ho zahod'me a vratme se k rysovacimu
prknu. Neékolikrat jsme zminili punk, a pokud bychom po ¢lovéku (klidné naprosto
nahodném) chtéli vyjmenovat, co se mu vybavi pod pojmem subkultura, punk rozhodné
zazni. A byl to opét punk, ktery tfeba spolu se skinheads nebo mods stal u zrodu terminu
subkultura. Predpokladejme tedy, ze punk je nenapadnutelny piiklad subkultury.
K porovnani potfebujeme jesté priklad fanouskovské skupiny. Trekkies (fanousci série
Star Trek) se na prvni pohled mohou zdat jako pfili§ problematicky ptiklad. Uz samotny
fakt, ze se pro né¢ vzilo jméno, naznacuje, ze to nebude natolik jasny zastupce
fanouskovské obce, jaky by se nam hodil. AvSak to nam naopak mimo jiné ukéze, ze

nékteré charakteristiky, pravé napiiklad pojmenovani, které se zprvu zdaji dulezité,
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nakonec hraji jen velmi margindlni roli, pfestoze nezaujaty pozorovatel by dost mozna
minil opak.

Zvolili jsme si tedy ptiklady — kromé ,,pocitovych® kritérii odpovidaji 1 vySe
uvedenym definicim. A ted” jim zkusme odebrat stied, kolem néhoz se formovaly — ¢ili
smazme punkovou hudbu a seridl Star Trek. Co se stane? Ptestoze v punku hudba hraje
extrémné dilezitou roli, subkultura samotna se vyvinula do takové podoby, ze zdaleka
neni na hudbé zavisld. Uz ma vlastni myslenkovou zakladnu, ideologii, chcete-li, ktera
je schopna fungovat autonomné. Pokud bychom chtéli punkovou subkulturu
zlikvidovat, museli bychom utocit na jednotlivosti, rozebirat ji doslova po kouskéch
aani to by uspéch nezarucilo, pravdépodobné¢ bychom skoncili u odstraiiovani
konkrétnich lidi.

Kdyz ale Trekkies sebereme Star Trek, fandom se zhrouti. Serial je zdrojem
a zdrojem zUstava — nedava prostor k vytvoreni oné myslenkové zakladny, kterd by si
pak ziskala autonomii a tdhla by danou skupinu dal. Fandom je centralizovany a jako
takovy stoji a pada se svym centrem. Respektive s jeho existenci — prosté zruseni serialu
¢i jeho zakonceni nebude mit pro fandom Zzadné apokalyptické nésledky, protoze se
vzdy najdou fanousci, kteti ho budou udrzovat v popkulturnim védomi, zméni se pouze
intenzita. V naSem piipad¢ se bavime o orwellovské vaporizaci daného dila.

Pravé existence myslenkového pozadi se zda byt pomérné vhodnym kritériem
pfi rozliSeni mezi subkulturou a fandomem. Konecné — nepiimo tak ¢ini i samotné
subkultury, kdyz pouzivaji odsudky typu ,,pozér* nebo ,,zaprodani se*, které adresuji
tteba na kapely. Kdyz kapela za¢ne cilit na mainstreamova média, v z4sadé se tak vice
otevira prostému fanouskovstvi (hlavni motivaci byvaji prosté penize) — dobrovolné
v oc¢ich subkultur rezignuji na ,,néco vic*.

Myslenka ale nezije sama ze sebe, potiebuje n¢jaké prenasece. Navic pienasece,
ktefi ji nebudou jen pasivné akceptovat, ale daji ji dalSi prostor — v naSem punkovém
piikladu se tak bude dit prostfednictvim hudby, zinli; chovanim, oblékanim apod.
Kdybychom si vSechny projevy chtéli zanést do néjakého schématu, nikdy bychom
nemohli nakreslit jen jednostrannou §ipku ve sméru od myslenky k projevu. Sipky vzdy
budou oboustranné, protoze kazdy projev bude ideologickou strukturu subkultury

zpétné meénit a tvarovat, pridavat vyznamy a posouvat je.
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Na riznorodost projevii myslenky bude mit vliv veliké mnozstvi faktort —
osobnimi preferencemi jedince pocinaje pres jeho moZznosti a prostfedim, v némz Zzije,
konce. Ideologicky zaklad subkultury dava vzniknout decentralizované struktute, jejiz
ruznorodost je limitovana pouze napaditosti jejich clenti. A pravé decentralizace
umoziiuje Clentiim subkultury nedrzet se onoho puvodniho formativniho zakladu.
Pankac, ktery nesnasi punkovou hudbu, jehoz jsme povazovali za nepravdépodobného,
je nakonec docela dobie mozny. Struktura ¢lena nevede zadnym smérem, je absolutné
na ném, ktery z projevl pfijme za svij.

Nabizi se tu otadzka, kterd tak trochu vychazi z prvné navrzeného schématu
kruht. A ptestoze jsme konstatovali, Ze toto schéma neni pfili§ funkéni, ddleZitost
namitky to nijak nesnizuje. Kdyz kuptikladu vezmeme néjaky hudebni zénr, nutné
kolem ngj bude soustiedéna subkultura i,pouzi“ fanousci vne zrovna piehledné
smésici. Jinak feCeno — Ze né&jaky objekt ma subkulturni potencidl, neznamena, ze se
kolem néj to¢i jenom subkultura.

Avsak ndmi navrzeny zpusob ,,rozebirani* se da vztahnout i na jednotlivé osoby.
Pokud vztah daného clovéka k dané hudbé stoji pouze na bézi fanouskovstvi, po
odstranéni hudby se vztah prosté zhrouti. Pokud hudba reprezentuje n&jakou ideologii,
jeji odstranéni nijak destruktivni nebude, nami sledovany clovék si pravdépodobné
najde jinou cestu, kterou svoje myslenky vyjadii — ptejde k jinému uzlovému bodu
struktury, pfipadné vytvofi dalsi.

Jinou povahu vztahu koneckoncti naznacuje uz samotné slovo ,,subkultura®,
které odkazuje k né¢jakému paralelnimu zptsobu interpretovani okoli (o kterém mluvila
jiz definice v tvodu), nebo minimalné jeho Casti. A jind interpretace musi logicky stat
na myslenkovém zakladé, ktery poskytuje jiné métitko, k némuz se 1ze odvolat.

Dodejme jesté, ze toto déleni netika, Ze by fanouskovsky vztah nenesl
interpretacni funkci, jakou ma subkultura. Nejjednodussi piiklad se nam nabizi
v détskych knihach nebo seridlech, které piinaseji nejriiznéjsi vzory. V tomto piipadé
jde samoziejmé o to naucit déti spoleCenskym norméam, ale v prvnim kroku déti sami
sebe a svoje kondni vnimaji ve vztahu k oblibenym postavam. Otazka pro né nezni ,,jak
je spravné se zachovat?* (k tomu idealné maji postupné dojit), ale ,,jak by se zachoval

(jméno oblibené postavy)?*. Rozdil nicméné zlstava stejny — fanouskovsky vztah
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jakozto rastr pouziva konkrétni produkt, subkultura svou ideologii, ktera uz neni na nic
vazana.

Nastinéna  odliSnost plati  ovSem pouze v podminkdch demokracie.
V nedemokratickém reZimu subkultury nezfidka zastavaji daleko ,,podvratné;si“ pozice,
nebo jsou tak minimalné vnimany rezimem. Stejné¢ tak fanouSkovstvi dostava jiny
rozmér — obliba né¢jakého produktu, kterou bychom za normalnich okolnosti vidé€li €isté
jako fanouskovsky zapal, mize byt v nesvobod¢ motivovana tim, ze rezim dany produkt
odmita. Diky tomu, ze autoritaiské a totalitni reZimy maji tendenci politizovat valnou
vétSinu verejného prostoru, jedinec zfidka stoji pied Cistou volbou vkusu, kterd by ho

zarovein nenutila zaujmout néjaky postoj vici vladnouci moci.
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1.2 (Post)subkulturni problém

Chicagské Skola, kterd si jako jedna z prvnich vSimla skupin, jez by se daly
oznacit za subkultury, je vnimala hlavné jako deviantni skupiny zapojené v trestné
ginnosti. Clenové gangt a jinych rtznych skupinek v nich hledali alternativni moZnost,
jak se realizovat a pomstit vétSinové spolecnosti, kterd jim (n€kdy skutecné, nckdy
zdéanlivé) neumoznila se realizovat ,klasickou® cestou a zit uspé$ny stfedostavovsky
Zivot.?

Birminghamské Skola uz se nepohybovala v terminech zloCinnosti, naopak
subkultury spi§ obhajovala jakozto svébytny jev délnické mladeze. Kromé tiidnosti
(kterd se da snadno vysledovat i v zavérech Chicagské Skoly) se objevuje také pojem
rezistence — jednak vii¢i vétsinové spolecnosti, jednak proti generaci rodict.

Na téchto dvou hlavnich zakladech se zformovala klasickd subkulturni teorie. Ta
se ovSem nevyhnutelné stala teréem kritiky. Uz kvili velkym technologickym,
spoleCenskym a politickym posuniim, které se nutné¢ musely promitnout i do subkultur,
je to naprosto pochopitelné. Casto se setkavame s postsubkulturni teorii, ktera misto
vymezeni ,klasickych® subkultur uvazuje naptiklad v pojmech ,,kmeny* ¢i ,,scéna®;
setkavame se také s terminem ,,supermarket styli“, s nimz ptiSel Ted Polhemus. Velka
role je pfikladdna médiim a paradoxn¢ konzumu, ktery mé na svédomi fragmentaci
identity a ¢ini zni cosi plovouciho. OvSem je takové uvazovani vibec na misté?
Zménily se subkultury natolik vyrazne¢?

Meédia jist€¢ hraji nezastupitelnou roli, ale stoji za zvdzeni, jestli skute¢né
obohacuji teorii, nebo spi§ pfispivaji ke zmateni. Nijak se totiz nenamadhaji
s rozliSovanim, protoZze pro né¢ neni dand skupina lidi zajimavé z hlediska svého
sociologického zatazeni, nybrz z hlediska své Cinnosti, takze ve zpravodajstvi dostanou
stejnou pozornost fanousci Harryho Pottera cekajici v kostymech na premiéru filmu
i ptiznivei BDSM. Diky tomu rozliSuje subkultury velice vagné ibéznd populace
a v zasad¢ bere jako subkulturni v§echno, co né&jak vyraznéji vycniva. Televize, kterd by
chtéla toCit reportdze na zdakladé¢ sociologické teorie, by zkrachovala; rozhoduje
ptitazlivost pro publikum. Dobfe to ilustruje fakt, ze na Wikipedii existuje stranka ,,List

of subcultures®, v niz vedle sebe nalezneme anarchopunk, anime a amise.

3 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 57-65.
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Zatazenim zminénych skupin do jedné mnoziny dochéazi k tomu, ze neznaly
pozorovatel bude automaticky hledat shodné rysy, pravé protoze je mu ptredloZena jedna
mnozina. A pfirozen¢ je i najde — to ovSem neni zaruka, ze se skutecné jedna o rysy,
které reprezentuji subkulturu nebo kterymi by subkultura reprezentovéana byt chtéla.

Nicméné¢ musime médiim pfiznat, ze pfitahuji pozornosti k ur€ité skupiné
a pomohou tomu, aby ji ostatni spolecnost viilbec zaznamenala a vénovala ji pozornost,
¢imz dojde k symbolickému vycClenéni. Zaroven cCasto siln¢ ovlivni, jak se bude dana
skupina nazyvat. Tim se dostavame do boje o oznacovani a s nim spojené konotace.

Na okraj dodejme, Ze existence jména uz je urCity signal pro pozorovatele. Prave
to se totiz miize divdkovi jevit jako zasadni rys, kdyz je mu pfedloZzena ona nesouroda
mnozina. Na jedné strané ma napiiklad punk — a na stran¢ druhé Whoviany (fanousky
seridlu Dr. Who). Nejkratsi logicka cesta jak najit spojitost spoc¢iva v tom, Ze pokud se
nékdo obtézuje pfijit se jménem, vyznacuje subkulturni prostor.

V uvahu je také tieba vzit ptistup jednotlivce, jak uz jsme ukézali pti rozliSeni
fanouskovstvi a subkultury. Vztah k té¢ samé véci se mize u dvou lidi velmi zadsadné lisit
apro jednoho nabyvat subkulturntho rozméru apro druhého Ccist¢ rozméru
fanouskovstvi. Toto nejsou jediné moznosti. Kuptikladu tetovani stoji samo o sobé jako
predstavitel subkultury — najdeme tu mySlenkovy zaklad (snaha lisit se, detabuizace,
umeélecké smérovani, technické experimenty atd.) i komunitni sméfovani. Ale stejné tak
je tetovani jednou z charakteristik mnoha dalSich subkultur nebo zkratka jen jednim
z mnoha mddnich trendd. Pravé tady vstupuje do hry piistup jednotlivce a jeho postoj
k danému fenoménu. Pokud budeme k tetovani pfistupovat pouze jako ke skuping,
nutn¢ dostaneme velmi riznorody vzorek, ktery pak povede k tomu, ze vymezit hranice
se stane nemoznym. Média vSak uz ze své podstaty neprovadéji vyzkum, ktery by
zahrnoval vétsi vzorek populace, ale vyberou si nékolik jednotlivel, ktefi svym
postojem podpoii smefovani dané reportaze.

Subkultura byla vétsSinou vnimana jako malo prostupna skupina, coz do znacné
miry pramenilo z jejiho tfidniho zakotveni. Hned tady se dostdvdme do evidentniho
konfliktu s vySe zminénymi skupinami. NejenZe nejsou tfidné zakotveny, nejsou ani
nijak zvIlasté nepiistupné. Postsubkultura naopak uz s prostupnosti pracuje, vnima ji

jako jeden z charakteristickych ryst. Skupiny si mezi sebou ,,ptjcuji” nékteré rysy,
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¢lenové svou identitu skladaji z riznych ¢asti a rizné je kombinuji. Odtud zminéna
formulace ,,plovouci identita®.

Ale nabizi se otazka, zda je toto vazné tak novy fenomén. Mezi ,klasickymi*
subkulturami bychom nasli spousty piipadii vyptjcek, rtizné subkultury ¢asto vychazi
z jednoho kofenu — typickym piikladem je punk a heavy metal. V podstaté od vzniku
obou zanrt bychom nasli podobnosti v hudb¢ i vystupovani, narazeli bychom na stejné
,otce zakladatele® (The Stooges, Motorhead...). A tento dialog pokracoval v priabéhu
celé jejich existence a trva doted’. Pfesto lze heavy metal a punk jen t€Zko povazovat za
jednu kategorii.

Zéarovenl nesmime stejné rysy automaticky povazovat za vypujcku, protoze
mohou byt sice shodné v projevu, ale vychdzet z naprosto odlisnych pozic. Jako ptiklad

uved’'me otrhané dziny a subkultury beatniki a punkert:

[...] beatnik zdmémé navleCeny v odrbanych riflich a sandalech vyjadfoval magicky
vztah k chudobé¢, ktera pro néj predstavovala vysnénou bozskou esenci, stav blazenosti,

posvatné utociste. [...]*

Otrhané dziny punker ovSem odkazuji na néco Uplné jiného — program punku
byla anarchie, destrukce a Sok. A pravé to se odrazilo i1 v zamérné neutéSeném stavu
jejich Satstva. V takovém piipadé se nedd mluvit o shodném rysu, protoze pokazdé
symbolizuje odliSnou véc.

Pokud se na chvili zaméfime na jednotlivce, prostupnost (at’ uz jakkoli redlna, ¢i
pouze piedpokladand) by mu dle teorie postsubkultury méla zarucit moznost
»prepinani* mezi identitami, pfipadné jejich svobodny vybér. Identita ale nefunguje tak,
ze by u pomyslného kormidla byla vzdy jen jedna ¢ast a zbytek se tiSe uklidil do pozadi
a Cekal na svou pfilezitost. Néktery prvek muze sice v danou chvili pievazovat, ale do
rozhodovaciho procesu zasahuje identita jako celek. A fakt, ze tieba vyznavac techna
zaroven spada i do subkultury tetovani, nijak neumensuje jeho roli ani v jedné z nich
a hlavné ho nenuti mezi jednotlivymi ¢astmi pfepinat ¢i volit.

Neni tézké si predstavit, ze si nékdo rano urci, jak se bude stylizovat, podle toho

si vybere obleCeni i dopliikky a pak vyrazi ven jednou jako vyznavac hip hopu a jindy

4 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, s. 85.

18



jako gothic nebo motorkat. OvSem toto chovani nijak nesouvisi s identitou, ale se
stylizaci, coz jsou dva rozdilné pojmy. Je jen velmi téZko piedstavitelné, ze by n¢kdo
zb¢hl napiiklad od punku k hip hopu béhem tydne a za ¢trnact dni by se identifikoval
jako skinhead. Pokud ke zmé&nam a posuniim dojde, tak to neni zaleZitost dni, ale spiSe
let. Coz uz se stézi da oznacit za plovouci identitu, to je prosté osobnostni vyvoj.

Velké ftetézce opravdu nabizeji produkty, které pluvodné souvisely se
subkulturami, nebo se snazi kolem nékterych produkti vytvofit jakousi auru
alternativnosti a rebelstvi. VE&tsina subkultur (nebo minimalné jejich tvrdé jadro) se proti
tomu vice ¢i méné vymezuje — vzdy je po ruce oznaceni ,,pozer, namifené pravé proti
tém, kteti s identitou skupiny zachézeji ptili§ lehkovazné.

Takze mluvit o zménach jist€¢ neni nespravné, ovSem zaroven musime dodat, ze
tyto posuny k tomu, co také reprezentuje termin postsubkultura, nejsou dobrovolné,
a stejn¢ jako existuji snahy ucinit ze symbolll zbozi, setkdvame se se snahami tomu
zabranit. Bohuzel pro subkultury maji obchodni fetézce snaz$i pozici, jez souvisi
naptiklad s moznostmi ¢teni stylu; o tom ale bude fe¢ pozdé;ji.

Na tomto misté hlavné poukazme na to, ze popisovany posun ke konzumu je
brzdén pravé ze strany Clent subkultur a vede ik ndvratim ,ke kofeniim®. Zminme
tteba fanzinovou scénu, kterd se momentalné¢ znovu aktivizuje. A drzi se své staré
papirové podoby, misto aby pfesla k modernéjSimu internetovému kabatku.

Tato komodifika¢ni snaha navic neni ni¢im novym — setkali bychom se s ni
1 v éfe hippies nebo v ¢asech Sex Pistols, tedy v dobach ,,pravych® subkultur. Obchodni
fetézce dnes ,,pouze” ziskaly vyhodu dalSich tficeti nebo cCtyficeti let technického
a komunika¢niho pokroku, kterou beze zbytku vyuzivaji. Nemluvime tedy o nové
tendenci, ale pouze o tendenci posilené a ,,prezbrojené*.

Stejné jako si na subkultury postupné zvykl mainstream a zacal s jejich prvky
vSelijak pracovat, ke zvyknuti doSlo 1 mezi subkulturami navzijem. Napiiklad punk se
svého Casu vymezoval proti heavy metalu — rozc€ilovala ho virtuozita a pompéznost, ke
které mnohdy tihl — oboji punk vnimal jako svého druhu elitafstvi. Postupem casu ale
rivalita vyprchala, oba styly si na sebe navzijem ,,zvykly” a diky tomu jeden od
druhého zacaly Cerpat. Da se namitnout, Ze zrovna punk a heavy metal k sobé maji
velmi blizko pfirozené a jejich sblizeni bylo jen otazkou casu, nicméné podobné jevy

vidime 1 jinde. Metal a hip hop vychazi z jinych zdrojli, zna¢né se 1i8i 1 formalné — i tak
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bychom ale nasli metalové kapely, které Cerpaji z rapu, a rappery, kteti do své hudby
zakomponovavaji metalové prvky, pfipadné¢ se k metalu hlési jako k inspiraCnimu
zdroji.

Smazani demarkacni linie v oblasti tvorby Slo ruku v ruce se smazanim hranice
ideologické. Subkultury si postupné vice ¢i méné uvédomuji, Ze ac se jejich postupy lisi,
vychézi z podobnych pozic, coz nasledné ptirozen¢ vede k oslabovani rivality (ktera je
mezi nejriznéj$imi subkulturami paradoxné velmi béznd) a sblizovani.

Slovo rezistence evokuje naprosty odpor k ¢emukoli, co nékdo, v tomto ptipadé
vétSinova spoleCnost, navrhne ¢i udéld. Takovy postoj je mozné zaujmout tfeba
v ndzorovém stietu prostym popiranim ¢i ignorovanim vseho feceného. Ale spole€nost
zaklada komplexni vztahy, ke kterym takto pfistupovat nelze. Z logiky véci neni mozné
vytvofit alternativni strukturu, kterd bude absolutné sobéstatna a nezavisla.
I nejizolovangjsi sekty musi n¢jak komunikovat se staitem, na jehoz izemi se nachazeji,
a pokud se nechtéji dostat do hledaCku policie, musi respektovat zakonné hranice.

Uz jsme ukazali, ze ekonomicka kritika subkultury je velmi snadna. Ekonomika
je vzakladé Ccistd logika vedena snahou o maximalni efektivitu. Konfekce, které se
subkultury (pfiznané, ale daleko vice nepfiznan¢) podtidily, pfedstavuje nejracionalné;jsi
feSeni problému oSaceni populace. Subkultura mize napadnout zachdzeni se svymi
symboly, ale napadnout myslenku konfekce nedava velky smysl. A toto se da vztahnout
na valnou vétSinu vyroby — piestoze k nému mizeme vznést mnoho vyhrad, myslenka
produkce jednotnych vyrobkii pro béznou spotiebu je v zdkladu velmi logicka
a efektivni. Diky tomu maji subkultury ve své kritice, ktera je obvykle dost vagné
formulovana, obrovskou mezeru v PR, kterou dokéaze kazdy ¢lovek s trochou finan¢ni
gramotnosti napadnout.

Problém nastane ve chvili, kdy tovarni vyroba zasdhne do oblasti, kde se uz neda
obhgjit — mysleni a uméni. Strojova vyroba smétuje k unifikaci — jednotnost vyrobkt je
v zasad¢ nejdualezitéjsi Cast procesu. Jenze unifikace mysleni a uméni je z evidentnich
divodu néco, co by pro dobro lidstva mélo zistat na strankach dystopickych romant.

Pro nasi véc nemé cenu diskutovat nad tim, zda tato unifikace probihd, ptipadné
v jaké mife. Zajimavy je pro nés fakt, ze subkulturami je svét takto vniman. Zpévak

skupiny Slipknot Corey Taylor se dal vrozhovoru pro Loudwire slySet:
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[...] I feel like I'm being stung by 1,000 bees all at once. It’s so Auto-Tuned, it’s so
beat-corrected, it’s so canned and processed and lifeless... I mean, you might as well be
listening to a fucking piece of wood at that point. [...] It bothers me, because I put so
much into everything I do, I put so much into my music — I bleed for it and die for it
every god damn night, you know? To watch these people basically let a computer go
through the motions and do all the work for them, it’s insulting to everyone out there

who has more talent and less attention.[...]’

Pravé podobné postoje podporuji onu imaginarni binarni opozici ,,my, ktefi
chapeme, proti tém, ktefi nechdpou a nechavaji se obelhdvat®“. Tato jednoducha rovnice
pak zaklada 1pocit svobodnéjSiho zivota. Slovo ,pocit® je ovSem tfeba znacné
zdaraznit.

Tvrzeni, ze subkultury jsou natolik alternativni, Ze stoji mimo kapitalismus a tim
se naprosto vyhybaji konzumu, je neobhajitelné. Existuje mnoho obchodi, které svym
sortimentem cili na konkrétni subkultury (v nasich koncinach napi. Metalshop), a jejich
misto na trhu se nijak neli$i od kteréhokoli jiného obchodu s médou. NemtliZzeme jinak
nez dat za pravdu napiiklad Heathovi s Potterem, Ze tenisky skute¢né systém
nepodkopou. °

Hlavni rozdil spoc¢ivd v symbolické rovin€. Dedikovany obchod prodavajici
alternativni médu se prezentuje jako ,,0d subkultury pro subkulturu® a prezentuje dané
produkty s respektem k jejich symbolickému vyznamu. Velké fetézce tak necini, naopak
zbozi jeho kontextdi zbavuji, aby jej tak zpfistupnili co nejvétSimu poctu lidi.
V dusledku je subkultura zbavovéana dulezitého prvku — svého vizudlniho kodu, ktery
slouzi k sebeprezentaci a komunikaci.

Pokud povedeme kritiku subkultur z pozic kapitalismu, je vSak ndmitka
o symbolické hodnoté produktu velmi slaba a subkultury jsou usvédceny z toho, proti
¢emu se tradicn¢ vymezovaly — z konzumu. Tim se teoreticky ztraci 1 jejich rezistentni
funkce.

Ztrata se déje ale pouze v pripadé, ze pristoupime na levicovy vyklad

Birminghamské Skoly. Silné ukotveni subkultur v délnické tfidé ma tendenci slovu

5 BRITTON, Luke Morgan. Slipknot’s Corey Taylor on pop music: ‘You might as well be listening to
a fucking piece of wood’. In: NME [online]. 6. 8. 2015 [cit. 9. 8. 2019]. Dostupné z:
https://www.nme.com/news/music/slipknot-37-1225097#VIr1fcZ00HI4u7qJ.99

6 HEATH, Joseph, POTTER Andrew. Kup si svou revoltu. Praha: Rybka Publishers, 2012.
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»rezistence™ pfipisovat politické konotace, a ustavovat tak binarni opozici. Ale jaké
subkultury, naptiklad ztéch, které zkoumal Hebdige, se udrzely na scéné? Punk,
skinheads, rastafarianstvi. VSechny tyto skupiny maji spole¢ného jmenovatele — nasly
téma, které presahuje tfidni ptislusnost. Punk ma blizko k anarchii a témét vzdy se stavi
do pozice odpurce systému, libuje si v provokaci a Gtokiim na spolecenské konvence.
Skinheads zase vzali za své téma rasismus, paradoxné z obou stran. A rastafaridni se
transformovali do nabozenstvi, které¢ hledi k Africe jako k zemi zaslibené. Zkratka —
zakotveni subkultury v konkrétni tfidé neni nutnost.

Pokud tedy rezistenci zbavime jejiho pivodniho politického zabarveni, neni
divod mluvit o jejim zmizeni. Mnoho subkultur se rado trefuje do tabuizovanych témat.
Pro ilustraci uved'me tfeba amerického zpévaka Marilyna Mansona, ktery ve svém
pseudonymu spojil hereckou ikonu Marilyn Monroe a vraha Charlese Mansona. Pii
zivych  vystoupenich vyuzivd rekvizit apfevleki odkazujicich na BDSM ¢i
transsexualitu. V zacatcich své kariéry napiiklad obcas hazel do obecenstva plastové
saCky — polovina jich byla naplnéna ¢okoladovymi susenkami a polovina koci¢imi
vykaly. Manson tak, dle vlastnich slov, chtél zpochybnit slepou davéru lidi.”

A abychom se nedrzeli pouze v euro-americkém prostoru, zminime tieba
japonskou subkulturu kawaii, ktera zamérnym zdaraznovanim détskosti a roztomilosti
odmita genderové role a sexualizaci Zen.

Pro tplnost jeste jednou citujme Slovnik kulturalnich studii:

[...] Odlisnost kultury mladeze proto nemusi byt nutné projevem rezistence, ale

mé&li bychom ji chapat spise jako kulturni kapitéal nebo rozdily vkusu. [...]*

Problém této kritiky tkvi v tom, Ze neni nijak urceno, co je minéno slovem vkus,
¢imZ se z ni stava prazdny argument. Pokud se uchylime k tomu, Ze rozdil ve vkusu
spoc¢iva pouze ve vyneseni soudu ,,libi/nelibi* (a toto zjednoduseni kontext naznacuje),
muzeme vSechny umélecké sméry od pocatku vekl oznacit za totéz. Zaroven je velmi

snadné takovou interpretaci vyvratit — viz vyse.

7  MANSON, Marilyn. Dlouha trnita cesta z pekla. Praha: BB art, 2017, s. 125.
8 BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 186.
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Pokud je vkus minén jako kterdkoli umelecka teorie, ocitame se v debaté jako
kazdé jiné, a,rozdily vkusu“ tudiZ neznamenaji zddny odsudek a naopak otviraji

prostor umeéleckohistorické a sociologické analyze — a ocitdme se zase na zacatku.
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1.3 Vznik subkultury

Pokud se posunul a proménil postoj subkultur k vnéjSimu svétu, je jen logické se
domnivat, Ze se proménil 1 jejich pohled sdm na sebe a na zakladni myslenky, z nichz
vychéazeji. Jind technologickd i spolecenskda situace nutné ovlivnila interpretaci
nekterych zakladnich ideovych koncepti. Vratme se proto jesté jednou k teoriim

o vzniku subkultury.

Sigmund Freud davéd rizné formy nespokojenosti do souvislosti se svou
psychoanalytickou teorii. Stejn€ jako ma id, ego a superego jedinec, obdobu téchto tii
slozek ma 1celd spolecnost. Superego v souladu se snahou stdvat se vice a vice
civilizovanymi vice a vice omezuje pudovou slozku ¢lovéka. U jednotlivce by se takova
tenze pravdépodobné projevila neurdézou, u spolecnosti nabyva podoby drog ¢i orgii.
Alternativou pro tyto negativni jevy je sublimace, kdy se transformuji do spolecensky
pfipustnéjSich jevii — pro nés je zajimavé, Ze jednim takovym jevem je i uméni. Freud
jesté nemluvi o néem, co by subkulturu pfipominalo, tenze mezi ¢astmi ,,spoleCenské

osobnosti‘ stoji u vzniku prosté nespokojenosti, kterda ma nejrtiznéjsi podoby.’

Freudova teorie ma zjevnou vadu v tom, Ze se neda falzifikovat. Existenci idu,
ega ani superega nelze exaktné dokazat a spolecné s Heathem a Potterem mizeme
argumentovat tim, ze se jednd jen o mySlenkovy konstrukt, ktery udrzuje nazivu
popularita. '°

Chicagskd skola se uz soustfedila na konkrétni skupiny a jeji pojeti se da
interpretovat jako urc¢ité naplnéni Freudovy teorie. Gangy, které se staly objektem
pozornosti a které si tvoii alternativni Zebtficky hodnot, v ramci nichz se mohou
realizovat, nevyhnuteln¢ vedou k asociaci pravé na id, kterému byla v tomto piipadé
popusténa uzda. Toto uvazovani podporuje i pocit frustrace, ktery je v teorii adresovan."

Az pozdéji si Birminghamska Skola vSimla, Ze takové ,,antisystémové™ skupiny
zaCinaji fungovat 1 v mezich zdkona a jejich vlastni Zebfi¢ek hodnot a interpretacni rastr

se sice lisi od toho ,,oficidlniho* a spole¢nosti uznaného, nicméné nejsou nutné jen

podvratné.'

9 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998, s. 129-142.

10 HEATH, Joseph, POTTER Andrew. Kup si svou revoltu. Praha: Rybka Publishers, 2012, s. 40—48.
11 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 57—65.

12 Tamtéz, s. 73-79.
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Freud de facto tikd, Ze vznik subkultur je jednou z odpovédi na to, Ze spolecnost
pfijima dal§i a dal§i pravidla. Témét vSechny subkultury zdlraziuji svobodu, coZz
tomuto vykladu a rozsiteni Freudovy teorie piesné odpovida. Dle dalSich zminénych
teorii se subkulturdm ze strany hlavniho proudu né¢eho nedostava. Dosavadni zkoumani
a diskuse se ale pohybovaly v demokratickém prostoru, ktery sice ma stat od statu svoje
specifika, ale v zasad¢ je bezpecné fici, Ze politicky vzato je svoboda zarucena.
Subkultury nejsou ani zalezitosti pouze majetkove slabsi ¢asti populace. Takze proti

¢emu vSechna ta vzpoura?"

Put simply, a Goth is someone who finds beauty in things others consider dark.
They love all that is dark and mysterious. That doesn't mean Goths are evil, it just
means they have a different perspective to many. And it also doesn't mean Goths are
unkind, violent or lacking in humour, in fact quite the opposite is true. [...] They do not

worship Satan and aren’t members of a cult. [...]"

Zakladni mySlenky punku se daji fict par slovy: provokace, individualita,
nekonformita (nepfizpisobeni se), svoboda. Uz od davnych dob stiedovéku se urciti
jedinci snazili vyboCovat z fady tupejch stad lidi, ktefi ztratili vlastni nazor na cokoli.
K takovym lidem se nechcem hlésit ani my, nesou v sob& hloupost, zkazenost, pretvaiku

alz [...]"

The most common response people give when asked about their body
modifications is that they got them to express their individuality. [...] Despite the
growing popularity of body modification in the mainstream, it's still primarily
a subculture activity. As we've outlined above, there are a broad number of reasons for
people to get modified, and resisting popular culture, society, government, or just

parents is one of them. [...]"

13 Vybrané uryvky ze subkulturnich médii jsou samoziejmé pouze zlomkovitym piikladem toho, jak
o daném tématu ta kterd skupina premysli. Nicméné vSechny tfi citované stranky maji na socialnich
sitich nékolik tisic sledujicich, takze se da predpokladat, ze nejde jen o izolovany nazor, s nimz by se
nikdo dalsi neztotoznoval.

14 What is Goth? In: What is Goth? [online]. [cit. 16. 2. 2020]. Dostupné z: http://www.whatisgoth.com/

15 SPINA. Co to ten punk je. In: Punk.cz [online]. 28. 8. 2006 [cit. 16. 2. 2020]. Dostupné z:
http://www.punk.cz/index.asp?menu=623&record=5632

16 LAURA. The Psychology of Body Modification. In: PainfulPleasures [online]. 20. 3. 2015 [cit. 17. 2.
2020]. Dostupné z: https://info.painfulpleasures.com/blogs/psychology-body-modification
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Svoboda je v nastinéném kontextu vnimana z velké Casti jako moznost mluvit
o vSech tématech, moznost vymanit se ze zabeéhnutych zpiisobli mysleni a chovéani; a to
vSechno, aniz by kvili tomu byl dany c¢lovék ostrakizovan ¢i nahlizen skrz prsty.
Nepohybujeme se tedy na poli politické svobody, ale feknéme svobody spolecenské.

Vyvstdva otdzka, nakolik byly subkultury na svoje pozice zatlaceny
a zformovany reakci vétSinové spolecnosti poté, co se dotkly kontroverznich témat,
a nakolik na téchto pozicich samy zacaly cisté kviili védomi toho, ze se jedné o téma,
které vyvola reakci. S velkou pravdépodobnosti se jedna o kombinaci obojiho, ale
vynést kone¢ny verdikt by znamenalo velmi obsahlé piipadové studie a neméné Siroky
terénni vyzkum.

Nicméné nékteré subkultury nebo jejich ¢asti za politické urcité oznacit lze,
takze vySe zminéna otdzka na logiku pozadavku svobody se opét vynotuje. Odpoved
nam poskytne pohled na néktera témata, kterd tyto subkultury fe$i. Pro skinheady je
naptiklad velké téma rasismus. Staty v tomto piipad¢ maji potfebnou legislativu, kterou
uplatiuji — jak ve formé& osvéty, tak prostfednictvim represivniho aparatu. Mizeme
diskutovat, zda je to dost, ¢i nikoli, ale vétSinu stati nelze oznacit za neaktivni. AvSak to
neznamend, ze je téma rasismu vyfeSeno a participace na feSeni ze strany kohokoli
jiného neni zadouci. Navic ani konani stdtniho aparatu nemiize zlstat bez dozoru (v
tomto piipadé vzpomenme tfeba konani americké policie, které¢ stilo za nckolika
velkymi vinami protestil proti rasismu).

Dalsi ptiklad vezméme z punkové scény, kde se objevuje mimo jiné téma
anarchismu a anarchokapitalismu — tyto teorie velmi zevrubné zkoumaji, do jakych sfér
by mél stat zasahovat, piipadné jaké zasahy jsou a nejsou moralni. Pohybujeme se tu
spiSe na poli politické filosofie nez realné politiky a stat se prakticky uz z principu
nemuze do podobné diskuse poustét. Coz ale neznamena, ze by takova diskuse nemohla
a neméla probihat na jiné nez statni Grovni a ze stat ziskava nezpochybnitelnou pozici
jen tim, ze zaru€uje demokracii.

V podobnych diskusich je svoboda spi§ vSem srozumitelnd rétoricka figura
(kterd mé navic 1 emociondlni hodnotu) nez redlny stav. Obecné vzato je pak vyhrocena
rétorika slov ,,svoboda“ ¢i ,,rezistence®, nebo rovnou ,,vzpoura®, ponékud nestastnym

a hlavné nepfesnym projevem polarizace spolecenské diskuse.
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Kritika, Ze vétSinou se svoboda, kterou subkultury tak zhusta adresuji, omezuje
na volnou konzumaci drog a nevazany sex a obecné spolecensky patologické jednani,
sice ma svoje opodstatnéné zaklady (toto patologické chovani se skutecné¢ objevuje), ale
nespravedlivé prehlizi fakt, Ze Castéji a Castéji se stdva vyraznym prvkem subkultur
chovani naprosto opacné. Je natolik Casté, ze si vyslouzilo konkrétni oznaceni — straight
edge. Jde o hnuti, které odmitd veskeré drogy — nékteti jdou dokonce tak daleko, ze
odsuzuji také ¢aj a kdvu. Nehledé k tomu, Ze i nevazany sex mél svého ¢asu dopad
jakoZzto nastroj spolecenské zmeény, respektive uvédomeni si probihajicich zmén v ramci
genderu. Konecné i dnes slychame z nékterych (nejen) feministickych kruht prohlaseni
,,s¢ svym télem si budu nakladat, jak ja budu chtit“. Cili nejde &isté o vyuZiti moznosti,
které usti v promiskuitu; sexualni chovani svym zpiisobem reprezentuje politicky nazor.

Némitka, pro€ neni usili 0 zménu vedeno systémové, pak vychazi z reakce prave
na onu rétoriku a akcentované patologické chovani nez na realitu. Pokud bychom
,Systém* omezili pouze na politiku, tak se kromé jinych problémi, jako tieba
pristupnost ¢i osobni vlohy, zminénd témata ne vzdy daji feSit klasickou cestou
stranické politiky. Pokud je onim systémem spolecnost, tak subkultury jsou jeji soucasti.
Pak bychom museli povazovat kazdy pokus o spole¢enskou zménu za nesystémovy, coz
by vedlo k naprosté stagnaci.

Na snahu skupiny dostat urcité téma do povédomi odpovédnych osob opakované
nardZela uz Birminghamska Skola'’; tato témata Casto vyristala z tfidnich poméra.
S tim, jak tfidni a socidlni tematika ustoupila pon¢kud do pozadi, se tato snaha
aktualizovala o dal$i témata — na hard core punkové scéné se tfeba ¢im dal cCastéji
objevuje téma vegetarianstvi ¢i veganstvi; DIY snaha uz neni jen o tom, ze se jedna
0 zpusob, jak obejit konzumni systém, ale stava se z ni moznost efektivni prace se zdroji
pfispivajici k udrzitelnosti.

Kromé toho, ze skupinova snaha je vétSinou vidét vice nez snaha jednotlivcova,
existence skupiny zaroven podnécuje odvahu jejich ¢lenil o tématu mluvit a hajit svoje
stanoviska; 1idé v rdmeci skupiny si svoje nazory vzajemné potvrzuji — ve smyslu vnitini
logiky pouzitych argumenti i ve smyslu sebepotvrzeni. Nemusi se tak dit pfes paralelni
strukturu hodnot a moci, jako je tomu u gangi. Casto sta¢i jen védomi toho, Ze dotyény

neni se svymi nazory sam, coz by na n¢j vrhalo stin podezieni nepfijatelné deviace.

17 Viz napi. HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012.
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Velké mnozstvi podplrnych programii je zaloZeno pravé na uvédomeéni si, Ze spousta
dalsich lidi se nachéazi v podobné situaci, na vzbuzeni pocitu soundlezitosti a idealn€ na
védomi toho, Ze si tito lidé mohou vzajemné pomoci ¢i piedat zkusenosti. A¢ se takova
paralela miiZze zdat na prvni pohled nemistnd, neni diivod se nedomnivat, Ze subkultura,
ktera rovnéz uzce souvisi s t¢ématem vlastni identity, nefunguje na podobném principu.

S tim souvisi i banaIngj§i, nicméné stale dilezité hledisko. Clovék je od ptirody
tvor spoleCensky a vétsi skupiny se logicky tvoifi na podobnostech. Subkultura
pfedstavuje platformu, kde ona pfislovecnd vrana dostdva moznost pfisednout k jiné
vrang. Zkratka se vytvoii skupina, v niz se doty¢ny citi dobie, protoze je ,,mezi svymi‘.
Jde o stejny princip, jakym si vybirdme ptatele nebo se rozhodujeme, zda ndm nékdo je,
nebo neni sympaticky — nejde o rozumové rozhodnuti (rozumovy zémér koneckonct
nehraje roli ani v jinych vySe zminénych aspektech, nebo minimalné neni v danou chvili
hlavnim motorem a ke kormidlu se dostdva pozdéji), ale spise o pocit, ktery je i tézké
verbalizovat. Rozhodujici je v tu chvili pouze to, Ze se Clovék v daném prostiedi citi
dobfe.

Nutno dodat, Ze pouZzivani slova subkultura, pfipadné¢ nazvl jednotlivych
subkultur, které shrnuji lidi napfi¢ staty, evokuje soudrznou skupinu s konkrétni
agendou a snad 1 s ur¢itou mirou organizace (a pokud se rovnou nechceme vzdat onéch
terminl, coz nepfichdzi v ivahu, nebo chceme prosté¢ jen komunikovat bez nutnosti
slozitych opisi, jen tézko se podobné konotaci vyhneme). Toto zdéani je daleko od
pravdy — veskera organizovanost se prakticky omezuje na znamost jednotlivych ¢lenti
mezi sebou. Vyjimkou jsou pouze akce typu koncerti nebo (tfeba v ptipadé skinheads
a hooligans) zdjezdy se sportovnim klubem — jednordzové zalezitosti, kdy se aktivné
potadatelsky zapojuje jen nékolik malo Clenti, ostatni jsou spiSe pasivni UcCastnici.
Hlavné u hudebnich subkultur pak také dochdzi k fragmentaci na zékladé nejrtiznéjSich

subzanrii. OvSem toto zdani organizované skupiny podporuje vznik moralni paniky,

vewr
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1.4 Vznik fandomu

Piijit s definici fanouska je ponckud obtizné, protoze silné zavisi na
individudlnim a z nejvétsi Casti emocnim rozhodnuti ¢lovéka. Nicméné pokusme se
aspon o pracovni verzi rozliSeni fanouska a bézného konzumenta popkulturniho dila.

Pro potadek zmitime dva ptisloveéné slony v obyvaku — fanouskovstvi se toci
kolem néjaké soucasti popkultury. Na to, pro¢ se omezujeme pouze na popkulturu, ndim
odpovida Richard Shusterman — vysokd kultura i popkultura operuji v natolik jinych
pojmech, ze nema smysl se snazit aplikovat terminy vysoké kultury na popkulturu. Neni
divod tuto mySlenku nepouzit i opacné a nesnazit se ,,naroubovat® popkulturni pojmy
a fenomény na kulturu vysokou. Piedstava fanklubu Anny Kareniny je stejné zabavna
jako nefunk¢ni, protoze toto dilo viibec nepiedpoklada takovy zplisob konzumace. '

Stejné tak je zjevné, ze fanouSek bude spadat do té Casti divaku, kteti k danému
popkulturnimu jevu budou pfistupovat pozitivné. Ale nemilze zistat jen u soudu
libi/nelibi — kniha ¢i film se ndm mize libit bez jakéhokoli dal§iho efektu. Tenhle
vysledek je snad inejcastéj$i, coz samo o sobé indikuje, Zze kromé toho, Ze je tfeba
vymezit dalS$i hranice pro rozliSeni fanouSki a konzumentli, existuji vice ¢i méné
objektivni faktory, které zvysuji potencidl dila, aby se kolem néj fandom zformoval —
o tom pozdéji.

Slovo fanousek i diky medialnimu pokryti mimo jiné konotuje tieba fronty na
listky na novy film ze série, piipadné dalsi dil knihy, v nichz ¢eka vice lidi v kostymu
nez v civilu. Timto oslim mistkem se dostdvame k relativné snadno identifikovatelné
skupin¢ aktivnich fanousku, kteti se Casto podileji na paratextech daného dila. Pojem
paratext pouzijme s trochou nadsazky, protoze se sice hodi na velkou ¢ast fanouskovské
aktivity, ale oznaclit tak tfeba koncert je trochu zavadégjici, ackoli za gros popularni
hudby bychom spi$ povazovali studiovou tvorbu.

Diky nékterym paratextim nicméné vysvita fakt, Ze od urcitého bodu se takové
rozvijeni univerza pro nékteré lidi stava zajimavejSim nez samotna konzumace daného
dila — kdyby tomu tak nebylo, tak by si prosté¢ danou knihu piecetli po dvacaté.

Misto toho tvofi tfeba fanfikce — ty sice maji jen malou nadéji, ze se nékdy

stanou soucasti oficidln¢ uznavané verze dila, ale o to v prvni fad¢ ani nejde, dilezita je

18 BILEK, Petr A., KAPLICKY, Martin, PAPOUSEK, Vladimir, SKALICKY, David. Kontext
v pohybu: (Neo)pragmatické uvahy o literature a kulture. Praha: Akropolis, 2018, s 243-250.
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hlavné zabava. Casto tak postihuji ty ¢asti univerza, které nejsou pro autora &i vlastnika
prav dostatecné zajimavé ¢i obsahlé, aby se jim néjak vyraznéji vénoval. Podobné jsou
na tom fanarty (a¢ se tento termin da ptelozit prosté jako ,,fanouskovské umeéni®, vzil se
hlavné pro vytvarna dila) — ty zase celek rozvijeji na Girovni vizualni. A kone¢né cosplay
kromé vizualni stranky pfidava i moznost osobniho zazitku, chvilkové prevtéleni do
oblibené postavy. VSechny vyse zminéné projevy maji spolecné to, Ze divacké hledisko
ztraci na atraktivité ve prospéch aktivniho zapojeni.

Pro zajimavost zmifime jeSté tvorbu modia do PC her, které pifidavaji obsah,
upravuji ten originalni (tfeba pridavaji detaily pro vétsi presnost), nékdy prepracovavaji
vyvojaiska rozhodnuti, ktera se ¢asti komunity nelibi (napf. uzivatelské rozhrani).
Oproti vySe zminénym je modovani her vice zaméfeno na prospéch komunity nez na
prestiz autora — do stejné kategorie by se dala zatadit napiiklad i tvorba internetovych
encyklopedii.

Participaci na paratextech ale rozuméjme i tfeba noSeni merchandise kapel ¢i
ucast na doprovodnych akcich — byt se nejedna o aktivni tvorbu, mizeme takové
chovéni jednoznacné interpretovat jako ptihlaSeni se k fandomu.

Problém nastava, kdyz chceme né&jak postihnout fanousky pasivni, kteti svij
postoj nijak vefejné neprezentuji — jaké metitko na n€ uplatnit? Znamena to, Ze si nékdo
pustil album dva- a vicekrat, ze je fanousek? Nebo to, Ze ho film néjak ovlivnil, Ze se
ztotoznil s knizni postavou? Nezbyva neZ tuto Cast prohlasit za Sedou zonu, ktera se
vzpird popisu, protoze je zavisla Cist¢ na rozhodnuti a emocionalnim rozpolozeni
jednotlivce.

Druhé otazka, na kterou je tfeba odpovédét, zni: Co nékoho motivuje k vysSe
popsanym c¢innostem? Protoze ne kazdé popkulturni dilo mé takovou odezvu, aby
vznikaly pravé fanarty ¢i fanfikce. Celkem jasné musi existovat néjaké faktory, které
oddé€luji ptislovecné zrno od plev.

Ve fantasy ¢i sci-fi univerzech (nezavisle na nosic¢i) je velmi popularni hledani
nejriznéjSich spojitosti mezi postavami, jednotlivymi dily, odkazy na jind univerza,
odkazy na historické skutecnosti a tak dale; do této mnoziny bychom mohli dosazovat
donekonec¢na. Umberto Eco v eseji o Casablance takovy stav oznacuje jako ,,completely

furnished world®, a pfestoze se esej tyka podminek, za kterych se filmové dilo stava
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kultem a coby pftiklad slouzi snimek zroku 1942, naprosto piesné¢ popisuje, co se

odehrava na fanouskovskych internetovych forech:

»The work must be loved, obviously, but this is not enough. It must provide
a completely furnished world, so that its fans can quote characters and episodes as if
they were part of the beliefs of a sect, a private world of their own, a world about which
one can play puzzle games and trivia contests, and whose adepts recognize each other

through a common competence.*"

Na takovych hledanich vznikaji celé internetové encyklopedie dedikované
nekterému z univerz. Ale co uz je onen ,,completely furnished world* — kolik materialu
musi vzniknout, aby k tomuhle do§lo? Casablance k tomu stacil jeden film. Ale stacil by
jeden film z univerza Star Wars® nebo Péana prstenii? Pravdépodobné ne, protoze od
zacatku je vidét, Zze oboji pracuje na mnohem vétsi skéle, a aby svét skutecné ,,0zil“, je
tteba se dostat do bodu, kdy uz mira komplexnosti bude korespondovat s rozvrzenou
velikosti svéta. To zni skoro jako matematicka rovnice, nicméné jsme stejné nuceni
konstatovat, ze hlavni rozhodovaci hlas opét ptipada recipientim dila.

Z pohledu tviirce neni zcela Zadouci, aby ,,zabydleni* univerza probé&hlo pftili§
dikladné. Se zmensujicim se pocCtem mist nedourcenosti se zmensuje i prostor pro
fanouskovské teorie, ptipadné fanfikce. Zaroven také pro fanousky zbyde mén¢ divoda
se k danému dilu vracet a hledat dalsi voditka k nezodpovézenym otdzkam.

Specifickym ptikladem v tomto ohledu jsou PC hry z univerza Dark Souls —
trojdilné série, kterd skoncila na zacatku roku 2017. Krom¢ obtiznosti, ktera se
v hra¢ské komunité stala nejspiS uz nesmrtelnym vtipem, se vyznacuje specifickym
zpuisobem vypravéni, které hraci predklada piibéh jen utrzkovit¢ v podobé narazek
v dialozich & kratkych popist nalezenych predmétii. Uplné jasné neni ani to, zda Easova
linka ptibehu kopiruje potadi, v jakém jednotlivé dily vychazely. Fandom je stale velice
aktivni — hra¢i znovu a znovu vSechny tfi dily prochazeji dokola, prozkoumavaji lokace

a hledaji voditka, kterd by potvrdila n¢kterou z mnoha hracskych teorii. Sami vyvojari

19 ECO, Umberto. Casablanca: Cult Movies and Intertextual Collage. In: SubStance. 1985, 14(2), 3.

20 Pouzivani anglickych a ¢eskych nazvt dél vychazi z uzu, ktery se postupem ¢asu vyvinul v disledku
pusobeni nejriznéjsich faktortt — George Lucas se proti piekladani ndzvu Star Wars vymezil a Cesky
fandom jej pouziva i kvili tomu, Ze velka Cast tohoto univerza zatim ani nema ¢eskou mutaci. Pan
prstenti se naopak pouziva bézné a doslo k dislednému piekladu i v rdmci univerza (napf. jmen) atd.
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neposkytuji zadné néapovédy a teorie, které jim fanouSci posilaji, nepotvrzuji ani
nevyvraci. Pouze vypsali odménu pro toho, kdo dokaze cely ptibéh série presné
interpretovat.

Druhy divod, pro¢ komunita kolem Dark Souls stile neusnula, je i zminéna
vysoka obtiznost her. K jejich dohrani se vaze urcita prestiz mezi hraci obecné, coz je
rys, ktery do sebe nema moznost zaclenit kazd¢ popkulturni dilo. Nicméné to osvétluje
dalsi dilezity prvek, ktery zvysuje fandomovy potencial — originalita. Vedle nostalgie
a ,,patrani“ to je hlavni motivace, pro¢ se k néjakému dilu vracet, a zdroven zpusob,
jakym si dilo mize zajistit kanoni¢nost v ramci zZanru.

Zatim neuzaviena dila a univerza disponuji v tomto bod¢ evidentni vyhodou,
protoze piibyvajici materidl pfinds$i nové informace, které fanousci spojuji
a zpracovavaji, zapliuji se mista nedourcenosti, ale soucasné vznikaji jinde nova a tak
dale. Navic nova tvorba obnovuje védomi existence daného piibehu — jako kdyby z né;j
nékdo kazdy den stiral prach, aby se na ném neusadila pfili§ silna vrstva. RozSifeni
univerza znamena oddaleni jeho zapadnuti do propadlisté¢ déjin a zaroveil novy obsah
potencialné ptitahuje nové fanousky. U natolik rozsdhlych univerz jako tfeba Star Wars
nebo Marvel Universe pak kontinudlni piibyvani novych soucasti ptibéht fesi
1 oslovovani dal§i generace. Ita Cast publika, kterd nemohla zazit prvni filmy série,
dostdva moznost zazit ono napjaté Cekani na dalSi snimek a vSechny stim spjaté
udalosti (diskutovani novinek z nataceni, no¢ni ¢ekéani na listky atd.). Ve fandomech jiz
uzavienych pfisun novych fanousku sldbne a tyto zkuSenosti jsou vyhrazeny jen urcité
casti.

Rozsah a stafi n¢kterych znacek ale paradoxné ohrozuje jejich majitele, protoze
univerza se svou vnitini logikou nebo statutem kultu, z n€hoZz ¢asto vyplyva pozadavek
minimalnich zmén, vzpiraji aktualizaci podle soucasnych trendii a spolecenskych
norem. Fandom se tu pak méni v tisicihlavého hlidace, ktery nadSeni nedavéa najevo
zdaleka tak hlasité jako kritiku a nespokojenost.

Naptiklad prohldseni, Ze agentem 007 bude poprvé v historii Zena, spustilo na

internetu hotovou lavinu negativnich reakci a obvinéni z politické korektnosti.*!

21 ZAVRELOVA, Monika. Poprvé v bondovce bude agentem 007 Zena, erno$ska herecka Lashana
Lynchova. In: iDnes [online]. 15. 7. 2019 [cit. 12. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/
film-televize/james-bond.A190715 180307 _filmvideo lesa
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Autorka série o Harrym Potterovi J. K. Rowling prohlasila, ze Hermiona je
¢ernoSka (toto prohlaSeni souviselo s obsazenim herecky Nomy Dumezweni do role
Hermiony v divadelni hie). Mnoha fanouskiim skute¢né stalo za to, aby celou sérii
peclivé znovu procetli, aby nasli dikazy, které toto prohlaseni podporuji a naopak. *

A podobna ptihoda provazela i vznik seridlu Zaklina¢, kdyz se objevily zpravy,
ze do jedné z hlavnich roli (konkrétné §lo o roli princezny Ciri) bude obsazena herecka
tmavé pleti, coz nezapadalo do ptfibéhu postavené¢ho hlavné na slovanské mytologii;
hlavnim Ciriinym rysem jsou navic popelavé blond vlasy. Scénéristka seridlu Lauren
Schmidt Hissrich se kviili bouflivé reakci na n&jakou dobu stahla ze socialnich siti.®

Emotivni odezvy nakonec nejsou az tak prekvapujici. Divak se s mnoha pifib&hy
a postavami identifikuje (coz je vlastné izadand reakce, protoze pokud postavy
divakiim nic nefikaji, neda se ¢ekat velky uspéch), takze bude branit sob¢ vyhovujici
status quo. Kuptikladu odévni firma na takovy problém tézko narazi.

Zaroven se tyto reakce dotykaji komplexniho spolecenského fenoménu politické
korektnosti. Bylo by nespravné vSechny odmitavé reakce fandomt, které se proti ni
vymezuji, interpretovat jako xenofobni. Tato reakce prameni spiS z nechuti z toho, Ze do
vymysleného univerza, fungujiciho jako bezpecny prostor, kam se déa utéct, pfipadné
ktery fesi své unikatni problémy, se promita realita, navic zrovna formou politiky.

Vychodisko z Ecova ,,completely furnished world“ dobfe funguje, pokud
mluvime o pfibéhu — kniznim, filmovém nebo hernim. Aplikace u hudebnich fandomu
se na prvni pohled zda trochu neohraband, ale v zasad€ neni zapotiebi ptiliSnych uprav.
Informace o zpévakovi, zpévacce €1 kapele samy o sob& vytvari ur¢ity narativ. Stejné

vvvvvv

hlavné pokud si interpret hlida svoje soukromi tfeba kviili bulvaru.

22 RATCLIFFE, Rebecca. JK Rowling tells of anger at attacks on casting of black Hermione. In: The
Guardian [online]. 5. 6. 2016 [cit. 12. 3. 2020]. Dostupné Z:
https://www.theguardian.com/stage/2016/jun/05/harry-potter-jk--rowling-black-hermione

23 HIBBERD, James. The Witcher showrunner takes Twitter hiatus after Netflix series backlash. In:
Entertainment ~ Weekly  [online]. 11. 9. 2018 [eit. 12. 3. 2020]. Dostupné z:
https://ew.com/tv/2018/09/11/the-witcher-showrunner-quits-twitter-netflix/
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1.5 Potencialni prostiedky

Subkultury ani fandomy nevznikaji jen tak ze vzduchu. Kromée toho, ze ziskavaji
tvar diky prosté socidlni interakci rizné¢ zameétenych lidi, k jejich tvarovani velkou
meérou piispivaji rozlicné druhy umeéni a médii. Ackoli fandom se miize zformovat
v prubehu existence se ne vSechny formy projevu hodi pro fandom, kdezto subkultura
dokaze do své struktury vétSinu z nich néjak zakomponovat.

Je tézké rozhodnout, jaké vSechny faktory se mohou promitnout do vzniku
subkultury, protoZe tlohu sehrava témét vSe od drobnych detailti typu otevieni nového
podniku pifes narodni inadndrodni ekonomické zmény po celosvétovou politickou
situaci. Vyhodnotit vSechny tyto procesy by nevyhnutelné vedlo jen k obrovské
spousté¢ ptipadovych studii, které¢ by se topily v detailech. Média a umeéni sice
prochazeji zménami, ale stdle si uchovavaji charakteristiky, jejichz fungovani neni
bytostné zavislé na kontextu. To by ovSem nemélo byt chdpano tak, ze je to praveé
a jeding tato slozka, ktera hraje nejdulezité;jsi roli v procesu vzniku.

Pro piehlednost dodejme, ze slovo ,,uméni a jeho napli zde pouzivame v do
znacné miry stereotypizované podob¢. Nikoli snad protoze bychom chtéli popfit jeho
dilezitost ¢i védomé prehlédnout proudy a diskuse v ramci daného odvétvi probihajici.
Je to zpodobného divodu, pro¢ Petr Pithart mluvi o d¢jindch a legendach, kdy
legendami nemysli nutné¢ smyslené dé¢jiny, ale pouze dé&jiny ,,pro Skolu a dim*®, d¢jiny
pro neodborniky, jasné a piehledné.** Podobnou dualitu bychom na$li na téméf
jakémkoli poli, uméni nevyjimaje. Subkultura (stejn¢ jako i zbytek spolecnosti) za
uménim z evidentnich divodu vidi pravé tuto verzi ,,pro Skolu a dim* a pravé na tuto
verzi reaguje. Nevyhnutelné tak vznikaji nepfesnosti, nicméné legendizovand podoba
umeéni Casto shrnuje tradicni postupy a rysy, které¢ subkultura odmitd — nejvice mezi
nimi ¢ni institucionalizace.

Za¢néme hudbou, protoze neni bez zajimavosti, Ze velkou ¢ast subkulturni scény
predstavuji subkultury zformované zrovna kolem ni. Co dava hudbé tak zvlastni
pozici? Nejspi§ prvni nds napadne snadnd dostupnost. Pokud mate k dispozici
pfipojeni k internetu, staci ptil minuty a mtzete si pustit prakticky jakoukoli skladbu,

ktera vas napadne. Predeslé generace takovy komfort sice nemély, ale radio a pozdéji

24 PITHART, Petr. D¢jiny a politika. Praha: Prostor, 1990, s. 177.
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televize dnesni funkci dokdzaly zastat téz. Vybér vSak nezalezel na posluchaci, takze
jak dobfe vime z historie, start nékterych ZanrGi byl porliznu brzdén a provazen
kontroverzemi. Nastésti pro posluchace 1 muzikanty tyto problémy vyvazovaly
hudebni nosice. Navrch jsou deska, kazeta nebo CD trvanlivé a pouZitelné opakované
a daji se $ifit i neoficidlnimi cestami.

Velikou vyhodu ma hudba také ve snadné reprodukovatelnosti. Mnoho
zaCinajicich skupin postavilo sviij repertoar na cover verzich pisni existujicich. Tento
postup je ujakéhokoli jiného média nepifedstavitelny. Diky tomuto Sifeni pilisobily
pisnicky na veliké publikum a diky tomu se zase $ifil subkulturni étos.

Toto zaroven podporuje védomi, Ze moznosti aktivniho zapojeni limituje pouze
schopnost na néco hrat. Punk Sel jest¢ dal, kdyz zboiil i talentovou restrikci
a programové hlasal, ze neni dulezitd schopnost hrat, ale zépal. Tim se posiluje jak
identita skupiny, tak identita jednotlivce — hranice mezi ,,fadovym* ¢lenem subkultury
a ,.elitou”, kterd pro subkulturu pfimo néco tvofi, najednou neni zdaleka tak ostra.
Zékulisi znali lidé jist¢ namitnou, Ze prosadit se v hudebnim pramyslu je velmi tézké,
a to urcité¢ nema smysl rozporovat. Nicméné zde se nebavime nutné o profesionalnich
hudebnicich, ale kapelach, které hraji prosté pro zadbavu. A druhd véc — lidi, ktefi
skute¢né vidi do profesiondlniho zdkulisi a maji redlnou pifedstavu o jeho fungovani,
také mnoho nebude.

Koncert jako takovy je navic siln¢ komunitni akce, mnohem vic nez napiiklad
promitani filmu. V kiné je divak sam pro sebe, protoze ,,spravné* konzumovani filmu
je pozorné sledovani, kdy neni Cas soustiedit se na okoli. Publikum na koncertu se
muze samo zapojit do vystoupeni, skupina to vétSinou sama podporuje. TiSe sedét,
divat se a poslouchat je vlastné¢ nezéddouci chovani. Kromé¢ interakce mezi kapelou
a divaky samoziejmé funguje také interakce mezi divdky samotnymi. Koncert je
prilezitost pro schazeni se. Velka ¢ast vyjmenovanych ryst pfirozené neplati pouze pro
zivy koncert, nybrz se da vztdhnout ina reprodukovanou hudbu — jako ptiklad
vezméme tieba technoparty. *

Nesmime zapomenout, ze koncert neni jen o zvukové slozce, ale také o slozce

vizualni. Kapela je obleCend specifickym zplisobem a specifickym zplsobem

25 SHUSTERMAN, Richard. Form and Funk: The Aesthetic Challenge of Popular Art. In: British
Journal of Aesthetics. 1991, 31(3).
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vystupuje, ¢imz tvoii jakousi ,,smérovku® pro publikum a poskytuje inspiraci co do
stylu a norem chovéni.

Pokracujme v nezobrazivych uménich a pfesuiime se k literatuie. O zapojeni
beletrie do subkulturniho projevu v zdsadé¢ neni pochyb, piestoze se jedna spi$
o zapojeni do existujiciho celku nez o zakladani nového. Literatura sdili nékteré
znevyhod, na které narazime je$t€¢ u jiného média, atotiz filmu — jeji tvorba je
pomérné¢ narocna avydani oficidlni cestou se potyka se spoustou problémti.
Alternativou pro papirové vydani piedstavuje internet — na rozdil od zinti, o nichZ bude
protoze vtomto piipadé¢ papir (nebo by se spi§ hodilo fici podpis néjakého
vydavatelstvi, protoze elektronické knihy si dobyvaji vétsi a vétsi Cast trhu) slouzi
1 jako pomysIné razitko seridznosti a aspont minimalni trovné kvality.

Vedle toho kniha (a tento rys se opét vztahuje ina filmy, ackoli ty mohou
popisovat piece jen o néco presnéji) operuje na pomérné¢ omezeném poli — pracuje
s omezenym poctem postav, charakterovych rysti anorem chovani. Subkultura
pottebuje pokryt docela velkou oblast — artikulace nosné myslenky, polozeni zakladu
pro styl atd. Na coz zkratka bézna literatura nemé prostor — ne ve formé¢ jedné knihy
a s velkou pravdépodobnosti ani ve skupiné autort.

Poezie na tom neni o nic 1épe — v tomto piipadé bychom ji snad s trochou
nadsdzky mohli oznacit za chudsi sestru hudby (a co ted’ fekneme, se vztahuje i na
prozu). Muze se ji rovnat co do moznosti textové slozky, ale postrada jeji
performativni potencial. I pokud ptedpokladame autorské Cteni, ptipadné slam poetry,
zapojeni publika bude nutné€ nizsi; rovnéz varianta poslechu ,,pouze na pozadi* se
ponékud problematizuje. A nemusime nijak dlouze porovnavat turné, které obvykle
nasleduje po vydani hudebniho alba, a akce provazejici vydani knihy.

Kazd¢ pravidlo ma ale vyjimku, kterd jej potvrzuje, a zrovna v ptipad¢ literatury
ona vyjimka témér tr¢i. Beat generation se stala velikym zdrojem inspirace pro hnuti
hippies, pfinesla novd témata i zpisoby jejich vyjadieni. V 50. a 60. letech jesté
literatura disponovala silnym hlasem, protoze ostatni média zatim feSila vlastni
problémy a teprve rozvijela sviij plny potencidl. A beatnici se svymi tématy udefili
hiebi¢ek na hlavicku, co se tykalo spolecenské tenze. Nas vycCet a rozbor se vice

soustiedi na soucasné podminky a ,,rozloZeni sil*.
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Odlisny ptipad jsou ovSem cCasopisy, byt tady uz je ke zvadzeni, zda mluvit
o literatufe. Nicméné neni ndhodou, Ze v minulosti existovalo mnozZstvi zini (déle
tento termin budeme pouzivat jako shrnujici oznafeni pro tisténé i elektronické
médium, protoze s postupem doby se prestalo rozliSovat na zakladé nosice) ai
soucasnd scéna je poméern¢ aktivni. Internet hodné pomohl v otdzce dostupnosti
a moznostech komunitniho zapojeni.

V soucasnosti 0 sob¢ vyrazn¢ dava védet trend navratu k tisténému médiu. Roli
zde urcité hraje nostalgie a touha vracet se ke kotfenim, kterd se cyklicky objevuje
témet v kazdé lidské cinnosti. Pragmaticky vzato ale tento odklon od digitdlniho média
nese 1jiné dasledky. Neustdle se zvétSujici objem dat na internetu nevyhnutelné vede
k tomu, ze webova stranka (netfkuli jeden konkrétni ¢lanek) velmi snadno zapadne.
I ochota Ctenafe a jeho pozornost je pifi Cteni na internetu daleko niZsi nez pfi Cteni
z fyzického média, které¢ si koupil. Papirovy casopis jakozto artefakt ma i svou
sentimentalni hodnotu. VSechny tyto aspekty pfispivaji k vétSimu pocitu stmelovani
komunity.

Web ale nckteré charakteristiky s tiSténym médiem sdili. Zin uZ z principu
fungovani mize piesngji artikulovat mySlenky subkultury a formovat ji, pfipadné
aspon jeji lokalni scénu. Diky casové kontinuité¢ dobie funguje jako centrum, kolem
ne¢hoz se kumuluji podobné smyslejici lidé; zaroven to dava moznost reagovat na
probihajici zmény — at’ uz ty, které se tykaji celé spolecnosti, nebo ty v ramci skupiny.
Diky tomu, Ze se jedna o platformu, na niz pfispiva vétsi skupina lidi, si ¢tenaii mohou
»Vyzobat® témata, kterd je zajimaji, ¢imz se zase rozSifuje zabér potencialné
oslovenych.

Pro fandom je zin vynikajici platforma, uz tfeba kvili fanfikcim a fanartiim,
které zde ptirozené ziskaji adekvatni prostor. Psana ¢i vizudlni forma je tu mnohem
vhodnéjsi nez hudba. Hudba, respektive spi§ hudebni skupina se mize stat objektem
fanousSkovstvi, ale sdm fandom hudbu miize jen obtizné tvofit jakozto zpisob rozvijeni
daného tématu. Pfirozengjs$i cesta je adaptace hudby, kterd se v daném universu
vyskytuje. Pro lepsi nazornost — fanouskovska skupina se mize bez obtizi zformovat
kolem skupiny One Direction. Ale fandom sam jen tézko bude tvofit hudbu, ktera
prisp&je k tématu — nutné by se musel uchylit k né¢jaké mire plagidtorstvi. Vezmeme-li

ptiklad n&jakého univerza — napiiklad Game of Thrones — mozZnosti jsou vétsi, ale
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pozice tvirce je pomérné komplikovana (byt ne nemoznd). Daleko schiidnéj$i moznost
je adaptace naptiklad Rains of Castamere — skladby, ktera se v ramci knihy 1 seridlu
nekolikrat objevuje, takiikajic pfipravena k pouziti.

Zobrazivost, potazmo nezobrazivost daného uméni tedy nehraje hlavni roli, ale
zda se, Ze se projevuje (zjev kapely; ziny obvykle také nejsou jen holy text). Jakym
potencialem tedy oplyvaji filmy, potazmo klasické vytvarné umeni?

Ma-li film vzniknout béZnou cestou, nutné¢ se musi prizpiisobit pravidlaim
filmového primyslu. A ten se to¢i kolem penéz — film pifedstavuje investici, kterd se
v idedlnim piipadé vrati. To samo o sob¢ umensuje subkulturni potencidl, protoze aby
byla investice navratna, je v zajmu vSech, aby potencidlni publikum bylo co nejSirsi.

Pokud bychom brali v tvahu amatérsky film ¢i zkratka neoficialni, alternativni
cesty, objevi se problém distribuce filmu. Diky internetu se tato ptrekazka znatelné
zmenSila a technicky pokrok se projevil i v tom, Ze amatérsky film mtize byt na vysi
1 co do technické stranky, ale zmenSeni neni totéz co zmizeni.

Zminme 1 jinou stranku véci, a sice délku trvani. Primérny film ma stopaz okolo
hodiny a ptl. Pisnicka kolem tifi nebo ¢ty minut. Diky tomu nevyZaduje tolik
pozornosti a d& se konzumovat témét kdykoli a za jakychkoli okolnosti a kdykoli ji bez
vetsi ymy muzete stopnout. A samoziejmé diky zaméstnani pouze jednoho smyslu se
u poslouchani hudby da provozovat spousta dalSich ¢innosti. Film si k béhani nebo
v auté pustite jen velmi téZko.

Neznamena to, Zze by film nemohl zasdhnout do subkulturniho hnuti, ale je
daleko pravdépodobnéjsi, Ze subkultura néjaky film (ktery na ni mohl i1 nemusel
programoveé cilit) vezme za svij a zacleni ho do svého kénonu, nez ze se konkrétni
film ¢i reZisér stane onim primdrnim centrem, které k sob€ bude pfitahovat dalsi a dalsi
a pomiize skupin¢ ,,na hranici“ dostat se do faze, kdy se rozvine decentralizovana
struktura, jez vytvoti dalsi uzlové body.

Klasické vytvarné umeéni, které se prezentuje v galeriich a vystavnich sinich, je
doufat, je vernisaz a ptipadna diskuse nad néjakym obrazem. Toto odvétvi je navic
siln¢ institucionalizované, a tudiz zna¢né nepfistupné. Ani jedno se vibec nehodi
k povaze subkultury — ta by se navic do galerie ani nenechala dobrovolné umistit,

1 kvili doyjmu snobského statutu, ktery si tato a jim podobnd kulturni zafizeni nesou,
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a kvili dojmu konzervovani. Subkultura chce byt ter¢em pozornosti, ale ne ve forme
exponatu; a uz vibec ne exponatu, jehoz podobu nastavuje né¢jaka oficidlni struktura.

Vyraznou vyjimkou je sprejerstvi, které celou klasickou strukturu uplné obeslo.
Jde v ném daleko vic o proces nez o vysledek — o tom koneckoncti svéd¢i 1 nejCasté)si
sprejované motivy — tagy odkazujici na jedince, né¢jakou skupinu, né¢kdy rovnou gang.
Autor tak doslova vSem ostatnim tiké ,,byl jsem tady, schvaln¢ jestli dokéazete to co ja“.
Ne, ze bychom nenasli i ,,normalni* malby, které nemaji s podpisem co do Cinéni, ale
itady je evidentni dualezitost onoho poruseni pravidel a nepozorovaného vytvoreni.
Pozdvizeni, které se zvedlo okolo Banksyho, bylo z¢asti veelku jisté zplisobeno prave
timto. Kdyby se graftiti stdhlo do galerii, pfiSlo by o svoje hlavni kouzlo, pfestoze
obrazy samy by se ani o ¢arku nezménily.

Obraz jako artefakt je dokonale legalni, provokujici je potencidlné az jeho
obsah, nikoli samotna existence, Cili je opakem sprejerského vytvoru. Ten by
objektivné vzato v drtivé vEétSin€ pripadid nemél zdkladni kvality vytvarného dila, které
by mu vstup do galerie umoznily. Dulezity je talent a ur¢ity punc samouka, nikoli
formalni vzdélani. Sprejerstvi soucasné napadd mysSlenku vlastnickych vztahti —
presunem graffiti kamkoli jinam mimo ulici by se tento aspekt smazal.

Obdobné je na tom tetovani, které by sice z formalniho hlediska do galerie
klidn¢ vstoupit mohlo, ale opét by doslo ke ztraté, tentokrat v roviné technického
provedeni. Provokativni faktor na tetovani — provedeni na lidskou kiizi a permanentné
— se v galerijnich podminkach da jen tézko zachovat. Stejné¢ tak by takovym
Lprestéhovanim* ztratilo funkci vyjadiujici identitu nositele.

Na zavér zkusme shrnout obecné rysy, které z néjakého typu umeéni ¢i média
délaji dobry ,katalyzator”, jenZ napomize vzniku zarodku subkultury. Dilezita se
logicky jevi moznost komunitniho sdileni a idedln¢ i moznost (tfeba jen teoreticka),
aby se komunita sama mohla n¢jak podilet na tvorbé a nebyla jen v pozici konzumenta.
S tim tzce souvisi dostupnost, finan¢ni, prostorova i socialni. A kone¢né realizace by
m¢éla (aspoit symbolicky, kdyZ uz ne opravdu formou porusovani zakonil; symbolicky
protest je vlastné ipreferovangj$i, zevidentnich davodi) néjak vystupovat
protisystémove.

Jak jsme vidéli vySe, neni nutné, aby vSechny podminky byly splnény, ale jako

u kterychkoli jinych specifikaci plati, Ze ¢im vice je jich splnéno, tim lépe.
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Ve vyctu jsme se zcela zdmérné neveénovali divadlu. A¢ se jednd o jedno
z nejstarSich uméni, nikdy se kolem néj zadné subkultura nezformovala (pokud za
subkulturu nechceme oznacit piimo herce). To samoziejmeé neznamend, ze nemize
néjakou subkulturni tematiku adaptovat a pfidat stfipek do jiz existujici mozaiky.
Nicmén¢ divadlo si zachovava ur€ity status — pokud bychom ho pfimo neumistili do
vysokého umeéni, tak bychom se pravdépodobné pohybovali maximéalné na né&jaké
pomyslné hranici vysokého uméni a popkultury. Stale se inscenuji hry, které bychom
bez vétsiho vahani zaradili do vysoké kultury, a zdaleka ne vSechny hry nové by
spadaly do popkultury, coz je nejspis i pfiCina této situace. Ze stejného diivodu jsme
opomenuli razné¢ druhy performance a konceptudlniho uméni, které se koneckonct

samy nejvic profiluji jako soucast avantgardy, tudiz operuji na jiném pojmovém poli.
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2. Vizualita jako nastroj jednani i objekt fascinace

Fandomy 1 subkultury jsou neodmyslitelné¢ spjaty se specifickym ptistupem
k oblékani, vzhledu a estetice obecné. V této kapitole se budeme zabyvat hlavné
vizualitou subkulturni, fandomy ndm poslouZzi spi§ jako kontrastni materidl — ac jsou
obé mnoziny skupin vzhledové obvykle velmi vdécné, kazda svou estetikou komunikuje
odlisn€. Jako soucast vizualniho kodu se da chéapat i chovani, kterému se ale budeme
vénovat hlavné v ptipadech, v nichz mizeme bezpecné fici, ze néjak reflektuje mysleni
skupiny a nepromitaji se do n& osobni dispozice jedince, pfipadné se promitaji pouze

v omezené mire.

2.1 Méda a styl

V souvislosti se subkulturami se diive nebo pozd¢ji potkdme se slovy moda
a styl. Kdybychom méli jednoduse definovat rozdil mezi nimi, prvni se nabizi
porovnani ,.trvanlivosti“. Mdda je prechodné a rychle se méni, kdezto styl predstavuje

néco dlouhodobého. Odrazi se to ivjazyce. Kdyz nékdo ftekne ,tenkrat bylo

(13 3

v mode...“, nikdo se nepozastavi. Ale fict ,tenkrat bylo ve stylu...“, zarazime se.
Znamena to ale, Ze by styl byl naprosto neménny a staticky? Neménna neni ani hornina.
OvSem zakladat analyzu Cist¢ na jazykovych obratech by k nicemu nevedlo,
koneckoncii neziidka se ob¢ slova pouzivaji jako synonyma.

Jazykovy cit nam tedy napovi pouze to, Ze styl bychom pftifadili k subkultuie
a modu k hlavnimu proudu. CoZ ndm potvrzuje 1 ndzev Hebdigeovy knihy Subkultura
a styl. Ale pokud chceme z obou slov udé€lat terminy, nestaci pouze cit a vagni rozdil
v temporalité. Ten je navic az naslednym produktem jinych vlastnosti.

Kdo modu, potazmo styl urcuje? Mdda ma Casto zdroji vice — jde o dohodu
nejriznéjSich navrhait, vysledek konkuren¢niho boje znacek, Casto se projevuje vliv
celebrit, které se ukazi na kulturnich akcich v ur¢itém outfitu urc¢ité barvy. Zaroven
hraje vyznamnou roli iracionalni ¢initel. Ne vSechny ubory hvézd maji dopad, spousta
jich neprojde pies ,,modni policii* — tady se do hry zase dostavaji média. Bézny uzivatel
se na tvorbé podili, ale jeho vliv je usmérniovan. Jinymi slovy — méda je z velké Casti

-----

v zasadé bezptiznakova, pfipadné nese vyznamy jen velmi neurcité. VSechny tyto
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faktory zapficinuji rychlou proménlivost médy — odévni firmy maji logicky zdjem na
tom, aby spotiebitelé chtéli obméenovat Satnik; spolecenskych akci, kde se prezentuji
hvézdy, je za rok nejméné nékolik desitek.

Pokud chceme styl pouzivat jako vyraz pro odivani subkultury, musime ho
posunout na opacnou stranu spektra. Neni ur€en zvnéjSku, ale zevnitt — urcila si ho
sama uZivatelska skupina. Ano, d4 se namitnout, Ze n¢které subkultury uz jsou s nami
tak dlouho, ze aktualni generace se na stylu neméla velkou Sanci podilet a pouze
pfevzala existujici ,,uniformu®. Ale jak jsme zminili vySe — ani hornina neni neménna,
tim méné styl. Méni se pouze pomaleji nez mdda. Jednak se totiz dana subkultura potad
pohybuje po jasn¢ vymezeném uzemi, takze inovace nejsou nezbytné nutné; a za druhé
nejsou ¢lenové subkultury ochotni délat velké zmény. Styl totiz komunikuje urcité
sdé€leni a kazdy jeho prvek ma néjakou funkci. Velky zasah by pak toto sd€leni narusil.

Styl se netyka pouze subkultur, miizeme ho vztadhnout i na fandomy. Ale najdeme
tu podstatny rozdil. Protoze fandom cCerpé inspiraci z véci, kolem niz se zformoval,
a nikoli z ideologického podlozi jako subkultura, vychéazi z toho i jeho mdda. Potkdme
se tedy hlavné s merchandise vécmi, piipadné kostymy apod. Z valné vétSiny zde
pozorovatel nemusi interpretovat sdéleni, ale staci mu znalost filmu, seridlu, skupiny
atd. Merchandise samozifejm¢ najdeme i v odivani subkultur, ale tady je, byt velmi
dulezity, jen jako jeden z prvkl. Zaroven naptiklad tricko s potiskem kapely odkazuje
jednak na onu kapelu, ale 1 Zanr jako takovy, potazmo celou subkulturu.

Takovy siln¢ zakotveny odév bychom mohli oznacit slovem ,,doslovny®. Jeho
spojeni se zdrojem je natolik jasné (tfeba diky nazvu filmu ¢i kapely na potisku), Ze se
neda vylozit jakkoli jinak a pokud bychom takovy znak chtéli posunout ¢i vyprazdnit
a naplnit jinym obsahem, museli bychom to udélat dilu, na néZ je odkazovéno, nikoli
obleceni.

Doslovnost fanouskovského odivani mé pro fandomy trochu paradoxni vyhodu
— je velmi tézko zneuzitelné modou. Pokud si nékdo mimo fanouskovskou obec oblékne
néjaky merch €isté proto, Ze se mu libi, je v zasadé€ jen otazkou €asu, neZ bude usvédcen
ze 171 a vyslouzi si posméch. V ptipad¢ kostymu uz by byla situace naprosto absurdni,
protoze ten ani nikdy nebyl minén na bézné noseni.

Pak tu pfirozené hraje roli prostd logika. Merchandise se vétSinou prodava ve

specializovanych obchodech, kam si tézko nékdo ptijde jen koupit ,,néco na sebe®.
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Merchandise jsme navic nauceni poznavat podle pomérné€ jasnych signalt, které se daji
rozSifrovat 1 bez vétsi znalosti produktu, na ktery je odkazovano. Zaroven je 1 v zajmu
zhotovitele, aby merchandise byl na prvni pohled rozpoznatelny a jeho odkaz pochopen,
protoze funguje také jako reklama a ta uz z podstaty musi byt jasna a neproblematicka.

Subkulturni odivani minimalné zdéasti doslovné neni, coZ znamena, 7e se
predpokladéd interpreta¢ni schopnost a viile pozorovatele. Pracuje se se znaky, které
nemusi byt zjevné a jednoznacné. Z toho plyne, ze se daji daleko snaze ignorovat
a moda miZe styl pro svou potiebu vyprazdnit — estetické zaujeti tu pak jde ruku v ruce
s komodifikaci a ,,nafedénim® dané subkultury, kterd je tak castecné zbavena svého
jazyka.

Narceni ze 171 samoziejm¢ mize piijit (a velmi pravdépodobné pfijde, protoze
subkultury si svlij vizualni kdd snazi chréanit), nicméné vzdycky je po ruce argument
,ale ja to myslel jinak* nebo ,,pro mne to ten vyznam nema“.*® Tri¢ko s motivem Star
Wars je naprosto neoddiskutovatelné odkazem na filmovou sérii a kdokoli, kdo by se to
snazil popftit, by nutn¢ selhal. Ale v diskusi nad koZenou bundou argument o symbolu
metalové subkultury nikam nepovede, protoze ho zkratka neni o co opfit. Neexistuje
patent, na ktery by se dalo odvolat.

Nabizi se priklad Cira (coz sice neni soucast obleceni, ale moda a styl se zdaleka
netykaji jen odévu). Ikonicky uces pankaclti odkazuje na Indidny a jejich volny styl
zivota; k tomu se pfidava i nepiehlédnutelnost ucesu a s tim se pojici estetika Soku.
Jenze nemusime jit ani pfili§ daleko do historie, abychom zjistili, ze ¢iro (byt
samoziejmé podstatné kratsi) si vyholovali rovnéZ americti vojaci ze 101. vysadkové
divize; opét v nardzce na Indiany — tentokrat byl akcentovan jejich divoky zptsob boje.
nez punk a armadu.

Pravda, zrovna pouziti ¢ira v armad¢ se dd povazovat za vcelku hrani¢ni pfipad,
ktery se dotyka jen minimalniho poctu lidi, ale ukazuje nam, jak protichiidné konotace
se mohou na néco vazat. Ciro si mize vyholit pankag¢, stejné jako nékdo, kdo obdivuje
indianskou kulturu, dél4 vojensky reenactment, nebo komu se ti€es zkratka libi. Néarok

vSech téchto skupin bude logicky nenapadnutelny.

26 FISKE, John. Jak rozumeét popularni kulture. Praha: Akropolis, 2017, s. 81-97.
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Citlivost na dress code ilustrujme tieba reakci kytaristy skupiny Slayer Garyho
Holta na fotografie Kim Kardashian, na nichZ je modelka zvé¢néna v tri€kach s logem
skupin Slayer a Morbid Angel.

Holt par dni poté, co se fotky objevily na socidlnich sitich, zacal vystupovat
v tricku s napisem ,Kill the Kardashians“. Lze se domnivat, ze pokud by byla
»zneuzita® néjaka nedoslovna soucast subkulturniho Satniku, pravdépodobné by k zadné
reakci nedoslo, protoze by ji zkratka neslo podlozit.

Subkultura (po mnoha negativnich zkuSenostech) ma mnohem vétsi sklon
k podeziravosti vii¢i (nejen) celebritam, které si na sebe vezmou néjaky pro subkulturu
signifikantni odév, diky ¢emuz se pravdépodobnost podobnych ,,afér znacné zvysuje.
Fandomy takovym sklonem ke ,,kadrovani* trpi podstatné méné.

Holtovo vyjadfeni k celé zalezitosti ptimo ucebnicové shrnuje postoj subkultury

k mainstreamu:

It was made by a friend of mine, Jack. [It was] put together just because he
knows my deep, bitter, black hatred of them. It’s like... I don’t begrudge them for their
money, I just fucking hate people that are becoming superstars for doing nothing.

Kim Kardashian was a closet organizer and then she did a sex tape and became

famous for it and now they stick their name on products and I hate their guts. [...]*“

Pro¢ tak divoka reakce ohledné¢ obleceni? V tomto konkrétnim piipad¢é byla
s velkou pravdépodobnosti ¢ast motivace moznost provokace a kontroverze a zaroven
manifestace vlastniho piesvédceni (viz Holtlv citat), které jisté naSlo sympatizanty.

V obecné roviné je obrana stylu logick4 — i kdyz se chce fict, Ze hadat se kvili
obleCeni nema smysl. Uz jsme ovSem nékolikrat zminili, Ze styl ma komunikacni
funkci. Je to nejsnazsi a nejptistupnéj$i moznost, jak subkultura mize ptsobit na lidi
kolem sebe a ptfedat n¢jaky vzkaz. Tento vzkaz se ,,nespravnym‘ pouzitim odévu fedi
a ztraci na intenzité; komplikuje se o konotace, které subkultura do sdéleni vibec
zahrnout nechtéla, a dand skupina je spojena s osobou, s niz se diametralné rozchazi

v pohledu na sv¢ét.

27 USTAER, Feyyaz. Slayer’s Gary Holt Launches New ,,Kill the Kardashians* T-Shirt“. In: Metalhead
Zone [online]. 25. 2. 2019 [cit. 11. 9. 2019]. Dostupné z: https://metalheadzone.com/slayers-gary-
holt-launches-new-kill-the-kardashians-t-shirt/
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Komunikace, 1épe feceno oznacovani, probihd i v ramci subkultury. Jednotlivei,
ktefi se navzdjem neznaji, diky jednotnému dress code snadno identifikuji ptiznivce
stejné myslenky. Pokud se ale dany styl vice rozsifi mimo subkulturu, tato spolecenska
funkce mizi, protoze jednoduSe neni dostatecné spolehlivd. Oboji pfispiva k pocitu
ztraty kontroly.*®

Reakce by se nejspi§ nedostavila ani v pfipad€, Ze by si Kardashian na sebe
vzala tricko s motivem néjakého filmu ¢i serialu. Jeji postaveni celebrity by kolidovalo
jen s naprostym minimem znacek a titulli (coz ale neznamend, Ze se to nemuze stat).
Paradoxné by jeji fotka naopak poslouzila spi$ jako propagace. Negativni zpétnd reakce
by pfiSla az ve chvili, kdy by Kardashian prokézala neznalost v dané zaleZitosti.
V takovém pripad¢ by vSak nasledoval spis jen vysméch nez co jiného.

V zisad¢ bychom doslovnost anedoslovnost mohli oznacit jako dusledek
centralizace, respektive decentralizace. Fanouskovské obleceni, které se n¢jak tyka
pfedmétu zajmu, se ho nevyhnutelné musi tykat jednoznacné a snadno rozpoznatelné —
1 kvili tomu, ze fanouSek vétSinou chce, aby byl jeho postoj poznan (v ¢emz se od
subkultury vlastné nelisi).

Subkulturni odivani mtize kombinovat naprosto rozdilné zdroje, a pokud jeden
,Vyschne®, nepfedstavuje problém najit jiny, protoze jedind podminka je souznéni
s vyjadfovanou myslenkou a moznost pouzit dany prvek jako souc¢ast vizudlniho kodu.
A n€kdy ani to neni pfima podminka, staci dostatend ,,provokacni hodnota“. Navic se
da tici, ze provokace je vice ¢i méné pritomna ve velké vétSin€ subkulturniho mysleni,
takZe 1jednoduché popichovani je soucast komunikované zpravy a nékdy jediny jeji
obsah. Nadto je pozorovatel ne vzdy schopen odhalit myslenkovy proces, ktery vedl
k zakomponovani dané véci do kddu subkultury, aby byl s to vnimat i jinou ¢ast sdéleni
nez provokaci.

Do procesu vzniku vstupuje 1 ptivod subkultury a prosta logika, kterou diktuji
podminky a okolnosti. Pokud mame co do ¢inéni s konfliktni subkulturou typu
hooligans, kratké ucesy jsou tak prostou odpovédi na to, jak omezit protivnikovy
moznosti pii bitce. Na druhé strané — punk ¢i metal se nevyznacuji zrovna
nejmirumilovnéjSimi vzorci chovani, provokacni hodnota tu ptesto prevazila hodnotu

praktickou. Nestalo se tak u materialii obleCeni — pfevazuje klize a denim, které jsou

28 Tento fakt je reflektovan i ve fanzinech, viz napt. ¢lanek Z kteryho jse§ kmene?. In: Trhavina, 1éto
2007, €. 2, s. 118-120.
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jednak dédictvim podminek, v nichZ tyto subkultury vznikly, jednak se svou pevnosti
hodi do nékdy pomérné divokych koncertnich pomérti. V tomto bod¢ se styl 1 moda
z evidentnich divodt shodnou — prakti¢nost je dualezita. Shoda uz nepanuje v tom,
o jakou prakti¢nost jde, protoze subkultura si klade specifické naroky.

Ideélni jsou soucésti odévu a motivy, které funguji kontroverzné samy o sobg.
Napftiklad motiv Zelezného kiize, ktery ma vétSina spojeny s Némeckem a jesté vice
s nacismem, se mezi motorkari a metalisty ujal prosté jako symbol ,,tvrdého chlapa“ a je
snaha akcentovat plivodni vyznam vyznamenani — odvahu a Cest. Mezi vyuZivané
motivy se dostal diky motorkartim a surfaiiim v 60. letech. Pravée pretrvavajici konotace
nacistického Némecka byla a je pro subkulturu zajimavy provokacni material. Neni bez
zajimavosti napéti vznikajici pouzivanim tohoto symbolu — prakticky vSechny skupiny,
které Zelezny kiiz vzaly za svij, se distancuji od rasistickych konotaci. Zaroven ale
nemaji zdjem na tom, symbol zcela rehabilitovat, protoze by tak utrpéla jeho provokacni
hodnota.

Jsme tu soucasné svédky, dalo by se fici, predptipraveného konfliktu, nebo spise
vyzvy. Chut’ provokovat a rovnéZ snaha upozadit nacistickou konotaci prakticky chtéji,
aby n¢kdo nacismus zminil, aby se proti nému mohl nositel Zelezného kiize obratem
vymezit. Tim jednak dé& jasné najevo, které vyznamy symbolu jsou pro néj zadouci,
a jednak da najevo (de facto za celou skupinu), ze vi vic nez ¢lovek zijici ve stfednim
proudu, ¢imz se opét nepiimo utvrzuje pocit vylucnosti. Subkultury rady upozoriiuji na
to, ze ncktera témata nejsou piili§ frekventovana a nékteré informace nejsou Siroce
rozSitené, coz ze své pozice ¢asto vnimaji jako snahu systému o ovladnuti poddajné
vetsiny. A praveé drobnosti typu Zelezného kiize piispivaji k podpofe takového nazoru.

Pozorujeme tu také snahu najit takovy kod, ktery bude pro mainstream pfilis
problematicky na to, aby se ho pokusil n¢jak adaptovat a pretavit v obchodni artikl.
Velké tetézce si nemohou podobné balancovani na hrané¢ dovolit a subkultury si to
dobie uvédomuji. Nemusi se jednat pouze o symboly s nechténymi vedlejSimi
konotacemi — stejné si stoji 1 pornografické motivy, pfipadé motivy piimo utocici na
nabozenstvi (tfeba satanistickd symbolika typicka pro black metalovou scénu).

Na tomto misté¢ se hodi zminit Lemmyho Kilmistera, baskytaristu a zp&vaka
skupiny Motdrhead, ktery nadSen¢ sbiral némecké militérie, a jeho obleceni, nebo i logo

skupiny ajeho rizné stylizace (napis Motorhead je obvykle vyveden ,,gotickymi*
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pismeny a néktera provedeni loga jsou opatfena kiidly evokujicimi fiSskou orlici)
evidentn¢ byly inspirovany estetikou nacistického Némecka. Kvili tomu celil n¢kolika

nai¢enim z nacismu, kterd odbyl jednoduse slovy:

»ME¢l jsem Sest barevnych pritelkyn, takze jsem asi nejhorsi nacista na svéte.
[...] Vzdycky jsem fikal, Ze az budou mit Izraelci nejlepsi uniformy, budu je sbirat, ale

to neni tenhle piipad, nemohu za to.*?

Stejné tak glam rockové ubory se spoustou flitrti a Sminek vychdzely z pouhého
védeéni, ze zbytku spoleCnosti se vybavi ty konotace, které nevyhnutelné¢ povedou
k pobouieni.

Je tfeba zodpovédét jeste jednu otdzku — pro¢ Elenové subkultury, ktefi ve velké
vetsing€ volaji po svobod¢ a kritizuji konformitu, dobrovolné pifijmou odev, ktery se
prakticky rovna uniform¢ dané skupiny? Takovy pfistup jde proti jejich vlastnimu
programu.

Uz jsme zminili funkci komunikace s vnéj$im svétem a rozpoznavaci funkci
mezi Cleny navzajem. Dulezitou roli ma obleceni i pro jedince v tom smyslu, Ze mu
pomahd s identifikovanim se s idedly dané skupiny a sebeutvrzovanim. Tim, Ze si na
sebe vezme urcité obleCeni, stavi se na nékterou ze ,,stran barikady*.

Clovék je od piirody spoleensky tvor a ani ten nejvétsi introvert nechce byt
dokonale separovan od zbytku svéta. Spole¢nost se zarovenl obava patologickych
odchylek. Oblecenim tak deklaruje okoli i sdm sobé, Ze je soucasti n¢jaké skupiny, ktera
je vmensSiné a v opozici, ale zaroven neohrozuje existenci komunity, potazmo statu
a lidstva.

Prestoze tohle vsechno vede k urcité unifikovanosti ¢lenti subkultury, jejim
mySlenkam to neSkodi. Subkultura sama sebe vidi na pozadi vétSinoveé spolecnosti, ¢imz
se disledné stard o védomi vlastni menSinovosti. V takovém kontextu originalita a cela
myslenka popirdni konformity pfetrvava. Pokud mezi tisicem Cernych te¢ek bude pét
cervenych, budou narusovat celkovy vzorek. Ale vidéno pouze v ramci jejich péticlenné
skupiny budou vSechny naprosto totozné. Zmeéna kontextu ze ,subkultura vici

ostatnim* na ,,subkultura v rdmci sama sebe” by se dala pfirovnat k etnologickému

29 Lemmy Forever [film]. Rezie OLLIVER, Greg, ORSHOSKI, Wes. USA, 2010.
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zkoumani nabozenskych zvykt. Badatel vi, Ze provedeni ritudlu a ptichod dest¢ spolu

absolutné nesouvisi. Ale fakt, ze v jiném systému mysleni néco nefunguje, neznamena,
ze v ramci zkoumaného systému nema prvek nenapadnutelnou dilezitost.

Nesmime také zapomenout na velice prozaicky faktor — Cisté statisticky vzato,

pocet moznych variaci odévu, které jsou pouzitelné, je dost omezeny. Prislusnik

subkultury (a to samé plati pro lidi z fandomti) dokaze rozlisit daleko jemné&;si nuance

a to, co by bézny pozorovatel oznacil jako totozné, se mu jevi jako odlisné.
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2.2 ,.Be rebel“

Je na misté se trochu pozastavit nad tim, pro¢ se slovo ,,rebel®, ptipadné¢ rizné
vyzvy typu ,,be yourself nebo ,,nevaz se, odvaz se®, staly tak populdrnimi v reklamnim
slovniku a proc€ je ,,rebelskd* image jednim z nejobliben¢jSich mddnich archetypt.

Status vzboutencli v popkultufe je znacné romantizovany. Robin Hood, Matrix,
Statecné srdce, V jako Vendeta — mohli bychom v tomto seznamu dlouho pokracovat.
Jednoduse nacrtnuta opozice — kladny hrdina proti zIému systému. A i tieba v piipadé
detektivek, kdy systém musi byt zlogiky véci vniman pozitivné jako garant
spravedlnosti, vySetiovatel, ktery systém reprezentuje, si Casto déla véci po svém,
protoze systém je bud’ prohnily, nebo jsou vSichni nadfizeni ptili§ hloupi ¢i zkostnatéli
a komplikuji mu praci.

Dila typu Americka krasa zase ukazuji osvobozeni, které ¢loveék zakousi, kdyz
hrdinovu cestu nepochopili.

Stereotyp, pripadné pocit nespokojenosti, sméfovany rliznymi smeéry, je vec,
sniz se n¢kdy potykal ¢i potykd témér kazdy; ani nebudeme moc piehanét, kdyz
fekneme, Ze se jedna o podobné univerzalni téma jako laska. Je snadné takovym dilem
vzbudit odpovidajici emoce, ale pievést vzpouru z platna nebo papiru do reality uz pro
konzumenta zdaleka tak jednoduché neni — je to nejisty podnik, do n€hoz je tfeba
investovat energii a odhodlani (a staci si pfipomenout, kolik vtipli existuje na novoro¢ni
predsevzeti, aby si ¢lovek uvédomil, jaky problém tato Cast planu predstavuje) a ktery
s sebou nese rizika ztraty. Koneckonci, rebelt, kteti skonci dobte, neni o tolik vic nez
téch, ktefi se sice svou vzpourou zapisi do historie (tfebaze jen té€ popkulturni), ale
nepteziji ji.

Rebelie se logicky stavi do opozice proti posluSnosti, v tomto piipad€ hlavné
proti uniformité, kterd posluSnost provazi. Uniformita upadla do podezieni po
zkuSenostech z obou svétovych vélek anésledné studené valky. VSechny totalitni
rezimy maji tendenci svoje obCany vtésnat do co nejmensiho poctu onéch piislovecnych
Skatulek. Jednotnost vzhledu a mySleni je nejen cilem, ale zaroven prostredkem
ovladani. Spolecnost bez odchylek je snadno predvidatelna a snadno manipulovatelna.
Armada — soucast statniho aparatu, jejiz prestiz zna¢né utrpéla — stoji na uniformach

a bezpodmine¢ném plnéni rozkazii. Uniforma se tu méni ve znak ztraty vlastniho
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uvazovani. A snad neni ani tfeba pfipominat prakticky pramyslovy zptsob, jakym
nacisté nakladali se Zidy, v némz pro odchylky neexistoval prostor.

Ale koneckoncli nemusime tuto nedivéru k jednotnosti a,normalité
zdiivodnovat pouze valkou a holocaustem; téméf kazdy z nas se setkal s nepiijemnym
davovym chovanim nebo zna alesponl n¢jaky takovy piiklad. A svym zpiisobem je zdani
individualnosti pro c¢loveéka 1urcitou pottebou, kterd ho chrani pfed negativnim
nahledem na sebe — kdyby cloveék vidal jen svoje piesné kopie, ocitl by se jen krok od
myslenky, Zze na jednom zexemplait téchto kopii pfece nezélezi; a pro¢ by tou
nedulezitou kopii nemohl byt zrovna on?

Zapomenout bychom neméli ani na hledisko technického pokroku. Casopis Time
uz v roce 2006 vystihl situaci, kdyz se jako ,,Person of the Year na jeho obalce objevilo
slovo ,,You*“ — ,Ty“. Tehdy tim byli minéni hlavné individudlni tvirci obsahu na
internetu. Pravé rozmach internetu je jist¢ jednim z dilezitych (byt jist¢ ne jedinych)
faktort, které prispcly ke zdlraznéni jednotlivce. MoZnosti internetového prostoru,
ktery je snadno ptistupny a kde navic kazdy mtize vystupovat pod prezdivkou, a udrzet
si tak do zna¢né miry anonymitu, zna¢né snizuji pfirozeny stud, ktery vétSina pocit'uje,
kdyz mé sama sebe a svoje nazory prezentovat.

Také pro zacileni reklamy je vyhodnéjsi obracet se na jednotlivce a snaZit se
unéj vzbudit pocit jedinecnosti (aspon zdanliveé, v praxi samoziejm¢ marketingova
oddé¢leni pracuji v pojmech skupin) — vznika tak osobnéjsi dojem a je snazsi doty¢ného
presvédcit. I pokud se oslovuje skupina, dbd se na zdiraznéni jeji jedinecnosti
a nepocetnosti. Treba reklamy na Old Spice siln€ akcentuji muznost — pracuji s ni jako
s idedlem, ktery neni piistupny kazdému. Nicméné ti, jiz ho dosahli, jsou svolni ho
zptistupnit tém, ktefi budou naslouchat. Na jedné stran¢ se buduje zdani moznosti
pfipojeni se k exkluzivni spole¢nosti, na stranu druhou tu vSak vznika logicky problém
— snadnym pfiistupem do VIP skupiny zanikd jeji zvlastni status. Tento problematicky
dasledek se tyka prakticky vSech reklam, které na takové exkluzivité stavi, nicméné se
samoziejmé nijak neakcentuje.

»Bezpecnd vzpoura“, kterou najdeme v regalech obchodnich fetézcii, tyto
faktory vyuziva. Zaroven hraje na to, Ze €lovék a¢ se sam chce odlisit, zaroven nechce
byt odlisny piilis, protoZze by to pro néj mohlo vyustit v postih. Tenisky nebo bunda

predstavuji zlatou stfedni cestu. Spotiebiteli je prodan pocit odliSnosti — na zakladé
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konotaci, které k sobé znacka pracnou reklamni kampani pfipoutala. Pro kupce je
takova vzpoura navic 1 velice snadnd — neznamena zadnou zédsadni Zivotni zménu a je
prakticky okamzita a bez ndmahy.

Obleceni fandomu madlokdy poskytuje kyzené konotace, které by se daly
,,vykrast®, naopak subkulturni obleceni jich k sobé vaze mnozstvi; myslenka subkultury
na odliSnosti koneckoncti stavi, kdezto fandom (pokud neni navazan na né&jaké a priori
antisystémové dilo ¢i tviirce, a takovych je minimum) neciti jako potiz byt soucasti
hlavniho proudu. Dané znacce prakticky staci si jen vybrat ty skupiny, které se ji nejvic
hodi, a napodobenim stylu si pak tyto konotace pfivlastnit a uSetfit si (alespon n¢jakou)
praci s kampani.

Zminme jest¢ jednu stranku, kterou takova reklama rada vyuziva — ptfitdhnuti
potencialniho partnera. Z logiky véci, pokud bude ¢lovék pouze jednim z mnoha v Sedé
mase, mozny protéjsek ho prosté prehlédne. Image rebela konotuje vyraznost (byt’ tfeba
jen zdanlivou), takZe riziko prehlédnuti nepiichazi v ivahu. Zaroven si tézko predstavit
rebela, ktery trpi zbabélosti, v popkultuie se néco takového prakticky vylucuje — je nam
tedy podsouvano sdéleni, Zze diky image rebela a odvaze piekrocit spolecenské
konvence se v nas probudi i odvaha piipadny protéjSek oslovit. Sdéleni se tak presouva
na biologickou troven a do popredi se dostava sexualita, jen misto stejné¢ obliben¢ho
nabizeni objektu touhy je prezentovana cesta, jak né¢koho ziskat.

Z riznych dbovodd, mezi nimiz prevazuje vydélek, je tak systematicky
zaménovana pricina anasledek. U subkultur odliSny vzhled odrazi nonkonformni
nazory. V kontextu, o némz v této kapitole hovotime, odliSny vzhled sam néco vytvoii —
néco, co potencialné ohrozi systém, ¢i piinese benefity. Tato odliSnost se ale kontroluje,

aby nedoslo k prekroceni konvence, a jeji velikost se jen uméle zvelicuje.
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2.3 Kmeny

Projekt Kmeny ptfed nékolika lety rozvifil vody ceské dokumentaristiky
a dostalo se mu ohlasu i mezi témi, o kterych mél pfinést zpravu — mezi subkulturami.
Vybér skupin, které se do knih a seridlu nakonec dostaly, samotné zpracovani dobie
ukazuje limity, kterymi podobné projekty nutné trpi a které se pak dale odraZeji i na
nahledu na subkultury a jejich dalSim zkoumdéni. Vedle toho vyplouvd na povrch,
s jakou lehkosti mize vizualni slozka ptevzit kontrolu nad komunikovanou zpravou
a jak dtlezitou roli hraje interpretac¢ni snaha a schopnost recipienta.

Ne vSechny subkultury jsou ochotné nékoho pustit mezi sebe, funguje tu de
facto autocenzura. Jednim z divodi mize byt nediivéra k novinafi, ktery je za reportaz
zodpovédny. Média obecné¢ maji pon¢kud podezielou pozici — neékteré subkultury je
vnimaji jako soucast statniho aparatu a nastroj propagandy; ,,zahazovani se s novinari
by znamenalo pfistoupit na urcitou formu spoluprace s establishmentem. Ale podezieni
nekdy vyplyva z prosté zkuSenosti, ze média subkulturu redukuji na vizudlni stranku,
pfipadné §ifi moralni paniku, a dé€laji tak skupiné Spatné jméno (at’ uz zameérné, ¢i
nezamémng), &i zkratka vykresli jeji ¢leny jako tlupu hlupak®.*® Cizinec obecné ma
problematickou pozici, autor Kmenli Vladimir 518 sdm v rozhovorech zminuje, ze
jakozto rapper byl tfeba v black metalovém undergroundu ze zacitku vniman jako
vetielec.”!

Druhy ditvod autocenzury je jednoduSe snaha vypadat 1€pe. Nékteré subkultury
jsou spjaty s kriminalitou, coz rozhodné¢ neni téma, které by subkultura chtéla
medializovat — s evidentni snahou se odstiihnout od ,Spatné zapsané*“ vétve se
setkavame v dile televizniho seridlu vénovaném skinheads.

Logickym disledkem je omezeni moznosti shanéni materialu. Autor v n¢kolika
rozhovorech sdm naznacil, Ze prave to bylo jednim z kritérii pfi vybéru, vedle technické

€32

proveditelnosti knihy a ,,srdcového vybéru“?”. To sice perfektné¢ dava smysl v ramci

proveditelnosti celého projektu, ale vyrazné to ovlivituje jeho vypovidaci hodnotu

30 Srov. HERMANSKY, Martin. Emoce, Ziletky a sebevrazdy. Demonizace emo subkultury a morélni
panika v Ceském prostiedi. In: Popularni kultura v ceském prostoru. Praha: Univerzita Karlova,
2013, s. 262-273.

31 MATEJCEK, Petr. Subkultury uz nepiedstavuji politicky boj, ale zdbavu. In: Ceskd pozice [online]. 7.
12. 2011 [cit. 30. 11. 2019]. Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/recenze/subkultury-uz-
nepredstavuji-politicky-boj-ale-zabavu.A111127 060000 pozice 449577

32 Tamtéz.
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a pfesnost zavérd, ke kterym pak divak mize dojit. Vyznéni je zkresleno jesté vice tim,
ze chybi jakékoli jiné teoretické hledisko, které by poskytlo strukturu, na niZ se da
stavét a ktera recipienta vede a ukazuje mu, kde hledat spojitosti. Pak je nasnad¢ dojit
k situaci, kterou jsme jiz zmitiovali — ve chvili, kdy sesypeme do jedné Skatulky tieba
cosplay apunk, bude cCtendi neznaly véci néjakou spojitost predpokladat, protoze
formalni hledisko préce ji pfimo naznacuje, a najde ji v mistech, kde ani jedna ze skupin
nechce, aby spojitost byla hledana (ptipadné ta spojitost bude zna¢nou nadinterpretaci),
a takovy zavér bude nutné devalvovan.

V souvislosti s timto se dostdvame do paradoxni situace, kdy ucastnici projektu
mluvi o jisté kontroverznosti svého pocindni, ale zaroveinl jako jednu z kapitol uvedou
sbératele tenisek. Pfitom v kapitole samotné zazni, ze v Cesku se nejednd o né&jak
rozsahly fenoménem, protoZe nés trh neni pro vyrobce tenisek natolik zajimavy, aby se
na ném chovali tak agresivné jako v USA. Vyvstava tu hned n¢kolik otazek. Prvni — zda
v ptilisné obecnosti. Druhd, navazujici — pro¢ je mezi skupinami sbérateli zvlastni
zrovna tato ane tieba filatelisté. Obzvlast vezmeme-li v potaz fakt, Ze velka Cast
subkultur se distancuje od mainstreamu — toto hledisko by filatelisté napliovali
mnohem vic. A tfeti, uz spiSe Skodolibd — zda se kontroverznost, jiz Vladimir 518
v souvislosti s Kmeny zminuje, tykala samotného tématu subkultur, nebo vybéru
konkrétnich kapitol.

Je na misté dodat, Zze selekci materialu komplikuje i lidsky nezvladnutelny
faktor, a sice rozsahlost dané subkultury, kterou do vSech detaili ¢asto nezna ani jeji
prislusnik a kterou je leckdy nemozné kompletné zmapovat iv piimo dedikované
publikaci, natozpak v knize ptehledové. To opét ptispiva ke zkresleni, které se da sice
minimalizovat, ale nikdy odstranit.

Pokud je projekt Kmenli v néem skutecné unikatni, tak se jedna o vizualni
slozku — at’ uz mluvime o detailnich zabérech v serialu, nebo o fotodokumentaci
v knih4ch. Nutné se vSak dostavame k otdzce, zda tato snaha nebyla diky nepfitomnosti
teoretického zakladu kontraproduktivni. Misto toho, aby fotodokumentace fungovala
jako pusobivy doprovod, na sebe snadno strhavd hlavni pozornost, a pfispiva tak
k redukci subkultur na vizualné vdécné, ale jinak vyCerpané téma (CemuZz nahrava i vyse

zminénd kapitola o sbératelich bot). A Ze je to pravé obrazovy materidl, jemuz se
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dostava nejvetsiho ohlasu a ktery je hlavni devizou celého dila, ndm dokladaji 1 recenze.
Dojem fascinace vizudlem podporuje také fakt, Ze k projektu Kmeny se kromé
televizniho seridlu vazalo ing&kolik vystav. Usmévné (a snad v uritém smyslu
vypovidajici) je, Ze se v recenzich arozhovorech casto sklofiuje uspéch a rychlost
prodeje knihy.

Zlstanme jeSt€ na chvili u problémil, snimiZz se (nejen) Kmeny potykaji.
Nekteré casti (kuptikladu seridlova epizoda o heavy metalu) vyznivaji spiS tak, ze
popisovand subkultura je mistem, kam se nékteti jedinci jdou o vikendu ,,vyblbnout®.
Nebylo by spravedlivé fict, Ze tato banalizace je zdmérnd, vSe naznaCuje tomu, Ze se
jedna o vedlejsi ucinek, respektive spi§ neuvédomeni si moznosti interpretace. Obrazek
vikendové zabavy je ovSem paradoxné presné v souladu s tim, jak se spolecnost snazi se
subkulturami vyrovnat — chdpat je pouze jako jakousi liblstku, kterd nemd Zadny
presah. Nicméné kdo chce psa bit, hil si vzdycky najde a nenechat sebemensi prostor
pro dezinterpretaci piedstavuje prakticky nemozny pocin.

Na druhou stranu narazime 1 na jiny zptisob, jak ,,nenormalni chovani* odsunout
na vedlejsi kolej — subkultury se pomérné logicky (asponi na prvni pohled) spojuji
s pubertou, kdy ¢lovek hleda svoje vlastni misto, snazi se o néjaky ,,modus vivendi* se
sebou 1 s okolim. A subkultura ptedstavuje jednu z moznych cest. Na druhou stranu
praveé toto piedstavuje nejsnazsi zplsob, jak celou subkulturu banalizovat — oznacit ji
pouze za fazi; potfebu vyboufit se, k cemuz €loveku napiiklad koncerty a hlasitd parta
kamaradt davaji skvélé pfilezitosti. Blahosklonny dodatek ,,on/a ztoho vyroste*
obvykle nasleduje.

A praveé tuhle myslenku Kmeny pomémneé piesvédcivé vyvraci. Ano, u nékoho
urc¢ité¢ je zapojeni do subkultury pouze zalezitost dospivani, ale nedd se tak mluvit
plosné. Neziidka jsme svédky mnohageneracni smésice, kdy se subkulturni étos predava
vroding a kdy mladsi generace vi o lidech, ktefi stali u zrodu dané komunity v CR,
a nadale s nimi komunikuje ¢i spolupracuje.

Zda se, ze téméf nikdo, kdo pfichdzi se subkulturami do styku mimo védni
discipliny, pfesnou definici subkultury de facto nepotiebuje. Socialni pracovnici
potiebuji védét, kde se vyskytuji jaké negativni jevy typu drog ¢i alkoholismu. Ale
nepotifebuji danou skupinu piesné sociologicky vymezit, protoZze na misté nebudou

nakonec rozhodovat na zéklad¢ teoretické Cary v pisku, ale na zdklad€ aktualni potieby.
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Pottebuji spiSe znat motivy lidi, s nimiz pracuji, které vedou k nezddoucimu chovani.
Proto se také vétSina publikaci, jez mifi na lidi, ktefi pravdépodobné piijdou do styku
s lidmi hlasicimi se k néjaké subkultuie (a nemusi jit nutné o socidlni pracovniky,
mluvime tfeba i o ucitelich), zamétuje hlavné na vizudlni popis dané skupiny a na popis
Zasto se objevujicich vzorct chovani. Ctenaf je tak vybaven zakladnimi znalostmi, diky
nimz se lépe mize vénovat své praci, protoze ho danéd skupina spi§ pfijme a on uSetii
Cas, ktery by musel investovat do ,,rozkoukdvani se* z naprosté nuly. Vybér skupin,
které se do dané publikace dostanou, bude pravé témto podminkdm odpovidat.
Neznamend to, ze je takovy vybér nezbytné Spatny, pouze do diskuse vnasi dalsi
specifické hledisko. Navic se jednd o hledisko pomémné snadno vyuzitelné, feceno
marketingovou hantyrkou, k poskozeni PR.

Pii nejriizngjSich sociologickych priizkumech neni subkulturni identita mezi
dilezitymi polozkami, protoze systému toho piili§ netfekne, je t€zké z ni vyvodit n¢jaky
Sir§i zavér. Pokud by tfeba prlizkum ukazal silnou pfitomnost metalové subkultury,
muze to znamenat riziko vy$$i miry vytrznosti nebo ruseni no¢niho klidu, nebo také
vitbec nic.

Ptizpiisobovani teorie uzivateli koneckoncti dokazuje i prvni kapitola Kmenti 0 —
Mani¢ky”. Do této kategorie jsou ,sesypani“ lidé znejriznéjsich a hlavné
nesouvisejicich skupin (ani ne pouze subkultur, ¢ehoz si Kmeny 0 uz vSimaji a vedle
slova ,,subkultura® pouzivaji i oznaceni ,alternativni proud* — opét ale chybi jakékoli
pravidla pouzivani) jen na zdklad¢ dlouhych vlasi. Nutno dodat, Ze nedemokratické
rezimy pro vSechny vymykajici se jedince nastavuji velmi specifické podminky;
nicméné otdzka, zda je spravné piijmout znacné zjednoduseny (a v dané¢ dob¢ rezimem
vnuceny) pohled na véc, stale ziistdvd. Dluzno podotknout, Ze velka ¢ast dotenych
skupin se dockala vlastnich kapitol, kde uZz jsou diferencovany zjevnéji.

Ve vysledku by existence vétSinou uznané charakteristiky subkultury ,,pro Skolu
1dim* nejvice prospéla hlavné subkulturam samotnym, protoze by mohly samy
pracovat se svym medidlnim obrazem a dostaly by do ruky argument tfeba pravé proti
nelichotivému medialnimu obrazu, ktery se ¢as od ¢asu nékdo pokousi budovat.

Diskuse nad tématem pfirozené¢ neni nic Spatné¢ho, to by byla spi§ jeji

neexistence, ktera by znamenala, Ze tato problematika ztratila na relevantnosti. Ale diky

33 BLAZEK, Petr. Manicky. In: BROZ, Vladimir. Kmeny 0: Méstské subkultury a nezavislé spolecenské
proudy pred rokem 1989. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2013, s. 14-49.
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jeji $ifi, stafi a obtiznosti (¢i neochot€) do ni proniknout se pak daji Kmeny a velka ¢ast
medialni prace se subkulturnim obrazem shrnout vétou Josefa Rauvolfa z predmluvy
k prvnimu dilu v naraZce na manic¢ky: ,,Nejsem sociolog, tak si to mtizu lajsnout.***

Tato véta kromé jiného také ukazuje dals$i medidlni nedostatek. Ve védecké obci
je naprosta samoziejmost, ze pokud n€kdo pouziva urCity termin, vyuziva obecné
uznavanou definici, nebo ho pro potfeby prace upfesni. Zaroven existuje aparat, ktery
takové jednani prakticky vyzaduje. Po médiich takovou praxi nikdo systematicky
nevymahd, naopak se jistd odchylka toleruje a dopfedu se s ni i trochu pocitd. Udrzet
jednotnou definici terminu je navic pii velikosti medidlniho prostoru prakticky
nemozné. Situaci nepfispiva ani fakt, Zze pokud médium neni dotované, a tudiz ma zéjem
na zisku, ktery se zase odviji od Siiky publika, musi pfizptsobit rétoriku zamyslenému

divactvu.

34 RAUVOLEF, Josef. Kdyz je ¢lovéku 20. In: BROZ, Vladimir, VESELY, Karel, SOUCEK, Tom4s.
Kmeny: Soucasné méstské subkultury. Praha: Big Boss & Yinachi, 2011, s. 12.
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Zavér

Teorie Viktora Sklovského mluvi o tom, Ze uméni rozbiji zab&hnuty tad véci,
aby ho nové a kreativné preskladalo, a dalo tak vyniknout novym souvislostem.
Nicméné, at’ uz to zni, jak chce elitafsky, uméleckd tvorba neni pfistupna kazdému.
Umeéni samo se pak z nejruzngjSich divodi stahuje do ,,ghett™ galerii a muzei. Pravda,
objevuji se tendence dostat uméni zpét mezi lidi, ale s pfibyvajici experimentéalnosti
tvorby podezielost pozice umeéni spise roste.

Umeéni tudiz neni néco, co by nds atakovalo denné€, a uz vibec ne v ,,bézném
provozu“. Kdyz uz se vystavujeme jeho vlivu, tak pravé v hranicich né¢jaké instituce, do
niZ jdeme ptipraveni — naladéni na vniméni konkrétniho utvaru. Toto ladéni se od
naseho normalniho nastaveni nutné liSi, obvykle je o dost otevienéjSi a ochotnéjsi
k interpretaci a mimo vymezena mista se otevienost udrzuje ponc¢kud hiif. Zaroven si
sami vybirame pfilezitost, kdy do n&jaké instituce zavitame.

Srovnat setkdni s obrazem v galerii a se ¢lenem subkultury na ulici je poné¢kud
oSidné a evidentni rozdily nas uhodi do oc¢i daleko diiv nez podobnosti. Pravé proto
zaznél na za¢atku odkaz na Sklovského a rozbijeni automatizace. Subkultury, stejnd
jako uméni, maji mnohdy kontroverzni pozici a samy se snazi akcentovat témata, ktera
nejsou Uplné na ,,vysluni®, nebo se snazi Sokovat itokem na nékteré spolecenské tabu.
Subkultury a jejich clenové jsou ,,vésaky* na nejriiznéjsi konotace, mnohdy ne zrovna
lichotivé ¢i pfesné — to ovSem jejich efekt leckdy spise posiluje.

Setkéani s nimi se daleko Castéji déje v ,,bézném provozu“ nez v kontrolovaném
prostiedi instituce, takze paradoxné daleko vic rozbiji onu pomyslnou automatizaci.
Subkultury jsou navic pon¢kud citelnéj$i materidl nez moderni uméni (nebo minimalné
n&které jeho Gasti). Uinek navic zesiluje naprosto pragmaticky faktor — pouze malé
mnozstvi umélct je se svymi dily v kontaktu s vetejnosti kazdy den; panka¢ bude ¢iro
skryvat s obtizemi (pokud se bude chtit vyhnout niizkam).

Z obou tabort se ozyva ono nestastné oznaceni vzpoura, které pacha vic skody
nez uzitku, protoze zakladd binarni opozici a protoze v zasad€ neustdle usvédcuje
subkultury z neuspéchu. Vzpoura piece vzdycky doufa ve vitézstvi a zménu poméru,
vzpoura je revoluéni. Subkultury ale zevidentnich divodd revoluce dosahnout

nemohou. Vétsi smysl dava mluvit o jakési podpote evoluce mysleni, ptipadné snad jeji
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usmérnovani. A kromé toho, Zze nemohou, vlastn€ ani nechtéji, protoze z takové zmény
pomért, kterd by se dala prohlésit za kone¢ny tspéch, by neméla Zadny prospéch, pouze
by tratila. Program vétSiny subkultur totiz neni politicky — neziskaly by moc, jenom by
ztratily svoje téma. Pomalost zmén davd vSem zucastnénym strandm prostor pro
pfizpisobeni se a piesunuti zajmu.

Fandomy diky siln€j$Simu navazani na mainstream tak provokativné zpravidla
nepusobi, ale 1 ony pred nas predkladaji zajimava témata. Napiiklad cosplay upln¢ stavi
na hlavu pfedstavu, Ze kostymy a hracky jsou jen pro déti. Pro€ by to tak mélo byt? A je
néco Spatného na tom, kdyz to tak neni? Pfipadné se prostfednictvim fandomu da
¢tou. Mohla by byt pomérn¢ zajimava statistika, kolik mladych lidi k ¢etbé pritahl tieba
Harry Potter. Na druhy pohled se pak jevi jako evidentni otdzka, ¢eho vlastné chceme
dosahnout konceptem povinné literatury a jaka kritéria nastavit pii jejim vybéru.

At uz snaha o jakékoli vymezeni se, ¢i chcete-li (pfes vSechny problémy toho
slova) vzpouru, Celi nejriiznéjSim teoretickym 1 praktickym problémtm, tato tendence
jako takova nemizi. Spi§ stejné jako nespocet dal§ich fenoménd, které nemaji
kratkodoby zivot, nybrz prochéazeji napfi¢ riznymi epochami, hled4 svlij modus vivendi
se soucasnosti — ta momentalni soucasnost je informa¢né prehusténa a jednoduse rychla.
Neékdy to vede k opusténi ryst, které byly povazovany za stézejni. ProhlaSovat kviili
tomu projekt subkultur za ztraceny ¢i ho sméSovat s neméné zajimavym, nicméné
rozdilnym fenoménem fandomi je ocividné piedCasné. To vSak neznamend, Ze se

namitky daji jen tak shodit ze stolu.
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