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Abstrakt

Bakalarska prace s nazvem ,Symbolika v Michelangelové dile Posledni soud” je
zpracovana jako teoreticko-praktickd prace. Teoretickd C¢ast vychazi z popisu
Michelangelova nejvyznamnéjSiho dila a hloubéji se zabyva analyzou jednotlivych ¢asti
fresky a interpretaci Dantovy BoZské komedie. Prakticka ¢ast prace je autorskou realizaci
ilustraci k textu Danteho BoZské komedie a Cerpa z inspiracnich zdroji autorské tvorby
zahrani¢nich a ¢eskych umélcli. Vyslednym vytvarnym artefaktem je soubor skicového
materidlu a 6 finalnich ilustraci, zpracovanych za pomoci kresebné-grafické techniky
lavirované kresby tusi. Prace je obohacena obrazovou prilohou s jednotlivymi detaily
vyjevl dila Posledni soud od Michelangela Buonarroti a dily umélct, kteri ilustrovali

BoZskou Komedii od Dante Alighieriho.
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Abstract

This bachelor thesis named “The Symbolism in Michelangelo’s The Last Judgement“ is
compiled as a theoretically-practical thesis. The theoretical partis based on a description of
Michelangelo’s most important work and it deals with an analysis of individual parts of the
fresco and an interpretation of Dante’s Divine Comedy in greater depth. The practical part
of the thesis is an authorial realisation of illustrations for a text of Dante’s Divine Comedy
and draws on sources of inspiration from authorial work of foreign and Czech artists. The
resulting art artefact consists of a set of sketch material and 6 final illustrations processed
using the drawing-graphic technique of a wash ink drawing. The thesis is also enriched by
attached pictures of individual details of scenes of the work The Last Judgement by
Michelangelo Buonarroti and also work of artists who illustrated Divine Comedy by Dante

Alighieri.

Key Words: The Last Judgement, Michelangelo, symbolism, fresco, Frank Zollner, Dante

Alighieri, Divine Comedy, Gustave Doré¢, illustration, drawing, ink
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Uvod

»Velci umélci,” podle Prousta, ,,nikdy nevytvorili vice neZ jedno dilo, nebo lépe Feceno,
nikdy neudélali vice, nezZ Ze do riiznych ramct zasadili tutéZ ndadheru, jiZ dali svétu.” Tato slova
mohou byt pouZita na Michelangela. Jako by ho cely Zivot prondsledovala tdz vize, kterd
zpuisobovala, Ze kaZdy jeho vytvor, vyjimecné kvality, kterd je pro ného charakteristickd,

prindsi sdéleni o né¢em vyssim a skrytém.1
Charles de Tolnay

Bakalarska prace, ktera nese nazev ,Symbolika v Michelangelové dile Posledni soud”,
se pokousi shrnout vrcholné dilo Michelangela Buonarrotiho nejen zumélecko-
historického hlediska, ale vnima ho i jako tematicky soubor symbold, skrytych i zjevnych,
které umélec vlozil do své fresky? Posledni soud. Michelangelliv Posledni soud je ptikladem
maliiské tvorby, ktera ve své dobé napomohla pfeméné estetiky a koncepce uméleckého

dila s celoevropskym dopadem.

Bakalarska prace ,Symbolika v Michelangelové dile Posledni soud”je sloZzena ze dvou
Casti - teoretické a praktické. Hlavnim cilem teoretické ¢asti bakalarské prace je analyza
jednotlivych ¢asti a symbolika v Michelangelové dile Posledni soud. Pres zakladni fakt
vymezujici kontext doby vzniku fresky Posledni soud, v nasledujicich kapitolach predstavuje
hlavni Michelangelovy inspirac¢ni zdroje a vznik fresky. V zavéru se vénuje interpretaci dila
Dantovy BoZské komedie, jehoZ nékteré ¢asti Michelangelo prevedl do vytvarného jazyka a

ztvarnil je ve svém pojeti namétu Posledni soud.

Tato teologicko-kulturni hadanka je nAmétem mnoha publikaci a v mnohém se jejich
autori rozchazi. Nelze na tak malém prostoru dlisledné porovnat vsechny badatelské studie,
poznatky a zavéry vénované fresce Posledniho soudu a snaha o komplexni, vyCerpavajici
popis je bezpredmétna. Bakalaiska prace je zamérena piredevsim na zakladni fragmenty,
které umoznuji pribliZit se a porozumét tomuto jedinecnému obrazu a radikalnimu

Michelangelovu pojeti smérujici do vlastniho duchovniho nitra a svéta.

Michelangelo Buonarroti svym Poslednim soudem postavil jeden z mosti mezi

umeéleckou bravurou a naboZenskou filosofii. Nad jeho praci lze hodiny rozjimat nebo

1 DE TOLNAY, Charles ARNAU — GUBERN, Elisa. Géniové uméni. Michelangelo. Praha: Nakladatelstvi SUN 2007, s. 94.
2 Freska je nasténna malba zhotovena na vihké omitce.



naplno premyslet a hledat tu nejvérnéjsi interpretaci. To, co je slovem BoZim, nelze vzdy

slovy opsat. Michelangeltv Posledni soud nAm umoZiuje nahliZet totéz, jen jinou cestou.

Prakticka cast bakalarské je prezentovana souborem ilustraci, které se vazi k dilu
BoZskd komedie Danta Alighieriho. Ilustrace jsou volné inspirovany Dantovym literarnim
vykreslenim Pekla, které bylo i Michelangelovym inspira¢nim zdrojem ve ztvarnéni pekla
na fresce Posledni soud. K realizaci obrazi se mi staly predlohou predevSim kresby
francouzského ilustratora Gustava Dorého, vyznamného predstavitele evropského
vytvarného uméni devatenactého stoleti. Cely postup praktické prace je dokladan skicovym

materidlem a fotodokumentaci vyslednych ilustraci.



I. Teoreticka cast



1 Michelangelo Buonarroti malifem

Michelangelo Buonarroti (viz Prilohy I., obr. 1) byl jeden z nejvyznamnéjsich malir
a géniu italské renesance, jehoz pociny zasahovaly i do oblasti architektury, sochaistvi
aliteratury. Jan Baleka definuje renesanc¢ni umeéni, téZ renesanci-znovuzrozeni jako:
»,0brodné humanistické hnuti italského trecenta, v uzsim uméleckohistorickém vyznamu
dobovy umélecky sloh vymezovany zpravidla 14. aZz 16. stol. Znovuzrozeni bylo it. humanisty
chdpdno jako celkové znovuoZiti klasické antické vzdélanosti a kultury, zahrnujici rovnéZ

antické, zejm. rimské umeéni.3

I kdyZ Michelangelo zasahl prevratnym zptsobem do vSech druhli vytvarného
umeéni, panuje vSeobecny nazor, Ze na prvnim misté bylo u ného vzdy socharstvi. Umélcovo
smysleni ovSem nejlépe shrnuji slova, kterd Michelangelo vyjadril v roce 1547 na otazku
prvenstvi uméni florentskému historikovi Benedettu Varchi, ktery se ptal na jejich minéni:4
J[...] Fikdm, Ze jestli vétsi rozvaha a obtiZnost, prekdZky a ndmaha netvori vétsi vznesenost,
malif'stvi a sochar'stvi jedno jsou [...]. Rozumim socharstvim to, Ze se néco odstrariuje; jestlize
se pridavd, je podobné malirstvi; vZdyt obé, socharstvi i malirstvi, pochdzi ze stejné zrucnosti

a miiZe byt mezi nimi nastolen mir a miiZe byt zanechdno tolika hddek [...]°

Michelangelo ve vSech dilech zpracovaval vzajemné propojené estetické
a filosofické ideje. Pravé toto spojeni umélec predvedl malitsky nejpresvédcivéji v Sixtinské

kapli (viz Prilohy L., obr. 2).6
1.1 Kontext doby vzniku fresky - Posledni soud

Historie Sixtinské kaple? by mohla skoncit 30. fijna 1512, ale nicméné pokracovala
a skoncila o Ctvrt stoleti pozdéji. Tehdy nastal ¢as Posledniho soudu (viz Prilohy 1., obr. 3)
vrcholného Michelangelova dila, které malit vytvoril vletech 1536-1541. Nazev Posledni
soud je spravny, ovSem priznacnéjsi by bylo dilo pojmenovat Parusie. Parusie totizZ znamena
v krrestanské terminologii druhy prichod Krista na konci vékd, aby soudil zivé i mrtvé,

navzdy odstranil vSe a zavrsSil déjiny lidstva.8 Velkolepy obraz Posledni soud vytvoreny

3 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 306.

4 [Srov.] ARNAU GUBERN, Elisa. Géniové uméni. Michelangelo. Praha: Nakladatelstvi SUN 2007, s. 80 a 85.

5 Tamtéz, s. 80 a 85.

6 [Srov.] RICKETTS, Melisa. Mist¥i svétového malifstvi. Renesance. Cestlice: Rebo 2005, s. 307.

7 Sixtinska kaple je kaple Apostolského palace. Nachazi se ve Vatikanu a je zasvécena Nanebevzeti Panny Marie. Stoji
severné od Baziliky svatého Petra, s niZ je spojena kralovskym schodistém. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Sixtinsk%C3%A1_kaple

8 [Srov.] PAOLUCCI, Antonio. Sixtinskd kaple. Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2017, s. 221.
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specidlné za oltar Sixtinské kaple je vynikajici dilo umélcovy zralé tvorby

s charakteristickymi obrazovymi prvky.°

Prvni zminka o fresce Posledni soud se objevila v 1été roku 1533, kdy Sebastiano del
Piombo10 zpravil v dopise ze 17. ¢ervence 1533 Michelangela o velké zakazce papeZe

Klementa VII.1! (viz Prilohy I, obr. 4) Tim je pravdépodobné mysSlena freska pro oltarni

sténu v Sixtinské kapli.12

Papez Klement VII. byl synovcem Lorenza Medicejského (Nadherného)?!3
(viz Prilohy I, obr. 5) a bratrancem papeZze Lva X.14 Pattil tedy do mocné rodiny Medicils,
ktera tehdy koncem 15. stol. ovladala renesanéni Florencii. V té dobé Florencie byla sice
republikou, ale jeho stryc Lorenzo Nadherny si politicky vedl vyborné a moudre.
Podporoval autonomni Florentskou republiku. Byl mecendSem intelektualli, filosofti a
umélct a velmi prispél ktomu, Ze hlavni toskanské mésto se stalo jednim z umélecky

nejbohat$ich mést a kulturnim strediskem tehdejsiho svéta.1é

Papez Klement VII. byl tedy ve svém mladi ovlivnén kulturnim prostiredim dvora
Lorenza Nadherného, jenZ ho vzdélaval a péstoval vném lasku kuméni. I mlady
Michelangelo zde ziskaval Zivotni i umélecké vzdélani. Navic se mu dostalo od Lorenza,
ktery rozpoznal jeho velky talent, fadu privilegii.l” Smrti Lorenza Nadherného v roce 1492
ztratila vSak rodina Medicejskych svou nejsilnéjsi osobnost a nastala ekonomicka a politicka
krize. Florencie zaziva politickou nestabilitu, ktera vyvrcholila vstupem francouzského

Vv

krale Karla VII. a zapfticinila pad rodu Medicejt.18

9 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Rebo: 2008, s. 144.

10 Sebastiano Del Piombo byl benatsky malit, ktery se pratelil s Michelangelem Buonarroti. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/sebastiano-del-piombo

11 Klement VII. (1478-1534) vlastnim jménem Giulio di Giuliano de Medici, byl papezem v letech 1523-1534, v letech
1513-1523 byl kardinalem. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Klement_VII.

12 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Rebo: 2008, s. 12.

13 Lorenzo Medicjesky-Nadherny (1449-1492) byl italsky politik, mecenas uméni a basnik. Dostupné z: HIBBERT
Christopher. Vzestup a pdd rodu Medici. Lidové noviny: 1997, s. 165.

14 papez Lev X. (1475-1521) vlastnim jménem Giovanni Medici, byl 217. papeZem a druhym synem Lorenza Medici.
Dostupné z: HIBBERT Christopher. Vzestup a pdd rodu Medici. Lidové noviny: 1997, s. 219.

15 Medicejové byl italsky méstansky a pozdéji slechticky rod. Od 13. stol. byl jednim z nejbohatsich a nejmocnéjsich
rodu ve Florencii. Dostupné z: HIBBERT Christopher. Vzestup a pdd rodu Medici. Lidové noviny: 1997, s. 23.

16 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Rebo: 2008, s. 12.

17 [Srov.] Tamtéz, s. 18.

18 [Srov.] Tamtéz, s. 21.
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Florentskou republiku ovladl fanaticky mnich Savonarola??. I kdyZ jeho mocenské
ovladnuti Florencie trvalo jen kratce, bylo to smutné historické obdobi. Otraslo i
umeéleckymi kruhy, byly paleny knihy, obrazy se svétskou tématikou, pohanské predméty a
ozdoby. Po Savonarolové popravé vroce 1498, Florentska republika pokracovala dale a
snazila se obnovit kulturni a uméleckou prestiz mésta.2® Roku 1512 se Medicejové do
Florencie vratili, byli vSak v roce 1527 znovu vyhnani.2! Definitivné rod Medicejl ovladl
meésto roku 1531 za vlady papeZe Klementa VII. V nasledujicim roce byla republika zruSena

a vyhlaSena papezem dédi¢nym vévodstvim.22

Michelangelo byl srodinou Medicejskych tésné spjat a pracoval pro ni nejen
v dobach Florentské republiky, ale i v ¢asech, kdy Italie byla zmitana zajmy mistnich statt a
Celila utoklim evropskych statli, habsburské riSe a Francie.23 Vzari roku 1534 se
Michelangelo ptesidlil zFlorencie definitivné do Rima a zakazku ke ztvarnéni fresky
Posledni soud papeZe Klementa VII. prijal. PapeZz vSak béhem kratké doby umir4, ale jeho
nastupce Pavel I11.24 (viz Prilohy I. obr. 6) smlouvu opétovné potvrdil a tim se projekt

nikterak neohrozil.25

PapeZ Pavel III. se komplexné zabyval naboZenskou otazkou, posiloval moc své
rodiny Farnese a vyznamné se podilel na pokracovani projektu svych predchtdc, ktery se
tykal obnovy rimskych pamatek a mél méstu vratit jeho zaslou slavu.2é Michelangelovi udélil
papez Cetné prominentni smlouvy a privilegia. V zari roku 1535 byl umélec jmenovan
vatikanskym architektem, socharem a malifem, byl prijat do rodinného kruhu Pavla III. a
ziskal svym jmenovanim rozsdhlou pravomoc spojenou s vysokym platem. Po skonceni
praci na fresce Posledni soud povéril Pavel IIl. Michelangela fizenim stavby Vatikanské
baziliky??, dale praci na freskové vyzdobé v soukromé vatikanské kapli Capella Paolina,

novou upravou fimského Kapitolu, obnovenim vatikdnské opevnéni Borga i dokon¢enim

19 Girolamo Savoranola (1452-1498) byl italsky nabozensky a politicky reformator. V letech 1494-1498 mocensky
ovladl Florencii a preménil ji na prisné teokraticky stat. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Girolamo_Savonarola

20 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Rebo: 2008, s. 44 a 45.
21 [Srov.] Tamtéz, s. 130.

22 [Srov.] TamtéZ, s. 136

23 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 170.

24 pavel 1. (1468-1549), vlastnim jménem Alessandro Farnese, byl papez mezi lety 1534 a 1549. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_lIl.

25 [Srov.] ZolIner, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 261.

26 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Rebo: 2008, s. 141.
27 Bazilika sv. Petra ve Vatikanu.
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jeho rodinného palace Palazzo Farnese. Plnych patnact let Michelangelo svym dilem zdobil

jeho pontifikat a rozsiril tak slavu fimského rodu Farnese, jehoz byl Pavel III. clenem.28

Dédictvi po svém piredchiidci v podobé dalsi malitské vyzdoby Sixtinské kaple pojal
novy papez velmi vazné a ptiblizné po 24 letech od dokonceni fresek na klenbé v Sixtinské
kapli se Michelangelo do kaple znovu vraci, aby zde vytvoril nddherny Posledni soud. Podle
Vasariho?9 (viz Prilohy L., obr. 7) si papez Pavel IIl. velmi ptal, aby Michelangelo pokracoval
v zadani papeZe Klementa VII. a nic na ném neménil, ani mySlenku nebo koncept, které mu
byly dany, vucté ktomuto ctnostnému muzi. Zadani zakazky tedy probéhlo opravdu

v intencich za doby papeZe Klementa VII.30
1.2 Inspira¢ni zdroj a vznik fresky

Posledni soud lze pokladat za dovrSeni lidského byti a okamZik pravdy pro kazdého
z nas.3! ,Posledni soud, v krestanstvi predstava posledniho dne lidstva, ve kterém bude JeZis
soudit Zivé i mrtvé. Zdkladni soucdsti vyjevu Posledniho soudu se stal viddnouci a trinici
Kristus (Majestas Domini) v mandorle, me¢ a lilie vychdzejici z jeho tist, dvandct apostolii jako
prisedici soudu, andélé troubici na pozouny, otevirajici se hroby, z nichZ vystupuji mrtvi, vdhy,
na nichz archandél Michael vdZi jejich duse, nebo rdj a peklo. Nejvétsiho vyznamu nabyl P. s.
v programech katedrdlnich portdlii mezi 11. a 15. stol, velikym kosmologickym a

kosmogonickym tématem byl viak také v renesanci (Michelangelo, Sixtinskd kaple v Rimé).32

V Michelangelové ztvarnéni, jak napsal Arentino33, predstavuje zavér sagy o
pocatcich svéta, které se nachazi na stropé Sixtinské kaple. MySlenkovym obsahem stropni
fresky a oltarni stény bylo, aby Clovék pii vstupu do Sixtinské kaple prisel k zobrazeni
rozdéleni izraelskych kmeni a nezndmé budoucnosti, poté pri prochazeni sledoval udalosti
v opacném poradi a dostal se az ke Stvoreni svéta na stropé nad oltarni sténou (viz Prilohy
I, obr. 2). A zde se pred divakovyma ocCima za¢ne najednou odehravat Posledni soud. Od

Zivota pocinaje, ke smrti i dalSimu Zivotu.34

28 [Srov.] ZolIner, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 261.

29 Giorgio Vasari (1511-1574) byl florentsky kritik, Zivotopisec Michelangela a dalSich florentskych umélct. Dostupné
z: GOMBRICH, Ernst Maria. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 298.

30 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 142.

31 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 329.

32 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 283.

33 pijetro Arentino byl italsky spisovatel, basnik, satirik, soucasnik Michelangela. Dostpné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pietro_Aretino

34 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 329.
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Michelangelova dramatizace s velkym mnozstvim akti méla svoji piredlohu v pojeti
proslulého dila Posledni soud od Luca Signorelliho35 (viz Prilohy I, obr. 8) a Michelangelo,
ktery mél akty znazornéné v pohybu v oblibé, mohl na ného bez problémi navazat.36
V Sixtinské kapli, kromé kompozi¢nich detaili jako jsou postavy clenéné v urcitych
skupinach, je mozno vytusit SignorellGv jesté castecné gotizujici rys, ktery Michelangela
spojoval i s jinymi umeélci. Napriklad sjeho vrstevniky Hieronymem Boschem3? nebo

s Albrechtem Diirerem38a jeho apokalyptickymi zjevenimi.39

Jednim z dalSich inspiracnich zdroj(i, kromé socharskych znazornéni Posledniho
soudu, byla i portrétni medaile Filippa Medicejského od Bertolda di Giovanni#? (viz Prilohy
I, obr. 9). Tento ptredpoklad je opodstatnény, nebot jeji rub zdobi taktéZ dynamické
zpodobnéni Posledniho soudu, a navic obdobné usporadani sloupu Kristova bicovani a krize.
Srovnani s touto medaili je jeSté patrnéjsi a zietelnéjsi v prvnim navrhu Michelangela. Je i
pravdépodobné, Ze ho upoutala taktéZ svym mottem: ,ET INCARNE MEA/VIDEBO DAVM
SALVATOREM/MEVM.” - A kdyby i kiiZi sedreli, a¢c zbaven masa, uziim Boha.“4

A v neposledni radé dalSim vzorem Michelangela Buonarrotiho mohl byt i Posledni
soud od Buonamica Buffalmacca#? (viz Prilohy I., obr. 10), ktery se nachazi na Camposanto
v Pise. I Buffalmacco zobrazil na fresce oproti jinym obrazim Posledniho soudu vedle sebe
Pannu Marii a Krista, i kdyZ s vétSim odstupem neZ Michelangelo, ktery z umisténi obou
postav vytvoril témér intimné vypadajici scénu. V obou dilech je i obdobné umisténi andélt
s nastroji Kristova umuceni v horni ¢asti fresky a centralni osa Marie a Krista, jehoZ
majestatni gesto je velmi podobné velkolepému pohybu Kristovy paze v Michelangelové
Poslednim soudu. Hypotéza ohledné cerpani inspirace Buffalmaccovymi freskami je velmi
opodstatnéna. Michelangelo v roce 1529 v Pise pracoval jako expert na opevnéni Florencie
a nepochybné je piimo poznal. Velmi zajimavym poznatkem zlstava fakt, Ze vysledna
kompozice Buffalmacca i Michelangela je takika nezvykla v italské ikonografické tradici. Ta

spociva ve vyplnéni scény soubéznymi seskupenimi, k jiz zminované centralni ose, kde je

35 Luca Signorelli (1450-1523) byl italsky renesanéni malif. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Luca_Signorelli
36 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
37 Hieronymus Bosch (kolem 1450-1516) byl pfedni nizozemsky malif 15. a 16. stoleti, tvofil v rané nizozemské
renesanci. Dostupné z: https://www.nationalgallery.org.uk/artists/hieronymus-bosch

38 Albrecht Durer (1471-1528) byl némecky malit, grafik a teoretik uméni evropského formatu. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/albrecht-durer

39 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Michelangelo. Praha: SNKLU 1965, s. 48.

40 Bertoldo Di Giovanni (1420-1491) byl italsky sochaf a medailista. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Bertoldo_di_Giovanni

41 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
42 Buonamico Buffalmacco (1262-1340) byl florentsky malif plsobici v 1. poloviné 14. stoleti. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Buonamico_Buffalmaccio
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situovdna postava Krista. Pfikladem miiZe byt naptiklad Posledni soud od Giotta*3 (viz
Prilohy I., obr. 11) v Capelli degli Scrovegni v Padové, anebo riznad zobrazeni od Fra

Angelica** v Museo di San Marco ve Florencii a v Museo Nazionale di arte antica v Rimé.*5

Uziti ikonografického uspotadani, tak jako tomu je v Sixtinské kapli, je vidét béZnéji
ve tvorbé severoevropskych umeélcq, jenz Michelangelo studoval v dobé svych uméleckych
pocatki. Kuptikladu podle obrazu Martina Schongauera*é Pokuseni sv. Antonina (viz Prilohy
I, obr. 12), ktery se nachazi v Metropolitnim museu v New Yorku, nakreslil ve svém
ranéjSim obdobi kopii svatych. Nenf jisté nahoda, Ze Martin Schongauer namaloval v kostele
sv. Stépana v Breisachu svijj vlastni obraz Posledni soud, s nimz se freska v Sixtinské kapli

v mnohém velmi shoduje.”

Michelangelo Buonarroti tedy umél ve svém pristupu k pojeti uspotddani Posledniho
soudu dokonale spojovat myslenky prejaté ztradicnich severoevropskych schémat
azpracovat je stylem sobé vlastnim do velmi osobité kompozice. Sice stile vychazel
z tradi¢niho zpodobniovani Posledniho soudu, avSak ustdlenym predstavdm o jejich

znazornovani dokazal dat novy obsah a umocnit je silnou intenzitou.48

Ustiedni myslenka viny a trestu se téZz v Michelangelové pojeti prolina, krom
humanistického vykladu kiestanskych =zasad i santickym chapanim nezvratné
osudovosti.42 Starsi i novéjsi badatelé se snazili identifikovat rtizné vyznamné priklady
antického socharstvi jako inspiraci Michelangela pro jednotlivé postavy na obraze.
Z primarnich a nejpresvédcivéjsich navrhi je pochopitelné na prvnim misté dnes jiz velice
znama paralela Apolléna Belvederského*® (viz Prilohy I., obr. 13), jedné z prvnich skulptur
antického Rima vykopané v renesanéni dobé. Jeho ambivalentni anticky vyznam Apollon-

Hélios se svymi znaky a postojem snesou srovnani Michelangelovym Kristem-Sluncem

43 Gioto Di Bondone (1267-1337) byl italsky malit a architekt, ktery je pokladan za predchidce renesancniho
maliFstvi. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Giotto_di_Bondone

44 Fra Bartolomeo (1472-1517) byl italsky malif vrcholné italské renesance. Dostpné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fra_Bartolomeo

45 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo,2008,
s. 148.

46 Martin Schongauer (1450-1491) byl nejvyznamnéjsim némeckym grafikem pred Albrechtem Diirerem, v Itélii byl
znam jako Bel Martino a Martino d’Anversa. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Martin_Schongauer

47 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo,2008,
s. 150.

48 [Srov.] Tamtéz, s. 150.

49 Apolldn Belvedersky je slavna fimska mramorova socha, predstavujici boha Apolléna. Dostupné z: GOMBRICH,
Ernst Maria. Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 82.
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v Poslednim soudu. CoZz je i dle vykladu Charlese de Tolnays? dalSim aspektem
Michelangelovy inspirace, ktery byl shledan v bezvousém Kristovi plsobicim pravem
apollénsky a v dalsich postavach seskupenych kolem ného, anticipace myslenek Mikulase
Kopernika.5! V pozdéjsim svazku své rozsahlé monografie Charles de Tolnay predloZil sviij
»kosmicky“ vyklad v nové formé jiz bez Kopernika, avSak s vyzdvizenim heliocentrického
obrazu svéta. Podle jeho interpretace vném Michelangelo Buonarroti pretvoril rimsky
bozsky kult starovéké postavy Sol invictus, oznacujici v prekladu Nepremozitelné slunce
(vznikly ve 3. stol. n. 1., slaveny 25. prosince a pozdéji prevzaty jako datum Kristova
narozeni) na kult krestansky Sol iustitiae, coz znamena Slunce spravedlnosti. Tento
»Slunecni“ symbolismus, ktery se z hlediska Cisté jevové stranky odrazi v Kristové aureole a
uspoiadani postav v Poslednim soudu, akceptovala i naddle akceptuje a rozviji rada

autoru.5?

Znacna cast posuzovatell tika, ze MichelangelGv Posledni soud ptinesl prilom do
tradi¢niho znazornovani ikonografie scény, ktery je v rozvijeni zavratného viru utvoreném
zasadnim Kristovym gestem zcela pokrokovy. Centrum kompozice je piesné urCeno
v uchvatném pohybu Kristovy ruky a patrné odkazuje nad dnes jiZ ztraceny bronzovy
pamatnik Julia II. Podle poslednich zkoumani ovsem pievlada tendence prokazat domnénku

o existenci striktnéjsiho ramce kompozice, do kterého Michelangelo vkladal své mocné

postavy.>3

Prvni datovani k Poslednimu soudu je zaiazeno do kolem roku 1533. Frank Zo6llner54
se k prvnim datacim malitovych kreseb vyjadiuje ve své knize Michelangelo: ,K Poslednimu
soudu se dochovalo nékolik ndcrtu, u nichZ je pripsdni Michelangelovi a prirazeni k provedené
fresce leckdy sporné. Uved'me zde patrné casné vznikly celkovy ndvrh v Casa Buonarroti, ktery
md u dolniho okraje jesté vynechané misto pro fresku Peruginovass oltdrniho obrazu a ktery

pocital se zpodobnénim archandéla Michaela (kat. Kz9¢).56

50 Charles De Tolnay vlastnim jménem Karoly Tolnay, americky historik madarského plvodu, Zil v Evropé, zejména
v Italii (1899-1981). Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_de_Tolnay

51 Mikulds Kopernik (1473-1543) byl astronom, matematik, pravnik a lékaf¥, fimskokatolicky duchovni a tviirce
heliocentrické (sluncestfedné) teorie. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mikul%C3%A1%C5%A1_Kopern%C3%ADk

52 [Srov.] ZOLLNER,Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 463.

53 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 148.

54 Frank ZolIner je némecky historik uméni a autor.

55 Pietro Perugino (1448-1523) byl italsky malit. Jeho dilo je pfinosem do vyvoje malifstvi od rané k vrcholné
renesanc¢ni tvorbé. Dostupné z: https://www.nationalgallery.org.uk/artists/pietro-perugino

56 ZOLLNER,Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 463.
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Z predstavy prvniho zadavatele Klementa VII. vychazelo i neobvyklé umisténi fresky
Posledniho soudu. Obrazy s podobnym tématem obvykle byvaji situovany na vstupni sténé
kostela nebo kaple. Zde ale navrhl odliSnost-umistit fresku na oltafni zed'.5” Nabiz{ se tim
domnénka, Ze to byl papeziv Cisté prakticky zamér. Vérici tak byli tvari v tvar postaveni
béhem bohosluzeb s vétsi naléhavosti pred obsah a dileZitost Posledniho soudu.5® Na
vstupni strané méla byt umisténa freska Pad andéld, avsak k realizaci posledniho obrazu
nakonec nedoslo. Giorgio Vasari ve své biografii Zivot Michelangelitv uvadi, Ze jeden
z Michelangelovych pomocniki namaloval podle umélcovy skici jeho kopii na fresce
v Fimském kostele Trinita dei Monti v Rimé. Freska byla sice v 18. stoleti znicena, ale
bezpochyby ji vidél Paul Rubens5%, o c¢emZ svédc¢i jeho naprosto michelangelovska
kompozice Pddu andélii a tim je i poskytnuta predstava o Michelangelové pojeti tohoto

nameétu.60

Michelangelo musel pro uskutecnéni malby nejprve odstranit velkou Ccast
figurdlniho cyklu po stranach dvou dnes jiz zazdénych oken, Perugintiv oltaini obraz
Nanebevzeti Panny Marie, jeho dvé fresky pribéhu MojZiSova narozeni, a nakonec i dvé
lunety, které on sam namaloval béhem vyzdoby stropu.6! Presné dlvody, které vedly k
rozhodnuti znicit obrazovou vyzdobu ve prospéch fresek, nejsou znamy. Pravdou ovSem je,
Ze v té dobé byla Sixtinska kaple jiz dosti poskozena. V roce 1522 se zritila vstupni sténa
architravu portalu i se svymi freskami, roku 1525 ohen poskodil sténu oltaie a v roce 1527
dalsi $kody zptisobilo Sacco di Roma (vyplenéni Rima cisatskymi vojsky Karla V.). Nabizi se
tedy velmi pravdépodobna hypotéza, Ze prave z téchto diivodii vznikla myslenka, aby se jeji

kresby obnovily.62

Vypraveéni Giorgia Vasariho podalo naprosto piesna sdéleni ohledné dataci projektu
a které odpovidaji i zapistim v dochovanych tcetnich pisemnostech. Protoze odpovédnost
uhrad za realizaci dila nesl sdm papez, ticetnictvi bylo vedeno velmi peclivé a poskytlo velké
mnozstvi informaci. Do tnora roku 1536 byla datovana platba za naklonénou zed a ve

stejném roce byly vystaveny i dalsi platebni doklady. Diky nim byly objasnény podstatné

57 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 142,

58 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 329.

59 Paul Rubens (1577-1640) byl vlamsky malif 17. stol. Dostupné z: GOMBRICH, Ernst Maria. Pfibéh uméni. Praha:
Odeon, 1992, s. 322.

60 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Michelangelo. Praha: SNKLU 1965, s. 46.

61 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 144.

62 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 261.
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udaje, které se tykaly naptiklad Michelangelova honorare, upotiebenych barev i pouzitého
leSeni. Michelangelo nakoupil velmi drahé barvy ve Ferrate, nebot se tam zasluhou mistnich
7idt datilo obchodu. Navic se do Ferrary dovaZzel z Persie drceny lazurit, ktery potom
Michelangelo pouzil na nebe Posledniho soudu.t3 A v témze mésici, tj. v iinoru roku 1536, se
zacal projekt v Sixtinské kapli uskutecnovat piipravou omitky. OvSem problémy
technologického razu, které byly s tak rozsahlou plochou spojeny, prinutily Michelangela
nejdiive postavit z cihel novou zeSikmenou zed', aby se na fresce hromadilo co nejméné
prachu. Toto originalni feSeni bylo velmi podstatné, aby se freska uchovala v dobrém stavu
a zistala ,Citelna“. Z Michelangelova presvédceni vychazelo, Ze kazdé velké umeélecké dilo
je zejména technickym pocinem. Sklon dany sténé mél také své praktické odivodnéni.
Zamérem Michelangela bylo dosahnout vyvolani co nejvétsich optickych naroki tykajici se

perspektivy samotné.s*

Zacatek vlastnich praci na fresce byl vcelku presné urc¢en kvétnem roku 1536 a poté
lze jejich vyvoj velmi podrobné sledovat nasledujicich pét let az do jejiho slavnostniho
odhaleni dne 31.5. 1541. Dlouha proluka mezi pfichodem Michelangela do Rima roku 1534
a zahajenim projektu Posledniho soudu byla ptipisovana béZnymi ptipravami, ale také
skuteCnosti, Ze Sebastiano del Piombo dal pfichystat oltafni sténu pro malbu olejovymi
barvami. Michelangelo se vSak rozhodl pro techniku fresky, coz idajné vedlo k roztrzce

mezi obéma prateli.s>

Posledni soud byl vypracovan nezmérné vytribenou technikou. Bila zed byla
omitnuta tak dokonale, jako by byla z mramoru. Pohlcovala barvu pouze minimalni mérou
a svym svétlem projasnovala znazornéné postavy. Michelangelo na ni pracoval tak, aby se i
ona stala nedilnou soucasti fresky a misty ji na hlavach a zornicich nékterych postav nechal
naprosto odkrytou. Vyjevy v popiedi jsou ztvarnény peclivymi deskriptivnimi tahy, zatimco
scény v pozadi jsou naopak namalovany velkorysymi a zaroven chvatnymi ¢rty. Tim se
prostoru dostalo patiicné hloubky a expresivné nacrtnutym postavam dalo nalezity

vyznam.66

Pii ztvarnéni télesnych proporci Michelangelo kladl hlavni dlraz na polosero.

Tmavsi barvy téla jsou umirnéné a plisobi plossim dojmem. Ve spojeni se zarivou modri

63 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 197.

64 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 154,

65 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 460.

66 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 202.
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v okoli poskytuje zdani toho, Ze postavy vystupuji z pozadi. Jasnéjsi partie postav vypadaji
jako svétla mista kresby rudkou, ¢imz jim proptijcuji neskutecny realismus. VSechny tyto

aspekty spolu s rytmickou hladkou kompozici vytvaii dynamicky efekt.6?

Dalsim vyznamnym prvkem dila bylo také pouziti barvy, ktera se po dlouhych
a naro¢nych restauratorskym pracich objevila v plné nadhete. Vyvolala sice ostré polemiky,
ale opak je pravdou. Napriklad modré se vratil jeji intenzivni jas, ktery méla ptivodné i diky
tehdejsi kvalité pigmentu. V prvotni malbé byl totiZ v bohaté mife vyuZit vySe zmifiovany
velmi drahy lapis lazuli, téZ zvany ultramarin ¢i lazurit. V Poslednim soudu Michelangelo
také pouzil jiskrivé barevné stinovani, jaké bylo na klenbé Sixtinské kaple. Jeho tahy stétcem
drive pouzivané tekuté a prihledné barvy nemély. V umélcové paleté barev ptibyly dalsi
odstiny, jako byl ¢erveny kraplak a neapolska zlut', obvykle uplatiiované pro malbu na sucho
(al secco). Forma efektivnéjsiho pouziti expresivnich mozZnosti barev ukazuje
Michelangelovu vyzralejsi malifskou citlivost, kterd byla zfejmé dana tésnéjSimi kontakty

s tehdejsSim benatskym malirstvim.68

OvSem nejobtiZnéjsSim poslanim pro Michelangela bylo predevsim dat malbé, jenZ
vznikala Sest let a kterou postupné zapliioval stovkami postav, tvarovou a barevnou
ucelenost. Je to pozoruhodné, ale Michelangelovo vysledné dilo Posledni soud se opravdu

jevi, jako kdyby se zrodilo v neskutec¢né kratkém case.®?

Podoba, jakou bylo v pribéhu minulych staleti vzkiiSeni mrtvych vytvarné
pojimano, vychazela ze zobrazovani z aspéchili fimskych cisarti a byla adaptovana na tuto
rimskou podstatu tak, aby se ptizptsobovala textu Apokalypsy, tj. textu o néhoz se Posledni
soud opira. Na starovékych reliéfech byl zobrazovan cisai se skupinou svych vojaki ci
radcl, od dob Byzance ho nahradil Kristus, ktery byl zpocatku obklopen ozbrojenymi
archandély.”? Ikonografie Posledniho soudu jiz obsahovala tfi duchovni a fyzickd pasma.

Vhornim c¢asti bylo zobrazovano nebe, v prostiedni ¢asti sféra souzenych a pasmu

vV

67 [Srov.] VIGUE Jordi. Mistfi svétového malifstvi. Rebo, 2010, s. 98.

€8 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 158 a 159.

69 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: VySehrad, 2010, s. 203.

70 [Srov.] Tamtéz, s. 197.

71 [Srov.] Tamtéz, s. 197.
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Umélecké pojeti Posledniho soudu byvalo tradi¢né, i kdyZ ne zcela nesmlouvavé,
znazornovano-Kristus soudce, ktery pohybem pravé ruky zveda vyvolené k nebestim
a zatracené do ohné pekelného, pricemz zarukou lepSiho pochopeni byly dal$i prvky
obrazu. Dle zaméru jednotlivého umélce to byl povétSinou riizné shromazdény BoZi lid,
ktery obklopovali patriarchové, svétice, apostolové a cirkevni Otcové. Vysledkem téchto
ikonografickych nezbytnosti bylo, Ze v kone¢ném pojeti se Posledni soud sestavoval
z malych skupin, které byly usporadané podle toho, jakou mély tlohu v ramci ,nebeského
potadi“ a nahote veSkerému dominoval samotny Kristus. Pouze jen v zobrazeni pekla byla
pro autora mozna urcitd vytvarna anarchie ¢i uvolnéni. Zde mohl ztvarnit v podobé trestt
zatracenych i odliSné pocity a chovani nez jen zboZnou vaznost priznacnou pro ostatni

postavy vCetné Krista, Panny Marie nebo Jana Krtitele.”2

Michelangelo tuhle tradi¢ni ikonografii ptijal. Velmi osobité ji prepracoval v jednu
dramatickou udalost, ktera mu poskytla uskutec¢nit vSechny moznosti pohybu jednotlivych
0sob.”3 Namét Posledniho soudu byl pro ného obrovskou vyzvou a prileZitosti, kde mohl
pomoci mnozstvi rozli¢énych télesnych poloh znadzornit nekone¢nou rtznost dusevnich
pocitd a nalad.”* Ohromné rozméry fresky, 16,8 x 13,3 metru, cetnost postav (je jich 391,
z toho nékteré az dva a pil metru vysoké), urcita bezohlednost prostredi, kdy Posledni soud
potlacuje nejen malby na sténach, ale taktéz i na stropé, gradace pohybu, vystizné modelace

az po nejzazsi mez.”>

Také kompozice dila vzdoruje tradicnim zasadam, nebot’ Michelangelo ve spodni
Casti znazornil skupiny postav s vétSimi odstupy, které smérem nahoru houstnou. A pravé
toto perspektivni obraceni, vzruSené stupnovani intenzity s dynamicnosti, zptlisobuje
dramaticky kontrast svétel a stinti.7¢ Oslnivy kruh kolem Krista je svételnym ohniskem a
soucasné s nim i Kristovo mocné natocené télo s pohybem ruky, jejiz netistupnost o to vice
vynika. Sila jeho gesta, okolo néhoz se otaci proudy spasenych, ktefi stoupaji k nebi a
zavrzenych Klesajicich do pekel je fascinujici a zda se, Ze potrva vécné (viz Prilohy 1., obr.
14).77 Vysledkem tohoto uspoiadani je takika kruhovity pohyb, ktery nahrazuje

hierarchizaci skupin a jehoz pocatky jsou pozorovany u jiz zminnovanych Michelangelovych

72 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Michelangelo. Praha: SNKLU 1965, s. 47.

73 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 198.

74 [Srov.] MRAZ Bohumir, MRAZOVA Marcela. Michelangelo. Praha: Horizont, 1975, s. 92.

75 [Srov.] ENCYKLOPEDIE SVETOVEHO MALIRSTVI. Praha: Academia, 1975, s. 226.

76 [Srov.] KOLEKTIV autort, HUYGHE, René. Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970, s. 130.
77 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: VySehrad, 2012, s. 202.
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vzoru k Poslednimu soudu. Studiem téchto navrhi Ize ziskat dojem, Ze malifovym umyslem

bylo umistit v prvni fadé co nejvice aktl a dramatickych poloh do jednoho obrazu.”8

Vsechen pohyb, jak jiz bylo zminéno, ma sviij vznik i konec v dokonalém gestu,
kterym Kristus triumfalné pozveda klazuritovému nebi pozehnana téla a zaroven jim
nedprosné soudi téla hrisnik(. O tom, jak byl pohyb umélecky naroc¢ny a jakou mél
dilezitost pro zdatilé vyusténi obrazové scény, svédc¢i vyrobni postup. Michelangelo ho
musel velmi dikladné promyslet, a nakolik mu zaleZelo na tom, aby Kristova paZe pisobila
naprosto bezchybnym dojmem, doklada pribéh pouzité barvy i omitky. Umélec, i pres
dlouhodobé ptipravy, Kristovo gesto nesCetnékrat premalovaval a upravoval. TéEmér se zda,
Ze nemohl prijit na to, jakym zplisobem tenhle podstatny detail ztvarnit. Restauratori
promény vypozorovali a podali zasadni a hodnotnou informaci, do jaké miry Michelangelo

zalozil uspéch celého dila na naprosto dokonalych anatomickych detailech a prostorovych

spojitosti.”?

V Michelangelové Poslednim soudu Kristus-Soudce nespocinul na triinu, nema vousy
a vypada jako tuchvatny vitézici mlady atlet. Malit dokazal vrcholné zachytit onu zcela
mimoradnou teologickou chvili, pfenesenou nékam pres dosud znamé hranice a spojenou
s uzkosti dramatu Posledniho soudu.8? Piival pohybu, ktery celym obrazem prochazi, se
zveda zlevého dolniho rohu, kde se zemé otevira a ozivajici lidé povstavaji z hrobt.
Mohutna vina se dale zmocriuje vyvolenych, které zveda vzhiru k davu jiz spasenych a staci

NIV 7

se kolem postavy soudce Krista, aby padala s hiiSniky do pravé poloviny k lod'ce Charona,

ktery je prevazi pres reku Styx do pekla.8!

1.3 Analyza jednotlivych ¢asti a symbolika v Michelangelové dile Posledni

soud

Na Michelangeltiv Posledni soud je treba pohliZet jako na jediny obraz rozclenény do
nékolika pasem. Vrchol tvoii lunety (viz Prilohy I, obr. 15) zobrazujici andély bez kiidel

jako symbol utrpeni, jejichZ fresky jsou umistény na misté dvou ptivodnich lunet.82

78 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 262.

79 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 202.

80 [Srov.] PAOLUCCI, Antonio. Sixtinskd kaple. Praha: Euromedia Group —Knizni klub, 2017, s. 222.

81 [Srov.] MRAZ Bohumir,MRAZOVA Marcela. Michelangelo. Praha: Horizont, 1975, s. 92.

82 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 144.
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Pasu pod nim (viz Pfilohy I, obr. 16) dominuje vyrazna postava Krista po boku
s Pannou Marii (viz Prilohy I., obr. 17) a kolem nich je rozmisténa velka skupina vyvolenych
a svatych. Vpopredi lze rozeznat nékteré mucedniky, doprovazené tradi¢nimi

ikonografickymi nastroji (viz Prilohy L., obr. 14).83

Spodni ¢ast fresky (viz Prilohy I, obr. 18) je provedena detailnéjSi formou.
Uprostred je zachyceno kompaktni seskupeni andéld (viz Prilohy 1., obr. 19), ktefi zvukem
dlouhych trub ohlasuji soudny den, zatimco na levé strané obrazu se poZehnani pozvedaji
k nebeskému kralovstvi (viz Prilohy I., obr. 20) v kontrastu k zatracenym (viz Prilohy L., obr.

21), ktef{ na opacné strané padaji do pekla (viz Prilohy I., obr. 22).84

Vv

V nejnizsi pAsmu kompozice, umisténém v pravé krajni ¢asti obrazu, je zpodobnéno
peklo (viz Prilohy [, obr. 22), jemuZ dominuji postavy prevoznika Charéna a nelitostného

Minodse. A naproti tomu v levé ¢asti scény se odehrava vzkiiSeni mrtvych z hlubin zemé (viz

Prilohy I, obr. 23).85

Zredukovat par radky Michelangelovo dilo o velikosti 325 metrii ¢tverecnich a
uchovat pritom dojem skutecnosti se jevi jako velky ukol. Je nutno si pripustit, Ze neni
mozno obsdhnout vSe, nebot, jak jiz bylo uvedeno, kazda z postav je nositelem urcitého déje

a kazda z dominantnich postav ma sviij vyznam.8é

»Symbol (z Fec. symbolon - znak, pozndvaci znameni), ptivodné tlomek kostky nebo
jiného predmétu slouZici jeho drZiteli pri pozdéjsim novém sesazeni k prokdzdni totoZnosti, tj.
pozndni toho, co bylo utajeno. V pfeneseném vyznamu s. utajuje a zdroveri vyjevuje vyznam,

jenz mu byl ddn v historicky daném ndzorovém systému. 67

V uméni, které nedava smysl a vyznam, nejde o sdéleni, a proto symbol tvori
nedilnou soucast umeéni. Na zakladé provazanosti téchto hledisek pozorovatel urcitého dila
dospiva k presnéjsi formulaci myslenek, a tim i dochazi k neverbalni komunikaci, ktera

priblizi autorovo vyjadreni. V uméni je symbol nezbytny, nebot dovede priblizit cas ve

kterém vznikal.s8

83 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo. Cestlice: Rebo, 2008,
s. 144,

84 [Srov.] Tamtéz, s. 148.

85 [Srov.] Tamtéz, s. 148.

86 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 335.

87 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 355.

88 [Srov.] LURKER, Manfred. Slovnik symbol(. Praha: Euromedia Group k.s., 2005, s. 503 a 616.
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Symbol a jeho hodnota pronika do kultury i naboZenstvi a z toho dlivodu je potieba
vSimat si jak symboli charakteristickych a vSeobecnych, tak i vnimat pohledy nécim
jedine¢né a nezvyklé, jenz vyjadiuji nové myslenky a postoje ¢i pohledy na tehdejsi dobu.
Poskytuje ndm tim spojnici mezi minulym Casem, slohem, spolecnosti, ve které vznikal a

zaroven poukazuje na urcité souvislosti, které by divak sdm o sobé nevnimal.8?

Condivi a Vasari se vyjadrili, Ze pro Michelangela bylo nejpodstatnéjSim pramenem
Pismo svaté, i kdyZ neptevedl jeho dryvky do vytvarného jazyka zcela presné. Znatelné
paralely kbiblickym pasazim jsou prichod Krista jako soudce svéta na oblaku, andélé
s polnicemi a knihami Zivota a smrti, vzkiiSeni mrtvych. DalSim podnétem z Pisma svatého
pravdépodobné poslouzilo uceni sv. Pavla o fyzickém zmrtvychvstani. Jedinou odchylku
tvori strazce pekel Mindés (viz Prilohy I., obr. 24) a Charonova lod’ka (viz Prilohy 1., obr. 25)

opirajici se o nékolik oddilti z Dantovy BoZské komedie.%0

Pomineme-li JeZiSe Krista, Pannu Marii a rozeznatelné svétce, Michelangelo se od jizZ
zminované schematické hierarchizace jednotlivych osob odtrhl a jejich atributy redukoval
na minimum, tudiz u vétSiny z nich je hodnovérna identifikace mozna jen v individualnich

pripadech.9!

Klicem k poselstvi Posledniho soudu je Ustredni postava JeZis, vtélené Bozi slovo,
druha Osoba Bozi - Trojice, Syn Bozi a Vykupitel lidstva. Archandélem Gabrielem bylo
ohlaseno jeho zazracné vtéleni Panné Marii a ta pocala z Ducha svatého, teti osoby z trojice
Bozi.%2 O sobé sdélil Ze... ,sestoupil z nebe, ne abych konal svou viili, ale viili toho, ktery mé
poslal... Nebot to je viile Otce; aby sestoupil z nebe, ne abych konal svou viili, ale viili toho, ktery
mé poslal... Nebot' to je viile Otce; aby kazdy, kdo vidi syna a véri v ného, mél Zivot vécny. A jda

ho vzkrisim v posledni den.3

Michelangelo zobrazil Krista (viz Prilohy I, obr. 17) jako mladého muze, jehoZ
masivni Sifka téla pii mirné modifikaci bézné vysky dodava postavé jedinecné zhusténou
trvalou kvalitu. Mensi jemna hlava ma vyraz rozhodnosti a vérnosti k danému poslani.

Vnimavy pozorovatel tak ziskaval dojem, Ze Kristova odpovédnost BoZziho soudce je

89 [Srov.] LURKER, Manfred. Slovnik symbol(. Praha: Euromedia Group k.s., 2005, s. 378.

9 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
91 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 461.
92 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budé&jovice: Karmasek 2006. pod pismenem J.
93 Zjeveni Janovo 6, 38; 40.
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v pravych rukou. V§emohoucnost a dliraznost Krista nad osudem lidstva umociiuje vedlejsi

skromny postoj Panny Marie.94

Panna Maria (viz Prilohy I., obr. 17) byla podle Nového zakona matka JeziSe Krista.
S JeziSovymi ucedniky byla shromazdéna pri seslani Ducha svatého, Bohem vyvolena jako
nejsvétéjsi Panna a uchranéna od jakékoli poskvrny dédi¢ného hiichu pro zasluhy JeziSe
Krista. Tudiz se stala Bohorodickou, nebot z ni skrze Ducha svatého Bozi syn prijal télo a
stal se Clovékem.%5 V Michelangelové zpodobnéni se Panna Maria odevzdané tiskne
k synovi, nebot jiz nema Zadny ukol, je rozhodnuto. Nyni, kdyz vse skoncilo, jeji poslani
Matky Milosrdenstvi, Kralovny hrisniki a trpicich, definitivné pominulo.?6 Byva vétSinou
odéna v tradi¢ni modry plast a zavoj. Tedy v barvé symbolizujici nebe a pfipominajici tlohu

Panny Marie jako Kralovny nebes.%7

Ohlédne-li se od Krista a Panny Marie napravo, lze rozeznat bez jakékoli pochyby
podle jednoznac¢nych symbolli apoStola Petra (viz Prilohy I., obr. 26).98 Tento mucednik,
vlastnim jménem Simon, dostal od JeZi$e jméno Kéfas, Fecky Petros-¢esky Petr, coZ znamena
skala. Krista ze strachu trikrat zaprel, kdyZz vSak Jezise odvadéli k ukriZovani na Golgotu,
uvédomil si pod jeho pohledem sva provinéni, zastydél se a zaplakal. JeZi§ mu nasledné po
svém vzkiiSeni svéril vedeni kiestanské cirkve a klice od kralovstvi nebeského, pravomoc
resSit jeji otazky, odpoustét hrich. Klice predstavujici symbol otevirdni a zavirani nebeské
brany, spasu a Zivot, uvoliiujici nebo naopak svazujici. Petr odesel pozdéji do Rima a stal se
ve zdejsi cirkevni obci biskupem. Kdyz Nero% zacal své velké pronasledovani kirestani, byl
zajat a popraven. Nepovazoval se ovSem byt hoden zemfit jako Kristus, tudiz ho uktizovali
hlavou dold a jeho télo bylo pohibeno na vatikdnském pahorku, kde nad jeho hrobem
pozdéji vznikl Chram sv. Petra.100¢ Michelangelo ho zobrazil jako mocného starce s bilymi

vousy, tfimajictho v kazdé ruce kli¢ od nebeského kralovstvi (viz Prilohy L., obr. 27), které

s vaznym vyrazem ve tvari odevzdava Kristovi.101

94 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 333.

95 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik k¥estanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem P.
9 [Srov.] PAOLUCCI, Antonio. Sixtinskd kaple. Praha: Euromedia Group —Knizni klub, 2017, s. 222.

97 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kFestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem P.
98 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 461.
99 Nero Claudius Caesar Augustus Germanicus (37-68) byl fimsky cisar v letech 54-68. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Nero

100 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem P.
101 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 339.
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V tésné blizkosti za sv. Petrem stoji jako druhy kniZe apostolt Pavel (viz Prilohy L.,
obr. 28), zvan téz Pavel z Tarsu.102 Je fazen mezi apoStoly, i kdyZ mezi pivodnich dvanact
nepatril. Stal se vSak jednou z nejdiilezitéjsich biblickych osobnosti, nebot jeho poslanim
bylo kazat evangelium v pohanském svété. Diky tomu se zacalo Sifit a stalo se postupné
svétovym nabozenstvim. Je dosti Casto sdruzovan s apostolem Petrem nebo ve spojitosti
s Kristem na trinu, kdy oba stoji po jeho strandch. Znamenali tak spole¢né zakladatele
cirkve, kdy Petr symbolizoval ptivodni prvek Zidovsky a Pavel pohansky.103 Za vlady cisaie
Nerona byl stat pred Ostijskou branou a podle legendy vytryskly na tfech mistech, kam
dopadlajeho hlava, tfi prameny zvané Tre Fontane. Sv. Pavel uvolnil kirestanstvi z tésnych
vazeb MojziSova zakona, prenesl ho do Sirokého reckotfimského kulturniho okruhu.104

V zobrazeni Michelangela je rozeznavan podle své hlavni charakteristiky, tmavého vousu, a

navic v rudém plasti, kterym byval odén.105

Oba uvedeni svétci patfili ke standardnim postavam Posledniho soudu a jsou nejen
kniZata apostolfi, zakladatelé cirkve, ale i identifikaéni postavy papeZii a patroni Rima. Uz
proto nemohou v zobrazeni Posledniho soudu chybét, jakoZto i Jan Kititel (viz obr. 26),

stojici od Krista nalevo, coby tradi¢ni primluvce.106

Prorok Jan Krtitel, italsky Giovanni Battista, byl predchlidcem Krista a ohlasovatel
jeho prichodu. Predstavuje spojovaci ¢lanek mezi Starym a Novym zakonem a je pokladan
za posledniho vradé starozakonnich prorokd. Zaroven predstavoval prvniho ze svétcl
z Nového zakona, kde je moZno se s jeho pribéhem setkat. Byl kazatelem, Zil asketickym
zivotem v pousti a v fece Jordanu kitil vSechny, ktefi za nim s kajicnosti prichazeli. Pfi kitu
Krista bylo mozno spatrit svatého Ducha v podobé holubice sestupovat z nebe, a proto
jednim z jeho atributli byla i kiidla. Byl uvéznén Herodem Antipou a stat kviili unahlenému
slibu tohoto krale své nevlastni dceri Salome.107 A¢ je povétSinou zobrazovan jako hubeny
asketicky muz, obleceny ve zvireci kiizi, Michelangelo mu na své fresce dal podobu

obrovitého muZze rozpoznatelného pouze podle kozeSinového satu.

Vlevo mezi Janem Krtitelem a Pannou Marii je zady obraceny svaty Ondrej

(viz obr. 30), uréeny podle drZziciho kiiZe ve tvaru x.108 ApoStol a mucednik Ondrej byl jeden

102 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 461.

103 [Srov.] HALLI, James. Slovnik namétl a symbolu ve vytvarném umeéni. Praha: Mlada fronta 1991, s. 341.

104 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem P.
105 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 461.
106 [Srov.] Tamtéz, s. 461.

107 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006 pod pismenem J.
108 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
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z prvnich uCednik( Krista, bratr svatého Petra. Evangelia rikaji malo o jeho ikonografii.
Hlavnim pramenem je apokryfni kniha , Skutky Ondrejovy*, podle které vykonal misijni cesty
do skytského Ruska, malé Asie a Recka, kde kazal a uzdravoval. V Neronové dobé byl zatCen,
bicovan a ukiiZovan na Sikmém Kkrizi ve tvaru x. Proto je takovy typ kiiZe nazyvan kiizem

svatoondrejskym.109

Bez jakékoli nejasnosti jsou identifikovany i postavy dvou mucednikii Vavtince
a Bartoloméje, sedicich pod Kristem, nebot zcela nazorné ukazuji nastroje svého
umuceni.l1® Prvni z nich je svétec a mucednik sv. Vaviinec (viz obr. 31), italsky Lorenzo,
zemiel v Rimé& v roce 258. 0d 4. stol. n. 1. je jednim z nejuctivanéj$ich kirestanskych svétct.
Papez Sixtus II. ho jmenoval arcijdhnem a kratce po papezZové popravé byl i on odsouzen
k mucednické smrti upalenim na rostu. Podle legendy mu uvéznény papez prikazal, aby
rozdal chudym veSkery cirkevni majetek, za néz jako arcijdhen zodpovidal. Jakmile tak
vykonal, natidil mu rimsky prefekt, aby mu jej vydal zpét. Vavtinec tedy shromazdil vSechny
chudé a nemocné s pamatnou vétou ,Zde jsou poklady cirkve.“111 Michelangelo sv. Vavtince
zobrazil jako mladika, drzicitho nastroj umuceni (rost) a zaujimajicitho predni pozici u

Kristovych nohou s druhym svétcem Bartoloméjem.112

Apostol a mucednik Bartoloméj (viz Ptilohy I., obr. 32), o némz se v Nové zadkoné
pouze zminuje jménem, ale nerika se vSak nic o jeho cCinech. Zndma je ovSem jeho
misionarska cesta do Indie a smrt v Arménii. Tam byl umucen stazenim zaZiva z kuize.
VétSinou je zobrazovan s tmavymi vlasy i vousy a casto i s kiizi prehozenou ptes ruku nebo
ji drzici v ruce. Napis, ktery s nim byva spojovan, je ,Credo in Spiritum Sanctum* ,Vérim
v Ducha svatého.“113 Nejobvyklej$i scénou byva naturalisticky zpodobnéné stahovani
z klize.11* Michelangelo ho ztvarnil v podobé holohlavého muze s tmavym vousem drziciho

v jedné ruce nliz a ve druhé stazenou kiizi.

Zcela jasnymi atributy disponuji mucednici i na pravé strané obrazu (viz Prilohy L.,
obr. 33). Bezpochyby se jedna o svatou Katefinu, svatého Simona, svatého BlaZeje a svatého
Sebestiana.l15 Svata Katefina Alexandrijska (viz P¥ilohy I., obr. 34), panna a mucednice,

patronka vzdélani a ucenosti, ktera dle poveésti pochazela z kralovského rodu a jiz od mladi

109 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik k¥estanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem O.
110 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
111 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kFestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem V.
112 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
113 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem B.
114 [Srov.] HALLI, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. Praha: Mlada fronta 1991, s. 71.

115 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
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projevovala velkou sec¢télost. KdyZ se stala kralovnou, tak se obratila na kirestanstvi a cisar
Maxentius ji nechal mu¢it ptivazanou k otacejicim se koltim s hiteby. Uder blesku z nebe kola
roztrhl, aniZ ji uSkodil, poté vSak byla stata.!16 Jejim atributem je predevSim kolo nebo
ptlkolo s hroty, koruna na hlavé.ll” V Michelangelové ztvarnéni je to sklonéna divka

s hlavou obracenou ke Kristu drzici ptlkolo.

Vlevo od svaté Katefiny je zpodobnén svaty Simon s pilou v ruce (viz P¥ilohy L., obr.
35).1180 tomto apostolovi a mucednikovi se témér nic nevi, aZ na to, Ze byl zvan pfidomkem
Horlivec a po Kristové smrti idajné prochazel Syrii a Mezopotamii kdzal evangelium. Podle

legendy zemiel mucednickou smrti, kdy byl v pil pireriznut pilou, ktera ho symbolizuje.119

Nad svatou Katerinou stoji dalsi svétec BlaZej (viz Prilohy L, obr. 36), italsky Biagio,
kiestansky mucednik, ktery byl iidajné biskupem v maloasijské Sebasté a zemiel patrné za
Liciniova!20 prondsledovani na pocatku 4. stol. V historickém povédomi se uchovala jeho
postava zejména diky legendam. Zejména jde o ty, v nichZ se ukazovala jeho vlidna povaha,
kterda mu ziskala divéru a spolecenstvi divoké zvére a ptakl. Pred popravou mu jeho
mucitelé do masa rozdrasali télo Zeleznymi hrebeny.1?! Jeho symbolem jsou hiebeny,
obvykle ploché a ¢tvercové, s kratkymi hroty a rukojeti, pfipominajici hfebeny na mykani

viny. V této podobé i s atributem ho namaloval Michelangelo.122

Po pravé strané od svaté Katefiny kle¢i kfestansky svétec a mucednik Sebestian (viz
Prilohy I., obr. 37), o némZ neni mnoho znamo. Jeho legenda, i kdyZ nema historické
podklady, ma charakter pravosti, nebot' postrada zazracné prvky, které obklopuji Zivoty
mnoha svétcli cirkve. Sebestian byl kirestanem za vlady Dioklecidnovy!23 ve 3. stol. KdyZ
jeho vira vysla najevo, bylo natizeno, aby do ného strileli Sipy. Ty mu vSak nezasahly zadny
zivotné dilezity organ, vratil se pred cisaie a znovu se prihlasil ke kiestanstvi. Tentokrat
byl ubit k smrti Kyji a jeho télo bylo vhozeno do hlavniho fimského kanalu (Cloaca Maxima).
Dobie zndmé Sebestidnovo zpodobnéni slouZilo maliiim a sochaitim italské renesance za

prostiedek pro znazornéni stojici nahé postavy. Byva sdm nebo obklopen luciStniky a

116 [Srov.] HALLI, James. Slovnik namétd a symbold ve vytvarném umeéni. Praha: Mlada fronta 1991, s. 213 a 214.

117 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem K.

118 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
119 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik k¥estanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem S.

120 Gaius Valerius Licinianus Licinius (263-325) byl fimsky cisaf panujici v letech 308-324 na vychodé impéria.
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Licinius

121 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik k¥estanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem B.

122 [Srov.] HALLI, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném umeéni. Praha: Mlada fronta 1991, s. 80.

123 Gaius Aurelius Valerius Diocletianus (244-312 nebo 316) byl fimsky cisar vladnouci v letech 284-305. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Diocletianus
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proklan nékolika $ipy. Pozadim byva pohled na Rim, jenZ se skyta z Palatinského pahorku,
tidajného mista jeho mucednické smrti. Uctivani sv. Sebestidna jako ochrance moru zacalo
ve 4. stol,, kdy byla nad jeho hrobem na Via Appia v Rimé vystavéna bazilika (S. Stefano fuori
le mura). V Michelangelové zpodobnéni je to klecici mladik s pohledem, ktery sméruje

k peklu a symbolicky svira v jedné ruce Sipy.124

Vpravo na okraji obrazu je mozno s urcitou pravdépodobnosti identifikovat velky
akt pattici Simonovi z Kyrény (viz Ptilohy I, obr. 38), ktery nesl Kristiiv ki{Z cestou
z Golgoty. Simon Cynerejsky (téz KtiZova cesta) sidlil v Zidovské Kyrenejské Kkolonii
v Jeruzalémeé. V den umuceni Pané se vracel z prace na poli, kdyz ho vojaci donutili k pomoci
zeslablému JeZisi a vlozili na néj k{7, aby ho nesl za JeZiSem.125> Michelangelo ho namaloval

Vv

jako muZe obrovité postavy, ktery nese velky kiiz.

Mensi postava mezi svatym BlaZejem a Simonem byva uréena jako dobry ,lotr*
Dismas (viz Prilohy I, obr. 39) z UkriZovani Krista.126 Spolu s JeziSem byli popraveni tézZ dva
zlocinci ukfizovanim, jeden po levici, druhy po pravici. Ten po levici (Germas) se JeZiSi
rouhal, byl v§ak Dismasem napomenut. Poté se Dismas obratil k JeZiSovi s prosbou, aby na
néj pamatoval, az prijde do svého kralovstvi a JeZiS mu slibil, Ze s nim bude v rgji.127

Michelangelo ho zpodobnil jako postavu stojici jednou nohou na oblaku a tdhnouci kriz.

Zvlastni misto mezi proroky ma Jona$ (viz Prilohy [, obr. 40). Jeho obraz
Michelangelo vytvoril jiz drive jako soucast vyzdoby stropu Sixtinské kaple (1508-1512).
Zde zaujima vysadni postaveni. Prestoze nedrzi knihu ani svitek, je zobrazen mimoiadné
dynamicky a s rostlinou v pozadi a rybou po boku méa tedy hned dva specifické atributy.
Bible tika, Ze Jonas odmitl uposlechnout prikazu Hospodina, aby kazal hiisnikiim u Ninive.
Namoinici tedy svrhli Jonase do more, kde byl spolknut obrovskou velrybou. Ta ho vSak po
trech dnech bez Gjmy vyvrhla na breh. Prorok Jonas sedi pod skoc¢cem, ktery Biih nechal
uschnout, aby prorokovi vysvétlil princip milosrdenstvi. Jonas je symbolem odpusténi
a pokani, coz jsou nejvyssi svatosti pravomoci cirkve. JonasSe lze také chapat jako symbol

VIV 7

vzkriseni

v v

a predobraz Jezise, ktery také po tiech dnech povstal z mrtvych.128 KdyZ po mnoha

letech Michelangelo maloval Posledni soud, Jona$ se nachazi bezprostfedné nad

124 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kFestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek 2006, pod pismenem S.
125 [Srov.] Tamté?, pod pismenem S.

126 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 462.
127 [Srov.] RULISEK, Hynek. Slovnik kfestanské ikonografie. Ceské Budé&jovice: Karmasek 2006, pod pismenem D.
128 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 456.
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zmrtvychvstalym Kristem, ktery prichazi soudit Zivé a mrtvé. Michelangeltiv o¢ividny zamér

tohoto biblického propojent je zcela nepochybny.129

Soucasti fresky jsou i dvé lunety, umisténé pod JonaSovym triinem, na nichZ jsou
ztvarnéni andélé s nastroji Kristova umuceni. Obé malé sekce o Sifce 4,5 metru tvori dvé

samostatné kapitoly a maji pfipominat predevsim symboly Spasitele.130

Luneta vpravo (viz Prilohy I, obr. 41) zobrazuje posledni dny Kristova Zivota.
Andélé bez kiidel nesou sloup, u néhoz byl Kristus pred svym ukfiZovanim zbi¢ovan.131
Zcela vpravo nahore je zpodobnéna postava andéla drziciho ty¢ s houbou, dalSim nastrojem
muceni, kterd mu podle evangelia byla podana k istim namocena v octé. Poslednim
symbolem, tézko rozpoznatelnym, je Zebrik, sjehoZ pomoci bylo Kristovo télo siato

z krize.132

Luneta vlevo (viz Prilohy I., obr. 42) zobrazuje nasledujici kapitolu, ve které andélé
s velkou télesnou namahou odndsi jiz uktiZovaného Krista. Jeden znich drzi v rukou

trnovou korunu, kterou mél Kristus nasazenou na posméch pfi bicovani.133

Cela spodni Cast fresky je detailnéjSi a rozdélena na tii ¢asti. Stredni Cast obrazu
zaujimaji andélé Pané troubici k Soudnému dni. Na levé strané - a tedy z pohledu po
Kristové pravici — se zvedaji vzkriSena téla a stoupaji k nebi, znichZz néktera jsou
vysvobozena z predpekli umisténého dole uprostied. Na opacné strané, tedy vpravo,
sestupuji téla zavrZzenych do pekel. Mezitim je zobrazen Chardn, prevazejici na lod'ce
zatracené do brany pekel pres feku Styx. Peklo je naznac¢eno ohnivym jicnem zcela vpravo.
A v zavéru, na vnéjSim pravém okraji obrazu je ztvarnéna postava Mindse obklopeného

démony.134

Kompaktni skupinu tvori andélé z Apokalypsy, kteii zvukem dlouhych trub svolavaji
zemfelé k Poslednimu soudu (viz Prilohy I, obr. 19). Jedni drzi smérem k spasenym mensi{
knihu Zivota (viz Prilohy I., obr. 43) a druzi obraceni k zatracenym zretelnéji vétsi knihu

smrti (viz Piilohy L., obr. 44).135 Plisobi jako velmi realisticky doplnék scény, jenz zdtiraznuje

123 [Srov.] PAOLUCCI, Antonio. Sixtinskd kaple. Praha: Euromedia Group- Knizni klub, 2017, s 136.

130 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 336.

131 [Srov.] Tamtéz, s. 336.

132 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 273.
133 [Srov.] Tamtéz, s. 273.

134 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 148.

135 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 307.
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bozskou spravedlnost a slavu. Télesné proporce andélti jsou velmi hrdinské a okazalé, a to

predevsim diky promyslené hi'e svétel na jejich postavach.136

Nejnizsi rovina fresky zobrazujici izemi téch nejhorsich utrap je zachycena velmi
nazorné. Neni od véci podotknout, Ze divaci tuto ¢ast obrazu méli nejbliZe pired o¢ima a jisté

neposkytovala mnoho ttéchy.137

Vlevé casti této kompozice se odehrava vyjev vzkiiSeni neboZztikli snazicich se
vymanit z hlubin zemé (viz Prilohy L., obr. 23). Zde se Michelangelo velmi presné pridrzoval
Pisma svatého, konkrétné proroctvi Ezechiela. Jsou zde vidét postupné promeény oZzivajicich
bytosti, ktefi ziskavaji lidskou podobu, i ty, kterym se to jeSté nepovedlo. Lze spattit scény,
kde poZehnani pomahaji lidem (viz Prilohy 1., obr. 20), jenZ maji ke spase teprve dojit.
Néktefijedinci jiz maji iplna téla a vykazuji energi¢nost typickou pro Michelangeliiv zptlisob
zobrazovani lidskych tvart. Spaseni s vyrazy nadéje ve tvari stoupaji vzhiiru, vSichni bez
rozdilu Zasnou nad velkolepou udalosti a v obrovské biblické vizi zalidnuji duchovni

biblické nebe.138

Zde je tieba pripomenout velké mnozstvi aktii, Michelangelovo vlastni téma pohybu
nahych tél a jejich mistrovské provedeni pomoci malifské techniky.13% Je obdivuhodné,
s jakou ndmahou se mrtvi osvobozuji a dalsi jiz s rozepjatyma rukama se vznasi vzhiiru
k nebi ¢i leti v povétii v nejrozmanitéjsich pozicich. Jejich pohyby sméruji do vSech stran, at’
uz kolmo do vyssich sfér, vodorovné do prostoru obrazu nebo volné z ného ven. Nevidané
jsou i vyjevy, ve kterych je zobrazena namaha andéla (viz Prilohy I, obr. 45), ktef'i pomahaji
spasenym, jimz d'ablové zabranuji letét k nebestim. Nejvyraznéji to lze vidét u padajicich tél
zatracenych, které bizarné zpodobnéni satani vtahuji do hlubin. V téchto scénach bylo

umoznéno Michelangelovi predvést veSkerou svou ndpaditost a virtuozitu (viz obr. 18,

19).140

7

Prava spodni cast fresky prinasi zavérecné poselstvi sedmi podob smrtelnych
hiichd, které stoji ve stiedu biblického poselstvi.141 Nositelem déje této scény je bourlivy rej
tél, ktery na prvni pohled vypada jako zoufala bitva dobra se zlem, stiet Fady protichtidnych

sil. ZavrZzeni marné bojuji se satany, aby nebyli srazeni do pekel. Andélé bojuji o duse

136 [Srov.] VIGUE Jordi. Mistfi svétového malistvi. Rebo, 2010. s. 98

137 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 336.

138 [Srov.] Tamtéz, s. 330.

139 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 311.
140 [Srov.] Tamtéz, s. 307.

141 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 340.
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spasenych. Urputné bojuji i samotni d'ablové (viz Prilohy I., obr. 46), aby zavrZené mohli
stahnout do vécného zatraceni.’42 Pri pozornéjSim pohledu pozorovatel nabyva dojmu, Ze
také svétci, kteri obklopuji Krista, se zdaji byt bitvou zna¢né zneklidnéni. Tim se i tahle scéna

znacné odliSuje od drivéjsich ztvarnéni podobnych vyjevii.143

Michelangelo vytvoril d'ably a padlé andély v hriizné podobé lidi, kteri vypadaji, jako
by prosli fyzickou proménou. Zpodobnénim téchto tvori Ize v ramci fresky povazovat za
jeden z vrchold, v némz Michelangelo vyjadruje ty nejhorsi stranky lidského ducha. Da se
tici, Ze jeho d’ablové jsou viibec nejlidstéjsi predstavitelé pekel, jaci se kdy v déjinach

zapadniho malifstvi do té doby objevili.144

Inspiraci Michelangela k zobrazeni posledniho vyjevu ohnivého pekla na pravém
okraji fresky byly verSe z Pekla, eposu BoZské komedie Dante Alighieriho, Michelangelova
oblibeného basnika. Zde prevadi Dantovy verse témér slovo od slova v obrazy.!4s Peklo je
nahrazeno z antické mytologie zndmym prevoznikem Charénem (viz Prilohy I., obr. 47) a
jeho Clunem (viz obr. 19), ve kterém zatraceni dopluji pres feku Styx na misto svého
vécného trestu. Postavy i skupiny postav pripominaji neobycejné komponované Dantovo
dilo natolik, Ze mu svym obrazovym podanim postavil Michelangelo pomnik (viz Ptilohy I.,
obr. 48).146 Prikladem toho, Ze umélec opravdu prevedl Dantlv text témér doslovné, miize
byt tento vers: ,Bés Charon, s Zdrem v ocich, kyne ztézka, do bdrky vsechny prijimd a vold a

toho veslem pohdni, kdo meskd. 147

Snad nejvice polemickych debat o symbolech, které Michelangelo v Poslednim soudu
zanechal, vyvolalo zndzornéni svatého Bartoloméje. Lépe feCeno v ktzi (viz Prilohy 1., obr.
49), kterou Bartoloméj takika ostentativné nabizi divakovi, a kde jsou rozeznatelné
nezaménitelnym zplisobem umeélcovy rysy. K tomuto obliceji z kiiZe se vaze vice vykladi
nez ke vSem dalSim zpodobnénim Michelangelovy vlastni osoby. Neni divu, Ze i zde
v Poslednim soudu mél malif na mysli vyjadreni svého vlastniho utrpeni. Jednim

z Michelangelovych rozeznavacich znaki patrila pravé gesta tryzné, ovSem tady je mozné

142 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 204.

143 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Michelangelo. Praha: Fortuna Libri, 2007, s. 340.

144 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: VySehrad, 2012, s. 199.

145 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 261
146 [Srov.] Tamtéz, s. 337.

147 Tamtéz, s. 345.
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najit i pro ného typicky sarkasmus, nebot Bartoloméjova kiliZe je povéSena povazlivé nizko

nad pasmem zatracenych, ke kterému se jeho obliCej obraci.148

V italském uméni vzacnému zobrazeni kiiZe svatého Bartoloméje byla jiZ od pocatku
vénovana pozornost i Michelangelovymi soucasniky. Velka rozdilnost mezi fyziognomii
postavy a tvari zobrazené kliZze byla napadna jiz tehdy, ale v disledku staletého mlceni
komentatord k této identifikaci ¢i symbolu, byvaly prilezitostné pochyby, zda se jedna
opravdu o autoportrét Michelangela. AvSak podoba na kiizi s ¢etnymi dochovanymi

Michelangelovymi portréty se zda byt velmi pravdépodobna.14®

Pokud jde o shrnuti riznych vykladi umélcova autoportrétu, lze se soustiedit tiremi
sméry. A to, Ze svym autoportrétem se vidél Michelangelo nejen v roli mucednika
Bartoloméje, ale i antického Marsyat59, jak ho popisuje Dante v BoZské komedii. Symbolem
portrétu by tak byla myslenka trpiciho umélce i boZské inspirace, kterou Marsyas nacerpal,
kdyZ ho blih uméni Apollén stahl z kiize. Dalsi vyklad se ubird smérem, Ze Michelangelo
narazi na motiv sebevyjadieni milujictho, jemuz umélec proptjcil sviij vyraz v sonetech
Tommasu de‘ Cavalieril>l. A posledni vyklad interpretuje mozZnost, Ze Michelangelo
prostfednictvim svého autoportrétu symbolicky ztvarnuje nadéji clovéka, ktery

predstupuje pred Posledni soud znovu ve své kiizi a svém téle.152

v.7/v o

Zajimavé je nezvyklé vyobrazeni mimotadné velikosti vétSiny kiizq, ale téZ jejich
pocet a rozclenéni. Na obrazech ze starsi doby jako symbol pasiji byl vidén jen jeden velky
ki% Zde jakoby kfiZe zobrazenim Simona z Kyrény (viz P¥lohy I, obr. 38) a Dismase (viz
Prilohy I, obr. 39) ukazovaly na ukfiZovani samotného Krista a nepfimo tak i na oltar
umistény pod freskou, na némz se Kristovo ukiizovani obradné opakovalo. Tim, Ze na fresce
Michelangelo namaloval tolik kiiz{, tak vyjev pravdépodobné symbolicky pojal i jako oltarni

obraz, jehoz poslanim zrejmé bylo do jisté miry nahradit odstranény oltaini obraz Pietra

Perugina.1s3

Za pozornost stoji i jeden z malych pribéhid na obraze, kdy jeden z vyvolenych (viz

obr. 47) vytahuje smérem nahoru téla vzkriSenych (viz Ptilohy L., obr. 50), k ¢emuz mu jako

148[Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 263.

149 [Srov.] Tamtéz, s. 463.

150 Marsyas byl satyr v fecké mytologii. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Marsyas

151 Tommaso De’ Cavalieri (1509-1587) byl karikaturista a sbératel italského uméni, ptitel Michelangela. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Tommaso_dei_Cavalieri

152 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 464.

153 [Srov.] Tamtéz, s. 462.
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lano slouzi rizenec (viz Prilohy I, obr. 51). Tenhle drobny detail je také symbol, nebot

rizenec predstavuje modlitbu k Panné Marii a jen modlitbou lze dojit ke spaseni.154

Za humornou historku se da i povazovat Michelangelovo udajné zobrazeni
vatikanského ceremoniare Biagia da Ceseny!55 v podobé Mindse. Méla to byt malifova
odpovéd na Cesenovu narazku ohledné Posledniho soudu, Ze se jeho malba hodi spiSe do
lazni ¢i Kkrémy.156 Pokud je vySe uvedeny pribéh pravdivy, opakované svéd¢i o
Michelangelové typickém sarkasmu. Postava Min6se ma sice obludnou podobu, ovsem
s vykazujicimi prvky smésSnosti, kdy pii pozornéjsim pohledu lze zjistit, kam ho kouse

ovinuty had.157
1.3.1 Slavnostni odhaleni fresky Posledniho soudu

Slavnostni odhaleni fresky Posledniho soudu je doloZeno datem 31. fijna roku 1541
za Ucasti hosti z Italie, Francie, Némecka a Flander a velkolepé dilo udélalo na vSechny
ohromujici dojem.1s8 Slava Michelangelovy fresky se zacala $ifit po celé Italii i v jinych
zemich. Mezi lidmi kolovalo spousta jejich reprodukci a po kopiich dila touZila Slechta
i kardinalové. Michelangelo nehodlal vSak jiz se svym uménim obchodovat. A jen ti
nejzamozné;jsi si mohli dovolit najmout nékterého z onéch malo kopistt, kteri byli zptsobili
k tomu, aby namalovali kvalitnéjsi imitaci.1>® Kromé chvaly se ozyvaly i kritické hlasy z rad

moralistl. Jednim z nejvétsich kritik(i byl benatsky spisovatel Pietro Arentino.160

V lednu roku 1564 byl ukoncen tzv. Tridentsky koncil svolanym roku 1545 papezem
Pavlem III., ktery mél za cil vyvratit nafceni z pohanstvi, z néhoZ byla fimska cirkev
obvinéna protestanty. Italii, ktera byla tehdy vysoce intelektualnim svobodnym statem,
zasahlo protestni hnuti nejvice. Cirkevni reformace (nebo protireformace), jejichz cilem
bylo posilit katolickou viru a divéru v instituci papeZli, se mimo jiné vénovala i necudnosti
v uméni. Opatieni, ktera z ni vysla dopadla i na Michelangelovy akty. Cela zalezitost neméla

pro Michelangela zprvu zadné nasledky.161

154 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 311.
155 Bjagio Da Cesena byl v 16. stoleti italsky Urednik, ktery slouZil jako papezsky ceremoniaf, znamy pro jeho
negativni reakce na nahé postavy v Michelangelové Poslednim soudu. Dostupné z: LNER, Frank, THOENES, Christof,
POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 352.

156 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 352.
157 [Srov.] Tamtéz, s. 263.

158 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 460.
159 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: VySehrad, 2012, s. 204.

160 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo.: Rebo, 2008, s. 155.
161 [Srov.] Tamtéz, s. 155.
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Konetné rozhodnuti o zakryti ,skandalnich“ mist na fresce Posledni soud bylo
vydano zacadtkem roku 1564 nasledovnikem papeZze Pavla II.162 Sdm Michelangelo
Buonarroti se tohoto rozhodnuti a naslednych drastickych zasahii do Posledniho soudu

nedockal. Zemiel 18. iinora 1564 ve svém rimském domé.163

Jak vyplyva z acetnich dokumentti, byl povéren o rok pozdéji nevdétnym tkolem
»Zahalit choulostivd mista“ (viz Prilohy I, obr. 52) na fresce malif a sochal Daniele da
Volterra, Michelangeliv Zak a ptitel. Ziejmé to nebylo jeho $tastné rozhodnuti, nebot
ptrimalovanim slavnych rousek ,braghe” ziskal navzdy hanlivou prezdivku Braghettone-
Kalhotkat. VSechny konkrétni zdsahy provedené Danielem da Volterrou v Poslednim soudu,
nejsou dnes snadno identifikovatelné. Freska prosla az do osmnactého stoleti dalsimi
cenzurnimi zakroky, které se nastésti obecné zamérovaly predevSim jen na prebarvenf jiz
premalovanych ¢asti. Ty byly stdle povazované za nemravné. Nastésti tyto premalby byly
provadény vétSinou metodou na sucho, diky tomu jen mensi ¢ast obrazu byla vystavena

radikalnimu zniceni.164
1.3.2 Premalby v Poslednim soudu Michelangela Buonarroti

Nejvétsi poskozeni nastalo u postavy svaté Kateriny Alexandrijské a postavy
svatého Blazeje (viz Ptilohy I., obr. 53), ktery za ni stal v idajné ,nejednoznac¢ném postoji“.
Tuto ¢ast vyjevu Daniele da Volterra vyskrabal, ¢imZ odstranil Michelangelovu omitku a
nanesl dalsi vrstvu omitky snovou freskou. Postavu BlaZeje premaloval celou, navic
s upravenou pozici hlavy. Ta byla diive sklonéna nad svatou Katefinou a nyni je smérovana
ke Kristu. Svata Katefina byla poskozena jen zcasti. Z ptivodni postavy se zachovala hlava,

paze a mucednické kolo. Jeji nahé télo da Volterra zahalil do zelené tuniky.165

Restauratori Siroce zdokumentovali po roce 1994 tyto dodatetné upravy a podle
nich jde na zakladé primého srovnani s nejstarSimi kopiemi, které byly vytvoreny pied
rokem 1564, zjistit plvodni stav fresek. Soudoba kopie Giulia Clovialéé z prvni poloviny
16.stoleti a patrné nejvérnéjsi kopie vytvorena Michelangelovym Zakem Marcellem

Venustim z roku 1549 (viz Prilohy I, obr. 54) nachazejici se dnes v Neapoli (Muzeo di

162 [Srov.] ZOLLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 263.

163 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo.: Rebo, 2008, s. 155.
164 [Srov.] Tamtéz, s. 156.

165 [Srov.] Tamtéz, s. 156.

166 Gjulio Clovio (1498-1578) byl iluminator, miniaturista a malif narozeny v Chorvatské kralovstvi, ktery byl vétsinou
&inny v renesanéni Italii. Dostupné z: GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a
dilo.: Rebo, 2008, s. 159.
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Capodimonte), ukazuji nezakrytou nahotu postav, a tudiz lze jasné identifikovat pocetné

cenzurni zasahy k nimZ doslo.167

Po smrti Daniela da Volterry roku 1566 byl pravdépodobné dokoncenim jeho
yuprav“ v Poslednim soudu povéren jiny malif. BEhem nedavno provedeném restaurovani,
byla na konci Charénova vesla objevena zkratka ,D.C.“, coZ znaci patrné Domenico Carnevali

s datem 1566.168

Pfi vytvareni fresky Michelangelo postupné provadél dal$i dpravy a opravy a
dtikladna analyza povrchi odkryla i riizné zptisoby, jakymi prenasel pripravné nakresy (viz
Prilohy I, obr. 55, 56, 57, 58).169 Spodni Cast obrazu, kde jsou vyjevy zatracenych a
vyvolenych vystupujicich z Charénova ¢lunu, byla vice z¢ernalad nez lunety, nebot' ty byly

vycCistény jiz v 19. stoleti.170
1.4 Interpretace Dantovy BoZské Komedie

Napis na pekelné brané: ,Mnou vchdzi se do tryznivého mésta, mnou vchdzi se do
vécné bolesti, mnou vchdzi se k tém, jeZ biih vecné trestd, mnou dal pdn priichod spravedinosti,

jsem z boZi moci, dilem Idsky jdete, jsem sklenuta nejvyssi moudrosti. VSecko stvorené prede

mnou v tomto svété je od veki, jd navzdy potrvdm. Zanechte nadéje, kdo vstupujete.” 171

Tato slova, ktera jsou ivodem pro Peklo, pochazi z literarniho dila Komedie (pozdéji
Boccacciem nazvana privlastkem BoZskd) uc¢ence a basnika Danta Alighieriho. Michelangelo
si Danteho velmi vazil. Jako dikaz mize poslouzit i sam fakt, Ze vytvarné ztvarnéni v
Poslednim soudu, napiiklad Chardntiv ¢lun, na némz zatraceni dopluji do mista jejich muk,

zjevné vychazi z toho, jak Peklo vyli¢il Dante.172

Danta Alighieriho lze bez vahani oznacit za nejvyznamnéjsiho italského basnika,
ktery spolu s Petrarcoul’3 a Boccacciem!74 patfi k pilifim italské literatury. Jeho narozeni
se datuje na pirelom kvétna a ¢ervna roku 1265 ve Florencii. Danteho rodina pochazela z

florentské nizsi slechty, ktera se politicky hlasila k strané bilych guelfti. Bili guelfové v té

167 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo.: Rebo, 2008, s. 159.
168 [Srov.] Tamtéz, s. 156.

169 [Srov.] GUASTI, Alessandro, LOMBARDI, Massimiliano. Michelangelo. Zivot, osobnost a dilo.: Rebo, 2008, s. 156.
170 [Srov.] Tamtéz, s. 158.

171 ALIGHIERI Dante, pieklad MIKES Vladimir. Peklo: Praha: Nakladatelstvi Academia, 2007, s. 15.

172 [Srov.] FORCELLINO, Antonio. Michelangelo: Nepokojny Zivot. Praha: Vysehrad, 2012, s. 199.

173 Francesco Petrarca (1304-1374) byl italsky spisovatel a basnik. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Francesco_Petrarca

174 Giovanni Boccaccio byl italsky renesanc¢ni basnik a novelista. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Boccaccio
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dobé zastupovali zdmozné méstanstvo, stranili papeZi v boji proti cisati a bojovali s cernymi
guelfy, ke kterym patfili predevsim feudalové. Dante se s protivniky a politickymi zradci
bilych guelfi pozdéji ,vyporadal“ na své cesté peklem. Dantemu se dostalo rozsahlého
vzdélani, zabyval se studiem antického i soudobého italského basnictvi, a predevsim se
vénoval latinskym autortim. V roce 1274 Dante potkal poprvé osmiletou Beatrici, ktera se

stala jeho celozivotni laskou a uméleckou inspiraci.175

O chronologii nejvétsi Dantova nejvétsitho dila BoZské komediel’¢ (Commedia,
pozdéji La divina commedia) se dlouho diskutovalo. Pravdépodobné kolem roku 1307 je
stanoven vznik Pekla, Ocistec byl dokoncen pred rokem 1316 a Rdj vletech 1316 a 1321.

Kratce na to Alighieri zemrel.177

Primarné se nejednalo o dilo autobiografické, ale o popis basnikovy cesty
posmrtnym svétem. BoZskd komedie je rozdélena na tfi Casti: Peklo, OCistec a Rdj. Priivodcem
Danta v Pekle a Ocistci byl rimsky basnik Vergilius, poté v Rdji jeho milovana Beatrice a
pozdéji i svaty Bernard. Pfibéh vypravi o ¢lovéku (Dantem), ktery dosahl poloviny Zivota a
zabloudil v temném lese hrichu. Vydal se tedy za svétlem, ale napadli ho tfi Selmy, pardal-
smyslnost, lev-pycha a vl¢ice-lakota. Jeho zachrancem se stal basnik Vergilius-pramen
védéni. Poslala ho Beatrice-moudrost, laska. Aby Vergilius mohl Danta vyvést ven, nejdiive
museli projit Oc¢istcem a sestoupit do Pekla. Alegoricky vyznam!78 Pekla-peklem lze projit

nebo se do ného dostat. Na spolecné cesté potkali mnoho znamych osobnosti z minulosti i

ze soucasnosti.l79

Dante popisuje Peklo jako kuzelovitou propast, kterou vytvotil padly andél vyvrzeny
z Rdje Lucifer. Zemé se ze strachu pred nim rozestoupila a vznikl tak krater, ve kterém
Lucifer zamrzl. Nasledkem stlacené hmoty vyvstala uprostied ocednu hora a stala se
Ocistcem. Pekelny svét Dante rozdélil do deviti kruhti, které se smérem dold zuzuji.
V jednotlivych ¢astech, podle zavaZznosti spachanych provinéni, prebyvaji hiisnici. Dante v

Komedii délil htichy do dvou skupin, a to na hiichy z nestfidmosti a hiichy ze zlomyslnosti.

175 [Srov.] ALIGHIERI Dante, preklad MIKES Vladimir. Peklo: Praha: Nakladatelstvi Academia, 2007, s. 184.

176 pgvodné jen Komedie (oznadovala se tak dila, ktera koncila dobfe, ke které pozdéji Boccaccio ptidal privlastek
Bozska). Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%BEsk%C3%A1_komedie

177 [Srov.] ALIGHIERI Dante, preklad MIKES Vladimir. Peklo: Praha: Nakladatelstvi Academia, 2007, s. 15.

178 Alegorie Cesky také jinotaj, je text nebo vytvarné dilo, jehoZz doslovné znéni ¢i zjevna podoba ma vypovidat o
nécem jiném, podoba se symbolu. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Alegorie

179 [Srov.] ALIGHIERI Dante, preklad MIKES Vladimir. Peklo: Praha: Nakladatelstvi Academia, 2007, s. 173.
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Ty druhé jesté rozliSoval na nasili a podvod. Tedy jednani, ktera povazoval za obzvlasté

zavrzenihodn.180

V prvnim kruhu-ptedpekli, v misté bez trestu, se shromazduji lidé, ktefi nemohli
poznat Boha, a tudizZ nemohli byt pokiténi. Jsou zde déti, dobii lidé i osobnosti jako
Aristoteles, Homér, Ovidius, Caesar ¢i Platon. Prekvapuijici je i pritomnost velkych postav ze

Starého Zakona, naptiklad MojziSe a Abrahama, ktefi nemohli byt spaseni, nebot zemieli

pred vzkiiSenim Krista.

Skutecné peklo za¢ind druhym kruhem, kde u jeho vchodu stoji Minds, ktery soudi
duse a stanovuje tresty. Dale v jednotlivych kruzich, pokracujicich smérem dol{, jsou
umisténi hriSnici se stale téz$imi hrichy. Smilnici, podvodnici, zlodéji, svlidci Zen,

pochlebovacdi, lichvari apod., ti vSichni prozivaji muka.

Napriklad v patém kruhu se topi v moc¢alu zvaném Styx a dohlizi na né Flegias.
V dalsim kruhu je stiezi kentauri ¢i harpyje a v predposlednim osmém kruhu d'dablové a hadi.
V poslednim kruhu, ktery je rozdélen do ¢ty okruzi, na dné studny se rozklada zamrzlé
jezero. V ném stoji po pas vledu upoutany Lucifer spolu s témi, ktefi se prohresili proti
dobrodinciim. Lucifer ve vSech tiech svych tlamach drti Jidase, jenz zradil Krista a Bruta
s Cassiem, ktefi zradili Caesara. Dante tim symbolizuje zradu nejvyssi boZské moci a zradu

nejvyssi pozemské moci.181

V mnohovyznamném alegorickém dile BoZskd komedie Dante Alighieri shrnul

vesSkeré védéni své doby. Historické a geografické znalosti, moralni rad, filosofické ivahy a

vytvoril symbolicky obraz Zivota — pout z Pekla pres ocisténi k vykoupeni.182

180 [Srov.] MOLNAR, Ondrej. Dante Komedie: Komedie. iLiteratura.cz [online]. 26.12.2008 [cit 2020-07-07].
Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23569/alighieri-dante-komedie-peklo

181 [Srov.] TamtéZ, Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23569/alighieri-dante-komedie-peklo
182 [Srov.] TamtéZ, Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23569/alighieri-dante-komedie-peklo
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II. Prakticka cast
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2 Ilustrace k textu Dante Alighieriho BoZska komedie

2.1 Motivace a priprava koncepce

Cast prakticka plné navazuje na ¢ast teoretickou, nebot' na jejim zakladé vznikla
vizudlni interpretace. V ramci praktické casti této bakalarské prace bylo primarnim cilem
vytvorit Sest ilustraci tusi ke knize BoZskd komedie, jejimz autorem je Dante Alighieri.

v

BoZskd komedie je povaZovana za nejvétsi basnické dilo v obdobi stfedovéku a je vSeobecné
znamo, Ze i samotny Michelangelo se timto dilem nechal inspirovat ve svém ztvarnéni
Posledniho soudu. Vybér namétu praktické ¢asti tudiZ neni nahodny. A v neposledni radé je
podporen i osobni naklonosti k dilu Danta Alighieriho, nejvyznamnéjsiho italského basnika,

kterého lze oznacit spolecné s Petrarcou a Boccaciem za otce italské literatury.

Dantova Komedie, feCend BoZskd, je ocenovana jiZ od dob svého vzniku v prvni
poloviné 14. stoleti. Inspirovala vytvarné umeélce z celého svéta, ktefi na jeji obsah reaguji
dodnes. Symboly, alegorie a hluboky smysl této renesancni basné se staly podnétem pro
vytvoreni mnoha ilustraci. UZ osm stoleti Dantlv pfibéh upoutava pozornost a obdiv a

dokazuje svoji vyjimecnost a nad¢asovost.

Baseii je slozena ze tif hlavnich ¢asti-Peklo, Ocistec, R4j. Hlavni osou piibéhu je
Dantova pout’ zahrobni risi, ktera je symbolickym obrazem lidského Zivota-od prvotniho
hiichu po spaseni a probuzeni k vé¢nému zivotu. Ocistcem autora provazi fimsky basnik

Vergilius, v R4ji se k basnikovi pripoji jeho laska Beatrice.

Prvni ilustrace vytvoril Sandro Botticelil83 (viz Prilohy I, obr. 60, 61, 62) na zakladé
objednavky Medicejl a tyto ilustrace jsou pouzity v ceském piekladu od O. F. Bablerals4,
Mezi dalsi svétové umélce, ktefi se vénovali ilustraci BoZské komedie patii napt. Wiliam
Blake185 (viz Prilohy I, obr. 63, 64, 65), Jean-Edouard Dargent!86, Gustave Doré187 (viz
Ptilohy II,, obr. 66, 67, 68) a Salvador Dali!88 (viz Pfilohy II., obr. 73, 74, 75). Ceské ilustratory

183 Sandro Botticelli (1444-1510) byl italsky renesaéni mali¥, predstavitel florentské skoly. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/sandro-botticelli

184 Otto Frantisek Babler byl ¢esky prekladatel, spisovatel, basnik, literarni historik, knihovnik, kulturni publicista a
polygot. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Otto_Franti%C5%Alek_Babler

185 Wiliam Blake (1757-1827) byl anglicky mali¥, basnik a tiskat. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/William_Blake

186 Jean-Edouard Dargent (1824-1899) byl francouzsky mali¥ a ilustrator. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Yan%27_Dargent

187 Gustave Doré (1832-1883) byl francouzsky umélec, rytec a ilustrator. Primarné pracoval také s dfevorytem a
ocelorytem. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Gustave_Dor%C3%A9

188 Salvador Dali (1904-1989) byl katalansky malif, proslaven svymi surrealistickymi dily, zabyval se téz grafikou,
vytvarel sochy, ilustroval knihy. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Salvador_Dal%C3%AD
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zastupuje napi-. Zdenék Kratochvil18d (viz Prilohy II., obr. 69), Jan Kontipek!9 (viz Ptilohy II.,
obr. 70, 71, 72), Vladimir Tesar19l(viz Prilohy II., obr. 76) a Zdenék Mézl!92 (viz Prilohy II.,
obr. 80, 81, 82).

Kazdy z téchto umélci zobrazoval stejny ndmét podle textu BoZské komedie. Jejich
dila jsou piredevsim zamérena na zpévy Pekla a riizna ztvarnéni hlavnich nositel déje Danta
a Vergilia prochazejici pekelnymi okruhy. V Dantové pojeti je peklo velmi realisticky
popisovano. Rizna vytvarna provedeni tohoto ndmétu ukazuji na odliSna a osobita dila

jednotlivych autort.

Prakticka ¢ast bakalarské prace reaguje na dilo francouzského ilustratora Gustava
Dorého. Umélce, ktery se dnes rfadi mezi predni predstavitele evropského vytvarného
uméni 19. stoleti. Proslul svym zamérenim na mistrovska dila svétové literatury. Své
ilustrace vytvoril v 60. letech 19. stoleti a vynikl tim, nakolik dokazal ztvarnit celé Dantovo
podobenstvi Pekla s naturalistickym az expresivnim nadechem. Jeho kresby vyuzivaji

romantického Serosvitu a nebyvale kladou diraz na kontrast svétla a stinu.

Prakticka ¢ast bakalarské prace ilustruje text BoZské komedie s jeho tremi ¢astmi
Peklem, Ocistcem a Rdjem, avsak nejvice je zaméfena na vytvarné ztvarnéni Pekla. Dante
popisuje Peklo jako hlubokou kuZelovitou propast, ktera ma jasny rad a je systematicky
rozdélena do deviti kruhi. Dantova fantazie a vynalézavost zde nezna mezi. Kazdy kruh je
vymezen urcitym druhf@im trestu a smérem dolti jsou postupné hrichy vaznéjsi. Objevuje se
zde napr. feka Acheron s prevoznikem Charonem, jehoz ztvarnil Michelangelo ve svém dile
Posledni soud. Dale trojhlavy pes Kerberos, marnotratnici valici tézké kameny, predstavitelé
obzerstvi, kaciti, nasilnici apod. Dale je zde uveden mocal zvany Styx, ohnivé hroby, Lucifer,
d'ablové a dalsi. Nékteré casti téchto okruhti byly vybrany a vytvarné zpracovany pomoci

hlavni pfedlohy-nevSednich kreseb Gustava Dorého.

183 7denék Kratochvil (1883-1961) byl ¢esky malit, grafik a karikaturista, profesor na Vysoké skole
uméleckopramyslové v Praze. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk_Kratochv%C3%ADI
190 Jan Konupek (1883-1950 byl cesky grafik, ilustrator, malif a rytec, pFileZitostny vytvarny kritik. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Kon%C5%AFpek

191 Vladimir Tesart (1924-2008) byl ¢esky malit, ilustrator, grafik. Dostpné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/VIadim%C3%ADr_Tesa%C5%99

192 7denék Mézl (1934-2016) byl ¢esky grafik a ilustrator, pouZivajici osobity styl dfevorytu. Dostupné z:
https://www.galerieart.cz/vystavy/zdenek-mezl/538/
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2.2 Realizace a vytvarné pojeti, technologicka skica

Finalni tvorba ilustraci k Dantové BoZské komedii stoji na ilustracich Gustava
Dorého. Ilustrace jsou vytvoreny grafickou technikou lavirované kresby tusi na ru¢nim
japonském papiru - Sappi gram. 180. Divodem pro zvoleni lavirované kresby tusi je vhodné
uziti této techniky pro ilustrace, zajem o rucni grafické techniky a stim i spojeny
experiment. V neposledni fadé diky tuSové kresbé umoznéni volnéjSi prace oproti jinym

kreslicim prostiedkiim a dal$iho rozvoje prace s tusi.

NeZ bylo pristoupeno k vlastni tvorbé, bylo podstatné peclivé nastudovani literarni
predlohy, tj. textu BoZskd komedie. Vzhledem k tomu, Ze do dnesSni doby existuji ctyti
kompletni preklady Komedie do ¢eského jazyka, bylo z pocatku tézké vybrat jeden z nich.
Nakonec byl zvolen pieklad od Jaroslava Vrchlického a pteklad od Vladimira MikeSe. Tyto
knihy od sebe déli témér jedno stoleti a da se Fici, Ze na jejich zadkladé byla vytvorena
zakladni predstava, které Dantovy zpévy byly k ilustracim vybrany. Bylo ptihlédnuto
i k prekladu O.F. Bablera, nebot za pomoci praveé jim preloZenych versi, Frank Zollner ve
své publikaci Michelangelo (ze které je Cerpano v teoretické ¢asti) popisuje Michelangelovo

vytvarné ztvarnéni Pekla.

vvvvvv

zastarale. K lepsimu pochopeni celého eposu napomohl i vlastni text a zavérecny doslov
Vladimira MikeSe doprovazejici jeho preklad. Mikestv jazyk je srozumitelny, pestry a
vyborné navazujici kontakt se ¢tenarem. Nejdrive byly zapisovany postiehy i vnitini pocity
pri Cetbé a nasledovalo rozkresleni na detaily. VSechny tyto aspekty pozdéji pomohly pfri

finalnim vytvarném zpracovani jednotlivych ilustraci.

Vramci prvotniho zpracovani byl zvolen bily a krémovy papir-kreslici karton
(200g/m2) velikost A4. V pocatecni fazi tvorby se jednalo o konkrétni kresby tuzkou (viz
Prilohy II., obr. 85-89). Z kazdé ¢asti BozZské komedie, tj. Pekla, Ocistce a Rdje, byl vybran

urcity nameét a ten pouzit pro vytvarnou realizaci.

Nasledovaly skici za pomoci riznych kresebnych technik. Byla vyuzita kresba
uhlem, mikrofixem a tusi. Béhem jednotlivych fazi vytvarného zpracovani naméti se
formalné styl kresby priblizoval spiSe abstrakci. Ménici se charakter kreseb dal podnét
k zavérecné volbé, a to ke kresbé tusi propojenou s technikou lavirované kresby tusi (viz.
Ptilohy II., obr. 90-95). Proces rozhodovani byl ukonéen zvolenim inspirace - kreseb

Gustava Dorého. Na jejich zakladé byla uskutecnéna finalni podoba vlastni prace.
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BoZskd komedie peklem zacing, zabyva se jeho presnym popisem, a tim i dava
prostor k volnéjsi a vice fantazijni tvorbé. I z tohoto diivodu byly z ilustraci Gustava Dorého

k dilu BozZskd komedie vybrany predevsim naméty Pekla.

Rukopis Gustava Dorého byl lehce prekreslovan a zjednoduSovan perem a tusi na
prosvétlovacim pulté. Tato technika prosvétlovani byla vyuZita pouze na zdkladni obrysy
Dorého kreseb, které byly nasledné ztvarnény v urcitou vytvarnou formu. Zakladni

podkladové obrysy a pozadi byly dotvoreny za pomoci techniky lavirované kresby tusi.

Lavirovana kresba tusi je jedna z kombinovanych technik a znamena rozmyvani
nanesené barvy. Za kresbu je téZ povaZovana kresba Stétcem, jeZ byla vyuZita pti vytvoreni

kontrastu svétla a stinu.

Nejprve se plocha, kterd méla byt zabarvena, navlh¢ila ¢istou vodou pomoci Stétce,
aby bylo dosaZeno jemnych prechodl. Poté byl Stétec namocen v Cerné tusi, barva se
nechala volné nasadknout do Stétce a nasledné se aplikovala na navlh¢enou plochu. Zvoleny
byly odstiny Sedi pro dosazeni dramati¢nosti kresby a také jemné odstiny, aby se neztlumila

podkladova kresba.

Vysledné provedeni (viz Prilohy II., obr. 100-105) bylo ponechano bez adjustace,
aby spiSe pripominalo stranku knihy nez vystavni exponat BoZské komedie. Odkaz
k jednotlivym ¢astem BoZské komedie byl vyteSen Cisly zpévl pod finalnimi ilustracemi.
Pokud je u cCtenare projeven zajem o blizSi sezndmeni s kresbami Gustava Dorého,
vystihujici atmosféru Dantovych verst, je doporucenim kniha The Divine Comedy Illustrated

by Gustave Doré.
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Zaver

Bakalarska prace na téma ,Symbolika v Michelangelové dile Posledni soud” je
zpracovana jako teoreticko-prakticka prace. V teoretické ¢asti bylo cilem popsat pribéh
fresky Posledni soud a jejiho autora Michelangela Buonarrotiho od vzniku obrazu, umélecké
koncepce, identifikace nékterych postav aZ po symboliku tohoto ojedinélého dila. Nasledné
navazuje predstaveni dila Danta Alighieriho BoZskd komedie, které je svym jedinecnym
mySlenkovym obsahem z hlediska Michelangelovy inspirace k Poslednimu soudu tésné

spjato predevsim ve vytvarném ztvarnéni Pekla.

Zdmérem bylo predstavit Michelangelovu fresku, jeji vytvarné pojeti, tedy
kompozici dila a v jeho prikopnické formé. Nedilnou soucasti je i symbolika jednotlivych
postav, jejich identifikace za pomoci atributti i ¢astecna prezentace pohledi na Posledni soud
ze strany historikd. Jakkoli je obtiZné hloubéji nahlédnout do zptsobu Michelangelovy prace
a jeho mysleni, tento text se na zdkladé dostupnych pramenti o tento vhled pokusil.
V jednotlivych kapitolach je predstavovan mimo jiné myslenkovy obsah fresky Posledniho
soudu, kontext doby, ve které vznikala, inspiracni zdroje, vlastni ztvarnéni obrazu a dobovy
ohlas spojeny s kritikou. V neposledni radé je vénovana pozornost uskute¢nénym a
odstranénym premalbam, které téZ souvisi s celkovym vyvojem dila. Navazujici ptiblizeni
literarniho dila BoZskd komedie umoznilo Ctenati lépe pochopit Michelangelovu ptedstavu

Posledniho soudu.

Nazory na Michelangeltiv Posledni soud se v jednotlivych publikacich razni.
Zakladnimi problémy byla nejen rozdilna datace ohledné pribéhu casovych linii historie
projektovani a vlastni vymalby fresky, ale i stylizace informaci a hodnoceni Michelangelova

vyznamu v déjinach uméni.

Orientaci ve velkém mnozstvi pramend a podkladi k textu bakalarské prace
poskytla publikace Michelangelo od Franka Zollnera a jeho spolupracovnikii. Kniha se
vénuje velkou mérou problému protikladnych interpretaci Michelangelova dila. Tato kniha
predstavuje tak Siroky pramen, Ze v textu zazni jen nékteré €asti, Ctenate lze odkazat pfimo
k praci Franka Zoéllnera. V bakalai'ské praci je dan prostor i dal§im autortim ve snaze o Sirsi
skladbu pouzité literatury. Jazyk symboli je vyzva pro Kkreativitu nejen ze strany umeélce,

Vv

ktery jej uziva, ale i pro divaka napric staletimi.

Téma Symbolika v Michelangelové Poslednim soudu lze ukoncit velmi vystiZnou

citaci Franka Zollnera uvedenou na konci jeho knihy: ,Zdvér: Dosavadni interpretace
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Posledniho soudu jsou ve své vétsiné prekonané. Z metodického hlediska pretrvdvd tikol
vyvodit logickd vysvétleni z primého kontextu fresky, avSak nezanedbat pritom okolnost,

Michelangelo vytvoril malbu, jeZ jako umélecké dilo tento kontext daleko presahuje. 193

V praktické c¢asti bylo snahou vytvorit soubor ilustraci, které koresponduji s
tématem Posledniho soudu a soucasné i s Danteho BoZskou komedii, kterou se Michelangelo
Buonarroti nechal inspirovat. Vzorem pro vytvoreni kreseb byl jedineCny vytvarny projev
Gustava Dorého, jehoz ilustrace zaujmou velmi realistickym ztvarnénim vSech Dantovych

podobenstvi v dile BoZskd komedie.

19370LLNER, Frank, THOENES, Christof, POPPER, Thomas. Michelangelo. Dilo. Praha: Slovart, 2008, s. 461.
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Obr. 63-65 Wiliam Blake (1757-1827), ilustrace k BoZské komedii
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Obr. 66-68 Gustave Doré (1832-1883), ilustrace k BoZské komedii

71
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