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Abstrakt

Cilem bakalaiské prace je zachytit vyznam pohadek pro dospivajici déti na zékladni
Skole. Teoretickd Cast se zabyva vyznamem pohadek, symboly, romskou kulturou a
détskou tvorbou. Praktickd ¢ast zahrnuje zkoumani tvorby déti na zékladni Skole, jeji
zajimavosti, podobnosti a odliSnosti ve vytvarném projevu déti. Vyzkumu se zacastnilo
dvacet zaki sedmého ro¢niku ze dvou tfid, piicemz v jedné tiid¢ jsou déti dlouhodobé
prospivajici a v druhé tfidé romské déti se Spatnymi studijnimi vysledky, které opakovaly

ro¢nik. Zavérem vyzkumného Setfeni je shrnuti vysledkd analyzy détské tvorby.

Klicova slova: pohadka, dospivajici dit¢, analyza, arteterapie, symbol, romské déti



Abstract

This bachelor's thesis aims to explore the effect of fairy tales on adolescent pupils
in primary school. Theoretical part concerns about meaning of fairy tales, symbols, romani
culture and children's art. Practical part contains research of school children's art, its
interestingness and of similarities and differences in children's artistic expression. Twenty
7th grade pupils from two different classes participated in the research, with one class
having history of good marks while the other consists of romani children with bad marks,
who repeated a year. In the conclusion part the results of the research and of children's art

analysis are summarized.

Key words: Fairy tale, adolescent child, analysis, art therapy, symbol, romani
children
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I. Uvod

Vzhledem k mému povolani ucitelky vytvarné vychovy, bylo jasné, ze ma
bakalafska prace se bude odvijet od prace s détmi. Béhem pisobeni na zakladni skole, kde
jsem ucila déti paté az devaté tridy, jsem zjistila, Ze mnohé z nich neznaji ani tradicni
pohadkové piibéhy a pohddkou pro né€ jsou pouze animované piibehy v televizi.
Kombinovali jsme tedy vytvarné vyjadieni a svét pohddek, pfi ¢emz vznikaly zajimavé
ilustrace. Rozhodla jsem se tedy k vyuziti hodin vytvarné vychovy pro realizaci zadani své

bakalarské prace.

V kontextu arteterapie se jednalo spiSe o abreakci nezli o psychoanalytickou praci
s klientem. Pokud se jednd o rozbor vytvarnych dé€l, neexistuje jednotny postup, jak obraz
analyzovat a interpretovat, vzdy se v mensi ¢i vét$i mife promitne i ¢ast z arteterapeutovy

osobnosti.

Cilem prace bylo odhalit odlisSnosti mezi tvorbou chlapct a divek a predevsim mezi
dvéma tfidami déti stejného rocniku, jejichz odliSnost je v prospéchu a snazivosti. Pro tyto
ucely jsem si vybrala dvé pohadky, které ve velké mife dokladaji, jak usili, odhodlani,
snaha a vytrvalost pfinasi $tastny konec. Jednu tfidu navstévuji pouze déti romského
puvodu, s odliSnou kulturou. Zaméfila jsem se tedy i na pojednani o danych specifikach
tohoto etnika, a zda se promitnou 1 v tvorb¢ zakt. DalSim vysledkem bylo nahlédnuti do

vztahl v rodin¢ a zhodnoceni miry fantazie pti tvorbé artefakta.



II. Teoreticka cast

1 Pohadky

»Ma-li pribeéh doopravdy upoutat pozornost ditéte, musi je bavit a vzbuzovat
v nem zvédavost. Ma-li mu vsak obohatit Zivot, musi v ném podnécovat

predstavivost...* (Bettelheim, 2017, s. 11)

1.1 Vznik pohadek

vvvvvv

Existovali také potulni pohadkari, ktefi chodili od mésta k méstu a vypravéli 1 cizokrajné
piib¢hy, které zaslechli na své pouti. Prvotné se jedna o pozistatky viry davnych predkt a
patfi jim tak az naboZenskd ucta. Asi nejuzndvanéjSimi sbéraci pohadek byli bratfi
Grimmové, kteti hledali vypravéce a snazili se zapisovat jejich ptibéhy beze zmén, aby

nebylo ztraceno ono duchovni bohatstvi (Streit, 1992).

Pokud se jedna o dataci vzniku pohadek, nejstarsi dochované zminky jsou z Egypta
na stélach a papyrovych svitcich, kde nachazime paralelu k pohddce O dvou bratrech
z doby pied tiemi tisici lety. Dalsi dolozené pohadky sahaji do starovékého Recka,
k Platonovi, kde takové piibchy korespondovaly s vychovou déti. Poté se objevovaly

pohadky typu Kraska a zvife v mnoha zemich témeét soucasné ve starovéku (Franz, 2015).

Pohadky je mozZno délit na ptibéhy s nadpfirozenou tématikou, se zZivotnimi piib&hy
nebo animalni pohadky. Mnohdy se vsak dané prvky prolinaji. V pohadkéch se objevuji
motivy, coz jsou zakladni jednotky piibéhu, a syzety- neboli skupiny motivi. Motivy

mohou byt vlastnosti hrdint, jejich pocet, skutky, pfedméty v podobé¢ talismant atd.

Propp (1999) se ve své knize vénuje zajimavému tématu shody pohadky v ramci
celého svéta v davné historii, pfestoze se narody mezi sebou mnohdy neznaly a nemély tak
moznost si pohadky predavat mezi sebou. V pohddce se vyskytuje mnoho funkci
jednajicich osob. Maji napiiklad funkci otestovat hrdinu na jeho cesté¢ za vitézstvim.

Souhrnné¢ mtizeme tvrdit, Ze funkci neni v pohddkovém piibéhu mnoho, zatimco



pohadkové postavy urcuji variabilitu déje. Tim se vycletiuje dvojakost pohadky- na jedné

strané jeji jednotvarnost, na stran¢ druhé pestrost.

Vliv na podobu pohadky maji sousedici narody, nabozenstvi a lidové povéry.
Pohadkovy ptibeéh v sobé nese stopy, obyCeji a pohanskych obtadii. Prochazi jakousi

metamorfozou, kterd ma vlastni, definovatelny vyvo;j.

Lidé nepotiebuji pohadku samu o sobé, ale jeji alegorické podobenstvi a socidlni

vyznam.

Pohadka se nevydava za realitu, jednd se o zamérnou fikci. Pfitahuje zvlastnosti
svého vyjadreni. Jeji pivab je pravé v imyslném odklonu od reality, uniku do fantazijniho
svéta. Dalsi vlastnosti pohadky je jeji déjova dynamicnost. Pohddka malokdy detailné
popisuje postavy, krajinu atd., nezabyva se podrobnym licenim psychologickym ani
fyzickym, hlavnim zaméfenim byva d¢j, udalosti. V narodnich pohadkéach jsou postavy

negativni ¢i pozitivni, tzv. primérné vlastnosti v pohadkach nebyvaji.

Dutlezitym ptiznakem pohadkového piibehu je, Ze posluchac ani vypravec nevéii ve

skutecnost vypravéného piibéhu (Propp, 1999).

1.2 Détska potteba pohadek

Pohadky détem umoznuji svébytné pojeti a uchopeni ptibéhu, kazd¢ dit€ vnima d¢j
odlisn¢ v zavislosti na své osobnosti, zkuSenosti, preferencich. Bettelheim (2017) je
nazoru, ze zpusob, kterym postupuje pohadka, je v korelaci s détskym mySlenim a pro dité
se tak stava presvédCivou. Muze v ni nalézt utéchu, které nelze dosdhnout za pomoci
rozumovych uvah. Zakladem pro duvéru v pohadkovy piibéh je pfibéh shodny s nasimi
principy myslenkovych pochodl. Déti prozivaji koncepci svéta skrze rodice a rodinnou
atmosféru. Cim jist&jsi si pak ¢lovék ve svété piipada, tim méné se drzi pohadkovych

pribeht, jejich projekci a snazi se vice hledat rozumova feseni.

Ve veéku, kdy jsou pohddky pro déti nejvyznamnéjsi, nastava ukol navodit shodu
mezi vn&jSim a vnitinim svétem a zklidnit interni chaos. Dité ochuzené o tento druh

pribéht je bez pottebného ventilu a mohlo by se citit zdrcené, protoze je postaveno pied
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samostatné vypotadani se se svymi tuzbami a uzkostmi. Pohadka ndm dava prostor mluvit
s ditétem oteviené¢ o jejim obsahu, aniz by mélo potfebu zatajovat pocity ohledné
pohadkového déje a citit provinilost. Aby se tyto UCinky nevytratily, nesmi si dité
uvédomovat nevédomé aspekty, kvili kterym by vyusténi pohadek pokladalo za vlastni

feSeni.

Aby dité¢ ptibéhu uvétilo a vzalo si optimistické vyhlidky z pohadky za své, je
potieba opakované prefikani piibé¢hu nebo jesté 1épe jeho odehrani. Dité vnima, ktera
pohadka momentalné odpovida jeho stavajici situaci a citi, v ¢em mu mizZe byt pohadka
napomocna. Pouze opakovanym poslechem je mozné vyuzit naplno vSechen potencial,
ktery pohadkovy piibéh skytd. AZ volné asociace souvisejici s pfibéhem maji tu moc
dovést dité k odkryti vlastniho niterného vyznamu a pomoci s aktualnimi problémy.
Kuptikladu nesta¢i jeden poslech pohadky, aby se dit€¢ dokazalo na chvili ztotoznit i
s postavou opacného pohlavi, k tomu je zapotiebi odstup a Cas. Je velmi zaddouci doprat

détem po prevypravéni pohddky cas na ponoteni se do ptibéhu, moznost diskuze.

Pomoc pohddek détské mysli tkvi pfedevSim v projasnéni problémové situace.
Vétsina pohadek zacind realisticky, skutecnou, problematickou situaci. Dité¢ seznamené
s pohadkami rozumi, ze k nému hovoii jazykem symbold. Dité skutecnym udalostem
pfipisuje symbolické vyznamy. Nejasné zacatky pohadek zdaraziuji, Ze opouStime
realisticky svét a vSednost. Pohadkovy piibéh provadi dit€ svétem plnym nevsSednich
zazitkl a vraci jej zklidnéné zpét do skutecnosti. U¢i dit€, Ze neni na Skodu na chvili nechat
vladnout fantazii, pokud v ni ¢lovék nezakotvi. I na konci pohadky se hrdina navrati do
reality zbavené kouzel. Postavy v pohadkach byvaji vétSinou jednorozmérné, bud’ jsou
laskavé, nebo kruté, pro déti tedy srozumitelné. Tato skutecnost ditéti pomaha vnést fad do
svého Zivota pomoci jednoduchych a piimych imaginaci. KdyZ rodi¢ vypravi ditéti
pohadky, dité se citi pfijimano se svymi prozitky. Je to pro n¢j ditkkaz, ze rodi¢ akceptuje a

uznava jeho niterni zkusenost promitnutou do pohéadek jako opravdovou a diilezitou.
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1.3 Vypravéni pohadek

Pro posluchace je vzdy intenzivnéjsi zazitek, pokud je mu pohadka vypravéna nez
Ctena. Pfi vypravéni je zapojena mnohem vétsi pruznost a dramatizace v hlase vypravéce.
Béhem cteni Casto predCitajici sklouzne k unylému, citové nezabarvenému, monoténnimu
piednesu. Kazdy vypravé¢ si pohadku trochu uzpisobil pro sebe a své posluchace, aby
byla pro vSechny smysluplnéjsi. To ma samoziejmé i sva tskali. Kuptikladu rodi¢ vybere
takovou pohadku ¢i motivy z ni, které jsou pro n¢j samotného v danou chvili stézejni a
pal¢ivé, bez ohledu na dité, ale ani tento pfipad neni ke Skod¢, jelikoz dit¢ tak muze
nahlédnout do trapeni svého rodice. Nejde o vypravéni pohadek s vychovnymi a

vzdélavacimi timysly, ale o sdileny zazitek radosti.

Poslouchani pohadky ditétem lze prirovnat k zasévani semen na zahonu, néktera se
ujmou a vyklici, jina nikoliv. Néktera jsou hned védoma v mysli, jind prozatim uschovana
v nevédomi. Dilezité je také momentalni rozpoloZeni vypravéce, idedlni je zavzpominani
na své détstvi, kdy slySel pohadku poprvé a jaky vyznam ma pro n&j nyni. Mél by brat také
v potaz osobnost posluchace, jaky osobni smysl miize dit¢ z pohadky vyziskat. Tuto snahu

dit¢ vnima, citi se pochopeno a jeho problémy jsou tak sdilené (Bettelheim, 2017).

Jsou déti robustnéjsi a déti citlivéjsi. Diky pohadkdm miizeme ty citlivé zocelit a
posilit a ty otrlé naladit na mek¢i, jemnou notu. Jedna a ta samd pohadka se mize podat
riznymi zpusoby s ohledem na posluchace. Vypravéni pohadek a jejich osvojovani détmi
muiZe mit také pozd¢jsi vliv na jejich vztah k ucivu ve Skole, které si bude vice niterné

osvojovat a spojovat nez v piipad¢ bézného memorovani (Streit, 1992).

Rodic¢e dnes vice nez kdy jindy poustéji samotnym détem audio pohadky nebo
v hor§im ptipadé je posadi pted televizi s animovanym piibéhem. Neuvédomuji si, ze tim
ochuzuji sebe 1 déti o jedinecné chvile sdileni symbolickych ptibehii. V détech tim ubijeji
fantazii a podporuji v pasivnim, bezmySlenkovitém pfijimani vizudlnich obrazli, které
mohou v pfemife vést az k neurdze ditéte a no€nim béstim. Vypraveéni pohadek je velmi

dilezité pro navozeni vzajemné divéry a posileni vztahu mezi rodi¢em a ditétem.
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1.4 Vypravéni pohéadek jako ritual

VétsSina déti si prvni zkuSenosti s pohadkou nese jiz od ran¢ho détstvi, kdy jim
rodice Cetli nebo vypravéli pribéhy pred spanim. Mnoho déti tyto spole¢né chvile vnima
jako ritudl spojeny s blizkosti milované osoby. Piestoze malé dit¢ zdmérné neanalyzuje
pohadku, neodkryva jeji moralni hodnotu, zajima se o rozpoznani dobra a zla. Cim je

star$i, v§ima si v pohédkéch jinych obsahtl, nez které jej zajimaly diive.

V knize ,,Déti potfebuji ritudly* 1ici autorka (Huberova, 1998) zkuSenost
s jedenactiletou divkou majici vychovné problémy. Dévce jevilo znaky socidlniho
zanedbani vraném détstvi. PrestoZze byla inteligentni, jeji Skolni vykony tomu
neodpovidaly. Nakonec byla umisténa do détského domova. Pfi terapii ji byl ritudlng, Casto
n¢kolikrat po sob¢, vypravén pohadkovy piibeh, ktery zrcadlil jeji zivotni pribéh. Nékdy si
kreslila okamziky z pohadky, jindy jen ¢mdarala. BEhem dvouleté terapie se zna¢né zlepsil
jeji stav a to pouze skrze vypravéni pohadky, ktera licila jeji problém, ale zdroven
obsahovala i1 pozitivni rozfeSeni. Po ustupu div¢inych probléml jiz nebylo ritualu

zapotiebi. Ale v piipad¢ opakujici se krize se mohla k ritudlu vratit a tim krizi zazehnat.

1.5 Smysl pohadkovych ptibéhil

Pojeti pohadek jako vzdélavacich a vychovnych nositeld znaéi viru v jejich
potencial vstipeni moralnich a hodnotovych lekci schopnych posilovat a zachovévat
konkrétni ideologii. Dopad téchto lekci milize byt zesilen vyskytem zjevnych hrozeb a
varovani. Cetné ptib&hy se zabyvaji nalezenim magického mista pro vstup do kouzelného
svéta. Dulezitym kritériem je posluchacova ¢i ¢tenafova otevienost imaginaci a kreativité

(Cavallaro, 2011).

Témér kazda pohadka zacind idylickou situaci, starymi dobrymi casy, které se
Casem pokazi. Ptijdou rozbroje, provinéni, vyhnani. I déti tato situace jednou potkd a

budou s ni muset vnitiné a poté 1 zvnéjSku bojovat.

V pohadkach déti nachdzi rizné negativni symboly: pychu, zbabélost, zlobu,

lakotu, hloupost atd. Postavy zabloudi, zapletou se, vydaji se na strastiplnou cestu plnou
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prekazek, které vSak postupné ubyvaji, objevuji se vidiny na vysvobozeni a velky obrat.
Musi koncit vitézstvim dobra nad zlem a oslavou hrdiny, ktery je obdafen ctnostmi jako
stateCnost, pokora, pravdomluvnost, obétavost a oddanost. Déti se casto uchyluji ke
ztotoznéni s hlavni postavou, k jejimu spojenectvi. Vnimaji, Ze kazdy dobry imysl bude
odménén a kazdy zly ¢in potrestan. Noii se do uspotadaného nitra, které se stava kreativni

pomoci obrazi (Streit, 1992).

1.6 Souvislost snti s pohddkami

Vse, co béhem dne vidé€ly détské oci, slySely usi, a co dite prozilo je zaznamenano a
muize se vynofit béhem spanku v podobé snll. Zvlasté¢ ve vesnickém prostiedi, kdy je
potlacen vliv techniky, je détské dusi umoznéno rist bez nervozity a predrazdénosti a
vychutnat si klidny spanek. Streit (1992, s. 10) tvrdi, ze ,,sny i pohddky jsou zabydleny ve
stejnych bunkach dusevna“. Sny déti nezasazenych technikou jsou plné zdravych
ptirodnich obrazi a vypravéni pohédek tento dusevni svét jesté vice obohati. Jako hra pro

vvvvvv

napliuje, barvi a rozveseluje.

1.7 Pohadka a archetyp

Pohadky jsou vyrazem procestt kolektivniho nevédomi, zobrazuji archetypy
popsané C.G.Jungem v jejich nejptesnéjsi podobé. Archetyp jakozto nevédomy psychicky
faktor miZzeme popsat diky své autentické psychologické zkuSenosti a celé siti asociaci.
Samotny vyznam pohadky spociva v mnozstvi jejich motivl, které jsou spolu vzajemné
protkany (Jung, 2002). M.L. von Franz (2015) dospéla po letech zkoumani oblasti pohadek
k zavéru, ze kazda pohadka usiluje o popsani jedné a té samé psychické skutecnosti, kterou
C.G. Jung nazyva Selbst. Toto bytostné Ja zndzoriiuje zaroven psychickou jednotu
individua 1 regulujici stfed vesSkerého kolektivniho nevédomi. Kazdy archetyp predstavuje
uzavieny energeticky systém a jeho energie proudi celym kolektivnim nevédomim, kde
jsou vSechny archetypy vzajemné propojené. V nevédomi je relativni jak Cas, tak i prostor,

teprve nahled védomi je schopen vybrat jediny motiv diky vhledu.
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Selbst je casto v pohddkach symbolizovano jako pomahajici zvife, pfedstavujici
naSi povahu a propojenost s vlastnim okolim. Pomdhajici stafena je dobie zndmym

symbolem pro vé¢nou modrost (Jung & Franz & Henderson & Jacobi & Jaffé, 1988).

Ptibehy poskytuji disociovany psychicky obsah celé¢ spolecnosti a tim nabizeji jisty
druh skupinové terapie. V pohadkach musi hlavni hrdina podniknout cestu z domaciho,
znamého prosttedi do tajuplného svéta neznama. Casto prochézi lesem, cestuje po mofi, do
podzemi. Takové jevy znamenaji setkani s kolektivnim nevédomim, jelikoz tyto oblasti

jsou temné, neprobadané.

Béznym archetypem, se kterym se setkdvame v 1iSi pohadek, je stin. Stin je jakasi
nadoba na univerzalni psychické obsahy, které byly disociovany z védomi pro svou
socidlni nepfijatelnost. Obsah stinu nezmizi, ale miiZze se objevit jako projekce.
V pohadkach v extrémnich podobach jako ztélesnéni zla- s vrazednymi nebo incestnimi
pudy. Hlavni role hrdiny spociva v konfrontaci s timto ztélesnénym zlem a jeho porazeni

(Haase, 2008).

Pokud jsou vSechny archetypy jednotou, nelze je rozdé€lit na jednotliviny. Pro
vnimani jednoty archetypu na n¢j mizeme pohliZet jako na krystal. MiiZeme jej otacet a
vnimat odliSn¢ z rznych pohledi, potad se vSak jednd o jeden a ten samy krystal. Lze si
tedy pfedstavit, Ze kolektivni nevédomi je vzdy nakonec J&. PootoCenim, jinym nahledem,
vidime jinou charakteristiku té samé véci. Toho si mlUZzeme povSimnout prave
v pohadkovych piibézich, kde neexistuje napiiklad pouze jedna stereotypni figura krale,
carodéjnice, kouzelného zvifete, ale v riznych obménach se vyskytuji ve spousté
rozlicnych pohadek. A v souvislosti s ¢asovou posloupnosti v pohadce Ize predpokladat, ze
potka-li hrdina kouzelné zvite, které mu pfislibi pomoc, dopadne piibeéh Stastné. To

znamena, ze existuji nejen typické motivy, ale také typické sledy archetypalnich udalosti.

Na pohadky a myty miizeme pohlizet jako na sny- vizualizaci proudu nevédomé

energie (Franz, 1980).

K vykladu pohadky lze vyuZit jakoukoli z funkci védomi. Myslivy typ bude zajimat
struktura a zptsob, jimz jsou dil¢i motivy spojeny. Typ citovy je sefadi do hodnotové
hierarchie, citova funkce poskytne dobrou a celou interpretaci pohadky. Percep¢ni typ si
prohlédne symboly a bude je rozSifovat. Soubor obrazli v jeho jednoté uvidi intuitivni typ,

ktery také ma nejvétsi nadani k vystihnuti pohddky jako jediného poselstvi. Idedlni je

15



samoziejme vyuzit k interpretaci vSechny ¢tyfi funkce- rozvijet je a obohacovat, v¢lenit do

nich svou kompletni bytost (Franz, 2015).

C.G.Jung (2002) tvrdil, ze pravé na pohadkach miiZzeme pozorovat srovnavaci
strukturu psyché. U povésti a mytd je tento zakladni vzorec psyché ukryt za kulturnim

dédictvim. V pohadkéch je jej méng, proto jsou tyto zédkladni vzorce mnohem jasnéjsi.

Pohadka je postavena mimo rasové a kulturni odliSnosti, proto je vhodnym
spolecnym jazykem pii mezikulturni analyze a terapii. Né&které narody pohadkou mini

pouze pribéhy animalni, vétSinou je zde zvite v antropomorfni roli (Franz, 2015).

V jungianském vykladu mytu se nikdy nejednd o jednoznaény vyklad, ale spise o
nalezeni nové¢ interpretace v modernim jazyce. Vyraz by nemél byt zavisly na povaze
interpretujicicho. Nikdy tedy nemuze splnit naroky na absolutni platnost, coz je trnem
v oku spousty badatell. Je otdzkou, zda interpretace vnasi svétlo do vykladu ¢i nikoliv.
Pfes mnoho vyhrad, analyza pohadek pfipustila nékteré prvky z jungidnskych hypotéz,
zejména mySlenku archetypalniho plivodu pohadek. Je neustale zdiiraziiovano, ze mytus a
pohadka jsou na rozdil od snu utvarené a predavané v historickém kontextu a ménici se
v souladu s estetickymi potifebami, coz musi psycholog akceptovat, jako tomu bylo u
C.G.Junga. Archetypy stoji také za kazdym kreativnim, uspéSnym clovékem. Jsou
ptvodem inspirace ve vSech uméleckych odvétvich, zdrojem novych védeckych objevi

(Franz, 1998).
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1.8 Analyza vybranych pohadkovych ptibéhti

1.8.1 Pohadka O tiech prasatkach

Tato pohadka je urcena piedev§im pro déti predSkolniho veéku, ale své si zni
odnesou 1 déti dospivajici a jiste¢ 1 dospéli. Pribéh nas nauci, ze se vyplati nebyt lenivy a
kazdou préci, do které se pustime, vykonat zodpovédné a jak nejlépe umime, v opacném
piipadé nas to muze stat 1 zZivot. Je zapotiebi rozumného planovani, predjimani a velké

pile, aby byl pfemozen nepfitel.

Piibéh pochazi ze staré Anglie a vypravi osudy tii prasatek, kterd byla nucena
postavit si kazdy svlij domecek. Prvni prasatko bylo liné a chtélo mit domek rychle
postaveny, tak posbiralo slamu a vytvoftilo si provizorni domek, aby se mohlo co nejdiive
vénovat relaxaci a zabavé. Stejné na tom bylo 1 druhé prasatko, které si v mziku postavilo
dim ze dreva, ale presto malo bytelny, protoze se nechtélo se stavbou vice zaobirat. Treti
prasatko si postavilo kvalitni domecek z cihel, sice mu stavba trvala o mnoho déle, nez
sourozencim, ale mé¢lo ze sebe radost a nic si nedélalo z posméchu dvou prasatek. Jednoho
dne se ale rozhodl zly vlk, Ze prasatka sezere, a protoze prvni dva domy hravé znicil,
dosahl svého. Ale pii pokusu o zniCeni tfetitho pfibytku narazil a dovnitf se nedostal,
napadlo ho vniknout do domku kominem, ale prasatko bylo ptedvidavé a dalo do krbu hiat

kotel s vodou a vlk se v kotli po dopadu uvafil (Three Little Pigs, 2006).

Domecky prasatek predstavuji vyvoj, od chatrée ze slamy, pfes diim ze dieva aZ po
cihlovy ptibytek. Stejn¢ tak jako Sel vyvoj ¢loveéka v pribehu déjin i béhem Zivotniho
cyklu, kdy se formuje Ono, Ja a Nadja. Prvni dvé prasatka se tidi principem slasti a chtéji
mit domky co nejrychleji postavené, aby se mohly vénovat uz jen odpocinku a hie bez
ohledu na budoucnost. Tteti prasatko uz vnimé princip reality, mysli na budoucnost a
dokéze domyslet vlkovo jednani. Vlk pfedstavuje zaroven ohrozeni uvnitf, nevédomé,

asocidlni sily, proti kterym je tieba se branit silou Ja.

Na rozdil od bajky nemivd pohadka takovy moralni ucel, ale zaujme nenasilnou
formou a necha na nds rozhodnuti, jestli chceme vyuZit poznani z d¢je pohadky

(Bettelheim, 2017).
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V nékterych verzich pohadky O tfech prasatkach konci vlk v hrnci s vrouci vodou a
vyskytuje se dokonce verze, kdy prasatka nakonec snédi vlka- kde se fidila heslem ,,sn¢z
nebo budes snéden®. Frederic Avery vytvofil adaptaci pohddky O tifech prasatkdch na
pozadi druhé svétové valky, kde mél vlk podobu Adolfa Hitlera (Haase, 2008).

Jen malokteré dité by se ztotoznilo s postavou vlka. VétSina déti zatouzi byt jako
davtipné treti prasatko, které zvitézi nad vlkem tim, ze se nenecha zlakat jeho 1é€kami a
piedvida dalsi vlkovy zaludnosti. VIk uz si mysli, Ze nad prasatko vyzraje a dokona své
ni¢ivé dilo, ale prepocital se a skon¢i v kotli s vrouci vodou, kterou prasatko pro tento
ptipad pfichystalo. Prasatko je v roli hrdiny, vitéze, ktery svou vytrvalosti, chytrosti a
planovanim pfelstilo zlo. Jedind moznost, jak zvitézit, byla vlka znicit vzhledem k jeho
urputnosti a zaketnosti. Nikdy by neptestal, dokud by se kone¢né prasatka nezmocnil. Treti

prasatko také dosahlo pomsty za své dva snézené bratry.

Vyskytuje se také varianta piibéhu, kdy se predchozi dvé nesvédomitd prasatka
schovaji do domku svého chytfejSiho bratra a po vlkové skonu spolu Ziji vSichni v jednom
domku. Takovy konec je na jednu stranu piijatelnéjsi z divodu zachranéni de facto
nevinnych bratrli, ale nemél by takovy vychovny a symbolicky potencidl. Prvni dvé
byti. Malé déti dokonce mtzou povazovat vSechna tfi prasatka za jedno a totéz diky tomu,
ze shodné odpovidaji vlkovi. Tato pohadka uci déti premyslet o svém vyvoji, nechava jej

¢init samostatné zavéry, tim vede k dospivani (Bettelheim, 2017).
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1.8.2 Sedmero krkavcu

Také tento piibéh se vyznacuje houzevnatosti a pili hlavniho hrdiny, resp. hrdinky.
Pro ucely rozboru jsem jej vybrala z divodu, Ze se zaméiuje ve velké miie na rodinnou
situaci, obétovani vlastniho pohodli pro bratry, které Bohdanka nikdy nepoznala, ale citi
vnitini moralni povinnost a sounalezitost. V pohadce je krasn¢ popsano, jak tvrdohlavost a

uminénost mtize byt 1 k uzitku, pokud se zacili tim spravnym smérem a poslouzi dobru.

Ani ve chvili, kdy jde hrdince o Zivot, neustoupi a dal plni své poslani pro zdchranu
bratrt. Ti se ji odvdécili zachranou jejiho syna. Kazdy dobry skutek bude odménén a nikdo

nezustane nikomu nic dluzen.

V uvodu pohadky jsou chlapci potrestdni za svou nedockavost a neposluSnost
proménénim v krkavce. A sama matka je potrestana svoji prostoiekosti, ze na dlouhy cas

ptisla o své syny

Pii své pouti svétem potkala Bohdanka tfi muze, ktefi symbolizovali vitr, mésic a
slunce a diky nim své bratry zakleté do krkavcl nasla (Némcova, 1979). Zde lze spatiit
nameét pro pohadku Princ a Vecernice. Zde jsou pouze v rolich pravodci, kteii neziStné
pomabhaji, ale jsou barvité popisovani jako krasni muZzi ochotni nabidnout své ram¢ divce

V NOuzZi.

Ve vétsiné pohadek figuruje muz vroli hrdiny, zde se setkavdme s divci
predstavitelkou. Je dilezité détem ukazat, Ze 1 zena ma sviij akéni potencidl a dokaze
zvladnout velmi obtizny, komplikovany ukol. Odménou ji je vysvobozeni bratrii a

zachrana novorozeného syna, nikoliv hmotn¢ statky a bohatstvi.

Zlo je zde ptredstavovano zaketnou sestrou, ktera spfada intriky k dosaZeni svého a
k udrzeni moci. Stejné jako v pohadce O tirech prasatkach, bylo zapotfebi se zlem
definitivné skoncovat, aby nehrozilo jiz Zadné dal$i ohrozeni. Podobnost pohaddky Sedmero
krkavcli miizeme spatfovat v pohddce od bratii Grimmii O dvanacti brattich, o kterych se

sestra dozvédela diky nalezeni jejich bilych kosil (Haase, 2008).
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2 Arteterapie

Tato pomérné mlada terapeuticka disciplina v sobé zahrnuje 1écbu uménim v Sir§Sim
slova smyslu. V uz§im slova smyslu oznacuje terapii vytvarnym uménim. Muzeme ji dale

delit na receptivni a produktivni.

Arteterapie receptivni zahrnuje vnimani vytvarného dila vybraného arteterapeutem.
Zamérem je vciténi klienta do artefaktu a promitnuti vlastnich niternych emoci.
Produktivni arteterapie se zaméfuje na vyuziti konkrétnich kreativnich Cinnosti jako je
malba, kresba, modelovani atd., pii kterych klient do dila integruje své védomé i nevédomé

procesy (Sickova-Fabrici, 2008).

Vymezeni pojmu arteterapie neni zcela jednoznacné, definici je mnoho, ale jedno
mayji spolecné, a to vyuziti uméni se zdmerem ovlivnit psychické procesy ¢loveéka. U zrodu
arteterapie bylo cilem pfispét k upfesnéni diagnézy dusevné nemocnych, nasledné se ptidal
1 aspekt terapeuticky. Arteterapie umoziuje uvolnit tenzi pomoci tvotivych aktivit i zmirnit
psychickou zatéz. Idedlnim terapeutickym smérem se stdva naptiklad ve stavech
s omezenou moznosti komunikace. Muze spoluutvaret ndhled na jednotlivé udalosti
v klientové zivoté a vytvarné je dopracovavat. Ve chvili, kdy je vysledek tvorby
pojmenovan a integrovan, lze ziskat pocit kontroly. Chovani ani vnitini prozivani poté neni

tak neovladatelné a izkostné.

Veskeré vytvarné aktivity urCitym zpiisobem odrazi osobnost tvlrce. Zalezi pii tom
na zpusobu, jakym tvori, které pomucky a barvy vyuziva i na vénovani artefaktu, pro koho
jej tvoti a proc€. Diulezitou soucasti jsou také pocity zazivané pii vytvarném aktu. Otazky,
které se objevi pii arteterapeutickych aktivitach, se tykaji védomého, predvédomého i
nevédomého obsahu. Nevédomé se transformuje na predvédomé prosttednictvim spojeni
nevédomého obsahu s vytvarnym artefaktem. Ten je chépan jako zpodobeni prostoru
hranice mezi vlastnim Zivotem a ptredstavou o ném, kde autor mize komponovat i nerealné
véci. Podle mnoha autorti je pravé tento okamzik nezbytny pro ucinnost psychoterapie,
ktera ma vytvaret vlastni symbolicky prostor, jenz bude pro klienta bezpecny a podnétny

(Lhotova & Perout, 2018).
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2.1 Roznovska arteterapie

Timto pojmem oznatujeme arteterapeutickou $kolu piisobici v Ceskych
Bud¢jovicich. Roznovska arteterapie ,, klade diraz na praktickou zrucnost studenti,
aplikovani poznatkit v konkrétni praci s artefaktem v klinickém prostiedi nebo v oblasti
specidlni a lécebné pedagogiky. Metoda je projektivni, priblizuje se nejvic k dynamické
psychoterapii s jejim kauzalnim pristupem. K interpretaci se vyuzivaji zadana témata,
kterd jsou zpracovina formou akvarelu a koldZe a tzv. akcénim akvarelem.* (Sickova-

Fabrici, 2008, s. 28).

Tato Skola vznikla roku 1990 jako soucast JihoCeské univerzity. Ateliér arteterapie
zalozil pedagog a malif PhDr. Milan Kyzour. Za pomoci individudlniho pfistupu a
vhodného metodického smétovani se snazil dosdhnout zmény v tvorb¢€ i v chovani klienta.
Nedilnou soucasti této projektivni metody je komunikace s klientem a jeho porozuméni
obsahu vytvarného vyjadieni. Cilem arteterapeuta je motivovat k hledani adekvatnich

postupti feseni krizovych situaci (Sickova-Fabrici, 2008).

V projektivné-intervencni arteterapii zpracovava klient svou imaginaci zadaného
tématu. Arteterapeut je pfipraven v piipadé potieby zasdhnout do tvorby svou metodickou
instrukci. Ta mize ovlivnit vytvarny artefakt, ale s cilem pomoci klientovi s formulaci a
kultivaci jeho pfedstavy. Touto intervenci mulze terapeut u klienta dosahnout pozitivni
zmény také vjeho vnimdni a chovéni. Tato zména musi probihat v prozivani, jen

kognitivni pochopeni k terapii nestaci.

Interpretace vytvarného artefaktu je zaméfena na jeho symbolické pojeti, Casto se
zde nachazi pudové tlaky, které jsou korigovany sebecenzurou. Klient se mulize naucit
zachazet se svym symbolickym vyjadienim sam do té miry, ze je mu umoznén vhled do
svéta jeho konflikth (Lhotovd & Perout, 2018). Samotna interpretace terapeutem nikdy
neni zcela objektivni, vZdy do jejiho prib&hu vstupuje osobnost terapeuta, jeho zkusenosti,
asociace atp., tfeba ze se nejedna o védomé jednani. V idedlnim ptipad¢ je terapeut pouze
jakymsi priivodcem ¢i mentorem na cesté¢ k sebepoznani klienta. PriliSnd nazornost a
analyza tvorby by u klienta mohla vzbudit odpor k vnitinimu poznani. Pfi arteterapii je

zapotiebi postupovat s klientem nenésiln€ a individualné, dle jeho psychického stavu.
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3 Deétska kresba

Détska kresba je spontanni. Jde o projekci jeho psychomotorickych schopnosti.
Odkryva autorovy povahové rysy. Kresli véci tak, jak je zna, nikoli tak, jak je pozoruje
pred sebou. Ma tendenci zaznamenat a zdiiraznit pro n&j dilezité charakteristiky (Sickova-

Fabrici, 2008).

Své misto mezi symbolickou hrou a obraznou ptedstavou ma pravé kresba. Je
doprovazena funk¢ni radosti a ma snahu napodobit skute¢nost. Kresebny realismus ma
nekolik fazi. Nejdiive v podob¢ nahodilych ¢aranic, poté nepochopeny realismus, kdy neni
dité schopno spojovani prvka do organizovaného celku. Nasleduje intelektualni realismus,
ktery nebere ohledy na perspektivu a zahrne do obrazku i to, co nemiize byt ve skutecnosti
vidéno. Mezi osmym a devatym rokem nastupuje realismus zrakovy (Inhelderovd &

Piaget, 1997).

Zkoumani détské kresby pro nas znamena vhled do détské duse, je pro nas klicem
k zaSifrovanym problémum ditéte. Kresby se vyuziva naptiklad pro zjisténi mentalni
urovné ditéte, jako prostfedek komunikace, pfi zkoumani efektivity nebo jako nastroje pro
vyjadfeni znalosti o svém téle. K diagndze by ndm nem¢l stacit pouze jeden obrazek, je

zapotiebi souvislosti a ¢im vice materidlu, tim pro analyzu lépe.

Mnoho déti se boji o svych problémech mluvit nebo nezvlddaji sva trapeni
formulovat, pravé pro ty je kresba vhodnym nastrojem k vyjadieni beze slov, pfesto
vymluvnym zplsobem za pouziti charakteristickych znakl. Nekteré déti se k vytvarné
tvorbé dostanou pouze v ramci hodin vytvarné vychovy na zékladni Skole a tam byvaji
kolikrat tak zaméfeni na vétSinou specificky pozadavek ucitele, Ze se jim nedaii do

obrazku vtisknout spradvnou miru autenti¢nosti (Davido, 2001).
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3.1 Détska predstavivost

Samo mysleni by nebylo schopné zacatkli bez prvotnich impulzil a ptedstav, které
urcuji jeho smér. Skoro kazda predstava ma schopnost smyslové vizualni podoby, ale je
potieba, aby byl ¢loveék dostatecné vycvicen ve vytvareni takovychto predstav. Zejména
v détstvi jsou piedstavy a fantazie nepostradatelné. Clovék si vytvati piedstavy dokonce
neredlnych, nehmotnych véci. To je dikaz, ze déti 1 dospéli potiebuji jakysi koncept
dusevnich symbolii, které se budou vztahovat na kompletni vjemovou zkusenost. Pfedstavy

jsou v podstaté samy o sobé& symboly.

Nejznaméjsimi predstavami jsou tzv. predstavy paméti, v téch ozivaji véci diive
poznané a znamé. Ale svlij vyznam maji i pfedstavy fantazijniho charakteru. Mohou byt
zalozeny na smyslovém zdkladu a vznikaji kombinaci nevédomé a védomé ¢innosti a jsou
schopny zpodobnit i to, co nikdy neexistovalo. Oba druhy pfedstav jsou individualni pro
kazdého znds a zavisi na naSi osobnosti, ktera ptrevazuje. Détstvi je nejplodnéjSim
obdobim fantazie, a pokud se podafi fantazii povzbuzovat i v dospélosti, bude na$ dusevni
Zivot vyrazné obohacen. Uloha fantazie je veskrze kladna, ale je potieba dat si pozor na

pfemiru fantazirovani na tikor prozivani redlné¢ho svéta (Uzdil, 2002).

3.2 Symbol v détské tvorbé

., Graficky symbol je pro dité nejprirozenéjsim prostiedkem prezentace sebe sama
ve svété a zaroven reprezentace jeho prvni zkuSenosti se svetem jiz ucinené. Dité se tedy na
jedné strané prezentuje svetu, hldsi se ke své jedinecné existenci ve svete tim, ze po sobé
zanechava grafickou stopu, a na druhé strané tim, zZe svoji zkuSenost reprezentuje, dava
najevo, ze chce se svetem zacit komunikovat. Reprezentace elementdarni zkusenosti cloveka

realizovand formou symbolizovani je specificky lidskou viastnosti.* (Babyradova, 1999, s.

55)

Kromé vytvarného ztvarnéni symbolizuje dité zkusSenost s okolim gesty, mimikou a
citovymi projevy. Nejzajimavejsi détské symboly vznikaji mezi patym a desatym rokem,

kdy se stava graficky symbol nastrojem nevédomé integrace ditéte.
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Vytvarné snazeni ditéte obsahuje z veétsi ¢asti geometrické obrazce, které je mozno
vykladat jako symboly. Naptiklad bod lze chapat jako vyraz koncentrace, zastaveni, stiedu.
Jejich veétsi mnozstvi miize souviset s numerologii. Horizontdlni piimky se vyznacuji
klidem, pasivitou a zZenskym principem, odd¢luji pozemsky svét od nebeského. Vertikalni
linie jsou vyrazem vzruchu a sméfovani k transcendenci. Jsou aktivni, muzské a spojované

s nevédomim.

Asi nejcetnéjSim symbolem v détské tvorbé je kruh. Dité jej pouzivad vyobrazeni
obliceje, kola u auta atd., ale jeho vyznam je daleko hlubsi. Byva spojovan dokonce se
sounalezitosti ¢lovéka a zemé, s véénym kolobéhem pftirody i lidského zivota. Jeho tvar
asociuje slunce, zdroj svétla a tepla a ¢asty symbol détskych kreseb. Symbolizace vesmiru
je zobrazovana jako bod ve stiedu kruhu. Bod znaci jistotu, stalost a kruh okolo
proménlivost, kolobéh. UZ v prvnich ¢aranicich tvoii dité v pfemite kruhovou kompozici,

vyplyva to z pestrého symbolického vyznamu kruhového tvaru.

M

Jednim z nejstarSich symbolii v uméni vibec je kiiz. Je symbolem dynamickym a
souvisi s nabozenstvim. Jeho rovnoramenna podoba je symbol harmonie a vyvazenosti.
Pokud je slozen s diagonalni a vertikalni linie znaci duSevni aktivitu. V détském projevu se

ktizeni linii objevuje ve tvaru T jako lidské télo.

Staticky pusobicim symbolem je Ctverec jako zvécnéni pozemskosti. Déti Casto
vyuzivaji ve svych kresbach kvadratickou kompozici, coz miize byt odrazem touhy po

stabilité. Ctverec souvisi také se ¢tyfmi Zivly, svétovymi stranami nebo roénimi obdobimi.

Dynamickym utvarem v ¢astém zobrazeni je spirala. OdliSujeme pravotocivou od
levoto€ivé. Prvni zminénd znamend dobro, Stésti, nebe, naopak levotofivd ma
symbolizovat pekelné¢ zatraceni. Spirala je neuzavienym elementem, souvisejicim
s kosmem, ale pfesto majici svou zakladnu, kolem které se odehravaji stale nové udalosti.
V severnich kulturdch pifedstavovala slunce a ohen, obecnym vyznamem energii.
Interpretace v détské tvorbé mohou byt riizné, ale s ur€itosti jimi dit€ symbolizuje n&jaky

d¢j (Babyradova, 1999).
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Pro ucely zkoumani détské tvory je dulezity zavér: .,...symbol je vysledkem
metareprezentativnich procesii, které jsou soucasti jeho vzniku a které jsou podminkou
jeho zZivotnosti- ta je vzdy znovu aktualizovana v aktu grafické kompetence.* (Babyradova,

1999, 5. 64)

3.3 Vyvoj détského vytvarného projevu

Détska kresba nés zajima predevsim jako doklad o zajimavostech dusevniho Zivota
a také nastroj k jeho rozvoji. Prvotni zacatky kresby u ditéte jsou spiSe motorického

vyznamu, hrou, kdy ma dité radost, Ze za sebou zanechalo stopu.

Podle nékterych nazort dité kresli, aby vypravélo o svych zazZitcich a dojmech,
kterymi je pifehlceno. Dalsi nazor se pifiklani k potfebé autostylizace, zhmotnéni j4, ale
mimo vlastni psychiku. Jini zastavaji pohled na détskou kresbu jako na potiebu napodoby.
Cilem ma byt poskytnuti ditéti dostatku moZnosti, aby se mohlo vytvarné angaZovat a

rozvijet.

Dité¢ ma zvlast’ viely vztah k pfirodg, plny sympatii a pocituje s pfirodou spojeni.
Zobrazuje uz od utlého véku zvirata, kterd se pfili§ nelisi od lidské figury, napovi az
horizontalni poloha. Ale v ptipadech, kdy se pokousi nakreslit zvife z pohadky, které jedna
jako €lovek, nakresli jej spiSe ve vertikdlni pdze a odlisi animélnimi atributy. Zvitatka jsou
kreslena z profilu, ¢imz pro dit¢ odpadad usnadnéni symetrii, ale hlavu ¢asto nakresli en

face.

Kdyz dit¢ kresli diim, je zpravidla zobrazen s patficnym vybavenim: ma okna,
dvete a vétSinou 1 komin, ze kterého se kouii. N¢kdy déti kresli prithledné domy, aby bylo
vidét, co se uvnitt obydli odehrava. Nejcastéji jsou kresleny domy vesnického typu, ale

pokud je dité obklopeno na sidlisti jen panelovymi domy, pfizptsobi tomu kresbu.
Strom je oblibenym tématem détské kresby, kterou dité neustidle zdokonaluje.
Nejdfive je zndzornén jen Carou, na kterou jsou pfipojeny kratsi, ¢ary jdouci rlznymi

sméry. Poté k vétvim pfipoji jakési ovalné ,,chomace”, nékdy rovnou vyristajici z Cary
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predstavujici kmen. VétSinou déti kresli listnaté stromy, definovatelné cCasto podle

ovocnych plodu. Jehli¢naté stromy ptichazi na fadu v obdobi Véanoc (Uzdil, 2002).

Obdobi caranic (2-4 roky)

vvvvvv

to, co kresli. Dité v uvedeném véku provadi graficky pohyb v ramennim kloubu, sklon ¢ar
vykazuje kyvavy pohyb. Casem se ptida pohyb v lokti i zapésti, a ¢ary se klenou v mensim
oblouku. Tento krouzivy pohyb umoznuje vzniku ovalu jako prvnimu piedstupni figury.
Zpocatku dité nerespektuje hranice papiru, pozdéji je jiz nepiekracuje. K ovalu se ptidaji

protinajici ¢ary ve tvaru kiize.

Preschematické obdobi (4-6 let)

Malé dit¢ kresli s oblibou véci neménné, trvalé, nikoli ty, které vid€lo parkrat a
nemaji pro n¢ vyznam. Ale jeho ohnisko z&jmu spociva na ¢lov€ku. Nasleduje diim, auto,
slunce, kvétina atd. Slunce ma pro dité symboliku dne i oblohy a také radosti. Pokud dité
kresli obliej, zaméfuje se na usta, symbol komunikace, oradlniho uspokojeni. Dale na
postavé shledava dtlezité ruce a nohy. Ruce jako nastroj k objevovani, zabave,
experimentovani a nohy jako prostfedek k pfibliZeni mistu, ¢lov€ku. Kombinaci obliceje,
rukou a nohou v ontogenezi kresby se ptrezdiva ,hlavonozec a vznikd mezi tietim az
ctvrtym rokem. Prvnim zobrazenym postavam na détskych kresbach tfikame panaci pro
svou podobnost s hadrovou loutkou. Na obrazku uz je znatelny trup, ktery se nachézi mezi

hlavou a nohami a vypada jako zahaleny dlouhou kosili (Uzdil, 2002).

Pokud jde o vyuziti prostoru pro kresbu, mize se zdat, ze dit¢ umistuje objekty
chaoticky, ale pii bliz§im zkoumani se odhali rozvrzeni objektl po obvodu, pficemz sebe
nakresli vétSinou doprostied, na misto pozorovatele. Vyskytuje se nepomér mezi velikosti
objekta. Dité kresli vétsi a vyraznéjsi to, co je pro néj emocné vyznamné. V tomto obdobi
se vyviji rozliSeni pravé a levé strany, ale mtize trvat i nékolik let, nez dosahne jistoty pii
rozliSovani. Barvu nyni pouzivaji pfedev§im podle oblibenosti a osobnich preferenci, nez

ve vztahu k realité (Lhotova & Perout, 2018).
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Schematické obdobi (6-8 let)

Dit¢ ve veku Sesti let uz Cleni télo ztetelng, paze kresli k trupu v oblasti ramen
nikoli k hlavé. Na vrsku hlavy se objevuji vlasy, ¢asto zndzornéné rtiznorodé- kudrnaté,
tr¢ici, v ucesu. V tomto obdobi také prestava dit€ kreslit nohy jako pouhé ¢arky, ale d4 jim
silu a diferencuje chlapce od divky privlastky (klobouk, sukné atd.). Pohyb postav je pro
dite stale jeste obtizné zachytit, stejné jako pokrcené koncetiny (Uzdil, 2002).

Déti jiz zacinaji chapat okolni svét a vztahy v ném. Z egocentrického piistupu se
vyviji schopnost spoluprace s ostatnimi vrstevniky. Mlzeme pozorovat ubyvajici miru
spontaneity a kreativity, coz lze chapat v souvislosti s fazi latence, kterou zmiiuje
psychoanalyticky model vyvoje. Je to obdobi ptechodu z obdobi her a volnosti do obdobi
pravidelného rezimu s ukoly, pfestdvkami a povinnostmi, coz si vynucuje respektovani
reality. PouZiti barvy je jiz vice vdzano na realitu, vyskytuje se schéma vyuziti barev, napf.
slunce ma vzdy stejny odstin zluté. Malba vodovymi barvami mize byt pro déti v tomto
obdobi obtiznd z divodu nahodilého zapousténi barev, které dit¢ casto vnima jako

nezadouci (Lhotova & Perout, 2018).

K dal$imu vyvoji patii zobrazeni postavy z profilu. Tato snaha se vyskytuje, kdyz
dité trva na zobrazeni pohybu figury. S profilem je ta potiz, Ze neni symetricky, tudiz je

zapotiebi velké kreativity a fantazie. Dité nepracuje s objektem figury pied sebou, ale se

vvvvvv

byva tzv. smiSeny profil, kde dit¢ kombinuje pohled zeptedu a ze strany (UZzdil, 2002).

Kresebny realismus (8-12 let)

Charakteristickym jevem pro toto obdobi je hledani a objevovani sebe sama. M¢éni
se vztahové a socialni aspekty piisobenim psychosexudlnich zmén. Nastava piesun
k vizudlnimu vnimani svéta, rozliSovani hranic a organizovani zkuSenosti se svétem kolem.
Zacina potieba vytvofeni tietiho prostoru pro pfiblizeni k realité, coz nabizi techniky

v prostoru jako modelovani, socharska tvorba atd.
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Geometrizace v tomto stadiu je vniméana jako regres, ktery nazyvame détskym
kubismem. Stale jesté prevlada toporné, loutkovité postaveni figur. Preference naméti
mezi divkami a chlapci je odlisSna. Divky rady zobrazuji zvitata a chlapci techniku a
dopravni prostfedky. Zobrazeni na zakladni lince se opousti a je nahrazeno nékolika plany.
Obcas se jeste objevi pouziti vice zdkladnich linii, kde prostor pod spodni ¢arou znézoriiuje
zemi. Dité objevuje piekryvani objektii a vyuzivd tuto novou dovednost pro definovani
vzajemnych vztahii, coz souvisi s rozvinutym socidlnim myslenim. Nezbytny je rozvoj
kvalitativnich operaci umoziujici strukturovat prostor, jeho naslednosti a osvojit si znalost
linedrni perspektivy. Rovnéz mizi transparentnost a zobrazeni z vicera uhli. Déti v obdobi
kresebného realismu pouZivaji vice odstinil téZe barvy, ale spiSe pro diferenciaci nez pro

vizualni zkuSenost (Lhotova & Perout, 2018).

Pseudo-naturalistické obdobi (12-15 let)

Dité v tomto véku se nachazi na prechodu od détstvi k dospivani. Vymaiuje se
z konkrétnich pfedstav a obraci se smérem k budoucnosti. Nutnosti je zména mySleni
smérem k zachazeni s hypotézami. Je to slozit¢ obdobi plné strukturalizace mysleni a
osobnosti. Od stadia konkrétnich operaci se dostavd k forméalnimu a hypoteticko-
deduktivnimu mysleni. Pubescence se vyznacuje urychlenym fyziologickym rastem, coz

uzce souvisi 1 s vniméanim a psychikou (Inhelder & Piaget, 1997).

Jedna se o nejzajimavéjsi obdobi z hlediska objevovani a zkouSeni v uméni.
Vzhledem k tomu, Ze puberta mize byt pro mnohé velkou krizi, ¢asto se tak odrézi i ve
vytvarném projevu. DéEti byvaji kriticti jak ke svému télu, tak ke svym vytvorim a mohou

tak pfijit o svou spontaneitu (Lowenfeld, 1964).

V tomto obdobi si déti vice vSimaji zmén, naptiklad pfi zobrazeni odévu, jeho
skladi, svétla a stinu. Snazi se zachytit objem a atmosféru. Mizeme zaznamenat prvni
pokusy o karikaturu, a vEétsi zdjem o portrétovani. Prostor se snazi zobrazit trojrozmérné a

pokousi se o iluzivni tvorbu pomoci perspektivy (Lhotova & Perout, 2018).
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Obdobi rozhodovani (15-18 let)

Motoricky vyvoj je v obdobi dospivani nejvyrazngjsi. Na zlepSeni dovednosti se
podili také vétsi sila a jemna koordinace pohybii. Vizualni vnimani dosahuje svého vrcholu
a souvisi s abstraktnim mySlenim, ale klesa eideticka schopnost vybaveni diive vnimaného.
Dospivajici se Iépe uci, pokud se jednd o logicky materidl (Langmeier & Krejéifova,

1998).

Vytvarna krize je vétSinou zazehnana a dospivajici se vraci k tvorb¢ jako k nastroji
vlastni projekce. Velmi zdlezi na vytvarném vedeni, co se tyce rozvoje uméleckych
dovednosti. Vysledné dilo byva dokladem estetické poucenosti. V ndvaznosti na abstraktni
mySleni jsou objekty zndzorn€ny zdstupné za pouziti schémat. Vhodné je nechat vybér
tématu na dospivajicim a poskytnout rozlicny material. Miize vyuzit i prolinani riiznych
druht uméni nejen vytvarného a ponechat prostor imaginativni tvorbé ¢i geometrické
abstrakci- vysledné dilo mize mit prvky surrealismu, kubismu, op-artu atp. Idedlni je
rozvijet oba typy tvorby, jak volnou, tak studijni, naturalistickou dle modelu (Lhotova &
Perout, 2018).

Viktor Lowenfeld (1964) odliSuje dva typy vytvarnych tvirct. Jednim je typ
vizualni, druhym typ hapticky. Vizuélni ¢ili zrakovy typ se zaméfuje vice na netradi¢ni
vlastnosti objekt. Hleda pro svou tvorbu inspiraci ve vnéjSim svété a rad kresli lidskou
figuru se vSemi detaily. Dilezitou charakteristikou pro tento tvirci typ je vidét nejdiive
celek bez detailti, kdy prob&éhne analyza a nasledna syntéza prvkl. Hapticky typ se rad
vénuje malbé, expresivnim technikdm a sochaiské tvorbé. Zajima jej zazitek z tvorby,
dojmy. Povazuje se za skutecného strijce tvorby, do které musi promitnout kus sebe.

Existuje 1 typ nevyhranény, smiSeny, ktery nelze zaradit mezi hapticky ani vizualni.
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3.4 Rozbor détské kresby a malby

Pii analyze détskych kreseb se postupuje obdobné jako u kreseb dospélého, ale
preci jen kresba ditéte ma sva specifika. Naptiklad malo sebevédomé, ustrasené dité nikdy
nebude kreslit razantné, silnou Carou, spiSe kresli prerusované, tenkou linku, za Castého
gumovani. Na prvni pohled je znat, pokud je kulturni prostiedi ditéte ochuzené, tehdy je

kresba neobratné zvladnuta.

Pii interpretaci vychazime ze znalosti arteterapie, kdy levy pruh papiru predstavuje
minulost, kdezto pravy pruh budoucnost. Strana leva znazoriiuje vztah k matce, introverzi,
zatimco prava se kloni kotci a extroverzi. Cary sméfujici vzhiiru mohou souviset
s mysticismem a ¢ary jdouci doli znaci materialisticky sklon. Klikaté ¢ara je pro jedno dité
ztvarnénim cesty, pro jiné dit¢ hadem. Hraje si tak nejen s kresbou jakozto ¢innosti, ale

také s jejim obsahem (Uzdil, 2002).

Zajimavosti je vyuziti z velké casti kfivek détmi, jez jsou ur€itym zplsobem
nezralé, kdezto déti podnikavé a realistické davaji pfednost thlim a pfimkam. Pokud je
détskd impulzivita pod kontrolou, nastdva rovnovaha mezi kfivkami a pfimkami. Také
nadbytecny vyskyt tecek ¢i drobnych skvrn je odchylkou a miize svéd¢it o ptehnané
peclivosti az uzkostlivosti. Celkova velikost kresby odkazuje také na zralost ditéte a na

jeho sebevédomi (Davido, 2001).

Samostatnou symboliku maji v tvorbé barvy a je potieba zahrnout je také do
analyzy tim spiSe, pokud jde o abstraktni malbu. Re¢ barev je velmi specificka a také

podminéna kulturou, kde se mohou vyskytovat odchylky ve vyznamech.

Naptiklad bila barva znamena v ¢inské kultufe smrt a nosi se na pohibech, zatimco
na svatbach pfevazuje Cervena. Bila barva Mésice znalila spravedlnost a Cistotu. Je

nositelkou citového odstupu, mozné manipulace.

Zluta barva souvisela od pradavna se Sluncem, symbolizovala viru a §tédrost. Mize
se tykat zvySené zavislosti ditéte na dospélé osobé. Je to barva extrovertl, optimisti,

jedincti, ktefi se neboji prosadit a zviditelnit. Muze znalit zvySenou impulzivitu bez
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kontroly. V minulosti se Zlutou barvou oznadovali Zidé a prostitutky. Spolu se zlatou
barvou byla Casto pouzivana ve starovékém Egypté, kde byl kladen diraz na tad a

racionalitu.

Cervena jako barva krve byla v antice spojovana s bohem valky, tedy s hnévem,
impulzivnosti a agresivitou. Je to barva progresivnosti, touhy meénit i za cenu konfliktd.
Byva oznacovana za barvu lasky, predevSim v jeji impulzivni, vasnivé podobg.
V kombinaci s ¢ernou ma potencidl revolty, zvlast¢ u pubescentl. Je-li tedy pouzivana

hojné u déti ve skolnim véku, miiZze symbolizovat nedostatecnou kontrolu nad emocemi.

Modra barva je nositelkou dobré vile a vstiicnosti. Je barvou klidu a introverze,
intuice a tvofivosti. V symbolice kiestanstvi symbolizovala Cistotu roucha Panny Marie.
Tmaveé modrd v sobé mlze obsahovat uzkostny az depresivni potencial. Pouziti modré
barvy u déti do Sesti let véku znamené podle Davido (2001) dobrou adaptabilitu, pozdéji
ukazuje na pfiliSnou sebekontrolu. Stejny vyznam ptiklada zelené, ale v souvislosti se

socialnimi vztahy.

Zelena barva vznikd smichanim modré a zluté a mize byt tedy ambivalentni. Je
spojovéna s kreativitou, fantazii a spontdnnosti. MiiZze souviset s potiebou se pfit, hadat.
Byva oznacCovana za sourozeneckou barvu (ve své svétlé podob€) a odkazuje na mladsi
Skolni v€k, emocni nezralost az infantilitu. Zatimco tmavé zelena se objevuje ve tvorbé
lidi, které ceka rozhodovani, nesnadny tikol. Zna¢i houzevnatost, odhodlani, neustupnost

aZ soutézivost.

Hnédou barvu pouzivaji dle Davido (2001) déti, které jsou uminéné a déti Spatné
adaptované v rodin€ nebo jiném kolektivu. V roznovském vykladu barev se jedna o barvu
spojenou s muzskou autoritou, s feSenim financi a s analnim stadiem. Je to barva hliny,

odkaz k rodné zemi, predkim.

Fialovou barvu déti vyuzivaji zfidka, popfipadé¢ v kombinaci s modrou a mize
poukazovat na uzkostné stavy stejné jako cerna barva, kterd je nejcastéjsSi v obdobi puberty
a vzdoru jako symbol nepiistupnosti a ostychu v projevovani citt (Davido, 2001). Fialova

barva odkazuje k matefstvi, mysticismu a touze po magickém spojeni. Vyjadiuje
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ambivalentni ladéni, které je pfiznacné pro matetfskou postavu, kdy je matka milujici
ochranitelka a zaroven dokdze kérat a trestat. V historie byla fialova barvou elit,

hodnostara a vladcu.

Cerna barva je barvou negace, odporu, popfeni. V obrazcich by neméla chybét,
jelikoz vytvati dojem hloubky a prostoru. Souvisi s obdobim vzdoru, je tedy bézné
pouzivana détmi v obdobi puberty ¢i dospélymi, kteti si dostatecné neprozili toto obdobi a
maji potfebu se boufit a protestovat. Cesna barva symbolizuje smrt, temnotu, ale prostor

pro vytvoreni nového zacatku.

Nejprve vyuzivaji déti barvu jako vécnou konstantu, od které se nechtéji odchylit a
barevnou fantazii vyuzivaji v malbé predméti barevné nespecifickych. Obecné davaji déti
piednost teplym barvam, které povazuji za milé, ptijemné. Individudlni preference barev se
projevi zvlasté pii pouziti velkého formatu papiru a dostate€ném mnozstvi barev ¢i jejich
miseni. Barevnd nadsazka je zprvu vyuzivana v kontextu zdlraznéni ¢i rozliSeni

jednotlivych objekt (Uzdil, 2002).

Vzdy se musi hledét na celkovy kontext tvorby a osobnosti ditéte pii interpretaci
zvolené barevnosti. I pouZiti barev v obrazcich ma sviij vyvoj a neméli bychom posuzovat
détskou tvorbu jako tvorbu dospélého clovéka. Pro détsky veék jsou typické jasné teplé
barvy dokladajici vyrovnanost, kdezto tmavé barvy u déti mohou navozovat tendence
k uzkosti, smutku nebo odporu. Bledé, nevyrazné tony poukazuji na Spatny télesny stav

nebo citovou nevyrovnanost.

Je znamé také vyuziti barev k navozeni urcitého psychického stavu. Pro zklidnéni
jsou vhodné pastelové tony, pro nabuzeni barvy vyrazné a jasné. Kdyz dit¢ nepouziva
v tvorbé vilbec barvu, odkazuje tak na citovou prazdnotu a mozné asocialni sklony.
Arteterapeuticky se hodnoti také intenzita barvy, jeji Cistota, hustota a odstin. Je pohlizeno
i na spojeni s okolnimi barvami, zda tvofi harmonii ¢i nesoulad. Dé&ti vyuzivaji barvu

k napodobeni svéta kolem nebo se nechdvaji unaSet svym nevédomim, coz je pro
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4 Romské etnikum

4.1 Historie Romu

Pokud jde o otdzku plvodni vlasti Romit, vétSina odbornikli se piiklani
k indickému subkontinentu, ze kterého pravdépodobné odesli mezi 6. a 9. stoletim. Odchod
Romi z Indie byva spojovan s taméjSimi hladomory. V Evropé se tak stietly dvé rozdilné
kultury. V Indii se Romové zivili pfedevS§im hudbou, kejklifstvim a kovafstvim. Takové

uplatnéni v Evropé bylo nelehké.

Na tzemi naseho dne$niho statu provézely v historii Romy velké nesnaze. Bylo
napiiklad dovoleno beztrestné Romy zabit, détem fezat usSi a potrestat kazdého, kdo by
chtél Romim pomoci. Za vlady Marie Terezie pro né platil zdkaz mluvit vlastnim
jazykem, nosit tradi¢ni odév a déti byly odebirdny rodindm, aby je vychovavali sedlaci.
Ptesto, ze n€kolik staleti zili v jiném etnickém prostiedi, ponechali si vlastni jazyk, zvyky,

symboliku, tvorbu a zptisob Zivota (Hiibschmannova, 1973).

Kocovni Romové nikdy nemohli dosdhnout domovského prava- tykaly se jich
zakony o tuldcich. Domovské pravo skytalo ochranu a jistotu nejen domova, ale i
socidlniho zabezpeceni. V minulosti byla snaha o omezeni davek vnimana jako jejich
pocatek vyhnani ze spolecnosti. Diive nebylo Romim umoznéno se usadit, ale paradoxné
kocovani bylo zakdzano a postihovano. Co se tyce manzelskych svazkl, nebylo jim

dovoleno uzavirat cirkevni statek a civilni obfady nebyly akceptovany (Samkova, 2011).
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4.2 Romské etnikum z psychologického hlediska

Psychika romskych obyvatel a neromskych se od sebe v mnoha aspektech odlisuje.

Rozdilné jsou i vzorce chovani.

Vikova (1996) zkoumala urcité aspekty romské rodiny a vysledkem bylo, ze déti
z romskych rodin jsou vice zamétfené na své sourozence oproti détem neromskym. Rodice
se Casto priznavaji k preferenci konkrétniho ditéte a ostatni déti tento postoj akceptuji.

Vztahy mezi romskymi détmi a jejich otci jsou intenzivnéjsi, neZ u neromskych déti.

V dneSni dob¢ pievazuje ndzor, ze Romy nelze povazovat za homogenni
spolecenstvi z divodu nejednotného obyvaného tizemi a nevytvofeni narodnostniho statu.
Avsak co je spojuje, jsou niterné zazitky a povétSinou 1 mentdlni postoje a sdilené

jungovské archetypy.

Dle I. D. Yaloma (2006) se cloveék stavi pfed Ctyfi zasadni uzkosti spojené
s existenci. Jsou to: strach ze smrti, strach ze svobody, strach z osamélosti a strach ze
ztraty smyslu zivota. Tyto uzkosti maji Romové veskrze mezi sebou spolecné, proto je

mozny vhled do jejich hodnotového Zebticku a vzorct chovani.

kdy jim nebylo pfiznano pravo na fadny pohieb ¢lena rodiny, a Casto tak museli pohibivat
své blizké potaji a ve strachu z pfistizeni pti zakdzaném obfadu. Dodnes se strach ze smrti
a z duchti vyskytuje u vétSiny romské populace. VEfi, ze mrtvi jsou jim stdle nablizku a

neoddéluji zcela zivot a smrt.

Pokud jde o téma svobody, je mozné Romy vnimat jako nejméné svobodné
etnikum, které je mimotfadné citlivé na sebemensi manipulaci, tfebaze dobie myslenou.
Snazi se chranit svou kulturu a zvyky. S nedostatkem svobody souvisi také niz$i mira
odpovédnosti, jelikoz ta prameni ze svobody. VétSina Romt je skeptickd v presvédceni o
ovlivnitelnosti vlastniho Zivota. Pfijeti od spolecnosti a tedy i pocit svobody jim poskytne
rovnocenné zachazeni jako s ostatnimi lidmi v dané populaci. Casto se vyskytuje
nesvoboda dand diktatem komunity. Jelikoz strach ze zavrzeni a osamélosti je pro Romy
désivou piedstavou, neziidka pfistupuji na ttisk od skupiny. Pfijmou mezi sebe kazdého

Roma, bez ohledu na jeho minulost, zavislosti ¢i sexuélni orientaci. Nemaji ve zvyku
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nékoho pro tyto odliSnosti zavrhnout. Toto pfijeti mize mit i kontraproduktivni ucinky

v souvislosti s motivaci k uceni déti, zlepSeni jejich studijnich vysledkd.

Vyclenovani z majoritni spoleCnosti se miize vyskytnout jiz pfi mluvené
komunikaci s pfislusniky romského etnika. Doma stile vétSina Romt mluvi svym
jazykem, ten ma ovSem piizvuk na piedposledni slabice, je tedy snadno identifikovatelny.
Ceska a romska ¢ast populace Ziji v segregaci, pak tedy nezbyva Romim nic jiného nez
zaClenéni k vlastni komunité. Samkova (2011) popisuje pifipad, kdy Rom muze diky
krimindlnimu jednani dosdhnout psychoterapeutickych ucinki, protoze ma zalezitost ve
svych rukou a piipadné zatCeni a odsouzeni je nasledkem jeho chovani. Dale Samkova
(2011) tvrdi, Ze Romové odmitaji vzdélani z pfesvédceni, Ze jim nezajisti ziskani lcty a
pfijeti ve spolecnosti. Nicméné intelektudlni potencidl neni v souladu s dosazenym
vzdélanim. Krat§i délku Zivota Romli mohou zapfi€init psychosocialni tlaky, majici za

nasledek také psychosomatické obtize.

Pokud se u ¢lovéka dlouhodobé nedostavuje pocit sounélezitosti, klesaji schopnosti

nalezeni identity a mtize dojit k nikdy nekoncicimu bloudéni.
4.3 Romska kultura a vzdélani

Typickym projevem romské kultury je jejich hudba, at’ uz tradi¢ni (lidova) ¢i
inspirovana modernimi interprety. Znamou umélkyni na poli hudby je naptiklad I. Bittova
¢i jeji sestra 1. Kelarova. Nejznaméj$Sim vytvarnym umélcem romského ptavodu byl R.

Dzurko, vyuzivajici barevnou sklenénou drt’ k vytvareni obrazii (Necas, 1999).

Romskd kultura ve velké mife prosazuje z4ymy a hodnoty kolektivni pied
individualnim prosazenim. Dale se zaméiuje predevSim na aktudlni uspokojeni potieb.
Naptiklad matky majoritni spoleCnosti maji vétSinou tendence vymyslet vychovné
strategie, pravidla, aby v détech vybudovaly syst¢ém hodnot. Pro romské matky byva
fyziologickych potieb. V souvislosti se Skolni dochézkou jsou pro n¢ velmi dulezité
vztahy ve Skole, postoj ucitele k jejich détem i1 k nim samym. Hodnoti $kolu na podkladu

reakci déti. Vykon ditéte pro n€ neni tak podstatny.
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temperamentnéjsi, obtizn€ se ukaznuji, hiife se koncentruji a potebuji vice prestavek, pii
kterych se mohou odreagovat. Tyto déti jsou hlu¢né, bezprostiedni a hravé. Rady se chlubi
tim, co kdo vlastni, ale i svymi pfestupky zdkona. Zvlast¢ v paté tfid¢ zacinaji jevit

nezajem o $kolu, a byt vzpurni.

Uroven vzdélani souvisi s uplatnénim na trhu prace a klesajici $ance na uplatnéni
v ném vytvaii proces socidlniho vylu€ovani. Romské déti vétSinou nenavstévuji matetské
Skoly, kde obvykle probiha prvni vétsi socializace s vrstevniky, to mtze byt vnimano jako
pozdéjsi handicap pii nastupu do zakladni Skoly. Dale zékladni Skolstvi piredpoklada, ze
ditéti v rodiné nékdo se Skolni ptipravou pomiize (Navratil, 2003). Dnes existuje mnozstvi
organizaci, které se vénuji zejména romskym détem v odpolednim case a zaméstnanci ¢i
dobrovolnici déti doucuji, poméhaji s domacimi ukoly a vytvareji prostfedi pro smysluplné
traveni volného &asu. V Ceskych Budgjovicich se jedna naptiklad o Klub V.I.P. zfizovany

Meéstskou charitou a Salesianské stiedisko mladeze.
4.4 Romské pohadky

Romsky termin pro pohadku je ,,paramisi®. Vypravéni pohadek byvalo v minulosti
u Romti spojovéano s tradici vartovani. Jedna se o zvyk uctivani pamatky zemielého a
smrti. Pfibuzni travi u zemtelého tfi dny a noci a pfi této pfileZitosti se vypravi piibéhy

(Hiibschmannova, 1973).

,,Romské pohadky plni funkci, kterou v rozvinuté spolecnosti plni nejruznéjsi
literarni zanry: funkci poznavaci, socializacni, integracni, relaxacni. Jestlize umélecke dilo
vyrovnava vychylovanou rovnovahu skutecného svéta, jak rekl avantgardni malii Piet
Mondrian, pak Romové hledaji onu rovnovahu ve svych pohdadkach. “ (Hiibschmannova,

1973, s. 14)

Hrdinim v romskych pohadkach se datfi hrdinstvi ¢asto lehce aZz samo od sebe.
Vyskytuje se zde spiSe dosazeni cile pomoci zazraku ¢i nahody, nez trpélivosti a usilim.
Hrdina mtZe konat i bezpravi jakoZto vyvoleny. Romské pohadky byvaji zajimavé tim, ze

ne vzdy konci Stastné, n€kdy dokonce brutalni vrazdou.
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wkutecna lidova pohddka nebyla vsak vitbec urcena detem, neobracela se k nim,
ale vypravéli si ji pri nejruznéjsich prilezitostech dospéli, aby ukratili dlouhou chvili, aby
se pobavili, aby se alespon v pohadce vyporadali- mnohdy drsné a krute- s neprateli, se
spolecenskou situact ¢i s vlastnimi nedostatky, proti kterym ve skutecnosti byli bezmocni.

(Hiibschmannova, 1973, s. 9)

Zajimavou publikaci je kniha Romské rozpravky od E. Lackové, kterou vydalo
slovenské vydavatelstvi pro Kulturni svaz obcanli rémské ndrodnosti. Kniha obsahuje
sedm romskych pohadek, pricemz na jedné stran¢ listu je psana slovensky, na stran¢ druhé
romskym jazykem. Pohadky jsou ¢asto mravokarné a hlavni postavou nebyva vzdy kladny
hrdina. Vyskytuji se postavy zosobnéné smrti, vily, prince ad. Nejednou se déj v pohadce
odehrava na pozadi chudoby a bezradnosti. V téchto pohadkach byva feSeno dilema, zda
zachranit sebe C¢i své blizké. D¢ byva v porovnani s tradiénimi Ceskymi pohadkami
pfimocafe popsan a vyznamnymi postavami jsou smrt, duchové a dalsi zdhrobni bytosti.
V nékolika pohadkach zacina piibéh zoufanim nad ztratou prace a nad nespravedlnosti, ale

ptibch se snazi ukazat, Ze ne€innost a splin neni feSenim (Lackova, 1992).
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II1. Prakticka cast

5 Cil vyzkumu

Prakticka ¢ast je zaméfena na analyzu vytvarnych dél zaki zékladni Skoly, na které
pusobim. Déti na zac¢atku Skolniho roku nebyly zvyklé na malovani podle vlastni fantazie.
Postupné si tento zpisob malovani vice ¢i méné osvojily. Bylo zapotiebi je vhodné

motivovat, napiiklad kresbou komiksového ptibeéhu nebo znazornénim jejich ptéani.

Motivace k lep§im vysledkiim je také jednim ze zkoumanych faktortl. Zaci z tiidy

A se postavi ¢elem i slozitym tkoliim, zatimco Zéci tfidy B vzdy voli tu nejsnazsi cestu.

Zajimal mé prfedev§im rozdil zobrazeni pohadkovych piibeéhti mezi tfidami i
jednotlivei. Jaky usek se déti rozhodly vytvarné zpracovat, které symboly se na obrazcich
vyskytly, jakym barvam davaly pfednost nebo které naopak chybély, a zda uroven jejich

malby odpovida vyvojovému obdobi, v némz se nachazeji.

V praktické ¢asti usiluji jak o celkovou analyzu ztvarnéni pohadky dospivajicimi

détmi, tak o vytvarnou analyzu tvorby jednotlivych déti na zakladé jejich diferenciace.

5.1 Zadani témat a vytvarné prostiedky

Po zadani tématu pohadky se vyskytlo mnozstvi déti, které dany piibéh viibec
neznaly a nékteré si jej priliS nepamatovaly. Volné jsem détem piib¢h prevypravéla na
zaklad¢ originalniho ptibéhu. K dispozici mély vodové barvy, anilinové barvy, Stétce a
¢tvrtku o rozméru A4. Na zvladnuti jednoho tématu méli 60 minut, ale vétSinou jej vSichni
stihli namalovat diive. Pfi zadani déti zajimalo, pro¢ po nich pozaduji, aby napsali své
jméno na druhou stranu papiru, a proc chci znat jejich vék. Vysvétlila jsem jim ucel zadani
a nastinila, co je arteterapie. Velmi je to zaujalo a zdélo se, Ze jsou radi, Ze se mohou na
vyzkumu podilet. Zadné ditd neodmitlo uast na vyzkumu, coZ povazuji za velké plus.

Domnivam se, Ze nebylo nevhodné seznamit je s ucelem kresby danych pohadek, naopak
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jejich zvidavost je dokladem, ze jim zalezi na ucelu jejich snazeni, a kdyZz spatii hlubsi
smysl, kresli t¢éma radéji. Obdobnou zkuSenost méam 1 v pfipadé¢ malovani témat na soutéz,

Skolni vyzdobu a podobné.

5.2 Analyzované skupiny déti

Béhem svého ro¢niho plisobeni v roli ucitelky vytvarné vychovy na zékladni Skole
jsem poznala opravdu ruznorodé skupiny déti. Pisobim na Skole, kde je zaméstnano i
nemalo asistentll pedagoga z diivodu zvyseného mnozstvi déti s vychovné-vzdélavacimi
potizemi. Pfi mém nastupu do vzdé€lavaciho procesu mé piekvapilo rozclenéni sedmych
trid, které byly piivodné spojené, ale vyuka v jedné tak riznorodé tfidé byla natolik
obtizna, Ze t¢émé&f nebylo mozné ucenlivéjsi déti posunout ve vzdélani dal. Z tohoto diivodu
bylo rozhodnuto o rozdé€leni tfidy podle prospéchu, coz mize mit jisté za nasledek zménu

v sebehodnoceni zakii a patrn€ je v rozporu s aktudlni inkluzi. Ptala jsem se déti, jak tuto

situaci vnimaji a ptekvapivé vSechny odpovedéEly, Ze pozitivn€ a jsou tak spokojené.

5.2.1 Tfida A

Ttida s oznacenim A, jejiz zaci jsou téz na obrazcich v pfiloze oznaceni A a
piislusnym cislem, je tfidou v zasad¢ bezproblémovou v chovéni, kde jsou Zaci motivovani
k dobrym studijnim vysledkiim. Béhem hodin vytvarné¢ vychovy si vzdy poradili i
s obtiznymi tkoly a nebali se zapojit vlastni fantazii. Na zacatku Skolniho roku chvili
trvalo, nez se vpravili do kresleni a malovani, u spousty zaka bylo evidentni, ze se pies
prazdniny vytvarné neangazovali. Pfedchozi roky podle jejich slov v hodinach vytvarné
vychovy ptrevazné kreslili pastelkami nebo fixami. Byl znatelny prvotni ostych pii malbé
at’ uz temperami nebo vodovkami. Néktefi Zaci vykazovali az nechut’ k uvolnéné malbé,

radi méli v§e pod kontrolou a byli zvykli obrazky konturovat ¢ernym popisovacem.

Déti se svéfily, Ze mnohdy v pfedchozim ro€niku kreslily stale jen zvifata, domy a
vytvarnd vychova pro n¢ byla nezdZivnym piedmétem. Spolu jsme se naucili 1 techniku
linorytu, ktera nadchla ptfedevSim chlapce. Kombinovali jsme rizné moznosti vyuZziti
materialii, forem a témat. Behem roku dostali Zaci moznost pfijit s ndvrhem na zajimavé

téma ¢i techniku a podilet se tak na vyuce, ¢ehoz radi vyuzivali.

39



Vzdy jsem ocenila praveé originalitu détskych kreseb. I ptfes svou objektivni
nedokonalost mély své kouzlo a rdda jsem béhem hodin sledovala jejich vyvoj, volbu
barev atd. Na zacatku kazdé hodiny jsem zminila zadani prace a zdUraznila, ze si maji zaci
tvorbu v prvni fadé uzit a prozit. V béznych hodinach (mimo zadani témat urcenych
k analyze) nebyly déti nuceni obrazek predélavat nebo do n¢j vmalovat, co nechtéli. Vzdy
jim byla nabidnuta alternativa ¢i doporuceni nenésilnou formou. A pravé moznost volby

jim v téchto hodinach imponovala.

Zajimavosti bylo, Ze vSichni chlapci sedéli spolu v jedné velké skupiné, zatimco
divky sedély vétSinou ve dvojicich. V hodinach vytvarné vychovy jsem netrvala na
dodrZeni zasedaciho pofadku vzhledem k tomu, Ze uspotadani lavic bylo rozdilné oproti
béznym tfidam a casto jsme se vénovali i skupinové tvorbé. Béhem vyuky mohli zaci
poslouchat pfi malovani hudbu (vlastni do sluchatek nebo se stfidali u piehravani na
pocitaci). Toto svoleni se osvédcilo, déti byly vice uvolnéné v tvorbé a viibec nevyrusovaly

ostatni kolem sebe.

Ve tfid¢ bylo celkem 17 déti, ale ne kazdé bylo piitomno na vSechny tfi tematicka
zadani. Vzhledem k Casté absenci zakl z paralelni tfidy jsem musela omezit pocet
respondentll na deset, v piipad¢ tiidy A na 5 divek a 5 chlapcti ve vékovém rozmezi
dvanacti a tfinacti let. Nikdo z téchto zaka béhem let Skolni dochazky neopakoval Zadnou
ttidu. V nékterych ptipadech jsou mi zndmy vaznéjsi rodinné problémy, které se v urcité

mife zrcadli pravé v zadanych tématech.

Ttida byla béhem roku veskrze stabilni, az ke konci $kolniho roku, s ptichodem
nového Zaka, ktery mél problém se zaclenénim do kolektivu, se prostredi ve tfidé trochu
zménilo. Novy zak zaujal ke tiid¢ regresivni a n¢kdy az agresivni postoj, kdy nechybély

sprosté urazky a drzé poznamky na stranu uciteld.
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522 7Tfida B

Na zacatku Skolniho roku jsem v této tfidé ucila velmi rada. PrestoZe se jednalo o
zéky jednou ¢i vicekrat opakujici rocnik, byli veseli a vstficni. VSechny déti ve tfidé byly
romského pivodu a vétSina z nich méla potize s chovanim, dokladem toho byly sniZené
znamky z chovani na vysvédceni. VSimla jsem si, ze je velmi tézké motivovat je k jakékoli
¢innosti. Podle jejich slov je nic nebavi, nic je nezajima, nemaji Zadné zajmy ani konicky.
Kupodivu ani dnes tak oblibené pocitacové hry je nezajimaji. Mimo Skolu se sdruzuji

vétSinou venku v parku nebo v ulicich.

Béhem hodin vytvarné vychovy Casto odkladaji tuzku nebo Stétec s argumentem, ze
je boli ruka, ze uz neudrzi na¢ini. Zacatky vytvarného snaZeni v této tfidé byly narocné,
byli zvykli, Ze kdyZ nejevili zajem o aktivitu, po chvili to vyucujici vzdal, zvlasté v pripade
vytvarné vychovy. Zkouseli i otazky typu ,,A co ztoho budeme mit, Ze tu budeme
malovat?*, ,Jak nds pfinutite néco délat?*. Nejvice se mi v této tfidé osvédcilo jit jim
ptikladem- posadila jsem se naproti zakovi a zacala kreslit jeho portrét. VSem se moc libila
piedstava, Ze by ¢asem mohli také nakreslit kohokoli tak, aby byla znatelna podoba. A zak
uz nevidél jen ucitele, ktery po ném néco chce, ale ucitele, ktery ho miiZze néco naucit. Sice
jsme se zprvu vénovali hlavné kresbé portrétu a figury, ale rozhodné to nebylo na Skodu, a

wewvr

kdyz si ptisli jistéjsi v kresbé, zkusili malbu.

V sousedni tfidé malokdy zatouzili po ptedloze, podle které by mohli obraz
vyhotovit, ale ve tfidé B neustéle chtéli vyhledat pfedlohu a pomoci s kreslenim. MozZna za
tim stdla jejich nejistota ve Skolnich pfedmétech. VSichni Zéci totiz méli nejméné jednu
nedostateCnou na vysvédceni a méla jsem pocit, Ze jsou smifeni s tim, ze jim nic nejde.
Kolikrat tedy stacilo jen par ivodnich cCar, aby artefakt sami dokoncili a byli s vysledkem

spokojeni.

Ze zadanych témat byli pomérné nestastni, kdyz jsem je pozadala, aby malovali
bez ptfedlohy, pouze podle vlastni fantazie. Pozorovala jsem, ze nejeden Zak se chtél
inspirovat u svého spolusediciho. Nebo zalozili ruce, s tim, ze tedy odmitaji pracovat, ale

nakonec s klidem téma zobrazili. Piekvapilo m¢, Ze z rodiny nejsou zvykli na pred¢itani
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ani vypravéni pohadek ¢i jinych pfibeht. Vzhledem k tomu, Ze ani jednu zadanou pohadku

neznali, musela jsem jim ob¢ vypravét. Pii prfednesu bedlivé poslouchali se zaujetim.
V pritbéhu skolniho roku se v této tiid¢ objevily velké kazenské problémy skolniho
1 mimoskolniho charakteru a nékolik Z4kt pterusilo docasn€ Skolni dochazku, ¢imz se

redukoval pocet respondentl pro vyzkum na Sest divek a ¢tyfi chlapce.

V této tiid¢ existovala skupina tii odtazitych, malomluvnych chlapci, kteti se
stranili ostatnich. Ostatni zaci sed¢li vzdy velmi blizko sebe a chlapci méli tendence divky

provokovat a fyzicky s nimi byt v kontaktu, divky na to reagovaly netecn¢.

Vsimala jsem si i vyhranéného vybéru pisni téchto déti. VétSinou vybirali pisné
romskych interpretd ¢i latinskoamerickych zpévaki, a Casto chtéli pisenn doprovéazet hrou
na kytaru, kterou dva zaci ovladali. Pisné, které zaci volili, byly povétSinou velmi
emotivni. Casto se jednalo o veselé ¢i temperamentni pisn& nebo naopak tklivé a nestastné.

Pfi tvorbé bez hudby byl znatelny Gtlum v procesu, letargie. Zatimco béhem piehravani

pisni Casto velmi aktivné tvofili a celkova atmosféra ve ttid¢ byla harmonictéjsi.

5.3 Otazky

Ptfi vyhodnocovani kvalitativniho vyzkumu mé zajimaji predevsim odpovédi na tyto

otazky:

1. Jaké se objevi rozdily mezi tfidami v preferovanych motivech?

2. Jaky bude rozdil ve volbé motivi u chlapcii a divek?

3. Jaké barvy budou volit Zaci nejcasté;i?

4. Jaka bude troven jejich malby v kontextu dané¢ho vyvojového obdobi?
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5.4 Analyza zpracovani pohadky O tiech prasatkach

Obé ze zkoumanych tfid trochu tapaly, co se tyce déje pohadky, tak bylo zapotiebi
jej pripomenout a prevypravét. Ve tiidé A deti poté mezi sebou hodné diskutovaly a
svétovaly se jeden druhému, ktery motiv namaluji a pfestoze jsem je zadala, aby obrazek
namalovaly jen podle vlastni fantazie a neinspirovaly se u spolusediciho zdka, v n¢kterych
pfipadech jsem naSla podobnosti, ale mohlo se jednat i o podobné smySleni mezi

kamarady.

Ve tfidé¢ B nastalo po zadani ticho, ale bylo spi§ trochu bezradné. Témér nikdo
necht¢l malovat prasatka, chtéli zobrazit pouze domy, ve kterych prasatka bydli a

argumentovali tim, Ze prasatka jsou pfeci schovana uvnitf, takze vlastné na obrazku také

vvvvvv

s figurami. Na zvladnuti tématu méli Zaci 60 minut, nikdo nepotieboval vice ¢asu.

5.4.1 O tfech prasatkach- tfida A

V ptipadé tfidy A (Ptiloha ¢. 1) nikde nechybél motiv domu, jednou se piibéh
odehraval v interiéru a v jednom piipadé¢ zdk namaloval prihledny dim posledniho
prasatka. Ve tech ptipadech byly namalovany na obrazku vSechny tfi domy. Jednalo se o
obrazky divek, které maji vytvarné nadani. Na dvou podobnych obréazcich s ttemi domky
vSak zcela chybi figura prasatka i vlka. Mohlo jit naptiklad o obavy divek, z nezdatilého
ztvarnéni zvifat. Déti z této tfidy si vybiraly k zobrazeni pfevazné motiv s cihlovym
domeckem, lze tedy predpokladat ztotoznéni se tietim, vytrvalym prasatkem. Neékteti zaci
stavéli domek jen nizko nad spodnim okrajem papiru, na zakladni linku, coz mize
znamenat ustrnuti v mlad$im vyvojovém stadiu kresby. Na zadném z obrazka nechyb¢l na

domku komin, déti jej mozna vnimaly jako dulezity symbol v této pohadce.

Velmi zajimavé mi pfiSlo pojeti zpracovani v interiéru, kde chlapec znazornil
rodinu prasatek: maminka sedi na kiesle, tatinek uklizi, dv¢ lind prasatka spi v postelich a
tieti venku stavi svilj domecek, ktery je vidét skrz malé okno vedle dvefi (obrazek 1).
Jedna se o vytvor chlapce, ktery je pomérné¢ maly vzristem oproti svym vrstevnikiim. Ma

dvé mladsi sestry i1 star§iho sourozence. Je velmi urazlivy a pii konfrontaci vykazuje
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znamky chovani malého ditéte. Népadny je vyraz v tvafi maminky, jako by nabizela
tatinkovi hrnek, ale tatinek si ji nevS§ima. Ddle zamfiZovany tmavy krb mulzZe také

poukazovat na né¢jaké potize v rodinném prostiedi.

Obrazek 1- chlapec 12 let, tfida A

Netypické ztvarnéni je také na obrdzku, ktery zobrazuje vlka foukajiciho do
zdéného domku, kde spokojen¢ sedi za oknem prasatko (obrazek 2). Z prvniho domku
zbyla na obrdzku jen hromada balikii sldmy a druhy dim se jesté¢ rozpada, pticemz nad
obéma autorka namalovala kiizky, jako symboliku zni¢eni, zatimco nad domeckem z cihel
symbol koruny jako vitézstvi a ha¢ku znazorujici spravné splnéni tikolu. Nad sttechou se
klene duha, dalSi pozitivni symbol. Vlk mé& nad hlavou jakési mysSlenkové bubliny
piedstavujici jeho umysly. Dv€ jsou jiz obsazena prasatky, tieti je prazdnd. Tato autorka je
vzdy ndzorna ve svych vytvarnych sdélenich, zatimco v ostatnich smérech se jevi jako
plaché, tiché dévce. Presto se mi po delsi dob¢ svéfila s tim, Ze jeji maminka zemfela, kdyZz
ji bylo 6 let. Mozna to je diivodem, pro¢ klade takovy diraz na jednoznacnost ve svém

vytvarném sd€leni a méla potiebu udé€lat nad zniCenymi domy kiizky. Nad prasatkem
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v okénku je napis ,,Ha ha* a u vlkovy hlavy jsou nakresleny vykiicniky, aby byl obrazek

co nejvice vymluvny.

Obrazek 2- divka 13 let, tfida A

5.4.2 O tiech prasatkach- tiida B

Na vytvarné produkci této tridy (Pfiloha €. 2) jsou znatelné horS$i vytvarné
dovednosti, pfestoze jsou to déti o rok star$i, nez ve tfid¢ A. Domecky nejsou pfili§
diferencované, pokud jsou namalovany vSechny tfi na jednom dile. MizZeme z toho
usuzovat, Ze zaci nepiikladali diraz pfesnému zpracovani, aby divdk nemél problém
s urcenim stavebniho materidlu. Témét u poloviny domt chyb¢l komin, prestoze na konci
pohadky hraje roli. Pokud je komin zobrazen, ve vétSiné piipadd, je kolmy ke stfeSe domu
stadia kresby je vyuZiti spodniho okraje papiru jako zakladny, na kterou pfimo naseda

dum.
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Castym netradiénim pojetim je vedeni cesty od domu smérem do nebe, nezabyvali
se namalovanim travy a nefidili se redlnym zobrazenim. Cesta do neznama skrz oblohu
muze byt znamkou netuSen¢ho sméfovani u zéka, ktery nemad predstavu o své budoucnosti.
Mozné je také sméfovani ke svym predkiim, pocitovany kontakt s nimi. U nejednoho
pfipadu je cesta namalovdna az za domem, napadd mé spojitost se semknutim romské
rodiny, kde je Zadouci stalost nebo se jedna o znesnadnéni piistupu vlka do domu. Dal§im
moznym vykladem muZe byt izolace od neromské komunity, kterd je zjevna 1 béhem

ptestavek na chodbéch a pii venkovnich aktivitach.

Tato tfida méla zadani namalovano jesté dfive, nez predchozi skupina a to na ukor
kvality vypracovani. Jeden zak se pokusil namalovat prasatko vedle domu, ale kdyz se mu
nedafilo, rad¢ji jej zamaloval, az se prodfel papir. Na mij dotaz, pro¢ prasatko zamaloval,
se ohradil, Ze tam zadné prasatko nebylo, ale Ze ho tam namaluje znovu. Zajimavé je, ze
pokud se na obrazku vyskytuje komin, ve vétSiné ptipadi se z néj kouti. To mize mit
souvislost s romskym temperamentem a jejich neklidem, ale i s afektivni vielosti kontaktt

v primarni roding.

Na jednom z obrazkii jsou dokonce zobrazeny prasatka ctyti a vlk vypadad, jako by
utikal smérem od nich (obrazek 3). Spatfuji v tomto momentu pfipodobnéni s rodinnou

situaci v romské kultuie, kdy je v ohrozeni pfivolana pomoc dalSich piibuznych.

Obrazek 3- chlapec
14 let, tfida B
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Netradi¢ni pojeti zpodobeni této pohaddky nachdzim v obrazku se tfemi domy ve
vzduchu, k nimz vedou cesty ze stejnych materiald, z jakych jsou postavena obydli
(obrazek 4). Autorem je Sikovny kreslif, ktery ma 13 sourozenct. Pii predkresleni si vzal
na pomoc pravitko, kterym vykonstruoval domy a cestu u cihlového domu. Nejenze se lisi
od sebe domy, ale také kazda z cest je jind. Na domecku z diivi dokonce rostou listy, stejné
jako na dfevéné cesté. VSechna prasatka jsou vidét, prestoze vlk uz se nachéazi u druhého
domku. Jako by se autor nechtél smifit s moznou smrti a chtél nechat vSe Zit, i vétve
obrostlé¢ listim. Miize se také jednat o zamérnou bagatelizaci, podcenovani nebo
nerozezndni mozného nebezpeci. Treti stavba je natolik pevnosti, ze ji chybi i viditelné

dvete a okno vypada jako vézenské. Pozdéji se chlapec svéril, Ze jeden Clen jeho rodiny je

trestn€ stihan a cela rodina nese velmi téZce tuto situaci.

Obrazek 4- chlapec 14 let, tfida B
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5.4.3 Vyhodnoceni analyzy pohédky O tfech prasatkach

Ve tfidé B ptevazovalo zobrazeni vSech tfi prasatek, domnivam se, ze je to
dasledek vétsiho semknuti rodiny a zvlasté¢ sourozencl. Na rozdil od tfidy A neni na
zadném obrazku evidentni, Ze by bylo néjaké prasatko pozieno vlkem- zda se, Ze u téchto
déti se neprojevil moralni Gcinek piibéhu nebo divéra v dobré konce. Ve tfidé B se také
Castéji zobrazil na obrazku i vlk, mize jit o mens$i miru strachu z ohrozeni. Co se tyce
rozdilu mezi tvorbou chlapcii a divek, divky ve vétsi mife malovaly vlka v neohrozujicim
postoji na rozdil od chlapcii. Casto se objevil pouze u divek symbol slunce- mozny vyznam

nad¢je, optimismu, emocni vielosti a ochoty k emo¢ni expresi.

5.5 Analyza zpracovani pohadky Sedmero krkavcii

Piibéh této pohadky maloktery zak znal detailné, jelikoz je pomérné spletity na
rozdil od ptfedchozi pohadky. Bylo tedy nutné i tento dé¢j pfipomenout. Nez se Zaci pustili
do malovéni, trvalo jim del§i dobu rozmyslet se, co na papir namaluji. Vzhledem k tomu,
ze piib&h pohadky se odehrdva v delSim cCasovém tUseku a d¢j je hodné obsahly, byly
motivy ztvarnéni opravdu riznorodé oproti pohadce O tiech prasatkach. Déti ze tiidy A
pracovaly vyrazné delsi dobu, nez déti z tiidy B. Neékteii Zaci tiidy A vyuzily k malovani
celé dvé vyucovaci hodiny vcetné prestavky, Cili tvorbé vénovali 90 minut Cistého casu.
VeétSina zaki tiidy B skoncila s vyhotovenim po piestavcee, tedy za 45 minut. To lze pficist
mensi vytrvalosti romskych déti a rozdilné schopnosti udrzet pozornost, soustfedit se na 1
¢innost, na 1 tkol. Opét se vyskytla prosba na moznou piedlohu pro namalovani zadéni,
v piipad¢ tfidy B se jednalo spiSe o pozadavek. Z diivodu autentického ztvarnéni jsem

musela trvat na absenci predlohy a tvorbé déti jen za pomoci vlastni fantazie.

5.5.1 Sedmero krkavcu- tfida A

V této tfide se vSechny déti snazily vytvofit kvalitni malbu (Ptiloha ¢.3), pfesto dva
chlapci vytvofily obrazky, které byly znatelné hor$i oproti jejich predeslé vytvarné
produkci. Jednd se o obrdzky v interiéru s kamny uvnitf. AZ na jedno dilo, byl vSude
zaznamenan motiv krkavce. V nékterych ptipadech bylo z obrazku poznat, o kterou fazi

pfibéhu se jednd, naptiklad odchod od rodi¢li za ucelem nalezeni a vysvobozeni bratri,
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okamzik po proménéni synt v krkavce nebo hazeni koSile na bratry k jejich zachrané. 1
v tomto ptibéhu Zaci Casto malovali dim jako mozny symbol zdzemi, opory v primarni
rodin€. Piekvapujicim motivem na obrazku chlapce byla studna, ktera se v psychoanalyze
interpretuje jako jeden ze symboli nevédomi, v kombinaci s umisténim jejiho okraje na
horizontu je tento vyklad nasnadé. Ve dvou ptipadech, namalovanych divkami, kdy
Bohdanka odchazi z rodného domu, se nachazi dim na levé stran¢ a divka smétuje vpravo,
je naznacen piechod od minulosti do budoucnosti. VétSina déti v této tiid€ pracuje
s vodovymi barvami jako s temperami a ve zpracovani tohoto tématu obzvlast. Navic si
nc¢které pomahaly predkreslenim tuzkou i1 néaslednou konturou vlastnim fixem. Neékteré
obrazky puasobi az skli¢ujicim dojmem, coz odpovidd tomu, jak tato tfida pohadku
vnimala. VétSina z déti mi sdélila, Ze tento ptibéh, 1 pfes Stastny konec, na né pusobil

smutné.

Opét se mi zdal nejzajimavéjsi obrazek divky, jiz zemiela maminka. Zndzorfiuje na
ném Bohdanku na cest¢ od rodinného domu smérem k jakési Sedé mlze s démonickyma
o¢ima (obrazek 5). Divka ma nakroceno, piesto hlava mirn¢ ustupuje dozadu. Rodic¢e maji
smutny vyraz ve tvafi a vSichni maji nazelenalé obliceje- zakyné patrné chtéla vystihnout
nepiijemné emoce. Cesta vede smérem do kopce, k désivé mlze, pfes kterou neni vidét.
Nad kopcem je sedm ptacich hlav, které, stejné jako o¢i ostatnich figur, maji bilé o¢i, jako

kdyby byli vSichni slepi. Navic pod o¢ima maji cosi, co vypada jako slzy. Cely tento vyjev

na m¢ pusobi sdilenym utrpenim, jak rodi¢li, Bohdanky, tak i bratrGi zacarovanych do

krkavcu.

Obrazek 5- divka 13 let,
tfida A
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Monochromaticky ptsobici dilo chlapce, jenz zobrazil vyjev z interiéru, je zajimavé
tim, ze zpoza okna vykukuji hlavy, které nemaji obliceje a vypadaji jako hlavy krkavci
(obrazek 6). Postava matky piipravuje na stil, ale namisto pobihajicich synl jsou jen
pozorovatelé za oknem- nechtél autor ptidélavat praci sobé nebo matce na obrazku?
Matc¢ina figura je pomérné¢ mald vzhledem k okolnimu prostfedi a chlapec ji umistil
nedaleko hoficich kamen. V pfipad¢ prace s chlapcem bych se zajimala o vzdjemny vztah
s matkou. Obraz je vyveden v hnédé barveé, coz mizeme spojovat i s poradkumilovnosti,
domovem, pravidly a otcovskym principem (pokud jde o tmavsi odstin hnédé) nebo o
sourozeneckou tematiku v pripadé svétle hnédé). Za téchto okolnosti by synové ani

nemohli byt proménéni v krkavce, nebot’ vyckéavaji za oknem. Nezlobi, ale ani matce

nepomahaji.

A g
gy E : " : f.# . -

Obrazek 6- chlapec 13 let, tfida A
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5.5.2 Sedmero krkavcu- tfida B

Podobné jako v piipadé ztvarnéni pfedchozi pohadky, byla tato tfida v souhrnu
slabsi ve vytvarné kvalité obrazki (Ptiloha €. 4). Zpocatku jevily déti snahu o ilustraci, coz
doklada i1 predkresleni tuzkou, avSak opét nastal brzky utlum snahy a ke konci uz

pfevazovala ztrata z4jmu o dokonceni.

Castym motivem na obrazku byl zamek a Bohdanka v roli kralovny s korunou na
hlaveé. Zda se, ze témto symbolim ptikladaji romské déti znacny vyznam. Zamek spolecné
s korunou predstavuji moc a vétSinou bohatstvi. Na vSech obrazcich chybi horizont, ten
znac¢iva vyhlidky a plany do budoucna, které podle rozboru obrazkii ziejmé chybi. Z toho
miZeme usuzovat na potvrzeni poznatkil z teoretické ¢asti prace ohledné slabsi schopnosti
romskych déti projektovat, planovat svou budoucnost, odlozit realizaci rozkoSe na ukor

pracovni a Casové investice, ktera ptinese plody pozdéji.

Této tiid¢ se pohadka libila, pfisla jim zajimava. Jen jedno z déti namalovalo motiv
kosile, ktery signalizuje snahu hrdinky o osvobozeni bratri. Na dalSich obrazcich, kde je
Bohdanka zn4zornéna s korunou a s usmévem, jako by mozna zapomnéla na svoje ptvodni

posléani a uzivala si roli kralovny.

Vétsina vytvorl opét odpovida mladSimu stadiu vyvoje malby, at’ uz neroz¢lenénim
prostoru, zobrazenim domu zepfedu nebo s nezvladnutou perspektivou. Odstiny se déti
z této tiidy pfiliS nezaobiraly, vétSinou jednou barvou namalovaly vice objektd. Vyjimku
tvofil obrazek s krkavci sméfujicimi ke tmavému kruhu, patrné¢ meésici. Zde se chlapec,
ktery moc rad kresli, ale v malbé se boji barev, pokusil o barevny pfechod i perspektivni

zkratku a vysledek plisobi efektné.
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Zajimavy déjovy usek ke ztvarnéni si vybrala divka, jez namalovala Bohdanku a
zlou sestru (obrazek 7), obé podobné odéné a pod oknem Bohdancino dité, které ovSem
nema podobu novorozence. Sestra krale ma cervené vlasy, pozvednuté oboci a hledi
smérem k druhé Zené€, kdezto svétlovlasd matka ditéte mé ztuhly vyraz. Zakeiné sestie
chybéji ruce, patrné aby nebyla schopna zadného osklivého ¢inu. V hornim rohu mistnosti
se nachazi velké okno, se stfedovym kifizem a je vyplnéno hnédou barvou. Muze jit o
jakési zosobnéni autority, vy$§i moci, aby byl znesnadnén ¢i potlacen zly imysl. Zbytek
obrazku je zaplnén béZovou barvou, kterd mize odkazovat na mlads$i muzZskou postavu-

v souvislosti s malym ditétem pod oknem by se mohlo jednat o autor¢ina bratra a jeji

obavy o n¢;.

Obrazek 7- divka 14 let, tfida B
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Symbolicky zajimavy obrazek (obrazek 8) jsem spatiila v zobrazeni velkého ptaka,
ktery vSak misto krkavce piipomina spise dudka, at’ uz zbarvenim, tak chocholatou hlavou
1 zahnutym delSim zobdkem. Jednd se o tazného ptdka. Nabizi se mozna souvislost
jim umoznén napiiklad ve Francii a Spanélsku. Nebo je moznost spatfit paralelu s autorem
obrazku. Tim je chlapec, jehoz rodice se nedavno rozvedli a maji jej ve stiidavé péci. Ptak
smétuje hlavou ke kralovi a k Zen€ po jeho boku. Oba jsou vyvedeni jen v kresbé tuzkou,
pfi¢emz stoji na lince znazoriiujici nejspi§ kopec, pod kterym je zdmek opét na kopci.

Muze se jednat o touhu, ptani, aby byli rodic¢e opét spolu.

Obrazek 8- chlapec 14 let, tfida B
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5.5.3 Vyhodnoceni analyzy pohddky Sedmero krkavct

Jako zajimavy vysledek rozdilnosti mezi zpodobenim piib&éhu chlapci a divkami
povazuji volbu hlavniho motivu. U divek pievladala figura Bohdanky v roli hrdinky,
zatimco u chlapcii krkavec v pasivni roli. Z toho je moZzno usuzovat na ztotoznéni divek
s hrdinkou. Chlapci malovali nejcastéji vyjev krkavce ¢i krkavet u domu. Ve tfidé A se
neobjevilo ani jedno zobrazeni zdmku nebo Bohdanky v roli kralovny, kdezto ve tfidé B
malby s timto motivem pievladaly. Ve tfidé A pfevazovaly obrazky, kde byl ¢lenén prostor
na nékolik planti v€etn¢ horizontu a nebe, zatimco v sousedni tfid¢ vidime, Ze rozvrzeni

povétsinou neodpovida vyvojovému stadiu.

6 Diskuze

Nepodafilo se mi najit praci, ktera by se zabyvala podobnym vyzkumem
zameifenym na rozdilnost v tvorbé déti riznych etnik. Béhem ztvarnéni pohadkovych
piibchti bylo mozné pozorovat, jak déti nachazeji paralely pohadek s vlastnim Zivotnim
pribéhem. Pfed zadanim témat ke zpracovani jsem se obavala, ze zakim bude piipadat
infantilni malovat pohddkovy piibéh, ale to se nestalo. Moznd si kazdy znich rad

pripomnél rané détstvi plné fantazie a pohadkovych piibehu.

V obou tfidach jsem rada vyucovala. Kazda z tfid byla né¢im zajimava, stejné jako

vvvvvv

atmosféra ve tiid¢ piijemna.

Nemyslim si, Ze by déti z romskych rodin byly méné inteligentni nez ostatni déti,
ale domnivam se, Ze jejich rodinné i kulturni prostedi je v takové mife neorientuje na
vykonnost a dobré studijni vysledky, ale pfikladd vahu jinym hodnotdm, coz nemizeme
objektivné hodnotit jako dobré ¢i Spatné. Mozna prave jiny ptistup k vychove, vzdélavani a

jiné hodnoty, mé za nésledek odchylky v tvorbé mezi tfidami.
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V ramci vyhodnoceni vyzkumnych otdzek vychazim také z informaci obsazenych

v kapitolach teoretické ¢asti prace.

1.

Jaké se objevi rozdily mezi tfidami v preferovanych motivech?

Rozdily spatiuji v zobrazeni Ci absenci horizontu. Interiér domku zobrazily
pouze déti ve tfidé A. Co se tyce vybéru domku v pohédce O tiech prasatkach,
ocekavala jsem, ze budou obrazky vice riznorodé, ale déti zobrazily vétSinou
domek z cihel nebo vSechny tfi domy. Ocekavani, Ze déti méné snazivé si
vyberou jako motiv dim ze slamy ¢i diivi, se nepotvrdilo. Pohadku Sedmero
krkavct pojaly tfidy odlisné. Ve tfidé B se objevil nékolikrat motiv aktérky jako
kralovny a také motiv zdmku. Ve tiidé A byl zajimavy motiv, kdy jiz hrdinka

rozhazuje usité kosile.

Jaky bude rozdil ve volbé motivi u chlapct a divek?

vvvvvv

vyskytoval motiv slunce. V pfibéhu Sedmero krkavct divky nejcastéji zvolily
motiv Bohdanky, hlavni hrdinky, zatimco chlapci motiv ptaka. Rozdil byl i ve
zpodobeni vlka. Chlapci v mnoha pitipadech malovali ohrozujiciho vlka
kracejiciho k domku, foukajiciho do jeho stén, kdezto dévcata vlka statického

bez désivého vzezieni.

Jaké barvy budou volit zaci nejéastéji?

Nejcastéji pouzivanou barvou byla u zaki modra a zelena. Prekvapenim bylo
pouziti rizové na obrazcich chlapcti, kde byla pouzita jako barva omitky domu
¢i barva stiechy. To miiZze odkazovat na vice vyznamu- touha po div¢i roli, rana
zamilovanost, matéina nézna naru¢ atd. Cerna barva byla pouzita pro kamna,
vlka a obrovské dvefe na domku jednoho z chlapct. Domnivam se, ze vSechny
tyto symboly by mohly mit zaroven spojitost s nevédomim, s archetypem stinu.
Hné&d4 barva prevladala vice v zobrazeni pohadky Sedmero krkavcil, coz mize

odkazovat na téma zachrany bratrii nebo nutnost zeny prevzit aktivni, hrdinskou
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roli, kterd Castéji nalezi muzim. Barevna skéla je ve zpracovani tohoto tématu
ponuiejsi. Ve tiidé A prevladaji syté, tmavé barvy, zatimco ve tfidé B sice

barvy svétlejsi, ale nezafivé.

Jaké bude Uroven jejich malby v kontextu dané¢ho vyvojového obdobi?

Jak jsem jiz zminila v analyze jednotlivych tfid, ve tfidé¢ B je znatelné, ze
vytvarny projev neodpovida véku zaki. Casto se vyskytuje R-princip u komint
na stieSe. Jiz by m¢l byt zobrazen horizont, ktery Casto chybi. Obloha je na
nekterych dilech vyvedena opa¢né- obloha bild a mraky modré. Zobrazeni
stromll a domtl odpovida spisSe mlad$imu Skolnimu véku, nez obdobi puberty.
Nabizi se souvislost s vytvarnou krizi, ktera je typickd pro tento v€k. Na
mnohych dilech zaka ze tfidy A je viditelny zdjem o realistické zobrazeni,
stinovani a michéni barev. Ve tfidé B m¢ velmi zaujal vyjev leticich krkavei,
kdy se smérem k mésici na obloze zmensuji a zak tim vytvari dojem prostoru,
stejn¢ tak jako barevné odstupfiovanym nebem. Divky, jak jsem jiz zminila,
zvolily motiv princezny nebo hrdinky. Princezna se vaze spiSe k mladSimu
vyvojovému obdobi, zvlasté v téchto konkrétnich podobach. Divka jako hrdinka
je odpovidajici figurou v obdobi dospivani u dévcat, kterd Casto rada ctou

roow~r

dobrodruzné knihy a div¢i romény.
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IV. Zaveér

Béhem hodin vytvarné vychovy, které jsem vedla, jsem déti seznamovala s
arteterapii, velmi je tento obor zajimal a samy navrhly, Ze by se rady podilely na vyzkumu,
analyze. Vzhledem k mému zijmu o pohddkové piibé¢hy bylo mym zamérem ucinit
porovnani vnimani pohddkovych ptibéhti a jejich ztvarnéni dvéma skupinami déti. Malby a
kresby se skute€né mezi skupinami li$ily, ale vzhledem k tomu, Ze nikdy nelze dosahnout

unifikace ve tfid¢, nebyl rozdil znatelny ve tvorbe vSech déti.

Analyza by méla vétsi vypovidajici hodnotu, pokud by byla doplnéna o dotazniky
¢i rozhovor s détmi, bohuzel v tomto véku nechtéji o sobé mnoho prozradit a pokud
nemusi néco d¢lat, malokdy protistrané¢ vyhovi. Nicméné bych v arteterapeutickych
metodach a tématech na zdkladni Skole spatfovala potencidl pod vedenim Skolniho
psychologa, ktery byva détmi vniman jinym zptisobem, nez ucitel. Takto jsme vyuzivali
arteterapii predevsim v jeji abreaktivni form¢ a déti ji vétSinou spatfovaly piiznaéné jako

odreagovani, coz je samo o sob¢ vzdy zadouci.

Néktera dila by si zaslouzila mnohem vice pozornosti, ale vétim, Ze pro tcely této
bakalarské prace a vysledky analyz rozbor postacoval. I nadéale se chci s détmi vénovat
tematickym akvarelim, ale také dalSim 1 méné€ obvyklym technikam, které jim budou

napomocny jako terapie béhem obdobi dospivani.

Ptinos prace vidim v piikladu védomého pouziti jinych pohadek nez standardni

roznovské sady, pokud chceme dat diiraz na specifickou vlastnost ¢i téma.
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Prilohy

Priloha €. 1: Tfida A- O tfech prasatkach
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Priloha €. 2: Tfida B- O tfech prasatkach




Priloha ¢. 3: Trida A- Sedmero krkavcu




Priloha €. 4: Trida B- Sedmero krkavcu
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