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Anotace

Tématem této bakalaiské prace je swingova subkultura tzv. ,,potapek* a na ni
navazujici rock’n’rollova subkultura tzv. ,,paskt‘. Zabyva se jejich stylem (image, slang,
vystupovani, zivotni styl), a to jako vyrazem urcitych sdilenych zivotnich hodnot
(ideologie). Zamétuje se také na to, jakym zpisobem se tyto subkultury dostavaly do
konfliktu s oficialni kulturou, zivotnim stylem svych rodici ¢i totalitni moci, a také to,
jak byli potapky a paskové zobrazovani v Ceské kultufe. Nabizi nékolik moznosti
vyobrazeni revoltujicich mladeznickych subkultur v ¢eské filmografii, dobovych
Casopisech a také v literarnich dilech Josefa Skvoreckého, ktery patfil mezi predni

predstavitele ceskych potapek i paskd.

Klicova slova: potapky, paskové, subkultura, reprezentace, film a literatura

Annotation

This Bachelor thesis deals with the swing subculture of the so-called ,,potapky*
and with the follow-up rock’n’roll subculture of the so-called ,,paskové”. The thesis
introduces their style (image, slang, performance, lifestyle) as an expression of certain
shared life values (ideology). It discusses how these subcultures came into conflict with
the official culture, the life style of their parents, or totalitarian power, as well as the way
in which ,,potapky” and ,,paskové“ were depicted in Czech culture. The work offers
several possibilities for depicting revolting youth subcultures in Czech filmography,
periodicals and also in literary works by Josef Skvorecky, who was among the leading

representatives of Czech ,,potapky* and ,,paskové*.
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1. Uvod

Tato bakaléiska prace se zabyva ¢eskymi subkulturami potapek a paskt. Prvni
kapitoly prace jsou vénované pojmum kultura, subkultura a alesponn CasteCnému
zmapovani Siroké Skaly jejich definic. Podkapitola o mladeznickych subkulturach tvoii
jakysi mustek k predstaveni potapek a pasku, jejichz charakteristikou vzhledu, mluvy a
hodnot na pozadi historicko-socialniho a hudebniho kontextu doby se prace zabyva. Na
revoltujici mladez reagovala spolecnost prostfednictvim médii, filmografie 1 literatury,
proto nahlédneme do tohoto medialniho svéta karikatur, ¢asopist, filmt a muzikald,
v zavéru prace i do literarni tvorby Josefa Skvoreckého, piedstavitele potapek a paski.

Ackoliv se mize zdat, Ze mnou zvolené subkultury, jsou jiz minulosti, myslim, ze
jejich revoltujici odkaz Zije v dnes$ni mladezi, kterd ¢im dal vice hybe svétem. Kazdy
mlady ¢lovek je formovan mnoha faktory, zpocatku primarné ze strany vlastni rodiny,
pozdéji predevsim socidlnim prostitedim svych vrstevnikd. Proto méla a nadale ma
prislusnost ke konkrétni subkultuie zdsadni dopady na vyvoj jedince a jeho hodnoty.
Presto, ze dneSni spolecnost i velké mnozstvi subkultur vyzdvihuje originalitu a
individualitu, ptislusniky vSech generaci napfic staletimi spojuje potieba sounalezitosti,
kterou nam poskytuji praveé socialni skupiny sdilejici stejné hodnoty a Zivotni styl.

Spektrum subkultur, ke kterym se miiZze nejen mlady jedinec zatadit, se vyvojem
spolecnosti velmi rozsifilo a touha po vzdjemnosti a uznani vrstevnikii hraje v nasich
zivotech ¢im dal vétsi roli. Proto jsem se rozhodla zmapovat pocatky ceskych
mladeznickych subkultur, jejich charakteristiku, generacni rozdily a Zivotni styl. Nékteré
vyrazy specifického slangu revoltujici mladeze Ctyticatych a padesatych let minulého
stoleti si osvojili 1 dneSni mladistvi. Pokud se trochu zaméfime na dne$ni modu mladych,
muizeme si vSimnout urCité cykli€nosti Cerpajici z riznych obdobi. Nékteré trendy
poloviny 20. stoleti, jako napiiklad kalhoty ,,roury* nebo boty ,,mad’arky* s pruhatymi,
¢1 jinak pestrymi ponozkami, i dnes piezivaji kazdodenni ptival mdédnich vysttelkl a patii
tak do bézné vybavy né€kolika generaci.

Potapky a paskové Cerpali inspiraci od svych vzort pfevazné z filmovych platen.
Ani v dnesni dobé tomu neni jinak, a tak si i my mizeme diky dobovym snimkim a
literatufe propdjcovat modni kreace revoltujicich mladeznickych subkultur z dob
protektoratu, nylonového véku a padesatych let. Stejn¢ jako dnes se ani tehdy Zadna

jinakost neobesla bez reakce publicistickych médii a riznorodych ohlasi spole¢nosti, a



to predevsim starsi generace, jak v nasledujicich kapitolach zminim. Mnohé se v pribéhu
let nepochybné zménilo, ale mozna, ze mladdeznické subkultury poloviny 20. stoleti nam

nejsou az tak vzdalené, jak se mize na prvni pohled zdat.



2. Uvod k pojmu subkultura a jeji charakteristiky

2.1. Definice pojmi kultura a subkultura

Driive, nez dojde k samotné charakteristice subkultur potapek a paski, je tieba
definovat pojem subkultura a diky tomu i pojem kultura. Svazat tyto dva pojmy kazdy do
jediné definice je takika nemozné, spektrum jejich definici je téméi tak Siroké, jako
mnozstvi autord, ktefi se o jejich definovani pokusili, proto v nasledujicich odstavcich
zminim pouze nékter¢.

K uvedeni do problematiky si vypuj¢im definici pojmu kultura z publikace Josefa
Smolika, ktery kulturu charakterizuje jako ,,specificky zpisob zivota urcité vymezené
skupiny nebo spolecnosti lidi. Ten je dan vzorci chovani ¢lent této spolecnosti, tj.
zjevnymi postupy chovani a jednani, které mize vné&jsi pozorovatel sledovat. Tyto vzorce
chovani vedou k o&ekavani a presvédéent, které opét vytvaieji dalsi vzorce chovani. <)

Mezi klicové segmenty, jimiz je kultura tvofena, patfi ndbozenstvi, jazyk,
moralka, filozofie, pravo, zvyky, véda, uméni, sport, moda, vzorce chovani a tento vycet
by mohl jisté pokracovat. Jana Duffkova tyto motivy rozdéluje do ¢tyi obecnych rovin:
kulturni artefakty, socio-kulturni regulativy, tedy socialni normy a pravidla chovani, dale
pak ideje a socidlni instituce.®

V této praci vSak bude stéZejni spiSe pojem subkultura, tedy skupina odliSujici se
od vétsinove kultury, sdilejici spolec¢né specifické znaky, naptiklad hodnoty, Zivotni styl,
hudebni vkus, image aj. Tento pojem se uziva od cCtyficatych let 20. stoleti, kdy jej
americky sociolog Milton M. Gordon definoval jako ,,podskupinu narodni kultury,
sloZzené z kombinace soucinnych socidlnich situaci, jako je tfidni status, etnicky pivod,
regiondlni, venkovské ¢i méstské osidleni a ndbozenské ptislusnost, jez vznikaji svou
vlastni kombinaci a puasobi jednotné, ¢imz maji celistvy dopad na participujici
individuum.“®

Tato Gordonova definice pojmu je povazovéna ziejmé za tu Upln€ nejstarsi.
Gordon se v tomto pripadé inspiroval chicagskou Skolou. Ta se jiz od dvacatych let 20.

stoleti zabyvala divody rtistu kriminality ve méstech a zamétovala se 1 na jazzové

) SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze. Praha: Grada, 2010, str. 27 )

@ DUFFKOVA, J. - URBAN, L. - DUBSKY, I.: Sociologie Zivotniho stylu. Plzeii: Ale§ Cengk, 2008, str.
31

@ Citovano dle BURYANEK, Jan: Interkulturni vzdélavani II.: dopinék k publikaci Interkulturni
vzdeélavani nejen pro stiedoskolské pedagogy. Praha: Cloveék v tisni, 2005, str. 143
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hudebniky, jez zfejm¢ vnimala jako pfimo spjaté s onou kriminalitou. Pro rozvoj pojmu
subkultura byla zasadni hlavn¢ tfeti generace chicagské skoly v cele s Albertem A.
Cohenem a jeho tezi, ze jedinec nemiize ve vSem zcela vyhovét majoritni spolecnosti,
proto hleda odlisné rysy chovani vedouci k jeho uspokojeni. Vice takovych jedincti se
spole¢nym ramcem chovéni vytvoii subkulturu.®

Vyraznou roli v definovani pojmu subkultura hrala také kulturdlni studia
birminghamské Skoly, ptsobici od Sedesatych let 20. stoleti, mezi jejiz hlavni zajmy
patiily pojmy jako naptiklad masova kultura, znak, subkultury ¢i komunikace. Z tad
jejich predstavitell je jisté tfeba zminit Stuarta Halla, Richarda Hoggarda ¢i Dicka
Hebdige. Zvlasté Hebdige piispél ke zkoumani subkultur velmi vyrazné, napiiklad svym
zfejmée nejznaméj$im dilem Subkultura a styl. V ném mimo jiné vystihl velmi proménlivy
pfistup majoritni spolecnosti k vydélenych skupindm: ,Jsou stifidavé ptehliZeni,
odsuzovani a svatofeCeni, jednou se na n¢ pohlizi jako na hrozbu vetejnému potadku,
jindy jako na neskodné $asky.“® Podobny osud podle historika Petra Koury, kterého budu
pozdé&ji mnohokrat zminovat, potkaval pravé protektoratni potapky. Jednu z mnoha
dalsich definici nabizi také Velky sociologicky slovnik, ktery subkulturu charakterizuje
jako: ,,soubor specifickych norem, hodnot, vzorcti chovani a zivotni styl charakterizujici
urcitou skupinu v ramci $ir§iho spolecenstvi, ptipadné tzv. dominantni ¢i hlavni kultury,

jiz je tato skupina konstitutivni souéasti.” ©

2.2. Pojem mladeZnicka subkultura

Subkulturami mladeze se zabyvaji mnozi svétovi i ¢esti sociologové, mimo jiné i
Joset Smolik, ktery je definuje takto: ,,Subkultura mladeze je typ subkultury vazany na
specifické zplsoby chovani mladezZe, na jeji sklon k urcitym hodnotovym preferencim,
akceptovani ¢i zavrhovani urcitych norem, zivotni styl odrazejici podminky Zivota.
Subkultury mladeze jsou skupiny mladych (dospivajicich) lidi, ktefi maji spole¢ného
néco (problém, zajem, zvyk), co je odliuje od &lentl ostatnich socialnich skupin.“() Tuto

mladeZz podle néj spojuje spoleCny zdjem, problém ¢i zvyk, s ¢imz ale Petr Koura,

@KOLAROVA, Marta (ed.): Revolta stylem. Praha: Slon, 2011, str. 21

®) HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 18

©® PETRUSEK, M. - MARIKOVA, H. - VODAKOVA, A.: Velky sociologicky slovnik. II dil, P-Z. Praha:
Karolinum, 1996, str. 1248

() SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze. Praha: Grada, 2010, str. 35
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dlouhodobé¢ se zabyvajici subkulturou potapek, nesouhlasi. Vnima hudbu, ktera je pro
potapky stézejni spolecny prvek, jako néco vyznamnéjsiho, nez pouze problém, zajem ci
zvyk, ¢imz se opira napiiklad o britského sociologa, byvalého herce a tane¢nika Mikea
Brakea. Podle néj je pro kazdou subkulturu charakteristicky jeji momentalni styl.

Koura ve své klicové, obsahlé publikaci Swingari a potapky v protektoratni noci
uvadi tfi hlavni komponenty stylu, ¢imz vychazi pravé z Mika Brakea a jeho prace
Soziologie der jugendlichen Subkulturen.® Prvnim ¢lenem je image, ztlesnéna v modg,
ucesu, doplnicich a celkovém vzhledu. Déle je to postoj, zahrnujici pohyb, fe€ a neseni
téla. Do tretice zminuje zargon, tedy specificky slovnik a slang.

Subkultury mohou vznikat z pocatku zcela nevédomé, spontanné, v takovém
ptipadé lze jen zfidka mluvit naptiklad o zamérné péstovaném odporu vici politickému
rezimu, ackoliv se takové zaméry mohou postupné u subkultury rozvinout. Najdeme ale
I samy sebe péstujici minoritni skupiny, mezi nimiz a majoritnim proudem kultury mize
vymezovani zachdzet az k ostrému vyhrazovani a konfliktim.

Jejich pfislusnici, vétSinou z fad mladistvych vymezujicich se vii¢i generacim
star§im, s dirazem dbaji na své odliSnosti v Zivotnim stylu, politickych postojich,
kulturnich a myslenkovych hodnotach, ale i ve vzhledu, mluvé a dalSich specifikach
oproti masové spoleCnosti. S trochou nadsazky i sebemensi spolecny prvek, jako
napiiklad G¢es ¢i odév, v subkultufe miiZze navodit pocit sounélezitosti. Na druhou stranu
rizné odchylky a odliSné reakce na masové trendy mohou v ramci subkultury vést ke
vzniku novych, vydélenych subkultur. Mezi masovou kulturou a subkulturami dochézi
ke vzajemnému ptisobeni tlaku, nikoliv k jednosmérnému ovliviiovani.

Dle slov historika a sociologa Petra Koury se v ¢eském prostiedi pojem subkultura
uzivda v mnohem SirSim smyslu, ve svém komplexnim dile Swingari a potapky
V protektoratni noci uvadi naptiklad subkulturu kufackou, chalupaiskou, ¢i kavarenskou.
Vymezuje se proti pojimani vézenské subkultury za subkulturu, coz vysvétluje uvedenim
jedné z charakteristik subkultury, a to takové, ze ptisluSnost k ni by méla byt zélezitosti
dobrovolnou.®
k nim opravdu vzdy z vlastni vile? Jestlize mohou té€Zko ovlivnitelné faktory jako

ekonomicka situace, rasa, socialni pozice ¢i dokonce orientace, odliSovat skupinu lidi od

® KOURA, Petr: Swingaii a potdpky v protektordtni noci. Praha: Academia, 2016, str. 25
O Tamtéz, str. 22
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majoritni kultury a tvofit tak subkulturu, Ize ucast v ni vnimat jako dobrovolnou?
Vnimame-li naptiklad Cernosské obyvatele chudinskych ¢tvrti na Gzemi amerického
kontinentu jako subkulturu, o dobrovolnosti jejich situace Ize jisté polemizovat. LGBTQ
komunita by s timto Kourovo vymezenim jisté nemohla byt povazovana za subkulturu,
ac ji dle mého nazoru je. Do podobného sporu bychom se mohli dostat i pfi posuzovani,
zda je mozné vézné vnimat jako subkulturu. Opomineme-li ty, ktefi se do vézeni dostali
nepravem nebo neumyslnou nehodou, a zamétime se na vysoké procento krimindlnik,
ktefi spachali ¢i opakované pachaji trestné Ciny védomi si nasledkd, nebyla by jiz splnéna
Kourova podminka o dobrovolnosti pfislusenstvi k subkultufe?

Pokud bychom vyse zminéné a jim podobné skupiny chtéli povazovat za
subkultury, museli bychom se fidit jinym vymezenim distinktivnich rysii, nez které¢ nabizi
Petr Koura. V této chvili nevyhnuteln€ narazime na problematiku plurality definici pojmu
subkultura a vlastnosti, jimiz je podminéna pfislusnost k danym subkulturam.

Mladeznické subkultury, na které se v této praci zaméiim, nejsou ani zdaleka
zalezitosti az 21. stoleti, jak si mnozi mohou myslet. Ackoliv se spolu s rozpinajicimi se
moznostmi traveni volného ¢asu spektrum subkultur v ceském prostiedi vyrazné rozsitilo
po roce 1989, jejich kofeny sahaji mnohem dale, k jejich velkému rozvoji na evropském
a severoamerickém uzemi dochazi zejména po druhé svétové valce. Podminky, ve
kterych pfislusnici jednotlivych subkultur ziji, se ale proudem casu neustile méni.
Potapky, paskové, ale i dalsi subkultury se Casto potykali s podezienim z protistatni
¢innosti a nediivérou, byli oznaCovani za provokatéry a byli stihani. Mlze se zdat, Ze
doby takovych postihi a nesvobody jiz pominuly a jediné, co dnes mladeznickym
subkulturam hrozi, je pozdviZzené oboci starSich generaci. Dle mého nézoru se pouze
vlivem dobového vyvoje spoleénosti zménil charakter téchto ,,postihii. Casto jsou rizné
skupiny spojovany se socialn¢ patologickym chovanim (uzivani navykovych latek,
protestni akce, nasili, atd.) i dnes, a to mnohdy neprdvem, coz nepochybné prameni
Z nedostatecné informovanosti spolecnosti, jak upozorfiuje napiiklad Josef Smolik
v Givodu své knihy Subkultury mladeze.*?

Vzhled patfil a stale patii mezi primérni faktory ovliviiujici tvorbu nasich nazort
na jedince okolo sebe. Dokonce nejvazenéjsi spolecenské vrstvy soucasnosti podléhaji
vizualnimu idedlu spole¢nosti. Jako zajimavy ukazatel miizeme vyuzit naptiklad motiv

tetovani, téma ¢im dal aktudlnéjsi, presto kontroverzni napfi¢ generacemi, narody i

(19 SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze. Praha: Grada, 2010, str. 13
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staletimi. Konec konctl prave tetovani Casto zdobilo ktizi paskiim, subkultute, kterou se
budu v této prace dale zabyvat.

Pro nékteré tento trend predstavuje zpusob projevu vlastni individuality,
neverbalniho sebevyjadieni, pro jiné je tento dozivotni cejch zcela opovrzenihodny, ¢asto
spojovany jen s niz§imi spolecenskymi tfidami. Naptiklad velké procento zaméstnavatelli
vyzaduje pfi praci s klienty Giplnou absenci tetovani, nebo alespoii jejich zakryti rukavy a
punc¢ochami. Je ale i v dnesni dobé dulezité, co si o této ozdobé téla myslime?
Povazujeme ji za dostate¢ny duvod k diskriminaci v pracovnim prostiedi §kol, recepci,
bank ¢i nemocnic? Pfed dvéma lety zaplavila socidlni sit¢ vina ohlasti ze strany Iékatti a
zdravotnich sester potykajicich se s nesouhlasy spole¢nosti ohledné tetovani. Copak tato
vizualni zalezitost ovliviiuje vykon dotycného, jenz denné€ zachraniuje desitky zivoti? A¢
se tento esteticky konzervatismus nasi doby stale drzi a ani diskriminaéni postihy na poli
pracovnim nejsou pro prislusniky této subkultury bezvyznamné, troufam si fici, ze se

mantinely tolerance rozsifuji, v porovnani s potdpkovskou érou nepochybng.
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3. Predstaveni subkultur potapek a paski

Uméni ndm poskytuje Siroky prostor pro nenasilné vyjadfovani revolty, zejména
hudba je nositelem nesmirné vyznamnym. Ve stinu hdkového kiize a pozdéji rudych
vlajek na Ceskoslovenském uzemi radia kiicela ,,Revolta!* v rytmu jazzu, swingu a
rock’n‘rollu a pravé ctiteli této hudby, roztancenou revoltujici mladezi potapek a paskd,
se budu v nasledujicich odstavcich zabyvat.

Kazda generace ma tendence vymezovat se proti generaci piedchozi, hledat své
vlastni zivotni postoje. Ve svobodném prostiedi se revoltujici mladez setkévala a dosud
setkavd s pohorSenim a odsudky ze strany generaci starSich, zastupcl z fad uciteld,
rodicl, ¢i ndhodnych kolemjdoucich. Prvni ¢eské méstské subkultury byly svazovany
opasky doby o dost znatelngji nez v nyn&jsich demokratickych letech. Ceské organy pod
vlivem okupacnich autoritatskych a diktatorskych rezimi mnohdy pfichazely se zékazy,
zakony a nafizenimi piedurcujicimi ,,vhodnou* zabavu mladistvych a pfipadné odchylky
od nich byly postihovany.

I pouhy nevyhovujici ii€es mohl piislusnikiim potapkovské subkultury zamezit ve
vetejném vystupovani ¢i hrani fotbalu. Konkrétnim ukazem takovych restrikci bylo
naptiklad nafizeni z jara 1941 vydano v Praze fediteli stfednich Skol, ze mladi 1idé nesm¢&ji
s ,,havlem® na hlavé ani v potapkovském obleéeni chodit do koly.?

V Cele zrodu prvni Ceské meéstské subkultury, potapek, stoji predevSim jedna
velika vasen — laska k jazzu a swingu kvetouci na pozadi revoltujicich snah. Americti
»jitterbugs® ¢i také ,,zootsuiters* volali proti rasovému a sociadlnimu utlaku, zatimco
Evropa se rliznymi cestami snaZila vypotfadat s nadvladou nacistické ideologie. Stejné
jako se jazzova hudba, plna synkop, improvizace a blue toni, nenechala pevné svazovat
notovym zapisem, touZili po vlastni svobodé 1 pro rezim nekonformni potapky na
protektoratnim uzemi. Jazz, kolébka této hudebni éry, byl témét vyhradné generaéni
zalezitosti, spojovanou s prozdpadné orientovanou mladezZi riznych socidlnich vrstev,
prahnouci po stejné svobodé¢, jaka srSela z jazzové hudby. Péknym obratem tuto touhu
vyjadfil profesor Jan Kuklik st. svym oznacenim potépek za ,,ostriivky svobody*, na coz

vzpomina Koura ve své knize vénované pravé potapkam.*?

() KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 12. 3.
2021]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881-potapky-paskove-chuligani
(12) KOURA, Petr: Swinga#i a potdpky v protektoratni noci. Praha: Academia, 2016, str. 18
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Oznaceni ,,potapka* se Cetn€ objevuje v prvni poloviné roku 1940 jako oznaceni
pro vystiedni mladé tane¢niky swingu s nezvyklym slovnikem a provokativni vzhledem,
ackoliv se tento pojem zfidka uzival pravdépodobné jiz diive. Toto pojmenovani bylo
ziejm¢e odvozeno od tanecni figury, Casto vyuzivané pravé swingafi, kdy se tanecnik
,»potopil“ pravym ramenem doltl a levym se nasledné opét vynotil nahoru. DivEi protéjsky
si fikaly ,,bedly* ¢i ,.kristynky*.

Jazzman Kamil Béhounek velmi trefn€ charakterizuje swingujici mladez ve svych
pamétech: ,,.Divak shlizejici z galerie na tancici mnozstvi, m¢l dojem, ze vidi hladinu
rybnika, z¢efenou vlnami. Swingafi specialisti $li pfi tanci ob¢as na nékolik krokl do
podfepu, pisobilo to, jako by se v mase tan&icich potapéli a zase vynofovali.“%

Ujalo se také oznaceni ,,gejblik®, pravdépodobné odvozeny od amerického
filmového idola a , krale Hollywoodu 30. let* Clarka Gablea, k némuZ swingujici mladez
vzhlizela, dokonce piejala i pro n€j charakteristicky uzky knirek.

S prelomem ctyticatych a padesatych let se subkultura potapek plynule preliva
vnové vznikajici subkulturu ,,paskt®, ktefi zhruba dalSich deset let drzi zezlo
pokracovateld ceské revoltujici mladdeze. Jako vrcholnd 1éta pro né byvaji oznacovany
roky 1953-1954. Paskové byli charakterizovani jako nekonformni, vystfedné odéna
mladez mluvici specifickym argotem, ovlivnéna americkou kulturou a pravé rodicim se
rock’n’rollem. Prazsti paskové se potkavali predev§im v pasazi Alfa Véaclavského
namesti, nebo po nekterych prazskych vinarnach, které jim poskytovaly pusobisté pro

neformalni zabavu. Tane¢nimi vecery byla proslula pfedevsim vinarna Manes.

(13 BEHOUNEK, Kamil: M ldska je jazz. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986, str. 117
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4. Hudebni pozadi doby

Velké mnozstvi Ceskych i svétovych subkultur byva spjato s konkrétnimi
hudebnimi sméry a styly, mezi nejznaméj$§imi mizeme uvést naptiklad subkultury punk,
techno nebo hip hop, kterymi se zabyva napiiklad Marta Kolafova ve své knize Revolta
stylem. V téchto piipadech jsou hudebni sméry, v jejichz rytmu subkultury Ziji, zcela
ziejmé jiz znazvu. Hudebni kofeny potapek a paskti hledame predevsim ve tfech
hudebnich smérech — jazz, swing a rock’n’roll.

Jazz - americky hudebni styl zpocatku 20. stoleti, ktery vznikl misenim
evropskych a africkych hudebnich styld diky cerno$skému, pivodné otrockému
obyvatelstvu osvojujicimu si evropské nastroje - poklada tplné zaklady pro vznik potapek
1 paskd, ale také mnohych dal$ich svétovych mladeznickych subkultur. Mlada generace
ho casto povazovala za jediny atraktivni hudebni smér, jak pfipomina i Vladimir Spousta
ve svém ¢lanku: ,,Hudba jazzového okruhu se v soucasnosti stala nejrozsifenéjSim typem
hudby: jazz expandoval v historicky velmi kratké dobé do celého svéta a akceptovan je
prakticky celosvétove. Stal se fenoménem jiz nikoliv jen americkym, ale univerzalnim,
protoze vstoupil i do mimoevropskych hudebnich kultur.“*4

Jazzova hudba se takové oblibé ze strany mladeze t&é§i az v dobé swingové,
pivodné bychom jazz nazvali spiSe mdédnim trendem vysSich spoleenskych vrstev.
Pocatecni snahy o napodoby jazzové hudby na Ceském uzemi mnohdy hraniCily az
s grotesknosti a bujarym rachotem, ptesto tyto zvukové projevy kopirovaly notovym
zapisem spoleCenské déni na ¢eském tizemi. Povale¢né uvolnéni a touhu po rozptyleni
ztélesnoval pravé napiiklad tanec, vymanény z okovi videniského val¢iku.

Nadseni, které¢ se na vIn¢ jazzu neslo postupné do svéta, barvité vyjadiuje aryvek
Z pera basnika a publicisty Emila FrantiSka Buriana, ktery ve své knize zvetejnil také Petr
Koura: ,,Sednéte si do baru a poslouchejte tu svétovou znamenitost. Budete tancovat,
nebot’, je-li ¢lovék smuten, dokaze rozestfiti nejkrasnéjs$i nesmysly na tanecni parkety.
Nemate chut’ odejiti do symfonické rozvlacnosti. Kdopak da tolik prekvapujicich pozitk
jako blaznivy ¢ernoch, zpivajici kloktavé! Zmacknéte své povale¢né srdce a tancujte nad

nim v grotesknim daveni.« %)

(4 SPOUSTA, Vladimir: Jazz, blues a rock'n'roll v americké pop-music 20. stoleti. Brno: Universitas
revue Masarykovy univerzity, 2013, str. 36
(15 KOURA, Petr: Swingari a potapky v protektordtni noci. Praha: Academia, 2016, str. 58
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Na vinylovych deskach tehdejsich let se pysnila jména jako Louis Armstrong,
Benny Goodman nebo Duke Ellington. Hudebni zékladnu jazzu na ¢eskoslovenském
uzemi v mezivalecném obdobi piedstavoval Orchestr Jaroslava Jezka. Prelom tficatych
let a Ctyficatych let zachvatily snahy o tvorbu podobnych uskupeni, mezi které patii
napiiklad amatérsky orchestr Gramoklubu, ktery oteviel branu do svéta hudby skladateli,
textafi a pianistovi Jifimu Traxlerovi, soucasnikovi Jaroslava Jezka.

Vlivy jazzu se objevovaly také v literarnich dilech mladych autorti se zalibou
Vv surrealismu a poetismu, stejn¢ tak ani divadelni prkna nezlstala bez odezvy. Z pocatka
na kabaretnich scénach se béhem 30. let pienesl i pfimo do divadel, a to predevsim
levicové orientovaného Divadla D-34, které bylo zaloZeno roku 1933 Emilem Frantiskem
Burianem, a Osvobozeného divadla dvojice Jiftho Voskovce a Jana Wericha, spjatého
s ¢ernoSskou hudbou, ale také s protinacisticky ladénou satirou.

Dalsi hudebni etapu piedstavuje swing. Tento jazzovy styl s charakteristickym
houpavym frazovanim, tvotici muistek od jazzu tradi¢niho k modernimu, k nam pronikal
skrze americké filmy v poloviné tficatych let 20. stoleti stejné jako moderni trendy, které
si pfedevS§im potapky osvojovali. V roce 1931 pomysiné odstartoval Duke Ellington
swingovou horecku pisni It Don't Mean a Thing If It Ain't Got That Swing, kterou zname
také v podani Ondfeje Havelky. Pod kfidly technologického rozvoje dochazi k vétSimu
rozmachu gramofonovych desek, a tak se relativné levnou cestou swing $ifil riznymi
spolecenskymi vrstvami.

Mezi nejzarivejsi jména interpretll patii klarinetista Benny Goodman, ktery se
soucasné stal i jednim z prvnich bélosskych hudebnikl, ktefi prorazili ¢erno$skym
hudebnim stylem. Se swingovou érou se neodmysliteln€ poji piedev§im velké orchestry,
vV nichz vznikd plida pro historicky uUplné€ prvni setkani béloSskych a cernoSskych
hudebnikl na jednom podiu. Z amerického prostiedi je tteba zminit dodnes ocefiovany
orchestr Glenna Millera, mezi ceskymi orchestry vynikal naptiklad orchestr Karla Vlacha
¢1 Melody Boys R. A. Dvorského a mnoho dalsich.

Swing ptezil hospodaiské krize, znarodiovani ceskych orchestri komunisty i
pfiliv novych hudebnich styld, a tak je odkaz swingovych hvézd jako naptiklad bratii
Dorseyovi, Count Basie nebo Andy Kirk pienasen i do ¢eské soucasnosti usty Ondieje
Havelky, i jesté v nedavnych letech v podani Richarda Adama, Evy Pilarové nebo Karla
Haly. Pravé swing tvofil hudebni i tane¢ni zakladnu protektoratni mladeze, predevSim

subkultury potapek. Jejich vztah ke swingové hudbé vystihuji slova Jaroslava Drabka
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mladsiho z roku 1983 adresovand Kamilu Béhounkovi, kterymi reagoval na natoceni

desky Swing Time:

Mily pane Béhounku, ono se to panu Skvoreckému pékné rekne, Ze ta vase
béhounkovsko-traxlerovska deska se nema poslouchat s privalem nostalgie. Ale
Jjak to ma clovek delat, kdyz kazda nota pripomina néco, co davno bylo, davno uz
neni, a kdyz ta Vase muzika byla s vyjimkou snad fotbalu, hokeje, a hlavné holek

uplnou ndplni naseho tehdejsiho mladého zivota.*®

Bill Haley, Chuck Berry, Buddy Holly, Beatles a Elvis Presley. S témito jmény si
odmyslitelné spojujeme éru rock’n’rollu. VIna nespoutanych hudebnich velikant
ztélesiiovala jakési povalecného uvolnéni. Tato smés rhythm and blues a country and
western zachvatila rychle jukeboxy po celém svété a také polozila zdkladnu ceskym
paskiim. Kouzlo jukeboxové plotny, poradace i ikonického otvoru na mince fungovaly
jako vetejny ukazatel volného ¢asu mladeze, kterého ¢im dal vice pfibyvalo, ¢i dokonce
finan¢nich dispozic. Soucasné také americky trend jukeboxu proplij¢oval moznost dat
najevo své hudebni preference.

Laska k hudbé¢, tanci a vystiednimu oblékani pretrvala i pfes doby vyslecht a
zasahl bezpecnostnich slozek, a tak si dnes mizeme zivelné rytmy uZzivat svobodné.
Ostatné i1 rock 'n’roll samotny piezil nestastnou udélost, tedy ,,den, kdy zemftela hudba®,
ato 3. unora 1959, kdy tragicky zemfteli tfi velké hudebni hvézdy — Buddy Holly, Ritchie
Valens a J. P. ,,The Big Bopper* Richardson. Jejich jména tak zlstala jen jako nesmrtelné
stopy na vinylovych deskach, skrze které odkaz pdskii zije a tan¢i dal v krvi dnesni

generace pod vlivem nazvu skladby Rock and Roll Is Here to Stay.

(18 BEHOUNEK, Kamil: Md ldska je jazz. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1986, str. 350
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5. Historicko-socialni kontext doby

Ackoliv potapky byli protektoratni mladezi, divody zasahli némeckych nacistt
proti nim mély koteny jiz ve 20. letech. Adolf Hitler se ve svych projevech ostie
vyhranuje proti moderni kultufe a jazzu — hudbé valeCnych nepratel zidovsko-
¢ernosského piivodu, a tak zcela nevhodnou pro némecky narod. Némcim méla byt
takova hudba zcela cizi, na izemi Protektoratu Cechy a Morava ji v ramci mezi tolerovali.
Ziejmé& v tom mohlo hrat roli Hitlerovo piesvédéeni o ménécennosti Cechl, ti nejsou
nevhodné hudbé¢ tak vzdaleni jako nadfazeni Némci. Hitlerovi pravdépodobné piipadal
natolik podiadny, Ze nestal ani za zminku v jeho dile Mein Kampf. Veskeré jeho vypady
proti jazzové hudbé tak pochéazeji az z pozdéjsich projevii.

K oficialnimu zdkazu samotného provozovani jazzové hudby nikdy nedoslo,
jelikoz definovat jazz bylo pomérné dost slozité, avSak k zakazu jeho vysilani dojit mohlo
a také doslo, a to v roce 1935. Definitivni zakaz tance piisel hned v zavésu o nékolik let
pozdé&ji na ptikaz statniho tajemnika Karla Hermanna Franka, pfesnéji v dubnu 1941.
V tomto dokumentu viak jakékoliv zd@ivodnéni chybi.*”) Uz béhem némecké invaze do
Polska dochazi k do¢asnému zakazu tance s odiivodnénim, Ze je nevhodné, aby Cesi
V bezpeci radostné tancili, zatimco zivoty némeckych vojakil jsou denné€ v ohrozeni. Toto
omezeni bylo pozdéji kratce vystiidano oslavami némeckého vitezstvi, kdy byl tanec
povolen. Obrat nastava jiz ve vySe zminéném nafizeni z roku 1941, z néjz jedinou
vyjimkou byly tanecni Skoly a kurzy, do nichZ se mladez zacala zapisovat s veétSim
zdjmem."® Na venkové &i ve vétSich méstech byla situace obchazena pofadanim
ilegalnich tane¢nich zabav.

Dalsi vychodisko ze svazujicich omezeni pfedstavovaly domadci tane¢ni zabavy,
vznikal tak dalSi prostor pro traveni volného ¢asu mladeze. Atmosféra se pochopitelné
liSila od vetejnych tane¢nich kurzii. Byla rozhodné méné formalni, tim se otviraly i jiné
moznosti, jak vecer stravit, nez pouze tancem. V zavislosti na velikosti bytu se seSlo
zhruba osm para zpravidla i s pfipravenym vstupnym — lahvi vina ¢i domaci palenky,

jejichz obsah se hned pti pfichodu vylil do détské vanic¢ky za dvefmi a zamichal vatreckou.

() KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 9.3.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881-potapky-paskove-chuligani
(8 Tamtéz
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Neobvyklé nebyly ani snahy tento ,,vstupni poplatek® obejit lahvi vody v domnéni, Ze se
to v mnozZstvi alkoholu ztrati.*9

Cim bychom ale mohli vysvétlit nesnagenlivost ze strany komunismu k jazzu,
pokud bereme v potaz vSudypritomné dirazy pravé na proletatstvi, coz doklada i jedno
z nejuzivangjSich hesel Komunistického manifestu ,,Proletafi vSech zemi, spojte se!*?
Proletéisky ptivod jazzové hudby v tomto piipad¢ zfejmé zastinily konzervativni proudy,
které se odrazi naptiklad v socialistickém realismu v architektufe, dale také socialné ale i
kulturné normativni snahy komunismu.

Oba dosud zminéné rezimy spojoval jeden spolecny strasdk — obavana svoboda.
V ocich obou rezimi byla pravé jazzova hudba a nekonvenc¢ni tanec bez drzeni zivelnym
nositelem nepiipustné davky svobody, ztélesnénim poruSovani spolecenskych pravidel.
Na synkopické melodie se navic nedalo pochodovat, jak s oblibou €asto shrnuje téma Petr
Koura. Odpor viici témto subkulturam vSak nechovali pouze ptfiznivci rezimt, ale i jejich

V4

odptrci, a to z velké ¢asti diky zasadni roli médii.

19 Tamtéz
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6. Charakteristika potapek a paski
6.1. Potapky

6.1.1. Vzhled

Dnes mladi v celém svété udavaji modni trendy a rychle je proménuji, diive se
vSak mohl mlédeznicky odév a touha po originalit¢ snadno stat terem posméchu.
Subkultura potapek by mohla byt téméf synonymem slovu vystrrednost. Extravagantnimi
bychom nazvali jejich ucesy, odév, obuv, chizi a rozhodné¢ i mluvu. Jejich styl byl
Z pocatku formovan predev§im americkymi idoly filmovych platen. Prvnim, ¢eho jste si
na typickém potapkovi mohli v§imnout, byly delsi vlasy, nejcastéji upravené do ucesu
»havel”, ktery byva spojovan s ¢eskym realistickym béasnikem a spisovatelem Karlem
Havlickem Borovskym. ,,To byly delsi vlasy vzadu s takovou nakroucenou ruli¢kou,
pozdgji se ta rulitka vytvaiela p¥imo na hlave,“?% popisuje Petr Koura v rozhovoru
s Vladimirem Kucerou.

Jejich provokativni vzhled byl postaven pfedevs§im na vystiednim obleceni, stejné
jako u obdobnych subkultur soucasnikli v jinych ¢astech Evropy i severoamerického
kontinentu. Chlapci a mladi muzi byli nej¢astéji k vidéni ve volném kostkovaném saku a
uzkych kalhotach. Podpatky nenosily vyhradné Zeny, 1 muZi z fad potapek doplnovali své
outfity obuvi na podpatku ¢i vysoké podrazce, cCasto vySperkované barevnymi
tkanickami. Takovym botam se fikalo ,,mad’arky*, z nichZ navic vykukovaly pruhaté
ponozky. ,,Ti nejpravovérnéjsi (a nejmovitéjsi) méli do podpatkli zamontované i malé
zéarovicky, propojené na baterii, ukrytou v kapse. KdyZ se v kapse zmackl vypinac,
fungovaly jako blinkry: zataéi doleva nebo doprava.“?Y Pozornost strhavaly také
napadné, ¢asto podivné deformované klobouky. Dévcata zkracovala své sukné nad kolena
a pestrobarevné kravaty nahrazovaly vyraznym li¢enim. Své dlouhé kadete svazovaly do

tzv. gordického uzlu. Obé pohlavi spojovala lezérni chize.

@) KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 1.3.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881 -potapky-paskove-chuligani
@) DORUZKA, Lubomir: Panordma paméti. Praha: Torst, 1997, str. 63
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(22) Obrazek 1 — Trojice potapek (23) Obrazek 2 — Mladi swingovi vystfednici

6.1.2. Mluva

Mluva potapek byla stejné rozvlacna a leZérni jako jejich chtize. S krokem ani
slovem nikam nespéchali. Divky casto zabarvovaly své hlasy, aby znély drsnéji,
napodobujice jazzové zpévacky. V jejich mluvé se misi ¢eské a anglické vyrazy, mnohdy
pocesténé. Velmi Casto uvadénym piikladem takového jevu je napiiklad oznacovani
Viclavského namésti jako Trafalgar nebo Trafous, odkud pochazi jedno z dalSich
pojmenovani pro potapky — ,trafici.?¥

Na to konto se pochopitelné ozyvali ¢esti jazykovédci, naptiklad Josef Benes se

svym c¢lankem do casopisu Nase rec, kde potapkovsky slang povazuje za hanobeni

¢eského jazyka. Mladez vyslovovala slova jaksi ledabyle, nezvykle je d€li a protahuji,

22 TOMAN, Marek: Na synkopy se nepochoduje [online], Karikatura ¢asopisu Ztec, zvefejnéno v
kulturnim magazinu Uni, [cit. 27. 4. 2021]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/na-synkopy-
se-nepochoduje/

23 TOMAN, Marek: Na synkopy se nepochoduje [online], Kresba Jittho Brde¢ka zvetejnéna v kulturnim
magazinu Uni, [cit. 27. 4. 2021]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/na-synkopy-se-
nepochoduje/

@4 JABOUD: Trafous, paskové, VySehradsti jezdci a jiné vzpominky. Praha: Zdenék Bauer, 2011, str. 103
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¢imz udajné napodobuji jednoho z filmovych idold, Roberta Taylora, ktery tak pry
dobyval zenska srdce. Své div¢i protéjsky hosi zdravili: , Té—bih se-ky-ry!*
Potapkovsky slovnik ¢ital desitky az stovky charakteristickych vyrazl, z nichz nékteré
uzivame dodnes. Pomérné bohaty vycet nalezneme v jednom z Clankt Josefa BeneSe:
»Potapka se na zdbave neotravil, ale stal, néco neocekavaného nebo ostuda je ndter; néco
ho netési, nybrz on to basti neb Zere; nezajde n€kam, ale pichne; nedéla darebactvi,
ale vodvaze se; samoziejmost je typickd jasna, jasna typna; stokoruna slovem v feéi
potapkovské kilo; potapka se nesnizuje, ale natird se.“®® Mezi ¢asto uvadéné slovni
obraty potapek, které mladez pouziva i v soucasnosti, patii také naptiklad ,,néco bastit*
pro vyjadreni libosti, nebo zkracenina ,,mé to neba“.

V c¢lanku Josefa BeneSe mliZzeme narazit na jeden zajimavy motiv ¢asto spojovany
s potapkami — oznaceni ,,zlatd mladez*. Spojeni potapek a ,,zlaté mladeze* se objevovalo
Vv ¢eském 1 némeckém tisku, ackoliv velké mnozstvi piislusniki pochazelo z nizSich ¢i

stiednich spolecenskych vrstev.

6.1.3 (Ne)politické zaméry

S nejveétsi pravdépodobnosti §lo o hnuti zcela nepolitické, u vétSiny piislusniki
této subkultury lze predpokladat, ze Slo o pouhé osvojeni si svobodného amerického
zpusobu zivota na pozadi jivovych rytmi. Nalezli bychom ale také motivy, proti kterym
se potapky mohli vymezovat. Jejich piipadna revolta balancovala mezi dvéma poly,
jednim byl okupa¢ni rezim, druhym ,,generace otci“. Pro nékteré to byl zkratka jen
zivotni styl, jeden potapka ud¢lal krok navic proti rezimu, druhy proti starsi generaci, tieti
se chtél mozna jen svobodné ,,potopit* v tanecnim sale. Némci své odpovedi revolté
staveli pfedev§im na souznéni s nepfatelskou americkou kulturou a Zidovsko-negrovskou
hudbou, z doméaciho prostfedi se ozyvalo hanéni jejich vystfednosti a deficitu
vlasteneckého citéni. Sit' potdpek spojovana spolecnymi touhami i nesouhlasy byla
rozhozena téméf po celém Ceském tzemi, i piesto, ze neméli K dispozici tolik médii,
kterymi by o sob¢ navzajem ziskavali informace, jako dnes. ,,Je zajimavé, ze hlaseni o

vyskytu potapek jsou prakticky ze viech koutdl protektoratu, at’ to jsou Ceské Budéjovice,

25 BENES, Josef: Drobnosti: "Potapky" a "Potapnice" [online], Nase rec, ro¢. 25, & 1 (1941), [cit.
1.4.2021]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3547

22



Hradec Kralové, Brno, Olomouc nebo Plzen. A naptiklad v Plzni doslo k incidentu, kdy
byl v bfeznu 1941 zatéen jeden potapka. Bylo zjisténo, Ze se jedna o délnika ze Skodovky,

nikoli o ptislu$nika hornich vrstev.“(%)

6.2. Paskové

6.2.1. Vzhled

Pestra saka potapek se rozhodné nezatratila ani u navazujicich subkultur, paskové
je pouze Casto radi obraceli naruby. Tato saka byla nazyvéna ,.flaSka* diky svému
lahvovitému tvaru. K saku nemohla chybét extravagantni kravata, ¢asto dokonce ru¢né
malovana, na které se vyjimaly typické americké motivy jako znacky cigaret, nahé Zeny
a dalsi vystfedni motivy.

Uzké kalhoty, ,roury”, si mladeznici vytahovali do puli lytek. Neékdy byly
nohavice opatieny zipem, protoze byly natolik uzké, ze je nebylo jinak mozné obléci.
Knofliky nahrazovaly malymi zamecky nebo malickymi dievénymi Spalicky. Paskové
museli zapojit svou fantazii, ale také vlastni zru¢nost. Casto nosili na oble&eni pfigité malé
americké vlajecky, ty odvaznéjsi si je nechavali zvécnit na kizi. Diky krizi spotfebniho
primyslu, v dobach, kdy se hospodatstvi zamétuje vyluéné na vyrobu zbrani a oceli, se
mladeZ uchyluje k vlastnoru¢ni tvorbé obleceni. BéZného obleceni se asto nedostavalo,
natoz tak specifickych a vystfednich kouskt, jaké mizeme vidét prave ,,z dilen® paskd,
ale 1 potapek. Dokonce 1 kiiZze paskii podléhala charakteristické extravaganci, proto se na
jejich téle podepisoval oblibeny trend tetovani.

Stejné jako potapky pysné nosili ,,svého havla®, pasky spojoval specificky uces
zvany ,.eman®, pojmenovany po Zzizkovském holi¢i Emanuelu Kodymovi, ktery byl
tvorbou tohoto tc¢esu vyhlasen. Této pocestené verzi Elvise, za kterou si muzi museli
Vv holi¢stvi dosti pfiplatit, se také fikalo ,,belgi¢an®. Podle popisu Petra Koury vypadal
uces takto: ,,Vlasy vycesané doprostied hlavy a po strandch naopak pficesané. Byla to
takova obrovska upfina, ¢asto pésténa cukrovou vodou nebo glycerinem.“?” Pokud se

na takto vyCesanou kstici jesté vesSla pokryvka hlavy, libovali si paskové v radiovkach

@) KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 4.3.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881-potapky-paskove-chuligani
@) Tamtéz
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S ohrnutymi okraji. Z modniho trendu emana se ale postupem c¢asu stal spiSe ter¢

posméchu.

6.2.2. Mluva

Charakteristicky slang potapek a paski se od sebe pfilis nelisi, i mluva piislusnik
téchto dvou subkultur vypovida o znacné kontinuité mezi skupinami. Pro 50. 1éta, tedy
obdobi pro pasky vrcholné, byly mezi mladezi typické anglicismy. Naptiklad piislusnici
SNB si vyslouzili oznaceni ,,sunny boys“. Objevuji se ale také prvky romsStiny, ktera se
projevovala kupftikladu ve slovnim obratu ,,to chéluju® ve smyslu ,,to bastim* nebo ,,to
zeru“, coz paskové s oblibou uzivali.®® Také ¢asopis Dikobraz, ktery se ¢asto satiricky
vyjadiuje k rebelantskym subkulturdm véetné jejich mluvy, zminuje vyrazy, pro dnesni
mladeZ zcela bézné jako napiiklad vyjadreni, Ze je néco ,.husty”. Uved’'me si typickou

ukéazku takové mluvy:

Takovy se vydaril mladenecek u nds v ulici. Bolno pohledet. [...] Omladina ...
byla timto mldadencem nadsena, tisSe ho obdivovala a pokorné se mu korila. ,,No né,
pravila tato ¢ast mladeze, ,, ten se volepil, podivej se na to, to je vodvaz. Pocem, to holt
Jje kalibr, toho bastim.* [...] ,,Ksicht prima, sekdacskej, haro bastovni, havla orig, vohoz

bezva, korkdky jedna bdsen, zkrdtka volepenej jak se patii. )

6.2.3. (Ne)politické zaméry

Ani u paskl neni jednoduché jednoznaéné urcit, zda je spojovala védoma politicka
intence, nebo pouhd vystiednost a rebelantstvi, spojené s touhou po pocitu sounaleZitosti.
Dnesni historikové uznavaji, Ze neni jasné, nakolik byl tento fenomén politizovan zpétné,
stejn€ jako je tomu 1 u dalSich subkultur. Mezi potdpkami a péasky probihala znacna
kontinuita, ktera je znatelna i v aspektech, vici kterym se jejich pfislusnici ptipadné

vymezovali. Nekteti svlj nesouhlas ale chtéli dat najevo hlasitéji. Uvést miZeme

@8) Tamtéz
@9 PRYT, Vit: Konec jednoho potapky [online]. Divéi svét, roé. 11, &. 2 (1944), [cit. 1.4.2021]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pot%C3%Alpka_(subkultura)#cite_note-25
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naptiklad ziejmé nejznaméjsi paskovské uskupeni prvni poloviny padesatych let 20.
stoleti, VySehradské jezdce, jejichz soudni proces zroku 1953 se zapsal do d¢&jin
mladeznickych subkultur.G%

Obcasné delikventni Cinnosti, vytrznosti, drobné kradeze, piti alkoholu a poslech
zahrani¢nich radii (pf. Radio Luxembourgh) se ¢asto spojovaly pravé se subkulturou
paskt, dusledkem toho byli paskové odvéazeni na nucené brigddy na venkov, jejich
extravagantni odévy byly dokonce ni¢eny pfislusniky VB, znamy jsou i pfipady nucené¢ho
ostfihani vlasu.

Vysehradsti jezdci, v ¢ele s viidcem Kozinou, vSak za svou rebelantskou ¢innost
stanuli pfed velmi medializovanym soudem V poc¢tu dvaadvaceti souzenych, ackoliv
néktefi z nich ke Kozinové parté ziejmé vibec nepatfili. Neékolik z nich si vyslouzilo
pomérné vysoké tresty. Bohuzel prave tyto pfipady nahravaly rezimu a médiim k tomu,
aby vytvarely negativni obraz nekonformni mladeze, a to i takové, ktera touzila pouze po
zapadni svobod¢ a trestné Cinnosti se vyhybala.

Rebelanti se ale setkavali 1 s obdivem vrstevnikli ¢i mladSich jedinct, kteti
obdivovali jejich odvahu vyjadfit nesouhlas. Legenda VySehradskych jezdel a jejich
procesii zanechala sviij otisk i v literatufe. Rudolf Cerny vydal v roce 1974 roman z dob
normalizace 70. let Vysehradsti jezdci, ve kterém z rebelantského uskupeni Cerpal.

Inspiraci zde nacerpal 1 Josef Vondruska do své stejnojmenné prozy.

(9 KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 9.4.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881-potapky-paskove-chuligani
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7. Tanec revoltujici mladeze

Hudba a tanec byly nepomijitelnymi zékladnimi kameny potdpkovské a
paskovské subkultury, tanec plny excentrickych figur daval prichod jejich radostné
nekonvencnosti a ztélesnoval generacni odliSnost. Jazzové tance hrajici zasadni roli
v udrzeni ¢erno$ské identity a jeji kulturni svébytnost, piedstavovaly zabavu, ale také
neodmyslitelnou soucast nabozenskych obtadl. S riznymi obnovami a inovacemi
cernosské tance prezily staleti a diky tomu dodnes tanecni pary vlddnou parketim
napiiklad foxtrotem. Ten je inspirovan, stejné jako dalsi jazzové tance, zvifecimi pohyby,
Vv tomto piipad€ lisSkou, ackoliv od pocatki 20. stoleti je foxtrot jiz siln€é ovlivnén
tanenimi mistry a jejich snahou tento zviFect tanec ptizpUsobit ,,slusné“ spole¢nosti.?

Ptesto ve dvacatych letech 20. stoleti zachvatila jazzova taneéni horecka velkou
cast svéta. V té dobé vznikal v ¢ernosskych tancirnach newyorského predmeésti Harlem
tanec ,,lindy hop“.(? Ctyficata léta uz se nesla v duchu swingu jakoZto tane¢niho stylu,
vychazejiciho praveé z lindy hopu. Tane¢ni partnefi si v rytmu synkopovaného twostepu
uzivali volnych ¢asti, kdy se dvojice rozd¢lily, aby mohly projevit své vlastni tane¢ni
kreace. Za postupné pritvrzovani figur se mimo jiné zaslouzili naptiklad tane¢nici Al
Minns a Leon James, kterym je pfipisovano naptiklad piehozeni partnerky pies zada ¢i
jeji vyzdvihnuti nad hlavu.®® Této divocejsi varianté se prezdivalo ,jitterbug®, nasledng
zkraceno na jive, ktery je dodnes tancen v tanecnich kurzech ¢i na soutéZich latinsko-
americkych tancti. Pravé od tohoto stylu tance se odviji ndzev americké alternativy
potapek — subkultury ,,jitterbugs®. Mezi Castymi kreacemi potapek a pozdé&ji i paski se
objevovalo naptiklad ,,Boogie woogie*, tane¢ni figura tanéena osmkrat do taktu, u nas
piedstavujici konkrétni tanec, v Americe chapany vyloZen¢ jako tane¢ni styl. Tento tanec
uz byl jen pouhy krok k figute, kterd dala své jméno ceskym potapkam.

Jazzové tance byly Castym teréem kritiky, postradaji totiz predepsané figury a
striktni parové drzeni. V hanlivych novinovych ¢lancich autofi tento styl nazyvaji
neestetickym a nedistojnym, pfipojuji i pejorativni oznaceni jako dostihy slabomyslnych

ubozcil, nestviirny tanec, opi¢i pokrucovani ¢i dokonce chladna Zabi sexualnost.®%

@) KOURA, Petr: Swingari a potdpky v protektordtni noci. Praha: Academia, 2016, str. 227
©2) Tamtéz, str. 68

©3) Tamtéz, str. 234

@4 Tamtéz, str. 19
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8. Prezentace potapek a paskii v médiich

Meédia hraji témét vzdy zasadni roli pti vytvafeni ndzoru vétSinové spolecnosti
nejen na dané subkultury, ale na veSkeré spolecenské déni. Nanestésti ¢asto podavaji
nepfesné, nedostatecné ¢i chybné informace, které valné ptispivaji tvorbé zkresleného,
negativniho obrazu subkultur. Primarn¢ byva kritika postavena na nejsnaze dostupném
aspektu — na vzhledu. ,,Média si na subkulturach vS§imnou nejdiive piedevs§im jejiho
stylizovani, z kterého odvodi deviantni nebo protispolecenské chovani, kterymi si
vysvétluji odchylky v oblékani subkultury.«©%

Zatimco americti hipstefi holduji novému a rychle expandujicimu trendu fast
foodu, moderni jazzové hudbé a drahému obleceni, britsti Teddy Boys, anglickd obdoba
paskt, propadaji znovuprobuzenému kouzlu dandysmu skonu 19. stoleti, ¢eské potapky
a paskové Celi bagatelizaci jimi uznavanych hodnot, zesmésiovani, popirani originality,
na niZ si tyto subkultury zakladaly, utoktim tisku a snahdm o diraz na praci a chovéni,
které bylo vétSinove povazované za dospélé a rozumné — tedy takové, jaké bylo rezimem
vyzadovano.

Nejvétsim trnem v ocich rezimu byl svobodomyslny zplsob Zivota, nékdy az
nekriticky naivni obdiv k americké popkultufe a ignorace ¢i pfimo mafeni aktivit
oficialnich mladeznickych organizaci, ¢imz paskové a potapky zcela nevyhovovali
propagované narodné socialistické vychové mladeze. A na to vSechno pochopitelné
kromé statnich organti reagovala i média. Koncem Ctyticatych let, dale béhem padesatych
let, ale i pozdé&ji autofi s oblibou v medialnich kampanich plnych posméchu vyuzivali
satiru. Stranky Casopisii jako napiiklad Dikobraz, vychazejici od roku 1945 az do padu
komunistického rezimu v roce 1989, zapliovaly karikatury a zvifeci podobizny paski.
Mezi Castymi jmény piispévatelii se objevovali naptiklad vytvarnici a ilustratofi jako
Ondrej Sekora, FrantiSek Skala, Josef Zemli¢ka, Bohumil §tépén nebo sam redaktor
casopisu Dikobraz Radovan Kratky.

Ptispévatelé do ¢asopist Ztec, Spravny kiuk nebo Divci svét ve svych pichlavych
propagandistickych textech popisovali potapky, pasky a casto i ostatni posluchace
jazzové hudby jako zbyte¢nou, zkaZzenou a omezenou mladez, bez schopnosti né¢eho
Vv zivot¢ dosahnout, posetile prahnouci po pozornosti. Posluchaci jazzu, swingu a dalsich

na né navazujicich hudebnich proudd byli ¢asto medialné¢ zesmésnovani, aniz by ke

) HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 143
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zminénym subkulturdm patfili. Koura ve své prace uvadi také napiiklad turyvek
z listopadu roku 1943 z Casopisu Arijsky odboj: ,,Pravda, bylo tomu tak, Ze Sestnactilety
kluk znal velmi dopodrobna obsazeni v§ech jazzovych kapel amerického nebo anglického
puvodu, Ze si se zbyte¢nou horlivosti zakladal diskotéku vSech novych vytvori takovych
Hyltontli, Armstrongii, Paynt, ¢i jak se jmenovaly vSechny hvézdy zédpadnickych music-
hallti, ale projevoval zZalostné mizivé védomosti o osobnostech a dile naSich klasickych
hudebnich génit.“C8)

Dokonce ani divadelni scéna neziistala bez odezvy. Divadelni prkna nabizela
skrze potad Pasek kouzla zbaveny dalsi cestu k tvorbé negativniho obrazu pasku a jejich
zesméSnéni. Pro mladez vsak pisobil spise jako inspirace, Cerpala zde nové napady do

svého Satniku 1 slovniku.

(37) Obrazek 3 — Zviteci karikatury (38) Obrazek 4 — Karikatura paska

) KOURA, Petr: Swingari a potapky v protektordtni noci. Praha: Academia, 2016, str. 16

@) KRATKY, Radovan — DANES, Kamil — DIETL, Jaroslav: Pések. Studie na Zivocichozpytném
podkladé. Praha: Mlada fronta, 1954, str. 9. V online formé& dostupné z: http://dejepis21.cz/paskove-a-
svazaci-postoje-mladeze-v-50-letech

©8) Tamtéz, str. 29
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Jako naprosty kontrast téchto zhyralych subkultur stoji mezi fadky novin idedlni
svazaci, pracujici vramci dobrovolné brigddy naptiklad na stavbé zeleznice do
Uherského Brodu. Takovou trat’ mlideze, muzeme vidét napiiklad v budovatelsky
agitatnim filmu Velikd prileZitost (1949), jehozZ rezie se zhostil K. M. Wall6. Ovsem
v tomto filmovém snimku se odrazi spiSe ideologickd ptedstava doby, nez skutec¢nost.
Neni to ale ani zdaleka jediny piipad, kde se miizeme s pasky a svazaky setkat, ve filmu
Blazni a dévcatka (1989) reziséra Karla Kachyni kontrastuji rock n’rollem rozvasnéni
paskové a svédomiti svazaci chystajici se na brigadu.

Ani hudebni scéna se neobesla bez reakce na swingovou mladez, naptiklad v roce
1940 uvedl hudebni skladatel Jara Benes, z jehoz pera zndme mimo jiné Na ty louce

zeleny nebo Parizanka, operetu Potdpka, parodizujici tuto subkulturu.
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9. Piibuzné subkultury

9.1. Zahranicni soucasnici potapek

Ackoliv zpisoby komunikace mezi zastupci celosvétovych alternativ potapek
nebyly ani zdaleka tak bohaté jako dnes, jejich projevy vychazely ze stejné hudebni
kultury, a tak se jejich podobnost odrazela i v image, tane¢nich figurach, traveni volného
Casu, vystiednich projevech a celkovém zivotnim stylu. Americkému kontinentu
kralovali tzv. ,jitterbugs* nebo také ,,zootsuiters*. Jejich piislusnici pochazeli prevazné z
fad Cernosské a latinskoamerické mladeze z chudinskych ¢tvrti velkomést, snazici se
skrze image poukazat na schopnost dosdhnout stejné vysokych tuspéchu jako jejich
bélogsti vrstevnici.®® V Némecku svou roli swingujici mladeZe zastavali ,,Swing-Boys®,
v Rakousku ,,Schlurfs“. Ve Francii si swingafi fikali ,,zazous®, v oblibé méli kiiklavé

obleceni, nadmérné veliké bundy a jako doplnék jim slouzil deStnik.

9.2. Ceské navazujici subkultury

Mezi nejvyrazngjsi subkultury mladeze, které ptevzaly Zezlo po potapkach a
paskach, patfi nepochybné chuligani a pozdéji manicky. Stejné jako pasky povazujeme
za nastupce swingovych potapek, chuligani jsou jakymsi vysublimovanim subkultury
paskt. Trendy spolecnosti se rychle ménily a stale méni, a tak to, co bylo povazovano za
dob potapek a paskl za provokativni, uz za chuligdnt nestacilo. Nékteré jejich projevy
bychom dnes povazovali moZzna za zcela normalni, jiné spiSe za smé$né, stejné tak
chuligani a ostatni navazujici subkultury musely najit nové motivy, jak se odlisit od
majoritni spole€nosti, nejednou se tak ale dostali do konfliktu s moci.

»Zajimavé na tom je, Ze oznaceni ,chuligdn® ma vlastné normativni vyznam: Prvni
koteny pochazeji z 19. stoleti z predmésti Londyna, kde se takhle oznacovala konkrétni
irska rodina rvacu, vytrzniki, nasilniki, anebo to je postava z kabaretu, ktera oznacovala
takovouto fiktivni irskou rodinu. To znamena, Ze tam je trosku xenofobni podtext. Hlavni
rozmach ten pojem ovSem prodélal v Sovétském svazu, kde se stal po revoluci

normativnim pojmem, samostatnym paragrafem trestniho zédkona. Od 20. let se b&ézné

@) KOURA, Petr: Swingar#i a potdpky v protektoratni noci. Praha: Academia, 2016, str. 17
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pouzival a nabyl takové neohranicenosti, ze se v 50. a 60. letech rozkosatil do péti stupnd,
kdy bylo v podstaté mozné za chuligana ozna¢it kohokoli.““% V tom nejsir§im slova
smyslu dnes mame oznaceni ,,chuligani* spojeno s radikélnimi fanousky, a to predevsim
témi fotbalovymi, o kterych slychdme diky ostrym stietim s fanousky konkurenc¢nich
tyma.

V Sedesatych letech se v Ceskych vodach $iti trend dlouhych vlasti a s nimi
subkultura manic¢ek propojena laskou k rocku, touhou po svobod¢ a vyhrazovanim se
proti totalité¢. Stejné jako napiiklad paskové byli oznaCovani za vytrzniky a rebely a
stithani ceskoslovenskymi Ufady. Modu dlouhych vlasti si manicky osvojili predevsim

diky kapelam The Rolling Stones a The Beatles.

“) KUCERA, Vladimir: Potapky, paskové, chuligani [online]. Archiv CT 24, 8. 1. 2011, [cit. 28.4.2021].
Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1292881-potapky-paskove-chuligani
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10. Zobrazeni potapek a paskii ve filmografii a literature

Prvni ¢eskd méstska subkultura milovnikti hudby, tance a svobody i jeji vesketi
nastupci si za roky svého pusobeni vyslouzili mnoho pozornosti, at’ uz pozitivni, ¢i
negativni. Prvni hlasy mladeznického rebelantstvi tak neunikly ani ¢eské filmografii a
literatuie. V nasledujicich dvou kapitolach se zaméfim na nékteré ¢eské filmové snimky
s touto tématikou a také prozaické texty Josefa Skvoreckého, v jehoZ tvorbé nalezneme

nespocet otiskil téchto subkultur.

10.1. Filmografie

Pro tuto praci jsem vybrala Sest filmi zachycujicich dobovou mladez, a to
predevsim subkulturu paskl a jejich néasledovniki. V nékolika ptipadech jsou znatelné
sympatie tvirci vici témto skupinam, dalsi je kritizuji, jiné nechavaji vétsi prostor
preferencim divdka. Rozhodla jsem se zagit ikonickym muzikalem Sakali léta, a to i pies
to, Ze je z nize vybranych snimki padesatym létim téméf nejvzdalené;si. Paskovstvim se
vSak zabyva opravdu intenzivng, piiblizuje ndm onu subkulturu skrze jeji odivani, slang,
chovani, a to vSe doplituje bohatym hudebnim materialem. Nasleduji dva dobové snimky,
Parta nezradi...? a Velika prileZitost, které nabizi ndhledy do socidlniho prostiedi
mladeZe, rebelantské, ale 1 té idealni. Tyto dva protipoly se stietavaji také ve Ctvrtém
rozebiraném snimku Bldzni a dévédatka. Posledni dva filmy, Starci na chmelu a Rebelové,
jsou na prvni pohled subkulturam potapek a paskul jiz pomérné vzdalené, presto jsem se
rozhodla je do prace zaradit. Na revoltujici mladez totiz svym zplsobem navazuji,

dokonce jejich odkaz nesou v muzikalovych textech.

10.1.1. Sakali léta

Muzikalova hudebni komedie Jana Hiebejka z roku 1993 pro nas predstavuje
aktualné zfejmé nejvice signifikantni filmové dilo zabyvajici se revoltujici mladezi, a to

konkrétné subkulturou paski. Povéstné kostkaté sako, pestra kravata, pruhaté ponozky a
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cervené boty na platformé. To vSe vidime na hlavnim hrdinovi zvaném Bejby, pfesné
jako kdybychom ho vysttihli z dobovych ¢asopist.

Hned také prvni scéna na nadrazi ospalych Dejvic, ve které se onen pasek objevi,
nam poskytuje pomérné¢ kompletni pfedstavu toho, jak na subkulturu vétSinova
spole¢nost nahlizela. Pan Prokop, pfislusnik VB je jeho vzhledem a pozdéji i chovanim
nejdiive naprosto udiven, nacez jeho udiv stiida spise pohorseni. Témét okamzité se nam
nabizi také pohled do specifického slangu ovlivnéného anglickymi vyrazy: ,,Ja jsem
komplitly, tak miizeme drajvit.*

Také nedorozuméni pramenici z domnélého zatCeni Bejbyho vyvolavajici
vylozené¢ radost kolemjdouci pani je typickym obrazem toho, jak na pasky star$i generace
reagovala. Pasek na to v8ak zareaguje zcela klidné, ba dokonce onu piedstavu energicky
ptfizivuje velmi piihodné provokativni zvifeci grimasou, mozna pravé jako odkaz na
zviteci karikatury paskt objevujici se v dobovych médiich. Z tohoto gesta dycha jakéasi
nenasilnost projevu nesouhlasu, zprostfedkovanym pouhou jinakosti. Ackoliv tato
subkultura byvala medidln¢ spojena s vytrznostmi, Bejby je od veSkerych neurvalosti
oprostén, jeho nejveétsi rebelii je laska ke svobodnému rock’n’rollu a exoticky Satnik.
Naopak v nékterych scénach je vyobraz mozna az piekvapivé emotivné.

Velmi obvykly je kontrastni pfistup mladsi generace, ktera k paskiim a podobnym
vystiednim subkulturam vzhlizi a obdivuje je. V tomto snimku tuto fascinaci ztélesnuje
napiiklad Mlady Prokop, zvany ,,KSanda®, pozd¢ji také jeho mladsi kamarad, ktery se
obdivovaného paska snazi velmi amatérsky a ismévné napodobit. Explicitné vyzdvihuji
Bejbyho udajny predstih. Na tyto snahy napodob narazi strach starsi generace, a to hlavné
ze strany rodicl, z negativnich dopada zplsobenych Bejbyho ptitomnosti na vychovu
jejich déti. Tyto obavy oteviraji prostor pro vyse zminované zesmésinovani a dehonestaci
paskovské subkultury, jeden z mnoha ptipadl byl spjat naptiklad s pfezdivkou piejatou

z anglického jazyka v souvislosti s narazkami na jeho udajnou infantilitu:

,,Jak mu viastné rikate?
,, Bejby.

«

,, Vis vitbec, co to znamend? “ [...] Vis to? Dité. Infantilni blbec.

Motivl, které se stavaly ter¢em kritiky, vSak bylo vice, vidime napiiklad diirazy

na zpév v cesting ¢i slovensting a v ném neseny pozadované nacionalistické vasne. Pan
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Prokop na n¢j svaluje vinu za aktudlni neklid v jejich ¢tvrti a naruSeni dosud udajné
poklidného zivota, ackoliv jejich stara teticka uz pfedtim malem pfipravila o zivot dva
lidi, kdyZz zabijela mouchu. Tézitkem, na okn¢. Ted vSak ,.trpi tady tohohle®, jak sam
Prokop tika v obavach o dopady na své déti.

Ani na Bejbyho vzhledu neziistane nit sucha. S moznym odkazem na komunismus
chvali vSudypfitomnou ¢ervenou barvu, avSak hani jeho vystfednost. Pan Prokop vSak
neni jediny, kdo je paskovou pfitomnosti vyveden z miry, pohorSeni nékterych zastupcu
Sirsi vefejnosti vidime také na oslavé Bejbininych narozenin, kde se Bejby nechéd unést

V rytmu svého milovaného rock’n’rollu.
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(41) Obrazek 5 — Bejby a Milada

Tento muzikalovy snimek vychézejici z literarnich motivii Petra Sabacha je
perfektnim ukazem toho, jak velky vir udalosti mize zpUsobit pfitomnost jednoho
individualniho jedince na pomérné genera¢né rozmanitém spektru spolec¢nosti, a to i mezi
zastupci tzv. Sedé zony, tedy témi S rezimem tiSe nesouhlasicimi. Bejbyho naraZeni na
vétSinovou spolecnost Dejvic je jakymsi ztélesnénim doby, a to stietu povalecného

uvolnéni a nastupu a upevirovani komunismu. Casto také byva nepravem teréem pomluv

@1 potady Ceské televize [online]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1001952404-sakali-
leta/29838365883/
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a oznaCovan za puvod osobnich problému hlavnich i vedlejSich postav, jak tomu je

kuptikladu pti odcizeni Edy a Bejbiny.

10.1.2. Parta nezradi...?

Také film z roku 1957 Parta nezradi...? z rezisérské dilny Hanuse Burgera nam
nabizi nahled do kazdodennosti paskovské subkultury, predevsim do vzajemnych
socidlnich poméri mladdeznické party. Kofeny rebelantstvi mladého paska Tonyho, jak
nam film pfimo nabizi, zde muzeme hledat v nevlidnych rodinnych pomérech, zejména
absence otce a nenaplnény vztah s matkou. Jediny ptipad v rodiné, kde se Tony setkava
s obdivem, je jeho mladsi sestra, doslova fascinovana stylem a partou svého star$iho
bratra. Snimek timto vyzdvihuje genera¢ni spory mladeze a rodi¢i, neodmyslitelné
spjaté s revoltujicimi skupinami mladeze. V tomto aspektu najdeme urcité paralely
s muzikalem Sakali léta.

Parta nezradi...? je idedlnim kinematografickym ukazatelem paskovského
slangu, ktery zazniva naptiklad z hospodského prostiedi za podkladu kouteni a popijeni
se ¢leny party. Cetn& zazni typicky pozdrav ,,Nazdar“, ktery je k vidéni snad v kazdé
povidce Skvoreckého s tématikou revoltujici mladeze. Paskovska ledabylost a
lhostejnost se zde diirazné odrazi, slova odbyvaji, ¢asto je ani nevyslovi cela.

Tento snimek vSak neprozrazuje pouze pestré $aly, kravaty a vSude zminovany,
ba i satirovany slang. MiZeme si v§imnout snah o negativni vykresleni nejen vici
vétSinové spolecnosti, ale pfedevsim i vnitinich poméri v parté v ¢ele s jejim viideem a
nasilnost ¢lenti. NeutéSené rodinné poméery Tonymu oteviely dvete ke skuping, kterd se
pro penize nezdraha ani krast. Ukazuje se také typicky rys paskovskych skupin, a to
témét az uctivani viidce party - ¢asto za néj ostatni ¢lenové platili ¢i pro néj kradli za
cenu jistoty ochrany a zastani. Tony se tak stane fidi¢em automobilu na cesté
k vykradeni chaty, kde skon¢i zranén a sam, bez zastani své party. Toto negativni
vykresleni vnitinich poméri konéi pfed soudem, ve kterém miizeme tusit odkaz

k procesu s Vysehradskymi jezdci.
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10.1.3. Velika prilezitost

Jestlize byli paskové povazovani za rebely a hrozbu spole¢nosti, musela na n¢
média nutn€ reagovat obrazem idedlni mladeze. Na pozadi dobové ideologické
perspektivy tak vznika spole¢nost mladych svazakt, se kterou se setkavame naptiklad
ve filmu K. M. Wallba z roku 1949 Velika prilezZitost. Tato mladez méla byt
organizovana, disciplinovana, pilna a pracovita, nutno ale podotknout, Ze tento obraz je
skute¢n¢ predevsim idedlni, nikoliv redlny. Snimek v duchu oslavy budovani zabira
prostiedi dobrovolné svazacké brigady na stavbé mladeze pod zodpovédnosti CSM, a to
konkrétné Trati mladeze, Zeleznice do Uherského Brodu.

Ne vsichni ale jsou az tak jednotni, jak by dle ideologie méli byt. V tomto
agita¢né¢ nabitém snimku se objevuje narusitel Zabatik, dorost narodné socialistické
strany, charakterizovany jako flakac nedbajici kolektivnich cili, pokousejici se o
sabotovani stavby v kontrastu s budovatelsky nadsenymi jedinci, a to i S témi, které
tento piistup pfivedl k napravé. Pokus o sabotaz je vSak netispésny, sila budovatelského
kolektivu tak pfevalcuje onu nechténou, patologickou mensinu. Charaktery postav jsou
zde témet vyhradné vystavény na zakladé jejich piislusnosti ke konkrétnim stranam.

Jedna z velmi ilustrativnich pasaZi je napiiklad scéna, kdy se skupina
doprovazena zpévem budovatelské pisn€ vraci z pracovni smény. VéEtSina mladeze se
zcela intuitivné rozbéhne k ovocnym stromiim, ale narazi na svij vlastni idealni obraz
zprostiedkovany vedouci brigady, ktera je okamzité umravni s diirazem na moralni

kodex, zcela neotfesitelny materidlnim nedostatkem, ktery svazaky k ¢inu popohnal.

10.1.4. Blazni a dévcatka

Velmi podobny obraz svazakli se ndm nabizi také ve filmu Blazni a
devcatka reziséra Karla Kachyni z roku 1989, ovSem v tomto pfipadé mame moznost
ob¢ opozitni subkultury vidét v t€sné blizkosti a interpretovat jejich vzajemné reakce.
Zabéry na pasky a svazaky se pravidelné stfidaji, stejné tak 1 hudba, kterd skupiny
doprovazi. Paskové jsou ve scéné neformalné odéni, plni Zivota, radostni a nespoutani,
svazaci pochoduji organizovang, 1 jejich zpév je Cisté jednohlasy. Pasky naopak slySime

zpivat mnohohlasné, jejich tanec postrada veSkerou uniformitu, naopak je prostredkem
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k vyjadieni individuality. Z té€chto prostiihti o¢ima mladého Jirky Ackermanna je
pomérné ziejmé, které skupiné je Kachyia naklonén. Jiz samotné postaveni obou
skupin prozrazuje jeho sympatie, svazaci totiz vzhlizeji vzhiru k neorganizovanym
paskim.

O ideologii pasktl leccos vypovidaji vzajemné reakce pii stietu se svazaky na
Zizkové. Ti na mladé rebely pohliZeji s pohrdanim a opovrzenim nad jejich
svobodomyslnosti a laxnim zptisobem traveni volného ¢asu, svou roli vSak hraje mozna
také zavist. Mezi pasky a svazaky tak probiha neobvykla forma dialogu. Paskové totiz
druhou skupinu zcela ignoruji, jsou nadale naprosto zaujati zivelnou hudbou a tancem.
Odpovidaji tak svou lhostejnosti ke stavajicimu rezimu, zcela oprosténi od negativnich

medialnich obrazii své subkultury.

10.1.5. Starci na chmelu

Ackoliv hrdiny nasledujiciho muzikéalového titulu bychom ¢asové zaradili
zhruba o deset let pozd€ji nez vrcholné obdobi paskovské mladeze, doslovné zminéni
této subkultury v ikonické pisni si jisté zaslouzi pozornost. Starci na chmelu, jeden
z nejznamé;jsich ceskych muzikala v rezii Ladislava Rychmana, se vtiskl do paméti
nékolika generaci prave pisni ,,Milenci v texaskach®, ktera se ve filmu objevuje hned
nekolikrat, ackoliv ani jedna se neshoduje s rozhlasovou verzi, ktera pravé odkaz k

paskiim ve svém textu ukryva.

Chodili spolu z cisté lasky
a sedmnact jim bylo let
a do té lasky bez nadsazky

se vesel cely Siry svet.

Ten svét v nich ale videl pasky
a jak by mohl nevidet,
vzdyt horovali pro texasky

a sedmnact jim bylo let.
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V prostfedi chmelové brigddy bychom asi jen stézi hledali kostkatd saka a
exotické kravaty, nanejvys nckolik pestrych kosil. I samotné oznaceni ,,pasek™ mulze
Vv roce 1964, kdy byl muzikal natocen, plisobit az mirné anachronicky. Piesto ale mizeme
V hlavnich hrdinech snimku vnimat piezivajici odkaz paskl, nesouci se dalSimi
generacemi nonkonformni mladeze, v této filmové adaptaci dokonce za hudebniho
doprovodu jiz zminovaného legendarniho Orchestru Karla Vlacha.

V legendarnim muzikalovém snimku se misi skupiny mladeze idealni, nebo spise
idealn¢ se jevicich mladych rebeli touzicich po svobodném svété, ale také téch, ktefi tuto
stejnou touhu mozna nemaji odvahu vyslovit. Svym zlatym chmelem hned zpocatku
energicky presvédéuji o budovatelské jednoté ucastnici brigady, ovSem Filip, Gstfedni
»pasek® snimku, v pisni vibec neni. Uz pravé zde poprvé nardZzime na prolindni
svazackych idealt a mladistvé reality — hrdé pochodujici sjednocené tfady opakované
narusi vykiik jedince a spusti tim rock’n’rollovou zivelnost mladeze, postradajici
jakoukoliv jednotu. Idedlni piedstavy o mladezi jsou chvilkami porazeny mladistvou
svobodou a vykiiky individuality skrze explicitni ,,Ja!“, které nésledné opét svéaze
pozadovana posluSnost a jednota. Témto kolisavym proménam udéld tecku za pisni
ikonickd véta s normativnim nadechem: , Kdo bude dé¢lat kraval, nedostane nasup,
chuligéni!*

Pasky padesatych let spojujeme piedevs$im s genera¢nimi diferencemi, zato Starci
nardZzi svou jinakosti 1 na odliSnosti oproti své generaci. Nekonvencnosti odévu se
V dnes$ni dob€ uz téméf nezabyvame diky tempu, jakym se trendy méni. Naopak hlavni
divéi postava Hanka, se setkava sudivem, pohorSenim i1 vysméchem 1 ze strany
vrstevniku. Jeji snahu o jinakost, jejimi slovy o pouhou lidskost, utne véta ,,Piisté chod’
Kk veceti jako ostatni.“ Pokud bych méla vybrat jeden charakteristicky povahovy rys
pask, ktery bych hledala u hlavnich hrdint Starcit na chmelu, byl by to jisté pravé odkaz
na individualitu, samy postavy na néj implicitné narazeji.

Jeden takovy piipad mizeme tusit v jednom z rozhovoru Filipa a jeho tiidni
ucitelky, kdyz sedi spolecné u rybnika. Ackoliv se na néj profesorka diva, zatimco Filip
hledi Gplné jinam, Filip pronese vétu: ,,Vzdyt Vy mé taky nevidite.“. Citi se tak jako
soucast homogenniho kolektivu zcela ptehlizen, protoze nikdo nevnima jeho osobnost,
ackoliv se o to profesorka, zvana Jana Amosa, dle mého alespoii snazi. I pfes tuto
osobnostni neviditelnost se za svou individualitu Filip nestydi: ,,V kazdym ptipadé

vypadam takovej, jakej jsem. To se o kazdym z nés fict nedd.*
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Toto zastavani individuality nad kolektivismem se neobejde bez reakce generace
starSich, ale i1 ze strany svazackych vrstevnikii. Explicitn€ to komentuje naptiklad jeden
z ptatel Honzy vétou: ,,Vidis? Takhle kon¢i hnusny individualisti. Paradoxné je na konci
filmu sam Honza, onen ideal ,hodného hocha® postaven do role individua stojiciho
samotného proti kolektivu. K ¢inu, ktery ho do této pozice postavil, jej dohani predevsim
zavist, podobné jako Oldu Hedanka v muzikdlu Rebelové. Oba tito hrdinové nam
poodhaluji redlné nedostatky idealizované ,,spravné mladeze*.

Naklonnost ze strany mladsi vrstvy se uz téméf standardné objevuje 1 ve Starcich,
ovSem jeji nazor se setkava vétSinové s umlcenim. Prekvapit ale ovSem mulze vztah
S generaci star§i v zastoupeni soudruzky ucitelky. Kromé zastupci s Kklasicky
komunistickymi hodnotami totiz pravé ona profesorka ¢astecné vystupuje z fady svou
snahou o pochopeni Filipa a moralnim bojem ohledn¢ jeho soudu. I paskové starcovského
ptibehu ji na oplatku vyjadiuji respekt, nikoliv opovrzeni.

Urcity odkaz paskd mtzeme hledat také ve zpivajici trojici vypravéct. V prvni
scéné se trio pySni perfekini sehranosti a pozadovanou uniformitou, jejich druhy vystup
spjaty se sest¢hovanim Hanky a Filipa uz ale ukazuje mirné odchylky symbolizujici
vymanovani se z kolektivu. Kratky zabér sjednoceni se promitne pied Honzovym
»soudem®, pfed nimz si jsou vSichni rovni, vSechny s nezddoucimi projevy chovani
nemine trest. Posledni scéna, kde se vypravéci objevi, jako by ptimo rekapitulovala vyvoj
ptibéhu Starcii, od zcela jednotného pohybu, pfes nesjednoceny moment osobité chiize,
kon¢i spoleénym odchodem stejnym smérem, jako sami ,,Milenci v texaskach®, cestou

Jinou nez ostatni.

10.1.6. Rebelové

D¢j tohoto legendarni muzikalu Filipa Rence se odehrava s témét dvacetiletou
prodlevou oproti vrcholnému obdobi paskovskeé subkultury, presto v sobé ukryva nékolik
odkazi k této rock’n’rollové mladezi.

Hned v prvni scéné vidime vyrazna Cervena saka hudebnikt i tane¢nikl, napadné
podobné tomu, které hrdé nosil Bejby v muzikalu Sakali léta. Jeden z piednich zpévakh
druhé poloviny 20. stoleti, Josef Zima, se v pisni Gina pysni pruhatym modro-bilym

7 owr

sakem a puntikatou Cervenou kravatou. I na sle€nach v tane¢nim séle se promita c¢aste¢na
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inspirace v damské paskovské mode. Kratké sukné a Saty, vyrazné Sperky a li¢eni, pestré
barevné kombinace, to v§e na nich najdeme, avsak s jakousi vétsi okdzalosti a zenskosti.
Veskerou mladez na parketu zachvati tanecni rock’n’rollova horecka, mnohdy i bez
parového drzeni, s ¢imzZ se potkame mimo jiné napiiklad v muzikalu Pomdda (Randal
Kleiser, 1978). Jeden velmi chytie schovany odkaz spatiuji také ve vedlejsi postavé
prodejce bot, ktery ve vyloze kromé obuvi vystavuje také typicky ,,gejblikovsky knirek*.

Zvlastni projekci doby muze byt i pisen Gina, ve které se do kontrastu stavi dvé
stranky jedné divky. Jedna poslusnd a pilnd, Magdaléna, druhd zivelna, lakava,
okouzlujici a ponckud ,,americkd™ Gina, coz ilustruje vnitini konflikt, ktery mohla
dobova mléadez prozivat.

Ackoliv dobové pozadi filmu, kromé samotného zaveru, piisobi az mirn€ naivng,
obsahujic nckteré¢ historické nepifesnosti, touha po americké svobodé je jednim
Z primarnich motivii snimku. Jako nejvétsi sprostiedkovatelé amerického snu za
hranicemi nesvobody jsou oznaceni tfi vojensti zbéhové podpoieni ikonickou pisni San
Francisco. Ani poznamka na adresu svazacké mladeze ve filmu nechybi. Z Gst hlavni
hrdinky Terezy zazni smérem k otcem ideologicky svazanému Hedéankovi: ,.ty praskaci
jeden svazackej“. Rezisér Filip Renc tak jisté prvky revoltujici mladeze padesatych let

vtiskl generaci téméf o dvacet let mladsi.

10.2. Literarni tvorba Josefa Skvoreckého

Posledni kapitolu jsem se rozhodla vénovat literarni tvorbé Cesko-kanadského
spisovatele a piekladatele Josefa Skvoreckého, a to piedev§im proto, Ze se spolu
s muzikologem Lubomirem Dortzkou jako jeden z mala k subkultufe potapek a paskt
bez ostychu hlasil i davno po jejich zaniku. Tato oznaceni si v prubéhu let vyslouzila az
mnohdy pejorativni nadech, spojitost s chuliganstvim, a tak nebylo nezvyklé, ze se
piislusnosti k revoltujici mladezi pozdgji jeji stoupenci ziekli. Skvorecky vsak sva
potapkovska a paskovska léta vtiskl do vlastni literarni tvorby. Kromé pomérné
komplexniho obrazu dobové mladeze z rtiznych spolecenskych vrstev mu vdécime také
za jiz vzité oznaceni swingového obdobi ,,nylonovy vék.

Potapky a paskové se prolinaji znaénou &asti Skvoreckého tvorby, velmi asto se

stejné postavy objevuji v nékolika povidkach. Pravé diky této provazanosti ve
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Skvoreckého beletrii neni nasledujici kapitola striktn& délena na podkapitoly, vybrana
dila spise poslouzila jako celek k tvorbé obrazu kniznich hrdinl, v nichz se odrazeji
skute¢ni pislusnici revoltujicich subkultur.

Jednim z nejvyrazngjsich literarnich kusti Skvoreckého jsou bezpochyby Zbabélci
S hlavnim hrdinou Dannym Smifickym, v némz poznavdme autorovo alter-€go.
Autobiografické prvky promitd do prostfedi fiktivniho mésta Kostelce, ve skutenosti
Nachoda, jeho rodisté. Na pozadi spolecenskych udélosti roku 1945 propadaji divkam,
swingu a béznym dennim strastem kostelecti mladici, které zname i z dalSich povidek,
napiiklad Haryk, jehoz piedlohou je tidajné Jaroslav Celba, autor vecernickové hudby.
Kromé lasky k zestiim mladé rebely spojovalo opovrzeni nad politickou situaci, a to
zejména nad sméSnosti kostelecké hry na revoluci a pokrytectvim kolaborantskych
zbabelcu, kteii se koncem valky pievlékli do vlasteneckych kabati odboje. Kromé
spolecenské situace na konci valky se vSak potykali také s generacni propasti plné
vzajemného nepochopeni mezi nimi a jejich rodici, jak vidime napiiklad v tomto kratkém

uryvku:

Urcité to, co jsme vyluzovali, nepovazoval za hudbu. My ale viastné taky ne. Ne
jenom za hudbu. Bylo to spis néco jako svet. Jako pred Kristem a po Kristu. Pred
jazzem, na to jsem se ani nepamatoval, co bylo. Asi jsem se zajimal o fotbal nebo
tak néco. Jako fotri, co kazdou nedéli chodili fandit na stadion. Byl jsem tehdy
viastné jenom takovy miniaturni fotrik. ... Potom uz vsechno bylo po jazzu. Takze

to viastné viibec nebyla jenom muzika. Ale tomu fotr nerozumél.“?

Jakousi generacni 1 spolecenskou hranici mléddeznického revoltujiciho svéta
pfedstavovala pravé jazzova hudba. V dile nechybi charakteristicky pozdrav ,,T¢ noha!*,
gejblikovsti idoloveé americkych filmovych platen ani barevné kravaty, ale sttedobodem
jejich svéta byl 1 pres valecné tragédie swing, skrze ktery mysSlenkové odplouvali za
atlantsky ocean svobody, provokovali, revoltovali i prozivali zoufalstvi a beznad¢j

osobnich strasti. Diky swingu zkratka Zili, jak doklada ukézka:

42 SKVORECKY, Josef: Zbabélci. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, str. 28
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Takovy byl zZivot. Jazz a divky a vzpominky. Citil jsem, Ze to je nemozné, aby byl
Jjiny. Protoze jinak nic nebylo zivot. To prece nebyl zivot, to ve fabrice, s vstavanim

V pét a s prichdzenim domii v osm. Ne. Tohle byl Zivot. Jenom tohle.*®)

Jejich extravagance vSak nevolala po pozornosti za kazdou cenu, neprahli ani po
hrdinstvi, spiSe jen po uznani v parté a mezi divkami. Ostatné i vyznamenani za hrdinstvi
V boji proti Némctm obesli faleSnymi jmény. Vyznam swingu bych pfirovnala k jedné
konkrétni udalosti ve Zbab¢lcich, a to k zaCernovani némeckych napisti na obchodech a
spoleCenskych institucich. Symbolicky tak zamazavali minulost, ktera vSak pod nanosem
barvy stale byla a museli se s ni né¢jak vyrovnat. Stejn¢ tak swing pro mladez byl jakymsi
prekrytim vieho, s &im se potykali. Utékem i radostnym prozitkem.

O hodnotach swingujici mlddeze za Protektoratu vypovida také podtitul
pojednava jen o jazzu a divkach. Opét jsou znatelné sympatie k americké kultute,
podloZzené Castymi Gryvky rozhovori a hudebnich texti v angli¢tiné. Ackoliv Prima
sezona patii k odlehéengjsim textiim, neznamena to, ze Skvorecky zcela opomiji valetné
pozadi. Objevuji se narazky na pokleslé, zvrhlé uméni, které zde zastupuje basen
komunistického surrealistického autora Vitézslava Nezvala nebo piepisovani kroniky
kvtli zékazu snatki arijch a nearijcti.

To, od ¢eho skrze hudbu gejblici a paskové unikali, bez rizovych bryli zachycuje
povidkovy soubor Horkej svéet. Knofliky ze dieva, kostkata saka a mad’arky cefily vody
mezi jedinci, generacemi 1 rezimy. I ptes kritiku svazujici revoltujici mladez ze vSech
smérl, zastavala hudba jejich utocistém, jak doklada i uryvek z povidkové sbirky: ,,Ja
vSak jazzu nevzdam se. Rovnéz trsati trsatkem nebudu, krasné€ ani nekrasné. [...] Milejsi
jest mi jazz nez tvoje apanaz!“(“4 Z oblibenych Zestti znéla revolta, nepochopent, jejich
osobni trable, nenaplnénost Zivota i posledni cesta v povidce ,,Bebop Richarda Kambaly*:
»[...] co zacind kosmopolitni hudbou, pak jde ptfes pasky a zlatou mladez a konci

wvewr

pasky jsou predevs§im dve povidky, a to ,,Eine kleine Jazzmusik* a ,,Konec Bulla Machy*.

@3 Tamtéz, str. 182
@4 SKVORECKY, Josef: Horkej svét: povidky z let 1946-1967. Praha: Odeon, 1969, str. 246
5 Tamtéz, str. 271
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,,PT0 nas zivot, pro né¢ smrt. Proto jim také nase hudba §la na nervy, a proto tim
vytrvaleji jsme ji hrali.“*®) Pro Zivot plny swingu piekra¢ovali omezujici nafizeni ohledné
produkované hudby, pocet povolenych synkop, zadkazy negroidnich tanec¢nich
vystiednosti a naondulovanych havla, dokonce ani zidovsky ptivod je v lasce k nezadouci
hudbé¢ nezastavil. A to ani tehdy, kdy jejich vrcholna éra skoncila. Jejich neotfesitelnou
pravdou se stalo heslo Dukea Ellingtona: ,,Bez swingu to neznamena nic.*“*?

Posledni dvé dila, povidka ,,Divak v tinorové noci“ a novela ,,Konec nylonového
veku* vyraznéji poodhaluji individualitu a rozmanitost charakterti a hodnot swingujici a
rock’n’rollové mladeze. Diky tomu alespon castecné boii nékteré myty vytvorené
dobovymi médii. Mladi vytrznici byli spojovani s tzv. zlatou mladezi a s nedostatkem
vlasteneckého citéni, ackoliv tomu tak Casto nebylo. Ve zminéné povidce, ve které se
angloamericky orientovana skupina mladych pokousi utéci za hranice, na to Skvorecky
doslovné poukazuje: ,,Napadlo mi, jak budou zitra psat o provokaci zlaté mladeze. A byla
to blbost. [...] OvSem. Zlata mladez, potapkové, napiSou o tom a tim se to odbude, protoze
samoziejmé potapka nemiize mit vlastenecké city a tak podobné. Bylo to blbé.“(8)

Obe dila také rozsituji paletu ptistupt k aktualnimu politickému déni, predev§im
prvni strany ,,Divaka v unorové noci“ jich nabizi hned nékolik. Naptiklad postava
Freddyho je naplnéna aktivismem a vzorem, provokaci, chce, aby byl jeho nesouhlas
slySet. Na druhé stran¢ spektra stoji napiiklad postava Dodi, kterého opakovany utlak
ptivadi spiSe ke skepsi a rezignaci. Hlavni hrdina Danny je jakymsi meznikem mezi
svymi prateli, stejné jako v ostatnich dilech, kde se vyskytuje, stoji na pomezi téchto dvou
tabord. Pfevlada u néj nadSeni z toho, ze se d€je néco, co by mohlo utisit jeho pocit
nenaplnénosti. VSechny je vSak spojuje z4jem o politické déni.

Nézorovou rozmanitost mladé prazské burZoazie, a to i takové, ktera nepatfila k
potapkam a pasktim, rozsifuje novela ,,Konec nylonového véku®, reagujici na iinorovy
komunisticky ptfevrat v roce 1948, stejné jako ,,Divak v inorové noci®. V prazském
Reprezentatnim domé, na poslednim plesu Amerického ustavu se za podkladu swingové
hudby protinaji osobni i politické odliSnosti. N&kteti politickou situaci vitaji, jini se s ni
snazi smifit, ¢i ji dokonce tesi pretvarkou. Ackoliv se jejich ndzory rliizni, vSechny je za

clonou povrchni zibavy spojuji pochyby, pocit vnitini marnosti, pomijivosti a

“8) Tamtéz, str. 250
@7 Tamtéz, str. 247
“8) SKVORECKY, Josef: Divik v tinorové noci. Praha: Spoleénost J. Skvoreckého, 1991, str. 2
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nespokojenosti, Casto tak myslenkami utikaji nejen za americké hranice, ale 1 ke své

minulosti, od které v nich postupné ubyva zivota.
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11. Zavér

Barevné ponozky uz davno nejsou symbolem vzdoru a revolty, piesto se nam
ukdazalo, ze se mladez i pies zhruba sedmdesatiletou prodlevu zas tak pfili§ nezménila.
Modni trendy se vraci, swing a rock’n’roll stale Zije, ,,To je husty!* a paskovské ,,vole*
nam ve slovniku ziistalo. Média své¢ kritice dokonce pfitvrzuji, paleta filmu a literatury je
témef neomezena.

Cilem prace bylo charakterizovat subkultury potapek a paskl, zmapovat jejich
zacatky, image 1 hodnoty a podlozit je dobovymi, ale i aktudlnéjSimi médii. Jak prace,
doufam, ukazala, tak Sirokou a rozmanitou vrstvu spolecnosti, jakou je mladez, neni
mozné svazat do jediné Skatulky Zivotnich hodnot tak krdtkym pdskem, jako je hudebni
vkus. Jist¢ socidlni skupina spjata hudebnim stylem v mnohém ovliviiovala a stale
ovlivituje zivoty jedincd, jejich Satniky i celkovou image, dokonce i zivotni hodnoty, ale
nemyslim si, Ze je mozné na zdklad¢ lasky ke konkrétni hudbé svazat vSechny jeji
ptiznivce do jednoho politického pytle. Sami potapky a paskové preci zdiraziovali
individualitu. Nepochybné se v jejich fadach nasla velkd spousta aktivistii, provokatéru,
americky orientovanych snilkl nebo vasnivych hudebniki bez politického zapalu. Swing
a rock’n’roll bych tak spiSe vnimala jako jejich spolecnou formu zabavy i iniku, meznik
mezi generacemi a mozna 1 jako zacatek jisté nové éry, nikoliv jako vé€domy politicky
protest, ackoliv v n¢&j piilezitostné¢ mohl nesouhlas vystiednikl pfertst. Ostatné i dnes
hudebni styly funguji jako pojivé médium mezi jedinci 1 napfi¢ generacemi a poskytuji
tak plsobisté ke sdileni radosti i smutkii. OvSem s tim rozdilem, ze dneSni hudebni,
filmova 1 literarni scéna mé o dost $irSi mantinely svobody slova, a tak mlizeme sviij
politicky ndzor dat najevo poslechem konkrétniho interpreta téméf jednoznacné, a co vic

— bez postihu. Snad za tuto osvobozujici hudebni revoltu ¢asteéné vdé¢ime praveé jazzu,

swingu a rock’n’rollu a jejich pfizniveim.
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