Adéla SRUBJANOVA, Italskd dramatickd tvorba na prazskych divadelnich scéndch
(1948-2018)

Filozoficka fakulta, Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budg&jovicich, 2021

Posudek oponenta diplomové prace

PiredloZend diplomova prace se zabyva problematikou divadelniho Zanru, ktery je
specificky svou pozici na hranicich literarni a divadelni védy - snad i proto mu ceska
italianistika dosud vénovala mnohem méné pozornosti nez italské préze a poezii. Zatimco
v pripadé renesancniho a barokniho dramatu se Ize oprit o rozsahlejsi syntetické studie,
jen zcela okrajové byla prozatim reflektovana recepce italské divadelni tvorby v ére
modernich ¢eskoslovenskych a soudobych ¢eskych déjin, navic se literarni vyzkum tykal
zejména Moravy a Slezska. Diplomantka se tedy vydala na pole dosud témér neprobadané.
Vysoce ocenuji, ze ve svém kvalifikatnim spise shromdzdila mnoho novych, c¢asto
klicovych informaci, které ziskala diky dtikladné a usilovné heuristice primarnich
prameni. Svou diplomovou praci polozila velmi solidni zaklad pro dalsi badani, coz
nebyva u tohoto stupné kvalifika¢ni prace vZdy samoziejmé.

Svou rozpravu o italské dramatické tvorbé na prazskych divadelnich scénach
Srubjanova ukotvila do velkoryse pojatého casového ramce let 1948-2018, coz ji
umoznilo sledovat recepci italského dramatuv kontextu radikdlnich politickych a
kulturnich promén a klast otazky po kontinuité, ¢i diskontinuité tohoto procesu. Ma lehce
kritickd pozndmka se tyka volby spodniho ¢asového mezniku. Diplomantka uvadi, Ze
zdigitalizované prameny Divadelniho ustavu jsou k dispozici ,,0d valky“, nestalo by tedy
za Uvahu seznamit se s programy prazskych divadel i mezi lety 1945-1948 a zmapovat
tak situaci, jeZ bezprostiedné predchazela vydani divadelniho zakona z jara 1948, ktery
prinesl zasadni normativni Gpravu dosavadni divadelni praxe? Diplomantka vychazi z
logické teze, Ze zahrani¢ni repertoar divadel byl po Vitézném tinoru omezen, avsak lze to
skutec¢né tvrdit i o recepci dél italské provenience? Jinymi slovy, byli italSti autori
zastoupeni v repertodrech prazskych divadel v letech bezprostiedné predchazejicich
zlomovému roku 1948? Je ziejmé, Ze presnéjsi obraz by poskytla jen komparace se situaci
v prvorepublikovém Ceskoslovensku, jez by v$ak dalece pfekracovala hranice diplomové
prace, nicméné se domnivam, Ze by sonda do kratkého obdobi po druhé svétové valce

stala za ivahu.



NaraZim zde rovnéz na skutecnost, Ze v jistém smyslu doslo po roce 1948 v otazce
prijeti italského dramatu u nas naopak k rozkvétu, zejména diky znacnému protéZovani
her Carla Goldoniho - jak sama autorka presvédcivé dolozila. Dovolim si zde doplnit, Ze
propagace slavného Benatc¢ana byla skutecné systematicka, ¢i primo systémova, jelikoz za
ni stal jeden z vyznamnych aktért Ustfedni divadelni komise v oblasti Fizeni divadel
Jaroslav Pokorny, jehoZ doménou byla svétova klasika. Ten zasahoval i do oblasti tzv. her
se zpévy a tanci a vzhledem ke své znalosti italStiny prosazoval predevSim uvadéni
Goldoniho.

Diplomova prace Adély Srubjanové ma jasnou, piehlednou a logickou strukturu.
Autorka se v ni tazala, které prazské divadelni scény uvedly ¢i uvadély dila italské
provenience (nékdy Slo i o divadelni adaptace filmovych a prozaickych piedloh) a ktefi
italSti autofri se objevili ¢i objevovali v jejich repertoaru. Témto otazkam, jez jsou jiz ze své
podstaty spise pozitivisticky ladéné, odpovida i celkové pojeti prace sméiujici
k materialové studii, jejiZ silou je prezentace ziskanych empirickych dat - velmi ocenuji
zejména posledni kapitolu v podobé soupist uvadénych autort, véetné jmen piekladateld.
Tyto seznamy obsahuji velmi cenné tdaje.

Vinterpretacni roviné ma dle mého nazoru predloZeny spis naopak znacné
rezervy. Jednim z problémi je autorcina ne zcela uspokojiva reflexe dobového kulturné
historického a politického diskursu. PredloZena prace se sice italskému divadlu nevénuje
primarné v roviné dobové politické manipulace, tematizuje spiSe prostor jeho
uméleckého piisobeni, na druhé strané vsak k pochopeni hlubsich souvislosti a vnéjsich
okolnosti, jez vedly jednotliva divadla k volbé jejich repertoaru, je hlubsi pohled do
problematiky vztahu divadla, politiky a ideologie nezbytny. Pravé v pasazich tykajicich se
zminénych témat ziistava diplomantka na povrchu, nemiize odpovédét na otazky, které si
klade, nékdy pouzivd i nespravné odborné terminy (napt. opakované hovori o dobé
ytotalismu*“, jindy o ,polistopadové revoluci“). Tyto chyby bohuZzel vyvolavaji pochybnosti
o jeji erudici a sniZuji droven jinak velmi kvalitni prace. Ne zcela presvédcivé vyznivaji
rovnéz portréty predstavenych autor a charakteristika jejich tvorby, jimz se
diplomantka vénovala ve tieti kapitole. K presnéjsimu vykresleni klicovych motiv{, témat
a charakteristickych rysi poetik prezentovanych literati by dopomohla prace s italsky
psanymi relevantnimi zdroji, naptiklad s dostupnymi italskymi kompendii k déjinam
italské literatury, Ci alesponi s hesly z Encyklopedie Treccani. PrestoZe celkové autorka

vyuzila zna¢né mnozstvi primarnich i sekundarnich prament, nedokazala je dostatecné a



na Zadoucich mistech vytézit. Druha a treti kapitola, jeZ tvori jadro prace, tak i pres Cetna
zavazna autorcina zjiSténi pasobi spise jako vycet. Podobné je tomu v pripadé druhé,
velmi rozsahlé kapitoly, jeZ se vénuje prazskym divadliim a jejich scéndm. Dozvidame se
v ni mnoho detailnich informaci o téchto institucich - je chvalyhodné, Ze diplomantka
neopomenula uvést rovnéz klicové skutecnosti tykajici se uvadéni dél italského ptivodu,
na druhé strané prace zpocatku pisobi spiSe jako prispévek k déjindAm prazskych
divadelnich scén jako takovych. Domnivam se, Ze velkd energie vénovana sestaveni
pirehledu divadel mohla byt upfena jinym smérem - vétsi prostor mohla dostat samotna
recepce divadelnich inscenaci na strankach dobového divadelniho i periodického tisku.
Zatimco v pripadé soudobého divadla autorka vyuzila recenzi publikovanych on-line,
v pripadé starsiho obdobi je tato dileZzita reflexe laického i odborného publika sporadicka
¢i konstatovana a nijak nedoloZena: ,Vyzdvihovdny byly v recenzich predevsim pdnské role,”
jak se pise u Goldoniho (s. 56). O jaké recenze Slo? Kdo je psal? Kde byly otiStény?
Diplomova prace je psana pomérné ctivym jazykem. BohuZel jsem vSak nucen
konstatovat, Ze text obsahuje fadu neobratnych i gramaticky chybnych konstrukci (véetné
nékolika chyb v oblasti shody podmétu s prisudkem), dale i chybné psana jména italskych
autorii (opakované napi. Boccaccio jako Boccacio, Luigi Pirandello jako Lugi apod.), coz
povaZuji v pripadé studentky italské filologie za nezadouci. Z faktickych pomyleni bych
upozornil na tvrzeni, Ze Carlo Gozzi ,uspél ve své dobé nejen v okoli, ale i v Némecku u
romantiki,” (s. 57) unichz uspél az o nékolik desetileti pozdéji, jelikoz psal své pohadkové
hry v 60. letech 18. stoleti. Roman Itala Calvina Baron na stromé/ve vétvich nese sice
pohadkové a fantastické rysy, to z néj vSak jesté necini pohadku (s. 41), existenciadlni hru
Luigiho Pirandella Sest postav hledd autora bych se zdrahal nazvat jednoduse komedif (s.
80), v pripadé inscenovani hry Mandragora v Divadle Na Jezerce si autorka odporuje, kdyz
jednou tvrdi, Ze byla zasazena do povale¢né, podruhé do fasistické doby. S dilem Natalie
Ginzburgové se CeSti ¢tenari mohli seznamit jiz v roce 1977 diky prekladu jejtho romanu
Lessico famigliare (¢. Rodinnda kronika), autorcina formulace na s. 74 je tedy zavadéjici.
Pri Cteni prace se nabizi cela fada nereflektovanych ¢i malo reflektovanych otazek:
Jak byla dila italskych dramatiki hodnocena (zejména v dobé totalitniho rezimu) v tisku?
Jak probihal vybér repertoaru divadel, kdo vlastné konkrétni italské tviirce vybiral? Mélo
prazské prostredi prileZitost seznamit se s italskym divadlem pifimo - napriklad
prostirednictvim hostujicich levicové orientovanych italskych divadelnich soubora?

Existuje ikonograficky materidl k inscenacim? O ¢em vypovida srovnani korpusu



preloZenych italskych divadelnich her v daném obdobi publikovany v soupisu Jitky
Kresalkoveé s rekonstruovanym obrazem recepce italského divadla v Praze, k némuz
autorka diplomové prace dosla? Jaky vliv na uvadéni italskych autori jednotlivych divadel

méli sami prekladatelé?

Zavér: Diplomovou praci Adély Srubjanové Italskd dramatickd tvorba na praZskych
divadelnich scéndch (1948-2018) povaZzuji pres vyse zminéné vyhrady za velmi solidni
prispévek k tématu recepce italské divadelni tvorby v ¢eském prostiedi. Vysoce ocenuji
zejména heuristické zazemi prace a jeji materidlovy prinos. Rad ji proto doporucuji

k obhajobé a hodnotim ji zndmkou velmi dobre.

V Ceskych Budé&jovicich, 4. 6. 2021 Mgr. et Mgr. Vaclav Grubhoffer, Ph.D.
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