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Abstrakt

Diplomova prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a projektovou.

Teoretickd ¢ast se nejdiive obecné zabyva vitrdzi jako prvkem
v architektui'e a pozornost je vénovana také vyvoji lidového malifstvi na sklo
v Cechach, které bylo nedilnou soucasti historického vyvoje sklomalby u nas.
Déle se prace zaméruje na vitrdZ coby namét ve vytvarné kulture. Jedna se
o vyvoj zasklivani okennich otvorli od nejstarsich zminek a diikazti o pouzivani
téchto metod aZ po moderni impulzy 20. stoleti. Druhd ¢ast prace je vénovana
vytvarnym dinnostem ve vytvarné vychové a také pojednavd o ramcovém
vzdélavacim programu této vychovy. Okrajova pozornost je sméfovana

i k projektovému vyucovani na ZUS a historickému vhledu do této problematiky.

Projektova c¢ast predstavuje vitraz jako specificky ndmét vytvarné tady
vramci vytvarnych ¢innosti na ZUS. V prvni ¢asti fe$i organizaci, piipravu
a ¢aste¢nou realizaci vyucovacich jednotek. Ve druhé casti projektové prace jsou
popsany jednotlivé vyukové lekce a jejich reflexe. Soucéasti je také obrazova

fotodokumentace uskute¢nénych hodin.

Kli¢ova slova: vitraz, sklomalba, gotika, sklo, projekt, vytvarna rada
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ANOTATION

The following dissertation thesis is divided into a theoretical and practical

part.

The theoretical part firstly examines stained glass as an architectural
element. The attention is mainly paid to the Bohemian folklore glass painting,
which was an integral part of the historical development of glass painting in our
country. Furthermore, it focuses on the stained glass as a subject matter in art.
This concerns the development of glazing window-apertures from the oldest
references and proofs of using such methods to the modern impulses of the 20"
century. Secondly, the theoretical part discusses art activities in art classes
as well as their relation to the Framework Education Programme. Finally, minor
attention is given to project-based learning at art schools together with the

historical view of this issue.

The practical part of this thesis aims to introduce stained glass as
a specific subject matter of art series in pursuance of activities at art schools.
Firstly, the organisation, preparation and partial realisation of lessons are
discussed. Secondly, the particular lessons and their reflections are described.

Additionally, the photo documentation of the lessons realized is included.

Keywords: stained glass, glasspainting, Gothic style, glass, project, art series
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Uvod

VitrdZze jsou prosklend okna zjednotlivych kust skli¢ek sestavenych
do podoby mozaiky, ktera vznika zasazovanim skli¢ek do sité z olovénych prutd.
Dulezité je vyzdvihnout predevsim prihlednost skla, ze kterého jsou vitraze
sestavovany, protoZze vyuzitelnost a mnohotvarnost skla je vtomto pripadé
velice fascinujici. VZdy pri vstupu do kostela nebo néjakého sakralniho chrdmu
nas ohromi jeho wvnitini atmosféra, kniz prispivaji pravé graciézni
a monumentalni prosklend okna. Pri vzhlédnuti k nim nds zaujme technika,
barevnost a predevSim svétlo, které skrze tato chramovad okna prostupuje.
Snadno se tak miZeme ocitnout ve stavu, kdy jsme v soucasnosti, a zaroven

o nékolik staleti v minulosti.

Vitrdz jako téma diplomové prace se odvijelo od skutecnosti, Ze je vSe
smérovano k tvorbé vytvarné rfady. Proto bylo potfeba zvolit néco po vytvarné
strance zajimavého, neobvyklého a zaroven uzite¢ného, v ¢em by Zaci spatrovali

smysl a co by je mohlo okouzlit.

Prvni kapitola diplomové prace obeznami ¢tenate s pivodem a vyznamem
slova vitrdz apredstavi jeho dalsi interpretace, pod kterymi se lze
s timto terminem setkat. Zminuje takeé jeji funkce a umisténi. V této souvislosti
je naznacena i technologie vyroby skla a zdkladni material pro tvorbu vitraze.
To vSe je spojeno sinformacemi o vytvarném a teoretickém zazemi celého

procesu vyroby skla.

DalSim samostatnym tématem je technika malby na sklo, protoze
predstavuje dulezitou ¢ast zpracovani vitraze. Jsou zde predstaveny jednotlivé
techniky malby na sklo (tak jak se uplatnily v jednotlivych obdobich) spole¢né
s informacemi o druzich a pripravé pouzivanych barev. Soucasti teoretické ¢asti
je rovnéz dil¢i kapitola o lidové malbé na sklo v Cechéach, protoze tizce souvisi
se zkoumanou problematikou. Tato kapitola vysvétluje pojem lidové malby

na sklo, jeji funkci, ndméty pro zobrazovani a jeji tvarce.

Nasledujici rozsahlejsi kapitola je vénovadna vitrazi v kontextu jejiho
vyvoje v ramci historie vytvarné kultury. Ta je doloZzena uz ve starovékém Recku,
kde byla okna vypliiovdna mramorovymi nebo kamennymi deskami. Dale
se technika vyznamné rozvijela v pozdnim stifedovéku, zejména ve Francii,
a proto je této ¢asti vénovana zna¢nd pozornost. Renesance méla pozdéji zasluhu

na rozSifeni barevné Skaly. V baroknim obdobi vitrdz své uplatnéni ztraci



a objevuje se opét aZ v romantismu a ve tvorbé umélcu 20. stoleti, a to v novych
i neotrelych podobach. Celd obsahla kapitola o vitrazi v historii vytvarné kultury

je uzaviena ukazkou vyvoje vitraze v ¢eskych zemich.

Zavér teoretické casti je vénovan projektovému vyucovani s dirazem
na vytvarnou radu, a jejimu vyznamu jednak pro vytvarnou vychovu, ale také pro
zakladni vzdélavani viibec. Prace uvadi uplatnéni tématu vramci vytvarnych

¢innosti ve vytvarné vychové s ohledem na obsah kurikularnich dokumentu.

Projektova c¢ast prace pak prezentuje cyklus vytvarnych lekci na téma
,Vitraz" a popisuje organizaci jednotlivych hodin a jejich ¢aste¢nou realizaci.
Soucdasti je také popis uskute¢nénych hodin a jejich naslednd reflexe. Je zde
zhodnoceno, zda byly naplnény vSechny cile, zda byli Zaci dostate¢né motivovani

a jaky byl celkovy proces tvorby a jeho jednotlivé vystupy.

Zasadnimi zdroji, z kterych bylo c¢erpano, byly knihy Vytvarné umeéni:
vykladovy slovnik: (maliistvi, socharstvi, grafika) od Jana Baleky, Didakticky
skicar: vytvarné dcinnosti ve vytvarné vychové od Zdenka Hosmana, publikace
Malované na skle: lidové podmalby od Lubose Kafky, VitrdZe a Umélecké
sklendarstvi 1., II. od Ludvika Losose, Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro
zdkladni umélecké skoly ¢i Rady a projekty od Véry Roeselové a Skldrstvi

od Vlastimila Vondrusky.
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1 Vitraz jako architektonicky prvek

Tato kapitola pojednava o vitrdzi jako o neprehlédnutelném prvku
v architektuie. Je zde vysvétlen pojem vitrdz, jeji funkce a umisténi. Vitraz
se také velmi c¢asto ukryva pod slovnim spojenim malba na sklo ¢i sklomalba,
proto bude zdivodnéni téchto rozdil v této kapitole také zminéno. Kapitola
se dale vénuje technologii vyroby skla a vytvarnému a teoretickému zazemi.
Samostatné kapitoly pak zminuji techniku malby na sklo a jejich déleni, druhy
a pripravu pouzivanych barev, jejich hierarchii a vyznam. Ctenai bude také
obezndamen slidovou malbou na sklo v Cechach, s jeji funkci a s naméty

zobrazovani.

Tato umélecka technika se v literatufe uvadi pod nékolika nazvy.
Pouzivaji se terminy vitraz, vitraj ¢i vitrail. A a¢ se to nemusi zdat, jde o mirné
odliSné pojmy. Vitraz je slovo pievzaté zfrancouzského ,le vitrage”, jehoz
puvodni latinsky vyraz je vitrum, tedy sklo, a 1ze si pod nim piedstavit sklenéné
okenni uzavéry ¢i dekorativni prvky z plochého barevného i nebarevného skla.
Pocestény vyraz vitraj vychazi z ptivodniho francouzského slova ,le vitrail”. Toto
specifické oznaceni by se mélo pouZivat pifimo pro stifedovékou historickou

malbu na sklo a mélo by se brat jako samostatny umélecky obor.!

Na zakladé predchozich informaci se v podstatné ¢asti prace bude mluvit
o vitrazi, jez oznacuje okno ¢i dekorativni sklenénou plochu sestavenou podobné
jako mozaika z barevnych desti¢ek. Takto vytvarné zpracovand deska ma
v architektute funkci roz¢lenéni a prosvétleni prostoru.? Vitraz se v§ak nemusi
objevovat pouze v barevné podobé, nékdy se klade vétsi diraz na samotnou
kompozici skel, kterd divdka ohromi rtznorodou strukturou a upravou skla.
Uzivaji se zde proto i razné techniky jako napt. technika vrstveného ¢i litého
skla. Kompozici neoddélitelné tvori také jeji funkéni prvky, kterymi jsou olovéné
nebo jiné kovové spoje a vyztuze drZici jednotliva sklicka pohromadé. Napriklad
olovéné spoje mohou predstavovat svym uspordddnim samotny vytvarny zameér.
Jsou definovany konturou a pribliZzuji se svym pojetim k monumentalni kresbé
¢i grafice. V soucasné architekture se vitrdz usazuje do kovovych rdmi, zatimco

v sakralni architekture historické, kterou se mysli predevSim gotické kostely

1[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 8.
2[Srov.] HAJEK, Vaclav. Architektura: kli¢ k architektonickym slohim. Praha: Grada, 2000. Stavitel. s.
218.
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a budovy opatstvi, se osazovala do kamennych osténi?, jez byla tehdejsi tradi¢ni

technikou.*

VétSina literarnich prament se o vitrdzi zminuje také pod pojmem
sklomalba nebo malba na sklo. Jan Baleka se k malbé na sklo vyjadiuje jako
o vyobrazeni tvofeném mozaikovym sesazenim prlsvitnych barevnych skel.
Dal$i moZnosti je pfima malba krycimi barvami na lic nebo rub skla. Zdkladem
pro sklomalbu je uZiti skel rtizného tvaru, nejcastéji zbarvenych ve své hmoté
a vsazenych v podobé mozaiky do olovéného Zebrovi.> Jedna z prvnich forem
sklomalby byla také konturovd kresba na barevném ¢i c¢irém podkladu, jez
se rozvijela po celé obdobi monumentalniho rozkvétu vitraze ve francouzské
gotické architekture. V naSich c¢eskych zemich to znamenalo celé obdobi rané

az pozdni gotiky.°

Nazev kapitoly sdm o sobé€ naznacuje funkci vitrdZze. Tou byla potieba
prostor za okny chranit pred nepfizni zivld, s ¢imz se lidé museli vyporadavat od
pocatku existence okennich otvort. Nejprve se zacaly okenni prostory zakryvat
koZeSinami, dfivim a v8im, co bylo dostupné. Uzavirani okennich otvort pomoci
skla se objevilo az v obdobi mezi 8. a 10. stoletim, nicméné sama technika je
znama uz z dob Rimant, kteri zhotovovali tabule barevného skla jako ozdobu

interiért reprezentujicich panovnika.’

Prvni objevy skla se datuji do doby bronzové, tedy do 3. tisicileti pr. n. L.
Dale se vyroba a barveni skla rozvijelo v Egypté a do Evropy se tato technologie
dostala pravé prostfednictvim Rimant.® Vyroba skla ma nékolikatisiciletou
tradici a diky dochovanym popisum a receptaitim je znam stredovéky zptsob
vyroby.” Surovin potiebnych k vyrobé skla je mnoho a nejdulezitéjsi z nich jsou
ty, které tvoii podstatu skla. Vlastimil Vondruska ve své knize Skldrstvi uvadi,
ze se jim ,rfika sklotvorné a déli se na mriZkotvorné (vytvdreji novou

vy

krystalickou mrizku - kremicitanové sklo), taviva (umozriuji tavbu, tedy rozpad

vy

krystalické mriZky surovin) a stabilizatory (umoZzriuji vdzani radikdld, vznik nové

30sténi oznacduje ve stavebnictvi bud prvky vytesané z kamen(, nebo vnitiek plochy nachazejici se
v otvorech ve sténé, jakou jsou okna nebo dvefe. Osténi jako prvky vytesané z kamend dnes patii
spiSe do historie architektury.

4[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 44, 58.

5[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 209.

6[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 70.

7[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi I: ucebni text pro 2. ro¢. ucebniho oboru sklendr se
zamérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 5.
8[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkldFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 15.

9[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 31.
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krystalické mriZky a jeji stabilizaci)”.*® Této smési surovin se fika sklarsky kmen'?,
coz je primarni technologicky pojem pri vyrobé skla. Kdyz je namichan tento
sklarsky kmen, je nutné ho roztavit nejlépe pii teploté 1200 °C, ¢ehoz mohli
tehdej$i ftemeslnici ve sklaifskych hutich docilit pouze v dobfe sestavené
a uzavrené peci (viz obr. 1). Aby bylo moZné vytvorit kus plochého skla, bylo
zapotiebi sklenény valec po vyfouknuti ochladit, roztiznout po jeho celé délce

a opét zahrat.!?

Z dtvodu ndarocnosti této procedury se vraném stredovéku stale jesté
nevyrabélo ploché sklo ve velkych tabulich, ale pouze jako drobné kusy, jez se
nasledné zasazovaly do olovénych list. Olovéné listy vytvarely po celé ploSe okna
hustou mfizovinu. Takto sestavena olovéna sit byla pruzna a meéla schopnost
odolavat sile vétru. Tato sit byla sice pruznda, ale také malo tuha pro udrZeni
velkych ploch. Proto byl prostor oken v raném stifedovéku roz¢lennovan za pomoci
kamennych svislych pilift na mensi dily o Sifce 60 az 80 cm. Kamenna vyztuz
rozdélila okno na nékolik svislych dili a nahote byla kruzbou prevedena do
okenniho zaklenku.!® Kruzby vytvarely dal$i drobné volné prostory, které se

taktéz zasklivaly barevnou vitrazi.'

V 11. a 12. stoleti bylo sklo stale vzacnou surovinou a uplatiiovalo se jen
v prostfedi zamoZznych Slechticli a cirkevnich hodnostari. Na zapadé Evropy
slouzilo sklo kvyrobé jednoduchych ¢isi a poharkd, olejovych lamp
a lekarenskych banék. Vzacné se objevovaly také predméty zhotovené

z luxusniho skla dovozeného z Byzantské tise.?

Vitraz si udrZela po staleti svou pivodni funkci, kterou bylo uzavirani
okennich otvort, a to predevSim v obdobi jejiho nejvétsiho rozkvétu (tedy ve
francouzské gotice), kdy sklomalba vystridala kamenné zdi a vpustila do
prostoru mystické svétlo. Postupné ale vitraz ziskavala i funkce dalsi jako napt.

samostatny dekorativni element ¢i svételny obraz. K tomu dochazelo predevsim

10/ONDRUSKA, Vlastimil. Skldrstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 17.

11Sklarsky kmen je smés sklarskych piskd, jez obsahuji oxid kfemicity, vapence, sody a potase pro
snizeni teploty taveni.

12[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 31,33.

13[Srov.] SYROVY, Bohuslav. Architektura - svédectvi dob: prehled vyvoje stavitelstvi a architektury. 3.,
dopl. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 166.

14[Srov.] DVORACEK, Petr. Goticky sloh. Praha: Levné knihy KMa, c2005. Architektura ¢eskych zemi. s.
36.

15[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skldfstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 91.
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zménou architektury a také diky vyuziti modernéjsSich technologii ve

stavebnictvi.1¢

1.1 Vytvarné a teoretické zazemi

Pro realizaci vytvarného zdméru je dutlezitd jeho teoreticka priprava.
Pro zaskleni se totiz pouZiva olovéna sit, jejiZ vzor plni mimo jiné i dekorativni
funkci, ktera ma byt ve svém méritku i uskupeni v souladu s okennim otvorem,
tedy s jeho tvarem a velikosti. Je tedy nutné vzit v ivahu usporaddani tabulek
a zadroven hustotu a rytmizaci opakovaného vzoru. Zvoleny ndmét je kompozi¢né
poskladan bud z pravidelnych formdatd jako obdélniky, Sestihrany ¢i kolecka,
nebo z nepravidelnych dild tvoficich zamySleny namét. Na zdkladé této pripravy
vznikne rozmeérovy modul, jenz usnadni vysledek celkového zaskleni oken

daného interiéru.!’

KdyZ kdysi zahajoval sklomalir své dilo, zacal jako kazdy jiny vytvarnym
navrhem, ktery vytvofil podle poZadavki objednavatele a ktery stal za
schvalenim oficidlni verze pro zhotoveni vitraze.'® Jako prvni se provedla hruba
studie neboli pripravna skica, na niZ se rozvrhla celkova kompozice (viz obr. 2).
Umélec se musel ujistit ve vytvarném zaméru, v usporddani figur, d&i
dekorativnich obrazci nebo o dominanci prvkd struktury. Podle téchto studii
nasledné zhotovil barevnou skicu, vétSinou uZ v poZadovaném méritku. Pro
piedstavu o celkové barevné skladbé se skici zhotovovaly pomoci kvasSovych
nebo temperovych barev a dale se tusi zakreslilo rozmisténi a prabéh spoju.
Z vytvorené skici vznikl karton, jeZ byl pfesnym vytvarnym planem vitraze

s jasné danym métitkem a barevnou kompozici.®

Pokud byl zadkaznik spokojen, dal se umélec do prace. Podle traktatu

z poc¢atku 12. stoleti od Theophiluse Presbytera si malir pfipravil dfevéné desky

16[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11.

17[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi I: uc¢ebni text pro 2. ro¢. ucebniho oboru sklendr se
zamérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 14.
18[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 468.

19[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi I: ucebni text pro 2. ro¢. ucebniho oboru sklendi se
zameérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 15.
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a podle navrhu na né pienesl kompozici ve velikosti pozdéjsi tabule.?
Zaznamenal nejprve linie olovéné sité a roziezal Zhavym Zelezem tabule skla na
potfebné rozméry. Posléze vyfezanym kustim davali sklomalifi vysledny tvar
olamovanim a néasledné je vymalovali. Sklomalifi byli zvykli kreslit nejprve
obrysy nebo nanaset lazurovany prithledny ton, kterym stinovali pro plasti¢nost
napi. obli¢eje, koncetiny, sloZzeni zahybt ¢ predméty.?! Poté co se skla
vymalovala, naskladala se do pece a vypalila. Namalovand byla tzv. kryci barvou
oznacovanou jako Svarclot, ktera se sklddala z jemného skla a barevnych
kovovych oxidd, prevazné z olovéné Cerné. V peci se pevné spojila se zakladovou

plochou skla a stala se neodstranitelnou. Pokud bylo vypdaleni uspésné, byla

malba schopnd odolavat piirodnim zivlam i po cela staleti.??

Po vyjmuti zpece se jednotlivé kusy vyskladaly na pracovni stul
a nasledné se na dievéné tabuli s originalnim navrhem zalévaly olovem. Olovéné
pruty o prlfezu leZzatého pismene H byly asi 60 cm dlouhé a vyrabély se

technikou slévani (viz obr. 3).%3

O volbé olovénych profild rozhodoval rozmér
okna - s vétSim rozmérem okna se volil také vétsi profil. Tyto olovéné profily, ac
byly piredevSim konstrukénim prvkem vitrdZze, se staly zaroven vyznamnou
soucasti kompozice, coz z nich ¢inilo specifickou zvlastnost této techniky. Proto
nebyly pruty voleny jenom z technického hlediska, ale pozornost byla vénovana
take vytvarné sloZce, protoze olovéna armatura se stala sama o sobé kresbou,

nebo ji vyznamné dopliiovala.?

1.2 Technika malby na sklo

Vraném stredovéku byly techniky barveni skla vétSinou alchymistickou
zalezitosti, a proto zustavaly dlouho utajeny (viz obr. 4). Mtzeme se dodist, Ze

.opat Suger z opatstvi Saint-Denis se domnival, Ze syta modr skel, tak typickd pro

20[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]:
Slovart, 2005. s. 468.

21[Srov.] VOLF, Milo$ Bohuslav. Sklo: podstata - krdsa - uZiti. \VV Praze: Prazské nakladatelstvi V. Polac¢ka,
1947. Skola uméni a femesel. s. 296

22[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 468.

23[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 468.

24[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendistvi I: uc¢ebni text pro 2. roé. ucebniho oboru sklendr se
zameérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 54.
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nejstarsi okna v Chartres, byla dosaZena rozemletymi safiry (ve skutecnosti
kobaltovou rudou, dovdzenou z Cech). Jini tvrdili, Ze drcenymi drahokamy jsou
barvena také rubinova skla, dalsi prisuzovali rubinové zbarveni primési Cistého
zlata (tento zptisob barveni byl v$ak objeven o nékolik stoleti pozdéji)."?> Zminéné
teorie vSak S§ifili sami sklafi, aby utajili pravou techniku barveni, k ¢emuz jim
dopomohlo také minéni lidi, ktefi si zativou a sytou barevnost skel nedovedli

jinak vylozit.?®

Malbu na sklo délime podle nasledujicich technik. Monumentalni malba
(viz obr. 5) pouZzivd zdsadné dvé zakladni barvy k modelaci barevnych skel,
a témi jsou konturova cern a stiibrna lazura. Malba, jez uziva ciré sklo
a vyrazné barvy, se pouziva napiiklad pro tzv. kabinetni vitraZze. Moderni

techniky pak uzivaji zejména sitotisk a dal$i zpusoby prevodu kartonu na sklo.?’

Technika malby béhem vyvoje monumentalni sklomalby neprosla sama
0 osobé vyraznymi zménami. Vzdy byla jeji soucasti konturova cernl (viz obr. 6),
kterd ani pozdéji nebyla vytlatena nové objevenou stfibrnou lazurou nebo
krevelovou cerveni. Konturovou cdern lze nalézt pod hnédym, Sedivym nebo
zelenym odstinem. Vysledek souvisi se zptisobem jeji pripravy, s vybérem slozek

a s teplotou, kterou byla do skla zapalovana.?®

Od samého pocatku sklaiské vyroby se resilo, jakym nejlepSim zptisobem
dodat skloviné poZzadované barvy. NejvétSich uspéchti dosdhlo sklenarstvi ve
stfedovéku, kdy se jen na zdkladé zkuSenosti a poznatkli o vlastnostech
a chovani latek doslo k vynikajicim vysledklim, které jsou obdivovany dodnes.
Nejzasadnéjsi vzdy bylo ziskdni poZzadovanych ¢istych barvicich prisad. Pokud
chtéli femeslnici dosahnout naptiklad odstint modré barvy, ktera byla brana ve
stfedovéké hierarchii barev za nejvyznamnéjsi, bylo zapotfebi vlastnit
kobaltovou modi.?® Od 13. stoleti se kobaltové sklo stalo soucasti piipravy

slozenych barev. Diky tomu se ptvodni paleta o ¢tyfech zakladnich barvach

25.0S0S, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11.

26[Srov.] LOSOS, Ludvik. Vitrdze. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11.

27[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 70.

28[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umeélecké sklendrstvi Il: Ueb.text pro 3.roc.uc¢eb.oboru sklendr se zamérenim
na umeéleckofemesiné prdce. Praha: Institut Ministerstva kultury CSR, 1990. s. 70.

29podle pisemnych pramend se kobaltova stl dovazela z Cech pFesnéji z Krusnych hor, kde se ziskavala
z odpadu pfi tézbé médi a cinu.
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rozs$irila, napr. pii pridani burelu se vytvoftila $kala fialové barvy a po ptridani

médénych okri se sklovina obarvila do zelena.®

Sama technika kresby byla v podstaté uz od raného stredovéku pomérné
dokonala, jak pii vyuziti lazurni modelace (tedy nanasSenim pruasvitnych
poloténtl), tak i u dodate¢ného zpracovani kryci vrstvy Kkresby rytim,
proskrabavanim ¢i vytiranim ostrymi difivky nebo kratce zastfizenymi $tétci
z tuhych prasecich stétin. Modelace kresbou se skladala ze tii fazi. Zakladem
byly hutné a kontrastni ¢ary, vedle toho se zobrazovaly polotény nanasené
zfedénou barvou povétsSinou po celé plose skla. KdyZ bylo zapotiebi dosdhnout
svétlosti, barva se vytiela, a pokud bylo nezbytné objekt vystinovat, pouZilo se
Srafovani o rizné hustoté. Vytirani barevné vrstvy pro tucely zeslabovani sytosti
az na ciré sklo se nazyva ,vysvétlovani’. Po dlouhou dobu se malba ¢i kresba
nandasela pouze na vnitini stranu vitraze, casem se ale objevila i na vnéjsi strané.
Zpocatku se vyobrazovaly pouze akcenty, potom se znazornovaly iobliceje,
a nakonec se vplochdach, liniich i konturach objevila pestfe zlutd stiibrna

lazura.3!

Pozornost si diky pouziti vyraznych barev na cdirém skle zaslouzi
i kabinetni malba, jejiZ rozkvét nastal na prelomu 15. a 16. stoleti, predevsim
vSak v prvni poloviné 16. stoleti, kdy se také rozvijel humanismus. Jednalo se
o drobné prace s velmi jednoduchou c¢ernou konturovou kresbou. Tato kresba
také sehrala vyznamnou roli v tzv. grisaillové malbé na sklo, jez byla zdobena
rozmeérnymi figurami, nebo slozitym geometrickym ornamentem. Technika byla

pozdéji prevzata umélci v 19. stoleti.>?

Co se tyka moderni vitraze, ta zacala aplikovat nové a nekonvenc¢ni
postupy oproti tradi¢nim technikam. Uz v 19. stoleti se v monumentalnim
meéfitku vyuzivala malba na ¢iré sklo v oblasti obliceje i téla postav, a pozdé¢ji se
takto ztvarnovaly i napisy, znaky a ornamenty. Tato zména nastala proto, Ze se
ptvodni techniky malby vytratily a zacali je obnovovat malifi porcelanu, ktefi
stavéli na svych vyzkousenych pracovnich postupech. Napriklad po roce 1850 je
typické pouzivani velkorozmérnych ploch skla. Ta byla nejprve pojednana

technikou pestré malby, a aZ poté se vracela k technice malby konturovou ¢erni

30[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi I: ucebni text pro 2. ro¢. ucebniho oboru sklendi se
zamérenim na uméleckofemesiné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 20-
21.

31[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 70.

32[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi Il: ucebni text pro 3. ro¢. ucebniho oboru sklendr se
zameérenim na uméleckoremesiné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987.s. 72.
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na barevna skla. KdyZ se dnes snazime citlivé a presné reprodukovat umélecké
predlohy, tedy origindlni kartony, vyuZivame ktomu jak Kklasické, tak

vvvvv

pusobeni vitraze daného maximalni prostupnosti svétla.>?

K malbé na sklo jsou pouZzivany barvy, jez jsou v podstaté jednoduse
tavitelnymi fritami** slozenymi z kfemenného pisku, oxidu olova a kyseliny
borité nebo boraxu v riznych pomérech. Na zakladé jejich povahy a uziti jsou
rozpoznavany barvy kryci, transparentni ¢i ploché. Pii malbé na ploché sklo
pouzivame ploché barvy, se kterymi je moZné malovat syté i transparentné a daji
se vyuzit na stinovani jiz zminénym vysvétlovanim. Ploché barvy se zakladaji na

principu rozptyleni barvici substance v tavidle.*

Nelze opomenout pifipravu barev. V dnesni dobé jsou nejvice vyuzivany
zapalovaci barvy vyrdbéné primyslové. Jsou dostupné bud v praskovém stavu, ¢i
jako smési utifené s médiem a lze je obstarat v lahvickach i tubach. Ve
stfedovéku si kazdy umeélec umél pozadované barvy namichat sdm, a to zejména
proto, Ze dostupné barvy madalokdy vyhovovaly vSem potfebam a narokiim
vytvarného zaméru.’® Napt. kniha Umélecké skldrstvi II. od Ludvika Losose
zminuje jeden na prostredky jednoduchy technologicky postup. K pripravé barev
bylo zapotrebi malého kruhového mlynu ¢i tfeci misky, Samotovych kelimkta
a laboratorni picky. Zakladem byla cistota pouzivanych surovin a jejich
promiseni. Zac¢inalo se pripravou zakladni latky, tedy tavidla, slozené z jednoho
dilu pisku, ktery musel byt dikladné vyprany vodou, a tfech dild sufiku. Kdyz
bylo pripraveno dostate¢né mnoZzstvi tavidla, rozdrtilo se a jemné umlelo ¢&i

utielo v tfeci misce na drobny prach.?’

Dulezity byl v historii i vyznam barev, a tudiZ se tvarci barevné skladby
oken drzeli striktnich zdkonitosti. Ridili se jak odli$nou intenzitou barevného
vyzatovani skel, tak i stfedovékou hierarchii barev, v niZ zaujimaly vyznamné

postaveni modrd i ¢ervend. Popis zakonitosti barevné kompozice je zaznamenan

33[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 76.

34Frity jsou tenké sklenéné nebo porcelanové trubic¢ky specené do kruhové desky. Maji riznou velikost
por. Obvykle byvaji zataveny do sklenénych filtra¢nich kelimk( nebo nalevek, ale dostupné jsou i
samostatné kruhové desky, jez se nazyvaji nuce.

35[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi Il: ucebni text pro 3. roé. ucebniho oboru sklendr se
zamérenim na uméleckofemesiné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 72-
75.

36[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 72.

37[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umeélecké sklendrstvi Il: U¢eb.text pro 3.ro¢.uceb.oboru sklendr se zamérenim
na umeéleckofemesiné prdce. Praha: Institut Ministerstva kultury CSR, 1990. s. 77.

18



jiz v rukopisu mnicha Theofila z vrcholného stiredovéku. Tento rukopis se vSak

vztahuje jen pro romanska okna, u nichz nebyla barevnost tak zietelna.*®

Stfedovéci umélci se nebali kombinovat vyrazné jednoduché barvy, napft.
¢ervenou a modrou, pokud to bylo nezbytné pro podtrhnuti obsahti vyobrazeni
nebo figur v ném. Modrd, predevsim modr hlubokd, byla ¢asto uzivana, jelikoz
predstavovala nebe ¢i nekonecno; ¢ervend byla znakem krve prolité Kristem,
a z toho diivodu cervené roucho postav znazornovalo jejich vyznam, pripadné
svatost. S urcitosti lze tici, Ze se postupem c¢asu barevna kompozice vyvijela.
Napriklad ve 12. stoleti umélci zfidka pouzivali zelené pozadi, viceméné pouze
na druhotadych usecich skladby, protoZe zelena barva vétSinou symbolizovala
prirodu ¢i zemi. Vobdobi 12. a 13. stoleti se postavy zasazovaly vyhradné do
¢erveného a modrého pozadi, ponévadZ byly barevnhé komponovany pouze ze
slozenych barev, pfipadné malo vyrazné sirné zluti. Bylo to tim, Ze mél malir
k dispozici pouze nékolik zakladnich barev, spiSe sloZzené barvy neZ barvy

zakladni. I sklati byli konfrontovani s pozadavky na barevné kompozice.3®

1.3 Lidova malba na sklo v Cechach

Lubo$ Kafka ve své knize Malované na skle: lidové podmalby
charakterizuje lidovou malbu nasledovné: ,Lidové obrdzky malované na skle,
odborné  nazyvané  podmalby, predstavuji  jednu  z nejsvérdznéjsich
a nejkrdsnéjsich forem lidového vytvarného umeéni. Vétsina z nds se s nimi setkdvd
predevsim v muzejnich sbirkdch. Ve skanzenech lidové architektury a v muzejnich
expozicich jsou podmalby vystaveny jako ukdzky lidové rukodélné vyroby, lidového
vytvarného umeni, vyzdoby stén selskych jizeb, ale i jako doklad zboZnosti nasich

predkii. “4°

Obrazy na skle se umistovaly nad stoly vjiZ zminénych venkovskych
jizbach (viz obr. 7), kde se k nim schazela celd rodina. Obrazy Krista, Panny

Marie (viz obr. 8) a dalSich svétcu vytvarely nad hlavami obyvatel domu

38[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. I:?emesla, tradice, technika. s. 13-14.
39[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s.15.
40[Srov.] KAFKA, Lubos. Malované na skle: lidové podmalby. Lila klub, 2005. s. 5.
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nebeskou klenbu, z niZ shlizeli tito patroni a ochranci, ktefi méli zajiStovat

bezpeci a ochranu pied nemocemi, pozary, povodnémi a dal§imi pohromami.*!

Nejcastéjsi naméty lidovych maleb pro zobrazovani byly piedevSim
nabozenské, pochdazejici z fimskokatolické dogmatiky. Casto se objevovaly
postavy jiz zminénych svétct jako ochranct, u nichz lidé véftili, Ze maji
zazra¢nou moc. Zobrazoval se predevsim zivot JeZiSe Krista a Panny Marie,
oblibené byly také poutni madony.*? Mezi svétské naméty pattily Zanrové motivy
femeslniki a humorné scény s napisy a motivy bajek.** Diale mtzeme vidét

alegorie ro¢nich obdobi a ojedinéle také portréty vyznamnych osobnosti.*

Umeéni lidovych obrazki, jak se této produkci rikalo, vzniklo prevzetim od
vysSich spolecenskych vrstev. Navazovalo predevSsim na dila provin¢nich
a femeslnych maliit. Nejstarsi lidové obrazky na skle se spise radi ke slohové
provin¢ni malbé a rozsirily se diky femeslné produkci, jez byla po¢atkem lidové

malby.*

Uz stfedovék nabidl tfemeslnikim dostatek potifebnych surovin, aby
mohly vzniknout sklarské huté, jejichz pozdéjSim vyznamnym femeslnym
centrem produkce se v 18. stoleti stal bavorsky Augsburg. Vyrabély se zde
podmalby podle médirytin z Anglie a Francie. Hojné se k ndm dovazely a staly se

tak iinspiraci pro nase sklomalife v Bavorském lese a v zapadnich Cechéch.4°

Poptavka po malovanych obrazcich se stale zvysovala a v 19. stoleti jejich
vyroba nabyvala namnoze sériového charakteru. Nejstarsi dilny u nas nejspis
plisobily voblasti severnich Cech na Ceskolipsku a v pasmu horskych
a podhorskych oblasti Jizerskych hor, Krkonos, Orlickych hor a Jeseniku, kde
paralelné navazovaly na produkci Kladska a Slezska. Sklatrské dilny na tomto
uzemi hojné vyuzivaly ke zdobeni probrusovani, matovani a amalgamovani.

Vznikaly také obrazky pouze malované s vyuzitim zativych barev a zlaté folie.*’

41[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu Moravského
zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 3.

42[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu Moravského
zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s.16.

43[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 209.

44[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického dstavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 16.

45[Srov.] KAFKA, Lubo$. Malované na skle: lidové podmalby. Lila klub, 2005. s. 15.

46[Srov.] KAFKA, Lubos. Malované na skle: lidové podmalby. Lila klub, 2005. s. 15-16.

47[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického dstavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 4.
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Uplatnéni nalezli sklafi také na jihu a jihozdpadé Cech, protoze i tam se
rozvijela sklarskda vyroba a usidlili se zde severocesti sklafi, které vyhnala
existenc¢ni nouze. Zde zalozili nékolik malirskych dilen v Novohradskych horach,
presnéji vDobré a Hojné Vodé, a predevSim v Pohoii (Buchers). Nejstarsi
jihoCeské obrazky byly vyrabény jesté ptvodnimi sklafskymi technikami,

postupem ¢asu si vSak kazda dilna nasla vlastni osobity styl.

Jednou z technik malby na sklo je malba ,za studena®, jeZ se rozsifila
zrenesan¢ni Italie. Obrazky se zhotovovaly povétSinou v malych formatech
a napodobovaly emaily?®, které byly urceny pro vys$s$i Slechtu. Zacaly se také
napodobovat obrazy dobovych mistrii zobrazujici ndboZenské naméty, ale také

ostatni zanry, jak si Zddala $lechticka i méstanska obydli.>°

K zhotoveni lidovych obrazka vyuzivali malifi také techniku malby pod
sklem, coZz znamena malba na lic skla, na kterou se nandsela kresba vybarvena
olejovymi nebo temperovymi barvami. Kdyz se malovalo na tuto stranu, svételné
paprsky se nedostaly pfes sklo, a tudiz vytvory slouzily jako deskovy nebo
zavésny obraz. Tato technika se uplatnila pii vyzdobé ndbytku, sklenénych

pohart a u dal$ich uzitych predmétt.>!

Lidové podmalby se vyskytovaly v riznych ¢astech Evropy, ale i presto se
vyvijely analogickym zplisobem. Pocate¢ni rana faze se datuje na prelom 18.
a 19. stoleti a pro tento vyvoj je charakteristicky vliv vytvarného slohového
umeéni. Dochované unikaty se vyznacuji jemnou kresbou i malifskou zru¢nosti
a atypickou velikosti skla. Tyto obrazky se vyrabély v malém mnoZstvi nebo na
zakazku pro vesnické spoletnosti.’? Lidovd malba si na konci 18. stoleti
vyhranila nékolik styld a nejvyraznéjSim znich byla skupina ,staré ceské

Slezsko".>3

Mezi roky 1800 az 1850 nastala druhad faze charakteristicka

kvantitativnim nardstem vyrobkt, jez zplisobila minimalizovani tvirciho

48[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického dstavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 4.

49Email je vrstva sklovité hmoty na kovu, keramice ap., majici ochranny nebo ozdobny tcel.

50[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 5.

51[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 208.

52[Srov.] KAFKA, Lubos. Malované na skle: lidové podmalby. Lila klub, 2005. s. 18.

53[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek FEtnografického ustavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 4.
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prinosu maliift. Tvorba se stala mechanickou, sniZila se rozmanitost naméta

a bylo zapotiebi zjednoduseni a zacileni se na nejzadané;jsi témata.>*

Po roce 1850 pfisla treti vina, jeZz trvala az do roku 1880 a byla typicka
stereotypnim a mechanickym opakovanim vzori a modeltd. Zredukovala se
témata pro zobrazovani na ta nejzadanéjsi a zjednodusSila se malba i kresba na

mozZné minimum.®>®

Toto uméni se uzavielo v posledni ¢tvrtiné 19. a poc¢atkem 20. stoleti, kdy
bylo ptevzato naivnim uménim, méstskym folklorem a modernim uménim. Stalo
se tak diky zménam v lidovém vkusu a modernéjSimu zpusobu Zivota, které
vedly k celkové urbanizaci svéta. Zanikla spousta dilen kvali ztraté zdroji
tabulového skla v disledku ruseni sklaren. Obrazky byly masové nahrazovany

lacinéj$imi barvotisky a za¢aly byt uz pouze prvkem muzejnich sbirek.*®

2 Vitraz a jeji odraz i uplatnéni ve vytvarné kulture

Z predchoziho textu jsme se dozvédéli, ze vitrdz neni jenom
architektonickym prvkem, ale ze se jedna také o vytvarné zpracovanou desku,
jejiz olovéné spoje mohou vytvaret jedine¢ny umélecky zamér, a tudiz se muze
svym pojetim blizit napriklad k monumentalni malbé. Tato kapitola predstavi
samotny pocatek zasklivani okennich otvord. Vrati se tedy do dob Rek,
a predevs$im Rimant a skon¢i modernimi tendencemi ve 20. stoleti. Mimo to se

zaméri i na vyvoj vitraze v ¢eskych zemich.

Malby na sklo nebo také vitraze se fadi k fascinujicim dilim pfedevsSim
stfedovékého uméni, nicméné jejich hodnota byla dfive sniZovana ve prospéch
nasténného a deskového malifstvi. VitraZe byly dominantou zejména gotického

uméni, ale jejich poc¢atky sahaji az do antiky.*’

54[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 5.

55[Srov.] KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 5.

56KALINOVA, Alena. Malované nebe: obrazy na skle ze sbirek Etnografického ustavu Moravského
zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 5-6.

57[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 468.
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2. 1 Starovék a pocatky vyuziti

Prvni zminky o uzavirdni okennich otvort spadaji do obdobi starého
Recka, kde pro to slouzily prasvitné materialy. Skromnd obydli méla otvory pro
okna vyplnéné rdmy ze dfeva s natazenou zvifeci blanou nebo naolejovanym
platnem. DalSi moznosti tehdejSiho uzavirani okennich otvorti bylo pouziti
tenkych kamennych nebo mramorovych desek, které se vzhledové blizily
ornamentilné ¢lenénym mirizim. Pozdéji v Rimé byly tyto desky nazyvany
,spekularia”.’® Objevily se zfejmé pod vlivem architektury Stifedniho vychodu,
kde byly malé otvory uzavirany prisvitnymi destickami ze slidy nebo alabastru.

Tyto dekorativni otvory se nazyvaly ,transény” (viz obr. 9).>°

Rimané také vyuzivali velice rozsifeny konstruk¢éni material, kterym bylo
olovo. Pracovali tedy s olovénymi deskami a otvory vypliovali prisvitnymi
$tipanymi kifemeny, alabastrem nebo drobnymi kousky skla.®® Pro tyto ucely se
sklo lilo na rozzhavené kovové desky a roztahovalo se kleStémi do rozli¢nych
podob. Pro Rimany byla jiz znama i technika zasklivani pomoci desti¢ek ze skla
korunovym zplisobem, coZ znamenda, Ze za pomoci sklarské pistaly
rozpohybovali vyfouknuté banky do zploSténého tvaru. Timto zpusobem byly
sklenéné desticky vyrazné silné a malého formatu, takze se okna sestavovala
pomoci konstrukce. Pro sklddani bylo vhodné pravé olovo diky své jednoduché
zpracovatelnosti. V pozdné fimském obdobi bylo toto zasklivani oken jiz bézné.°!
Dokazuji to vykopavkyv Pompejich a Herkulaneu, kde se tyto barevné
mozaikové vyplné o velikosti az 30x60 cm vyrdbély technikou liti. PouZivaly se
predevsim k osvétleni v budovach lazni a patricijskych domt.%? Ve 4. stoleti se
o barevnych oknech ve své kronice zminuje fimsky basnik Prudentius. Zevrubné
popisuje novou baziliku sv. Pavla pred hradbami Rima a uvadi, Zze ,okna jsou

zdobena pestrym sklem, které zdri jako kvétiny na jarni louce..."®

58[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendistvi I: uc¢ebni text pro 2. roé. ucebniho oboru sklendr se
zamérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 5.
59[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10

60[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendrstvi I: ucebni text pro 2. ro¢. ucebniho oboru sklendi se
zameérenim na uméleckoremesiné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987.s. 6
61[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10

62[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 84.
63L0S0S, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10
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Casté doklady o zasklenych oknech jsou zndmé z 6. stoleti také v Galii.**
Zaroven se predpoklada, ze tato technika byla prenesena prvnimi kiestany

z Rima do severni Evropy.®

2. 2 Stredovéké rozvinuti techniky a symbolika svétla ve Francii

Za vlady Karla Velikého (800-814) se vyrazné rozmohla umélecka remesla,
jejichz technologie se inspirovala predev$im védénim Rimant. Stredovéci
remeslnici je vyuZzivali hlavné k vybudovani skvostnych interiért, jez slouzily
k reprezentaci panovnika i pro dulezité cirkevni obfady. Styl pfekypoval lesklymi
a zarivymi latkami imitujicimi drahé kovy ¢i kameny. Vyraznym prvkem téchto
interiértt byly okenni uzavéry z prasvitnych nerostdh nebo z malych barevnych

skel vsazenych do olova.®¢

Okna byla vyplnéna valounky z kfemene a ¢asto se vyskytovaly barevné
polodrahokamy, alabastrové desti¢ky nebo Stipané krystaly saddrovce. Objevilo
se také masivni sklo se svymi vyraznymi optickymi efekty majicimi mimofadné
silny vliv na tehdejSiho vnimavého clovéka, ktery si jeSté nedovedl vysvétlit
chovani svétla pifi prichodu vysoce lomivym materidlem. Lidé si vytvorili
predstavu, Ze je okno sestavené z drahokami, a predevsim byli uchvaceni zari
prochazejiciho svétla, kterou prisuzovali nadprirozenym silam ¢i ji vnimali jako

bozsky tkaz. Dnes je tento jev nazyvan Tyndalltv efekt.®’

Zminény zplisob uzavirani oken prostiednictvim barevnych kaminku
muzeme obdivovat i u nas u dochovanych zbytkt na hradé KarlStejné (viz obr.
10). Zminka o pamatce pochazi aZ ze 14. stoleti, ale i tak doklada tuto zastaralou
techniku. Byla pouzita pro vyzdobu kaple se zvlaStnim zamérem odpovidajicim
ideovému pojeti ur¢eného prostoru, kterym se cisar piiklanél ke karolinské
tradici. Jelikoz byly vitrdZze velmi nakladné a pro svou mystickou pusobivost
vyjimecné, zdobily se jimi pouze okna vyznamnych ¢asti paldct ¢i svatyni.

Uzavirani oken prostych pribytkt ve stredovéku probihalo formou drevénych

64Galie nebo také Gallia bylo ve stfedovéku Rimany uZivané pojmenovani rozsahlé, prevazné Kelty
obyvané oblasti v zapadni Evropé.

65[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10.

66[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10.

67[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendristvi I: uc¢ebni text pro 2. roé. ucebniho oboru sklendr se
zameérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 6.
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okenic a vyjimec¢né ktomu také slouzila kiidla opatfenda sklenénymi, tzv.

prohlédacimi kole¢ky v dfevénych ramech nebo piimo v okenicich.®®

V 11. a 12. stoleti vyroba okennich vitrazi pokracovala, ale dochovanych
dokladu z této doby je piili§ malo.®® Kostely mély az do poloviny 12. stoleti
pomérné malad sklenéna okna, kterd umoZznovala zobrazit jen par vyjevli nebo
samostatné postavy svétcd doplnéné ndapisovymi paskami a zdobnymi
bordurami. Ale uz od roku 1150 se postupné zacinala objevovat okna vétsi
a kamenné zdi postupné ustupovaly prosklenym okniim. ZvétSovani oken
zapri¢inilo i rozsifeni ndméta pro sklomalbu.’® Vét$i méritko vyplné umoznilo
predevsim pouziti tvarného olova, které propojovalo jednotlivé kusy. Kompozice
oken prevzaly od nasténné malby v interiérech gotickych katedral narativni styl
a prezentovaly se v podobé medailont s vyjevy ze zivota svatych ¢i ze Starého
a Nového zakona. V této chvili tedy takto monumentdlnimu tkolu nemohla
prostd mozaika z barevnych skel konkurovat. Proto byla vyuzita konturova
malba na vétsi celky skla, ktera svou prostou sdélnosti dokazala vystihnout
vyzna¢né Casti Pisma vyty¢ené pro negramotné veéfici.’! To formuloval opat
Suger (viz obr. 11) z benediktinského klastera v Saint-Denis svym vyjadienim, Ze
.0brazy chramovych oken jsou uréeny v prvni ifadé pro nejprostsi, ktefi neuméji
¢ist, aby jim ukdzaly zdklady viry“.”*> Piikladem takto koncipovanych prvki jsou
piedevsim francouzské stavby jako katedraly v Chartres (viz obr. 12), Angers (viz
obr. 13) a v RemeSi. Technika se mimo Francii rozsifrila i do Velké Britanie,

Némecka a do ¢eskych zemi.”?

VitrdZze se zacaly zhotovovat i mimo klasterni dilny a diky tomu se
roz$ifily o dalsi zanry.”* Tohoto vyvoje si lze povSimnout v katedralach
v Soissons (viz obr. 14), Bourges (viz obr. 15), Chartres a Canterbury (viz obr. 16).
Okna jsou vyplnéna barevnymi tabulemi prezentujicimi déjové cykly, jejichz
vyjevy jsou sesazeny do geometrické kompozice. Okna v bazilikalni zo6né
zobrazuji pouze jednotlivé postavy nebo drobné scény. Katedraly v Bourges

iv Chartres se zacaly stavét v devadesatych letech 12. stoleti a uz tehdy se

68[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 10.

69[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skidrstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 91.
79[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Prahal:
Slovart, 2005. s. 469.

71[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 13.

72L.0SO0S, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11.

3[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malii'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 209.

74[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 209.
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pocitalo se zasklenim, proto byly na misté ztizeny i sklomalirské dilny.
Sklomalby v obou katedralach spojuje jemna drapérie rouch s dalsimi dily, jez
vznikly ve Francii od poloviny 12. stoleti. Sklomalby z Maitre de Saint-Chéron a
z oken v transeptu katedraly v Chartres od Mistra Karaunuse oznamuji formalni
preménu francouzské malby na skle. Vyznamnym vyjevem je vyobrazeni ze
zivota sv. Eustacha, jez se nachazi v severni boc¢ni lodi katedraly. Kompozice je
sestavena z velkych a malych kruht, které jsou sefazeny kolem kosoctvercl ve

stfedu.”

Bohatou a okazalou vyzdobou vynikaly piredevS§im klastery a chramy
benediktinského radu, a to diky jeho hlubokému zdjmu o uméleckd remesla
vSeho druhu. Na jejich tradici navazal cisterciacky tad, coZ vedlo na prelomu 12.
a 13. stoleti k reformni reakci. Nejvyssi predstaveny tohoto fadu, biskup Bernard
z Clairvaux, usoudil, Ze velkorysa figuralni vyzdoba kostelt nuti vérici inklinovat
spiSe k modlosluZebnictvi neZli ke zboZznému soustiedéni, a zakazal vyobrazovat
svaté osoby mimo JeZiSe Krista. Méla byt také utlumena barevna povaha oken,
a dokonce bylo natizeno i jejich odstranéni. Navic do$lo k priklonu k malbé
¢ernych kontur geometrickych obrazct na ¢irém sklo. VSechna tato natizeni byla
divodem pro jednoduchost chramovych oken cisterciackych Kklastera

pochéazejicich z rané gotického obdobi.”

Strediska pro vyrobu vitrdzi se ve Francii soustfedovala predevsim do
oblasti kolem Loiry, Burgundska a do sousedniho Poryni, kde se vyrabélo
tabulové sklo. Od 13. stoleti se v Normandii objevila specializovanad vyroba
vitrazovych tercikl, které byly realizovany metodou roztaceni banky ¢i take
korunovou technikou. Terc¢iky jako ndmét pro vitraz muzeme vidét v sidle
francouzskych kralti v Louvre z 12. stoleti.”” Nejstars$i dochovanou francouzskou
vitrdz nalezneme v klaStere St. Denis (viz obr. 17) na severnim okraji Parize,
kterd pochazi taktéz z 12. stoleti. Pri tomto klastefe se nachazela dilna pod

Sugerovym vedenim.’®

Ve 13. a 14. stoleti se francouzsti badatelé Jean Lafond a Lousi Grodecki
zajimali o kompozi¢ni pravidla monumentdalnich vitrazi. Vzorem jim byly bohaté

soubory oken vyznamnych francouzskych katedral v Chartres, Saint-Denis,

75[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malirstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 469- 472.

76[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11-12.

"7[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skldfstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 100.
78[Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 76.
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Rouenu (viz obr. 18) a Le Mans (viz obr. 19). Dosli k tomu, zZe ,kazdd jednoduchd
barva, kterd v obraze prevlddala, tvorila napt. pozadi postav a byla kombinovdna
s barvami sloZenymi, aby se omezila jeji barevnd dominance, tedy prezarovdni.
Pokud se k této zdkladni barve pridaly dalsi jednoduché barvy, malir tak ucinil na
mensich plochdch nebo barvy oddélil neutrdlnim, tj. bilym doplrikem, prip. barvu
potlacil ¢ernou kresbou (Srafovdnim). Prikladem miiZe byt postava krdle z okna
s motivem stromu Jesse (symbolicky rodokmen Krista) ze zdpadniho pruceli

chrdmu v Chartres”.”®

Vyznamnou pamatkou vrcholné gotické francouzské malby na sklo je fada
oken v kostele Saint-Quen v Rouenu (viz obr. 21) z poloviny 14. stoleti. JelikoZ se
uplatnovala kruzbova okna, ktera sklomalife stavéla pfed nové problémy a ctila
rayonantni styl vyzadujici dobré osvétleni interiéru, zac¢ala se vyrabét tenci a tim
paddem i prisvitnéjsi skla. Kombinovaly se pestré figurdlni ornamenty
s grisaillemi. Nakonec se toto miseni stalo zdkladnim pravidlem pro vyzdobu.
Tabule jsou vyzdobeny figurdlnim stylem a navazuji na nejnovéjsi postupy
malifstvi v Parizi z prostifedi malife Jeana Pucella. Elegantni monumentalni
sklomalby v chrAmovém ochozu jsou né¢im novym a doposud nevidanym. Tento
ateliér se podilel i na vyzdobé katedraly v Evreux. Zatimco v Saint-Quen byla
monumentalni okna s barevnym a grisaillovym pozadim, svatostanek v Evreux
byl zasklen plné barevné. Prostiedni okno zobrazuje Madonu s détatkem jako
patronku katedraly s Janem Krtitelem. Dalsi tabule obsahuji scény z Korunovace
Panny Marie (viz obr. 20) a Zvéstovdni. Kazdé proskleni ma ve spodni zéné

donatora s heraldikou. 8°

Sklomalifi se kolem poloviny 15. stoleti zacali vice inspirovat
nizozemskym deskovym malifstvim. Napiiklad zdmozZny obchodnik Jacques
Coeur nechal vroce 1451 vyzdobit kapli v katedrale v Bourges drahocennymi
sklomalbami, jeZ byly ovlivnény dilem Jana van Eycka. Na zakladé kreseb méla
byt zakazka vyhotovena ateliérem, ktery vychazel z tradic patiZské malby na
sklo. Charakteristickym voditkem bylo, Ze se v takto monumentalnim méritku

sefazovaly postavy dopifedu a nemusely nutné vypliiovat cely prostor.5!

79[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 14.

80[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Prahal:
Slovart, 2005. s. 475, 477.

81[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 480.
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Ve vrcholné a pozdni gotice se kompozice soustredily na hlavni vyjev celé

plochy vitraze. Pfipojovaly se k tomu i postavy donatorti a nékdy i jejich erby.8?

BohuZel nelze presné urcit, kdy se stal svételny obraz vytvarnou
zalezitosti, a to z dGvodu, Ze do konce 11. stoleti nemdme hmotné doklady
zaskleni. Muzeme tedy vychazet pouze zdomnének na zakladé nékolika
pisemnych pramend, napt. kroniky z klastera sv. Remigia v Remesi (viz obr. 22)

¢i dopisu od opata bavorského klastera v Tegernsee pro hrabéte Gozberta.®

Stredovéké sklo na chramova okna bylo draselnovapenaté a jeho
charakteristickym znakem byla pfitomnost bublin i nepravidelnost povrchu.
Pravé tyto technické nedokonalosti se staly prednostmi, prispély k optickému
efektu a vyvolavaly ony mystické barevné paprsky. Povrchy tabulek byly zvinéné
a diky tomu propoustély svétlo mnohotvarné - kazda bublina byla zdrojem
zafivosti. Proto se tyto nepravidelnosti zamérné zavadi i v soucasném sklu

ur¢eném pro moderni chramova okna.*

Filozofickd S$kola v Chartres povazovala svétlo ,za neuslechtilejsi
z prirodnich jevil, za nejméné hmotné, a tedy nejdokonaleji se pribliZujici cisté
formé, vyjadrujici dokonalost vSehomira a Stvoritele. Chramovy prostor mél byt
mystickym, bozZskym svétlem prostoupen, prozdren”.®® Tyto mys$lenky dovedly
stavitele k tomu, Ze se gotickd katedralni okna dostala na samou hranici
tehdejSich technickych moznosti a zaujimala tak vétSinu prostoru staveb. Jak uz
bylo zminéno, stfedovéky clovék pokladal svétlo za jednu z bozskych materii
a predestinoval pouziti barevného skla pouze pro okna chramovych ¢&i
slavnostnich prostort. S postupnym vyvojem gotické architektury, ktera
ztracela na své mohutnosti, se také zvySoval vyznam oken jako svételnych
obrazu.%® Takto koncipovanou stavbou je napft. Sainte Chapelle (viz obr. 23)
v Pafizi, jeZ se podoba jakési kamenné vitriné.®” Kaple byla vystavéna po roce
1239 a patri k vrcholim gotického rayonantniho stylu. Kruzbova okna dovolila
rozsifeni na celou plochu mezi nosnymi prvky architektury a umoznila tak vznik

sklenénych stén. Sklomalifi méli novou ulohu, kterou bylo vyzdobit vysoka

82[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 13.

83[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 11.

84[Srov.] VOLF, Milo$ Bohuslav. Sklo: podstata - krdsa - uZiti. \VV Praze: Prazské nakladatelstvi V. Polac¢ka,
1947. Skola uméni a femesel. s. 296-297.

85.0S0S, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 12.

86[Srov.] LOSOS, Ludvik. Umélecké sklendfistvi I: uc¢ebni text pro 2. roé. ucebniho oboru sklendr se
zameérenim na uméleckoremesliné prdce. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1987. s. 8.
87[Srov.] LOSOS, Ludvik. Vitrdze. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 12.
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lancetova® okna scénami. Namétem se staly stovky vyjevii z historie
francouzského kralovstvi a jsou uvadény ve spojitosti se starozakonnimi krali

a s Kristem.®®

2. 3 Novovék a prinos svétské architektury

Béhem 14. stoleti se umélci snazili o zachyceni pohybu. Figury uz nebyly
zobrazovany pouze vsedé ¢i vstoje. Rozvijela se malitskd ¢innost a byla zde
snaha o znazornéni skute¢nosti, zejména postav a prirody. V druhé poloviné 14.
stoleti docilila monumentalni vitraz svého vrcholu a v kompozici se zacaly
vyskytovat naméty se sveétskymi motivy, tzv. grotesky (viz obr. 24), kdy se
inspira¢nim zdrojem stavaly predevSim romany a basné. Umélci témito prvky
dotvareli okrajové ¢asti souhrnné kompozice, nebo je zasouvali do bordur®.%!
Grotesky se poprvé objevuji v Anglii, kde byly zasazované do samostatnych
drobnych medailonti, a zanedlouho i ve Francii. Zde lze tyto vitrdZze nalézt
v patizském Louvru ¢ hotelu Saint-Pol.%? Soucasné se vtomto obdobi ztraci
neutrdlni kobercovy vzor, jenz v cistercidckych kostelech vystfidal nezadouci
znazornovani figur a scén. Sklo jakozto okenni vypln se v 15. stoleti postupné
ujima i v profannich stavbach.® Vitrazova okna se zacinala stavat vysadou napft.
rytitrskych hradu a Slechtickych paldct. Nejednalo se ale o klasické barevné
a malované vitraze, nybrz o okna sestavena z tzv. bucen® (viz obr. 25), ktera se

s oblibou vyuzivala aZ do 17. stoleti a jejich vyuziti 1ze dolozit i dnes.®®

Tehdejsi clovék disponoval smyslem pro zdobnost a touzil po
reprezentaci, coZz smérovalo k tomu, Ze se okna vyzna¢nych dasti domu stala

objektem vyzdoby. Drive monumentdlni sklomalba velkych chramovych

88Lanceta je vysoké, uzké okno se Spicatym obloukem nahore. Nazev ,lanceta” ziskal diky své
podobnosti s kopim. Typické je pro gotické cirkevni stavby nejstarsiho obdobi.

89[Srov.] Gotika: architektura, socharstvi, malif'stvi. 2., opr. vyd. Redaktor Rolf TOMAN. [Praha]: Slovart,
2005. s. 472-473.

90Bordura neboli okraj, lem ¢i obruba, v architektonickém interiéru horni linka ohranicujici tapety ci
jinak pokryté stény.

[Srov.] VAVRA, Jaroslav. Pét tisic let skidiského dila. Praha: Orbis, 1953. s. 91.

92[Srov.] DE MORANT, Henry a Gérald GASSIOT-TALABOT. Déjiny uZitého uméni: Od nejstarsich dob po
soucasnost. Praha: Odeon, 1983. s. 286.

93[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

94Bucna je ploché sklo ve tvaru kruhu s typickym soustfednym ryhovanim a vypouklym stfedem, jez
vznika korunovym zplsobem.

95[Srov.] VOLF, Milo$ Bohuslav. Sklo: podstata - krdsa - uZiti. \VV Praze: Prazské nakladatelstvi V. Polac¢ka,
1947. Skola uméni a femesel. s. 280.
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gotickych oken se zacala svymi parametry i kompozici prizptisobovat mensimu

métitku oken u renesan¢nich svétskych staveb.%

Vyzdoba oken v podobé kolecek ¢i fezanych dilt sklddanych do olova
obsahovala ¢asto jeden hlavni namét, kterym se stal malovany terc. Zpocatku
meél predevsim kruhovy tvar, pozdéji ho nalezneme i ve tvaru ctverce ¢i
obdélniku. Zmény se tykaly i redukce poctu olovnénych spoji, které se

ponechavaly jen na okrajich, a také se omezila barevnost skel.%’

Ve 14. stoleti probihala takeé vyroba plochého skla nazvaného mési¢ni
sklo. Metodika se podoba korunovému zptsobu vyroby, ale vznika zde barnka,
ktera se po vyfouknuti pripevni na protilehlou stranu druhé pistaly a od té
puvodni se oddéli. Pak se barlka opét zahrfeje a nasledné za pomoci rotace
a specidlniho nastroje na otevieném konci zvétsi svij objem. Vznikne velky

kotou¢ skla, ktery se po zchladnuti natfeZe na potiebné kusy.%®

Co se tyCe malby, nejcastéji sklari vyuzivali jednu barvu, kterou
odstinovali (to lze nazvat technikou grisaille), nebo malbu stribrnou lazurou
doplnénou cernou konturou. Namétem malby se u Slechtickych sidel staly
predevSim rodové erby, zatimco meésStané si nechdavali vyobrazovat poprsi
patronti, svatych ¢i cirkevnich ucencli nebo i malé vyjevy ze Starého a Nového

zdkona. Vzdélani 1idé spiSe vyhledavali naméty z antické mytologie.*®

Zaclaly se vytvaret také dekorativni vitraze, které predurcily vznik tzv.
kabinetni sklomalby ¢ili kabinetni vitraze, ktera se vyuzivala jako dekor
soukromych prostor. Rozvoj kabinetni malby zapocal na prelomu 15. a 16. stoleti
a pokracoval predevsim v prvni poloviné 16. stoleti, v dobé rychle se rozvijejiciho
humanismu. Mnozi vyzna¢ni umélci té doby, jako byli Hans Baldung Grien (viz
obr. 26), Albrech Diirer (viz obr. 27) nebo Hans Holbein, pro ni vytvareli kartony
(tzv. viziry). Vedle jiz uvedenych namétt se uplatiiovaly zejména svétské motivy
a grotesky svyjevy divych muzd, bdajnych =zvirat, vale¢nikd a filozoft.
Vinteriérech meéstanské vrstvy nebo v prostorach slouzicich k verejnému
shromazdovani obce, jako jsou cechovni ¢i radni domy, se vté dobé

nevyskytovaly Zadané mravoli¢né motivy.!° U Albrechta Diirera lze napiiklad

96[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

97[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

%8[Srov.] GEOERK, Herbert. TaZeni plochého skia. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1966.s. 17-19.

99[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

100[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16, 22.
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obdivovat vitrdZ pochazejici z16. stoleti v kapli Notre-Dame-du-Crann
u Spézetu. Zde mtzeme nalézt také tvorbu 44 vitrazi vytvorenych v roce 1542 na
zamku v Ecouenu, na nichz? je zobrazen piibé&h Psyché.’! Z téhoz obdobi pochazi
okna, jejichZz autorem byl mistr FrantiSek z Liibecku a kterd mutZeme vidét

v kostele Santa Maria del Fiore ve Florencii (viz obr. 28).192

Béhem 16. a 17. stoleti se zménila technika malby, kterd se rozvinula
piedev$im v Norimberku a ve Svycarsku. Zména spocivala vuZzivani vice
barevnych a pestrych vrstev aoboustranné piejimanych skel. Timto novym
zplsobem vznikaly obrazy ve skle. Kromé toho se zacaly pouzivat i fedéné
olejové barvy.!? Piestal byt problém vyrabét vétsi kusy plochého skla, takze se
zacCalo upoustét od vitrazi v podobé mozaiky sloZzené z malinkatych kousicka

barevného skla. Béznéjsi se stavala malba na rozmeérnéjsi kusy predevsim bilého

skla.104

Obrazy prestaly byt pevnou soucasti oken a staly se spiSe svételnym
obrazem. D4 se fici, Ze $lo o vrcholny rozkvét malby na sklo.!®> Umélci si pro sklo
vybirali naro¢néjsi nameéty, jez casto duplikovaly malirska dila, ktera byla
v tomto obdobi velice oblibena. V podstaté se stavali kopisty v dobrém slova

smyslu, protoze transformovali klasické dilo do svétlem ozivené podoby.!%

2. 4 Barokni ztrata postaveni

V 17. stoleti se kzaskleni okennich otvora c¢asto pouZivaly vitraze
s geometrickym vzorem. Velice oblibené byly predevSim Sestihrany, nebo tzv.
vceli dila ¢ili vzor vcelich plastvi. V 18. stoleti, kdy se zacala uplatnovat vétsi

okna, se objevovaly naméty protdhlého Sestihranu, kosoltverce ¢i kosodelniku.

-----

107[Srov.] DE MORANT, Henry a Gérald GASSIOT-TALABOT. Déjiny uZitého uméni: Od nejstarsich dob po
soucasnost. Praha: Odeon, 1983. s. 287, 314-315.

102[Srov.] VAVRA, Jaroslav. Pét tisic let skldFského dila. Praha: Orbis, 1953.s. 91.

103[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

104[Srov.] VAVRA, Jaroslav. Pét tisic let skldFského dila. Praha: Orbis, 1953.s. 91.

105[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

106[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 16.

107[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 63.
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Prvni kapitola prace uvadi techniku malovani skla tzv. Svarclotem. Jde
o C¢ernou olovnatou barvu, jeZz je vyrabéna z prepalenych médnatych okuji
s olovnatym sklem. Je zde opét uvedena proto, Ze byla vyuzivana pravé béhem
obdobi baroka a prvni, kdo ji pouZil, byl v letech 1621-1670 Johann Schaper. Pro
své sklomalby si vybiral motivy jako napt. krajinu s ruinami, bitevni scény ¢i
portréty. Tuto techniku v 2. poloviné 17. stoleti a po¢atkem 18. stoleti pievzali
dalsi malifi skla z Norimberku. U nas v ¢eskych zemich se objevila ve 30. letech
téhoz stoleti v oblasti vychodnich Cech v Kunstatu, kde ptisobil némecky malif

Johann Daniel Preissler a jeho syn Ignatius.!%®

Barokni obdobi monumentalni vitraz plné opustilo. Vysttidaly je okazalé
barokni interiéry chrami, které se pysnily bohatou polychromii oltart ¢i plastik.
K razantnimu prosvétleni mistnosti slouZily predevSim zlacené Stuky a uméle
mramory. V barokni dobé se totiz zacaly prestavovat gotické chramy a architekti
ne vzdy upustili od instalaci vitrazi. Casto rozsifili okna a odstranili barevné
zaskleni. Okenni prostor pak wuzavieli prostym sklem sestavenym do
geometrickych obrazcl. Vyjimkou se stala Anglie, kterd jesté do 2. poloviny
18. stoleti vyuzivala monumentalni sklomalbu. Do pozadi se v této dobé dostala

i kabinetni sklomalba, ktera se vratila az na pielomu 18. a 19. stoleti.!?®

2. 5 Znovuobjeveni techniky sklomalby v 19. stoleti a moderni impulzy
20. stoleti

Na pocatku 19. stoleti byla v Evropé situace takova, Ze sklarny prestaly
vyrabét ploché sklo a tradi¢ni technika sklomalby, tedy malba lazurami,
se témér vytratila z povédomi. Nezaujeti pro klasickou malbu na sklo zapficinilo
to, Ze se ji pomérné dlouhou dobu nikdo neucil. Technika byla znovuobjevena az
malifi porcelanu. Pfednim inovatorem byl Antoine Brogniart, reditel porcelanky
v Sevres, a v ¢eskych zemich jim byl o néco pozdéji Jan Zacharia§ Quast.''®

Jeho praci miZeme najit v kostele Navstiveni Panny Marie ve Vimperku (viz obr.

108[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 132.
109[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.
10rSrov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.
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29) a v zamecké kapli na zdmku Sychrov (viz obr. 30).!'! Svou roli na obnoveni
techniky sehrala iprace restauratérti, protoze diky nim umélci opét nasli
jedinecnost ve tvorbé vitrazi a zacali podle toho vytvaret sva dila. Jacques
Griber byl jednim z téch, co se inspirovali mozaikovou vitrazi. Vyuzival pouze
barevné sklo bez jakékoliv modelace ¢i stinovani. Prikladem je vitraz z Musée de
I'Ecole de Nancy (viz obr. 31). Diky nastupujicimu historismu, ktery byl
samoziejme podporovany bohatymi dary mecendsu, se tradi¢ni vitraze opét staly
soucasti chramovych oken. V poloviné 19. stoleti bylo stdle moZné se setkat
s vyrobou pamétihodnych monumentalnich souborti, kterymi byla napf. okna
dému v Rezné nebo v orleanské hrobce v Dreux ve Francii. Malba na sklo se také
objevila v Rakousku pri zaskleni kaple areprezenta¢nich prostor zamku
v Laxenburgu u Vidné. Lze ji také nalézt v oknech romantickych zadmku patricich

Ludviku II. Bavorskému v Hoheschwangau a Neuschwansteinu.!!?

Ve 2. poloviné 19. stoleti se vitraz jako svébytny obor uméleckého remesla
v plném rozsahu opét navratila. Pro malife skla, umélecké sklenaie i pro
samotné sklarny to znamenalo nové ukoly a obnovu $kaly barevného plochého

skla.l13

Timto pfikladem jsou napiiklad vyrazné vitraze, které jsou typické uzitim
textu v podobé samostatnych pismen a slov, od Antonia Gaudiho a najdeme
je vjeho kostele Sagrada Familia v Barcelonég, ktery se zacal stavét v roce 1882.

(viz obr. 32). Text je zde vyznamny dekorativni i vyrazovy prvek.!!*

Vitraz nasla své uplatnéni i v moderni architekture na prelomu 19. a 20.
stoleti. Vénovali se ji napt. Raphaél Lardeua (viz obr. 33), Louise Barilleta (viz
obr. 34) a Jan Herbert Stevens.'"® Hlavnim pifinosem v$ak byla predevs$im tvorba
Ameri¢ana Louise Comforty Tiffanyho, jenZz ve svych sedmnacti letech odeSel
do Evropy pozndvat nové kultury. Objevil zde krasu sklenénych vitrazi na
evropskych katedralach. Ovlivnilo ho to natolik, Ze po pfijezdu domu se zacal
vénovat praci se sklem. Prestala mu vyhovovat olovéna sit, a tak zacal pouZzivat

pasky médéného plechu, které mu umoznily realizovat i velmi slozité a jemné

1[Srov.] HOROVA, Jifi. Imagination auf zartem Grund: Johann Zacharias Quast (1814-1891), Glass-,
Porzellan- und Miniaturmaler. Pielozil Jan KANA. V Pisku: Prachefiské muzeum ve spolupraci
s nakladatelstvim Eliska Stépanova-Mésic ve dne, Ceské Budéjovice, 2018. s. 50.

112[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

113[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

114[Srov.] ZERBST, Rainer. Gaudi: 1852-1926: Antoni Gaudi i Cornet - Zivot v architekture. Praha:
Slovart, 2010. s. 30.

115[Srov.] DE MORANT, Henry a Gérald GASSIOT-TALABOT. Déjiny uZitého uméni: Od nejstarsich dob po
soucasnost. Praha: Odeon, 1983. s. 435-436.
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obrazy.''® Ve spolupraci s Johnem La Farge rozsitil nové vznikly sortiment o nové
druhy a barevné odstiny skla, kterych bylo aZ na 5 000. Vyuzival mlécné
nepruhledné sklo pripominajici alabastr a duhové nabihavé sklo s rozmanitymi
kovovymi listry. Takovymto piikladem je napft. vitraz Magnolias and Irises (viz
obr. 35). Vroce 1889 zaloZil ve spolupraci s pafizskym galeristou Samuelem
Bingem spole¢nost, kterd mu dodavala ozdobné vitraze navrhované podle vzoru
vyznac¢nych francouzskych umeélct. V roce 1895 vytvorili deset vitrazi, které v tu
dobu zaujimaly dualezitou roli pii oZivovani vyzdoby v interiéru.!'’ Pracoval pro
néj napiiklad francouzsky malif Henri de Toulouse-Lautrec, ktery se muZze
py$nit vitrdzi nazvanou Papa Chrysanthemum (viz obr. 36).!'® Nalezneme
ji v galerii L'Art Nouveau a jeji inspiraci se stal japonsky balet, ktery se konal
v Nouveau Cirque v Rue Saint-Honoré v roce 1892.!'° Tiffany inicioval zaloZeni
vitraZznickych ateliéra v USA vroce 1903, ¢imZ vznikla jeho vlastni organizace
pod nazvem Stained Glass Association of America (SGAA), kterd se dodnes

rozsitila na nékolik stovek dilen.!?°

Také architekt Frank Lloyd Wright pouzival od roku 1893 vitraze jako
jeden z prvkd svych staveb. Pro své kompozice vyuzival geometrické tvary
a barevnost byla dana primarnimi barvami. Wright své ndméty pozdéji nazval
Jaskavéjsi symfonie”. Nejspi§ byl inspirovan prtvodem, kdy skla mohou
simulovat kontrolované uspotraddani balonkli, konfet ¢i vlajek. Aplikoval je
zejmeéna jako dekoraci k schodiStovym a halovym traktim. Jeho vitraze lze
nalézt naptiklad v Robie House, Coonley Playhouse (viz obr. 37), Dana House ¢i

v Lake Geneva Inn.

Velice uspésné se tento koncept rozvinul ve 20. stoleti diky rozmachu
modernich uméleckych sméra. Tento novy druh uméni zaujal nejdiive evropskou
secesi, jez ho zacala vyuZzivat ve velké mire. Inspiraci byla pfiroda a pouzivaly se
motivy jako smycky, klikaté koreny, stonky, poupata, kvétiny, listy, pavi pera ¢i
labuté apod.'?! Vitraze byly pouzivany vsoukromych i ve vefejnych
reprezentac¢nich prostorech napt. jako vyplné dveri, délicich stén ¢i nabytku.

Spolu stim prichazela technicka zdokonaleni, diky kterym se vitraz uz

116[Srov.] KREJSOVA, Hana a Helena RERABKOVA. VitrdZe technikou Tiffany. Brno: Computer Press,
2004. Vytvarné techniky (Computer Press). s. 10-11.

117[Srov.] BLOT. Gérard. At the New Circus, Papa Chrysanthemum [online]. [cit. 2021-02-15] Dostupné
z: At the New Circus, Papa Chrysanthemum - Henri de Toulouse-Lautrec — Google Arts & Culture
118[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

119[Srov.] BLOT. Gérard. At the New Circus, Papa Chrysanthemum [online]. [cit. 2021-02-15] Dostupné
z: At the New Circus, Papa Chrysanthemum - Henri de Toulouse-Lautrec — Google Arts & Culture
120[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

121[Srov.] MILLEROVA, Judith. Secese. Praha: NOXI, 2004. s. 16-17.
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neosazovala pouze do olovénych, ale i do mosaznych nut!'?2. Stalo se tak proto, Ze
malé rozméry a barva vice korespondovaly s potfebami nové nastupujiciho

slohu.

Vyznamné secesni vitraze zlet 1905-1908 nalezneme napi. na stropé
koncertni siné v Palaci katalanské hudby v Barceloné (viz obr. 38) a byly
vrcholnym dilem barcelonského architekta Lluise Doménecha i Montanera.
Palac je postaven z cihel, kamene a skla v secesnim slohu, ktery se promitl i do
barevnych oken.'? V1. poloviné 20. stoleti nastal i rozvoj dilen, ktery byl
vyvolan snahou o vzkiiSeni a obnovu historického zaskleni kostelli, predevsim
téch, které byly poskozeny v prvni i druhé svétové valce. Mimo jiné i ve
Spojenych statech vzrlistalo 1sili o zachranu americké viktorianské

architektury.!?

Vitraz se stala na poc¢atku 2. poloviny 20. stoleti velmi oblibenym prvkem
také mezi tehdejSimi umeélci, kteri ji aplikovali nejen na nové cirkevni stavby.
Objevila rovnéz v tvorbé umélct jednotlivych uméleckych smért, jako byl napt.
expresionismus, kubismus, ¢i abstraktni uméni.!?® Vyuzivala nekonven¢ni
vytvarné techniky jako sitotisk, fotografie, pokovovani apod., které vice

odpovidaly tehdej$imu modernimu stylu.'?®

Zrodila se tak pozoruhodna okna kostela v Assy v Savojsku, a to podle
koncepti Fernanda Legéra (viz obr. 39), jenZ navrhl i vitrdZe pro kostel
v Audincourtu, Georgese Rouaulta a Marca Chagalla (viz obr. 40), jehoZ tvorba
je plna metafor a symboll, které predstavuje svym specifickym zptsobem.
Propojuje vni prvky expresionismu akubismu. Mimo malby vytvarel také
vitrdZzovd okna v mnoha katedrdlach. Nejvyznamnéj$i vitrdze jsou osazeny
v katedrale v RemesSi ve Francii. Snazil se o to, aby jeho vitraze evokovaly
v lidech porozuméni, lasku, pocit BoZi milosti a nadbozenského rozjimani. Jeho
vitraze pusobi velkolepym dojmem diky zvolené barevnosti, v niz dominuje
modrd barva, doplnéna cervenou, bilou, Zlutou a zelenou. Reprezentuji moderni
umeéni a vyvolavaji srovnatelnou magickou atmosféru jako stredovékd okna.
Tématem jeho vitrdzi jsou krestanské naméty jako napf. navstiveni tii andéla

u Abrahama, obétovani Izdka, ukiizovani a zmrtvychvstani Krista, Panna Marie

1220boustranné drazky tvaru pismene H.

123[Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 9. Praha: Knizni klub, 2000. s. 71.

124[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

125[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 209.

126[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.
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s ditétem nebo také vypravéni o historii Remese.!?’ Vitraze Marca Chagalla lze

obdivovat také v Jeruzalémé, New Yorku, Londyné a Curychu.!?

Architekt Le Corbusier vytvofil navrhy oken pro kapli Panny Marie na
VyS$inach (La Chapelle de Notre-Dame-du-Haut) nad starym hornickym meéstem
Ronchamp ve Francii (viz obr. 41). Souc¢asné s tim vzniklo mnoZstvi nezavislych
vitrazi podle navrh@l francouzskych umélct, napt. Jeana Cocteaua v ateliéru

sklomalby Oidtmann v Linnichu.!®

Gabriel Loire svou podstatnou ¢ast tvorby vénoval vitrdzi. Vroce 1946
oteviel v Chartres vlastni firmu na vyrobu vitrazi, které se vyznacuji specifickou
barevnosti a rytmem. Navrhoval jak figurativni, tak i nefigurativni naméty
a dokazal jimi ¢lovéku predat emocni ndboj. Diky tomu se jeho tvorba proslavila
i vzahrani¢i a dnes muzeme jeho prace nalézt vnapr. v Anglii pri navstévée
katedraly Panny Marie v Salisbury. VUSA 1lze obdivovat vitraze v kapli
Diktivzdani v Dallasu a ve Francii je najdeme v Eglise de Notre-Dame de
Consolation v Hyeres (viz obr. 42). Jeho tvorba saha az do Japonska, kde je
mozné ji obdivovat v Hakonském muzeu v prirodé: Hakone open Air museum.
I kdyZ uz je Gabriel Loire po smrti, jeho firma stdle funguje diky jeho synovi

Jacquesovi pod ndzvem Ateliér Loire.!3°

Moderni a velmi vyznamné vitrdze udélal také Henri Matisse. Jde
napiiklad o nékolik vitrazi pro Riizencovou kapli ve Vence z roku 1948-1949. Pro
tuto kapli byla také vyhotovena vitraz s nazvem Stédry vecer (viz obr. 43), ktera
byla vyuZita pii realizaci jedné z lekci. Nebo vitraz Krdliiv smutek z roku 1952, jez

je v Narodnim muzeu moderniho uméni, Centru George Pompidoua v Parizi.

Lydia Roppolt se ve své tvorbé zameétila na navrhovani vitrazi predevsim
pro sakralni stavby. Vyznamnou uddalosti v jejim Zivoté bylo vitézstvi v soutézi
o navrh pro okna kostela v Linci, ktera se uskutecnila vroce 1955. Od té doby
vytvoftila nékolik navrht pro rakouské kostely, napr. pro kostel sv. Ruperta ve
Vidni, Sankt Stefan am Walde, a také kostel v Oberwangu (viz obr. 44).

Je autorkou i zahrani¢nich vitrazi pro kostel Nanebevzeti Panny Marie

127[Srov.] KOVAC, Peter, Carl F. BARNES, Bruno BOERNER, a kol. Katedrdla v Remesi: chrdm pro
korunovace francouzskych krdlg. Praha: Ars Auro Prior, 2018. Stavitelé katedral. s. 318-323.

128[Srov.] CHAGALL, Marc. Chagall: 1887-1985. Praha: Knizni klub, 2013. s. 7.

129[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 17.

130[Srov.] LOIRE, Jacques, Hervé LOIRE a Bruno LOIRE. The Loire family: Gabriel Loire. Ateliers Loire:
Chartres [online]. [cit. 2021-04-10]. Dostupné z: https://ateliers-loire.fr/en/gabriel.php
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v Edmundu v Kanadé a pro basiliku v Nazarethu v Izraeli.’*! Francouzsky umélec
Jacques Villon vytvotil vitrdz pro katedralu v Saint-Etienne v Métach (viz obr.
45).132 Dal$i francouzsky malit, Alfred Manessier, zrealizoval okno pro kostel
sv. Michala v Bréseux-Doubs a pro kostel Eglise Saint-Bénigne de Pontarlier ve
Francii. Vyzdobil i okna kaple Panny Marie Dobré zpravy v Locronan (viz obr. 46)

a mnoho dalgich.!33

Polska vytvarnice Edyta Kulla pochazejici z Jeleni Hory zaloZila v roce
2000 se svym manZelem autorsky ateliér zabyvajici se vitrdzi a keramikou.
Ve své praci se zaméruje na mnohovyznamnost slov a pro své realizace vyuziva
odpadové sklo, protoZze rdda objevuje krasu v tom, co nékdo jiny odsunul jako
nepotrebné. Jeji tvorbu také charakterizuje nizké zastoupeni skaly barev, jelikoz

134 Vroce 2014 se v Ceské republice konala jeji

je sklo zajimavé samo o sobé.
vystava nesouci nazev T7i cykly — Lehce stravitelné objekty, Design z interiéru
a Hmyz (viz obr. 47). Rada Lehce stravitelné objekty pojednava o polském slové
Sztuka, které ma dva opac¢né vyznamy - ,umélecké dilo” a ,predmét masové
vyroby”“. Kulla o tom hovoii takto: ,VyuZila jsem formu talife z masové vyroby
a vytvorila sérii unikdtnich sklenénych talifti, aby vznikly rozmanité
zakomponované stolové desky a ,kullindarné” jsem je pojmenovala, protoZe slova
a jejich vyznamy jsou duleZitym prvkem v mé prdci.”?> Druhy cyklus Design
z interiéru navazuje na radu prvni, a to proto, Ze Kulla povaZuje umeéni za
prostredek k tomu, abychom si vytvofili nads interiér takovy, v jakém se budeme
citit dobre sami se sebou. Hmyz jako nazev tretiho cyklu pracuje se zminénym

136

odpadovym sklem a také s pravymi tély hmyzu.

131[Srov.] VitrdaZz v kostele sv. Ruperta ve Vidni [online]. [cit. 2021-04-10]. Dostupné z:
http://www.unsere-heiligen.com/kuenstlerdetails/kuenstler/lydia_roppolt/

132[Srov.] KOVAC, Peter, Carl F. BARNES, Bruno BOERNER, a kol. Katedrdla v Remesi: chrdm pro
korunovace francouzskych krdld. Praha: Ars Auro Prior, 2018. Stavitelé katedral. s. 318.

133[Srov.] MANESSIER, Alfred. Manessier: 1970-1974. Paris: Galerie des Arts, 1974. s. 62.

134[Srov.] VANICEK, Ale$. Sklo, méd'a cin. VitraZe pohledem Edyty Kully. Krkonos$sky denik. 2014. s. 3.
135KULLA, Edyta. Edyta Kulla: trzy cykle = tfi cykly. Trutnov: Muzeum Podkrkonosi v Trutnové, 2014. s.
4.

136[Srov.] KULLA, Edyta. Edyta Kulla: trzy cykle = tii cykly. Trutnov: Muzeum Podkrkonosi v Trutnové,
2014.s. 4.
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2. 6 Vyvoj zasklivani okennich otvoria v Cechach

Prvni literarni prameny o oknech vyplnénych skly se v naSich zemich
objevuji vuryvku z kroniky jednoho z Kosmovych néaslednik®, tzv. Mnicha
sazavského, ve kterém je zminka o pfinosu opata sazavského klastera,
Reginharda, a o jeho zbé&hlosti v mnoha uménich a femeslech a také v uméni
seskupovat sklenéna okna. Narodil se ve francouzském mésté Metz a byl ¢lenem
radu benediktint, kteti znali vyrobu a zpracovani skla. Lze se tedy domnivat, Ze
mohl byt prvnim, kdo do Cech pfinesl znalost vitrdZze po technické i femeslné

strance.!?’

Pres naprosty nedostatek historickych pramenu si vSak nelze myslet, Ze
by sklarské remeslo v Cechach bylo do téchto ¢ast naprosto neznamé. Relativné
hojné archeologické objevy sklenénych artefakth vypovidaji o opaku.
O zasklivani se nelze mnoho dozvédét ani z romanskych klastert ¢i chramd,
jelikoZ vétsSina z nich zanikla ¢i byla ¢aste¢né prestavéna a jen skrovné mnozstvi
se zachovalo. Jen tézko si proto dnes vytvorime predstavu o mnoZstvi a podobé
jejich zaskleni.'®® Jedna z prvnich doloZenych zprav doklada, Ze biskup Jan III.
z Drazic roku 1276 nechal nahradit v bazilice sv. Vita v Praze okna, poskozena
roku 1264 vichfici, barevnymi vitrazemi s biblickymi ndméty. Na zakladé zprav
od historika uméni J. Kvéta Slo tenkrat pravdépodobné o rozsireni ptivodnich
romanskych oken ve stylu gotické architektury. Je také velmi pravdépodobné, ze

se na vymalbé podileli i zahrani¢ni sklenafi.!®

Samotné uméni malby na sklo se rozvinulo aZ ve 14. stoleti, a pfedevsim
za vlady Karla IV. Nejvice dochovanych pamatek je z venkovského prostredi, coz
naznacuje, Ze si to mohla dovolit i drobna Slechta. Nejstarsi z nich je vymalba
okna z farniho kostela sv. Jakuba v Zebnici (viz obr. 48) z 30. let 14. stoleti
s postavami Panny Marie, Krista a ¢tyr apostoliu. Z téZze doby jsou také dvé
vitrdze z kostela VSech svatych ve Slivenci u Prahy (viz obr. 49) s postavami
apostold, Ukfizovanym a sv. Katefinou.!*® Soucasti vyzdoby tohoto kostela je

i treti vitrdZ s ptivodni spodni ¢asti, kde je vyobrazen trpici Kristus z roku 1370

137[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 20.

138[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 20.

139[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého femesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999. s. 96.

140[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého femesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999. s. 100.
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a pattici proto do stylu vrcholné gotiky. Horni ¢ast je o dvacet let mladsi

a namétem vymalby je sv. Petr ve stylu krasného slohu z doby Vaclava IV.!4!

Podle kronikare FrantiSka Prazského nechal biskup Jan IV. z DraZic
vyzdobit kostel v Roudnici nddhernymi kruzbami a sklomalbami-!4? Kolem roku
1360 vznikla v opatské kapli klastera v Oseku vitraz s postavou Jana Kititele.!43
Predpoklada se, Ze autor z Oseku vytvoril také sklomalbu v kapli sv. Katefiny na
Karl$tejné, jeZz zobrazuje uktiZovaného Krista. Pripisovdna je Mistru
lucemburského rodokmene, jenZz byl pfednim umeélcem a ktery se vét$si mérou
podilel na vyzdobé hradu. Dalsi literarni zdroj ale uvadi jako autora téchto

vitrazi Mistra emauzského cyklu.'*

Ze 70. let 14. stoleti na né v kompozici navazuji vitrdze s cyklem ze Zivota
Panny Marie z kostela sv. Bartoloméje v Koliné nad Labem (viz obr. 50), které
jsou jednim z nejcennéjSich dokladu o gotické sklomalbé za kralovského obdobi.
Dalsi jsou napt. vitrdZe z kostela sv. Prokopa v Nadslavi s postavami apostolt
a donatora kostela (viz obr. 51).1% Roku 1355 byl malifem a sklafem

Heinczlinem vyzdoben vitraZemi minoritsky klaster v Brné.14®

Barevnymi okny byl vyzdoben v roce 1342 i kartuziansky klaSter Zahrada
sv. Mari na prazském Ujezdé. Klaster si také v roce 1377 nechal vyhotovit dalsi
¢tyfi barevna okna od sklare Mikulase Clausse z Lehnice ve Slezsku a malite
Martina z Prahy. Ten byl ¢lenem prazského bratrstva sv. LukdSe a pusobil
v letech 1358-1379.'%/

Mimo barevné vitraze se v predhusitskych Cechach vyuzivaly sklenéné
ter¢iky. Rikalo se jim také ,prohlédaci kole¢ka” a vyrabély se korunovou
metodou, coZ znamena, Ze se na pistale vyfoukla barika, kterou sklari nasledné
roztodili, prehevtovali'®® a odstiihli. Baiitka se prohtdla a ndsledné se okraje
vyrovnaly do plochy. Tyto terd¢iky byly pravdépodobné velmi zadané, protoze
mési¢ni produkce byla po¢itdna na tisice.!*® Osm dochovanych okennich terc¢u

z doby vlady Albrechta II. se znaky a s postavami divek a chlapct, zpévacek

141[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skidrstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, techniky. s. 94.
142[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skidrstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, techniky. s. 94.
143[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého remesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999-. s. 100.

144[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, techniky. s. 94.
145[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, techniky. s. 94.
146[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého femesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999-. s. 97.

147[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 20.
148Pfehevtovani - ve sklaiské dogmatice jde o prelepeni bariky z pistaly na nalepnik.

149[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. Skidrstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 94.
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a hudebnikt v dobovych Satech mtizZeme vidét na brnénské radnici. Podle nich se

muZeme domnivat, Ze autor znal ¢eskou knizni malbu z doby Vaclava IV.!>°

Ke konci 14. stoleti a pocatkem 15. stoleti nevznikaly uz tak
monumentalni soubory. Lze to odvodit z dochovanych pozdné gotickych vitrazi
z hradu Kost a ze zmifniované brnénské radnice z roku 1438. Z 2. poloviny 15.
stoleti pochdazeji vyznamné sklomalby se sv. Jifim a sv. Vaclavem z hradni kaple
na Kiivoklaté datované po roce 1480. Dalsi dvé vitrdze s Karlem Velikym
a znakem cCeské kralovny Anny zname z prazského kostela na Karlové.!™!
Zminéné sklomalby s figuralnim ndmétem, které pochazi z pozdné gotického
obdobi, se vyznacuji precizni modelaci, kresbou i barevnosti. Podle J. PeSiny
jsou pritazovany Strasburské dilné vyznamného sklomalife Petra Hemmela
z Andlau, ktery tu néjaky cas tvotil. VitraZe dosahly pozoruhodnych kvalit jak
vuméleckém, tak i vtechnickém a technologickém ohledu a staly se tak
predobrazem pro dalsi vyvoj na nasem uzemi. Velka ¢ast oken ceskych kostelt
byla zpustoSena husitskymi rozbroji a reformaci, kterd vyobrazovani svatych

nedovolovala.'?

Vitraz se postupné v navazujici renesanci a s priklonem k humanismu
rozsirila do soukromych a verejnych prostor. Byly omezeny i samotné naméty ve
vyzdobé, a to pouze na drobné malované terce s motivy erb1, jez byly soucasti
dom1 patricich Slechté. Ludvik Losos v této souvislosti zminuje, ze ,jdchymovsky
fardr Johann Mathesius se v roce 1650 ve svych proslulych kdzdnich, kterd pozdéji
vysla knizné, podivuje nad okennimi skly, kterymi jiZ je mozZno vidét vSe, co se na
ulici déje”. 153

V manyrismu 17. stoleti se sklomalba pozvolna vyvinula na druh
dekorativniho remesla. Podle Ludvika Losose sklomalba ,zacala pouZivat

I netradi¢ni vyzdobné techniky, napr. zlaceni, lept ¢i brus, a posléze degradovala

na monochromatickou grisaillovou ornamentdlni malbu“.1>*

Na pocatku baroka na naSem uzemi pusobili bratfi Daniel a Ignac
Preisslerové, ktefi prenesli techniku malby konturovou derni na uzité sklo

v podobé dekorovani kaliskoviny. Namét pro zobrazovani se v 18. stoleti zménil

150[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého femesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999. s. 105.

151[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 94.
152[Srov.] BENDA, Klement. Od Velké Moravy po dobu gotickou: déjiny uméleckého femesla a uZitého
umeéni v ¢eskych zemich. Praha: Lidové noviny, 1999. s. 105.

153[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 21-22.

154 0S0S, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 22.
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na geometrické tvary. Zdobili se jim jak chramova skla, tak i okna obytnych
domui.!>® Zaroven se také zvétSovaly tabule v dusledku uZivané techniky foukani
skla do valct, které se nasledné rozstiihaly a vyrovnavaly. Upustilo se tak od
zasklivani do olova a vitrdze se zaclaly osazovat do difevéného ramovani.!>®
Tradi¢ni vyroba vitraZe se opét objevila aZz s nastupujicim historismem
v 2. tretiné 19. stoleti. Nejdiive se klasické vitraze navratily do zdmeckych kapli
a poté i do kostelt, kterym je vénovali jejich patroni, ale také soukromi donatofi.
Nejvétsiho rozkvétu se tradi¢ni vitrdZze dockaly po roce 1870 v souvislosti
s vystavbou novych kosteld a se stavebnim rozmachem reprezentac¢nich

interiért nové postavenych verejnych budov.'>’

Okna kaple sv. KiiZe na KarlStejné (viz obr. 52) zdobi zrcadlové ¢ocky ze
zlutavého skla, které jsou nejspi§ ¢eskym produktem a které mohou navazovat
na domdaci produkci zrcadel.!® Dokladem o navraceni chramovych oken
zapalovanymi sklarskymi barvami je chrdm sv. Vita na PraZzském hradé, kde
vitraZze navrhl v roce 1869 A. Lhota. V témze chramu byla v roce 1870 v kapli sv.
Ondreje osazena okna s postavami svétcd na zdkladé navrht Frantiska
Sequense aJ. Mockera (viz obr. 53). Kaple VlasSimska byla zdobena okny od J.

Krannera, Rudolfa Miillera a P. Maixnera.'>®

Spolu s historismem, jenz se objevil v 19. stoleti a ktery znovu ocenil
pusobivost malovanych oken v kostelech a kaplich, se objevila nova jména
malifa skla. Byl to predevsim J.Z. Quast, jenz byl pivodné malif porcelanu
a ktery zhotovil v roce 1854 vyplii oken zamecké kaple na Sychrové. Roku 1858
vyzdobil také okna jidelny portréty Jana Rohana a Markéty Bretanské. Quast se
takeé podilel na vyzdobé kostela ve Vimperku a na dalSich drobnych sakralnich
objektech. Jednota pro dostavbu chradmu sv. Vita si u néj v roce 1865 objednala
Sest oken. Byl vSak bohuzel pfinucen této prace z rodinnych dtvodd ponechat
a o okna se postarala tehdy velmi pficinlivd sklenatska firma z Innsbrucku.
Historismus s sebou prinesl také reorganizaci kostelt, a dal tak prostor

monumentalni sklomalbé&, diky niz se proslavili ¢eSti malifi v¢etné M. AleSe, F.

155[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 22.

156[Srov.] DRAHOTOVA, Olga a Roland KIRSCH. Historie skldfské vyroby v Eeskych zemich. Praha:
Academia, 2005.s. 210.

157[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 22.

158[Srov.] VONDRUSKA, Vlastimil. SkidFstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. s. 94.
159[Srov.] HOROVA, Andéla. ed. Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995.
s. 749.
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Urbana, K. Klusacka. Kaple zamku v Zakupech (viz obr. 54) je zdobena vitrazi

s namétem marianské legendy na zdkladé navrht V. Kandlera.'®®

Mezi zminéné autory, ktefi se zabyvali vitrazi, nesmi chybét Alfons
Mucha (viz obr. 55) se svouvitrazi zlet 1928 a 1930 vytvorenou pro chram
sv. Vita. Tématem je Alegorie slovanskych narodq, jimz Zehna Kristus, a oslava
vérozvéstl sv. Cyrila a Metodéje. V horni ¢asti obrazu nalezneme sv. Metodéje,
ktery kiti naSeho prvniho kniZete Botivoje za pritomnosti sv. Ludmily s malym
Vaclavem. Na levé strané mtiZeme vidét ztvarnéni zivota sv. Cyrila a vpravo Zivot

sv. Metodéje.'o!

Vyznamnou roli sehradlo také obdobi ¢eské moderni vitraze. Jednim ze
zakladajicich umélcti této éry je FrantiSek Kysela se svymi nejzndméjSimi
vitrazemi v chradmu sv. Vita. Zhotovil zde hned nékolik oken a za nejpoveden¢jsi
je povaZzovano rozetové okno Stvoreni svéta (viz obr. 56) z roku 1928 na zapadnim
pruceli chramu. Pfi vyrobé této vitrdZze se inspiroval stiedovékymi vzory
doplnénymi o ornamentalni symboly, které postupné popisuji stvoieni svéta
svelice netradi¢ni kompozici. NejvyraznéjSim rysem je zariva barevnost
jednotlivych kouskd skla, jeZ se dokonale dopliiuje s pravidelnym vzorem
kruzby. Kaple Thunovska se pysni jeho dalsi vitrazi, kde se jedna o tématiku
Cisté svétskou a ucelovou. Motivem je OhrozZeni a ochrana lidského Zivota
a majetku a souvisi s donatorem tohoto okna, jimZ byla Prvni ¢eskd vzajemna
pojistovna. Jde zde dobie vidét prace s kousky skla tak, aby se co nejvice vyuzilo

162 Marie

optickych vlastnosti materialu, coz bylo pro Kyselu typickym znakem.
Kostilkova se v knize Okna Svatovitské katedrdly zminuje o tomto typickém
znaku nasledovné: ,Frantisek Kysela byl prvnim umélcem, ktery se pokusil vrdtit
barevnym oknum slohovou C¢istotu, sklu jeho trfpyt i barevny jas a oZivit
stifedovékou techniku sklenéné vitrdze. %> Mezi lety 1933-1934 vzniklo pro chram
sv. Vita posledni Kyselovo okno s nasténnymi mozaikami. Nachazi se v kapli
Bartonu z Dobenina a tématem je Sedmero blahoslavenstvi. Soucasti kompozice
je alegorie t¥i Blahoslaveni - Cistého srdce, Trpici a Pokojni. Ta jsou rozdélena do

svislych pasu a celé okno je uzavieno kruzbou s andélskych chorem.!%4

160[Srov.] LOSOS, Ludvik. VitrdZe. Praha: Grada, 2006. Remesla, tradice, technika. s. 27-28.

161[Srov.] DUBSKY, Libor, Stépan. Za vitrdZzemi do svatovitské katedraly [online]. 7. 9. 2019 [cit. 2021-
02-14]. Dostupné z: Za vitrazemi do Svatovitské katedraly - Prazsky hrad | Gigaplaces.com

162[Srov.] BURIAN, Jiti. Okna katedrdly sv. Vita. Praha: Obelisk, 1970. s. 2.

163KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: PraZsky hrad. Praha: Sprava Prazského hradu,
1999. s. 24.

164[Srov.] BURIAN, Jiti. Okna katedrdly sv. Vita. Praha: Obelisk, 1970. s. 2.
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Jeho dalsi vitraZe nalezneme napiiklad ve vestibulu a schodisti Muzea
vychodnich Cech v Hradci Kralové. Zde se jednd o naméty uméleckého femesla
a prumyslu, které souvisely s tehdejsim zaméienim Umeélecko-primyslového
muzea.'® Dal$i moznosti, kde zahlédnout Kyselovy vitraze, je aula pravnické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Okna zdobi strop salu a jsou doplnéna
o citaty slavnych historickych osobnosti, jako jsou napt. Jan Hus, Jan Amos

Komensky ¢i Tomas Garrigue Masaryk.!%°

Max Svabinsky vytvoril v letech 1933-1948 nékolik velmi slozitych vitrazi
s ndboZenskou tematikou. Vroce 1933 navrhl vitrdz pojmenovanou Sesldni
Ducha svatého (viz obr. 60) pro kapli sv. Ludmily v chrdmu sv. Vita, na niz
vyobrazil Krista, ktery sesild Ducha svatého na Pannu Marii s apostoly ve
velefadle. Po stranach jsou zastupy lidi, kteri naslouchaji kazani sv. Petra
a pristupuji ke kitu. Dal$im Svabinského navrhem je propracovand vitraz
Posledni soud pro Korunovacni branu chramu sv. Vita dokoncena roku 1938.
Pii tomto navrhu pozménil na zdkladé svych zkuSenosti techniku a zacal
pouzivat skla vétsi velikosti i modelace a obohatil vitrdZ o dalsi odstiny barev.
Toto okno je také nazyvané jako okno korunovacni a objednala si ho a zaplatila
Prazska méstska pojistovna. Ustrednim vyjevem je Kristus, ktery sedi na soudné
stolici, po pravici ma Pannu Marii a po levé strané sv. Jana Kititele. Po obou
stranach jsou vyobrazeni apostolové a spolu s nimi c¢eSti svétci, kterymi jsou
sv. Vaclav, sv. Vojtéch a sv. Ludmila. Pod nimi se nachazi archandél Michael
a rozdéluje spravedlivé od hiisnik?, ktefi se ¥iti do pekel. Svabinsky za toto okno
dostal narodni cenu za vytvarné umeéni a byl pozadan o zhotoveni navrhu pro
svatovitské okno. Jednalo se o dvé okna nachdazejici se za hlavnim oltarem
v parlérovské ¢asti. Zde uZ bylo osazeno stiedni okno vitrazi od Frantiska Kysely
a Max Svabinsky mél osadit obé& sousedni. V roce 1939 byl hotovy navrh. Okno po
levé strané zobrazuje Pannu Marii v doprovodu sv. Ludmily a blahoslavenou
Mladou, jez ma ochranit kniZzete Spytihnéva. Cely obraz dopliiuje vyobrazeni
puvodni Svatovitské baziliky. Pod timto oknem se nachazi triforium, kde je
zobrazen napr. Arnost z Pardubic ¢i EliSka Premyslovna. Pravé okno obsahuje
sv. Vita doprovazejiciho sv. Vaclava, ktery mél chranit Karla IV. Prostor triforia
zobrazuje Blanku z Valois, Jana Oc¢ka z Vlagimi a Tomase ze Stitného. Okna byla

zhotovena v letech 1940 a 1945. P¥i kazdém dokonceni vitraze nabyl Svabinsky

185[Srov.] DOU. Kyselova barevnd okna. Pochoderi. Hradec Kralové, 1977. s. 5.

166[Srov.] FOJTU, Martina. VitrdZe z univerzitni auly byly i na zdmku. MUNI: Masarykova univerzita
[online]. Praha, 2019 [cit. 2019-08-13]. ISSN 2571-4198. Dostupné z
https://www.em.muni.cz/udalosti/7126-vitraze-z-univerzitni-auly-byly-i-na-zamku
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jistoty, a proto jsou jeho posledni okna chérového zavéru nejptisobivéjsi. Béhem
valky bylo Kyselovo stifedni okno v katedrale zni¢eno a nové zaskleni bylo
zadano opét Svabinskému. VitrdZz s nadzvem Nejsvétéjsi Trojice (viz obr. 57)

osazend roku 1948 se stala ptirozenym stiedem celé trojdilné skladby.'®’

Josef Jificka zaloZil v Praze roku 1935 Specializovanou dilnu na malbu,
sklo a sesazovani sklenénych segmentdi do olova. Realizoval zde napt. navrhy
vitrazi od Maxe Svabinského pro chram sv. Vita na Prazském hradé, prace Karla
Svolinského, Jana Baucha, Vladimira Sychry, Cyrila Boudy aj. V roce 1964 pievzal
vedeni jeho syn, ktery se zaslouZil o vitrdZe pro kostely sv. Bartoloméje v Koliné,
sv. Bartoloméje v Plzni, Velkém Boru atd. Zrekonstruoval také aredl AneZzského
klastera, realizoval navrhy mnoha vytvarnikl a zrestauroval gotické vitraze
z Kolina, Nadslavi, Krivoklatu ¢i Kosti. Dnes vede ateliér restaurator Petr Coufal,

ktery pokracuje v tradici Jifi¢k. 68

K modernim realizacim z druhé poloviny 20. stoleti se radi vitraz od
FrantiSka Hudecka slogem ceskoslovenského podniku Tesla Radio v Pasazi
Svétozor ve Vodi¢koveé ulici v Praze (viz obr. 58).1%° Né&kolik dal$ich tehdej$ich
realizaci vznikalo v ateliéru Vitrdze patficimu k podniku Egermann-Exbor
z Nového Boru, kde pracoval kolektiv umélct jako Zdenék Cap, Zdenék Henych,
Vladimir Svoboda a dal$i. Pri zaskleni nové budovy Isldmské univerzity
v Constantine ¢i meSity v Djelfy tito umélci vyuzili skoro vSech tradi¢nich
i soudobych technik. Dale byly jménem ateliéru zhotoveny stropni vitraze pro
kongresovy palac v Maroku ¢i hutni sklenéné vitraze pro vladni vilu v Alzirsku.
Kromé toho lze zjejich dilny obdivovat i ¢tyfi malované vitraze vkladané do

olova pro vystavu firmy C. K. Tang v Singapuru.!’°

Bohumir Matal, vyrazna osobnost brnénské povale¢né malby, se vénoval
grafice, kresbé a realizaci architektury a vefejného prostoru. Je také autorem
nékolika vitrazi, mozaik i reliéft. Nejproslulejsi dilo je 12 vitrazovych segmenta
osazenych do tfi oken obchodniho domu Prior v Prostéjové (viz obr. 59), které
tvori vyrazny prvek fasaddy nachdazejici se v hlavnim a vychodnim priceli. Tato

vitraz vSak nebyla Matalovym jedinym zrealizovanym navrhem. Dalsi jeho vitraz

167[Srov.] BRABCOVA, Jana A. Max Svabinsky: rdj a mytus. Praha: Gallery, 2001. s. 95-104.

188[Srov.] Umeélecké sklendrstvi Jificka-Coufal Praha [online]. 2019 [cit. 2021-02-15] Dostupné z:
Vitraze Jiticka-Coufal Praha :: vyroba a renovace vitrazi, vitraji (vitraz.cz)

169[Srov.] YASSKA. Tesla Radio vitrage [online]. 2021 [cit. 2021-02-14]. Dostupné z: File:Tesla Radio
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170[Srov.] VONDRUSKA, Viastimil a Antonin LANGHAMER. Ceské sklo, tradice a sou¢asnost. Novy Bor:
Crystalex 1992.s. 179-181.
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1ze nalézt v hotelu Ambassador v Praze, kde je kladen diiraz na rigor6zni ucelny

systém horizontal a vertikal. '’

Jan Kotik je dal$i vyznamnou osobnosti, ktera prispéla svym dilem do
20. stoleti. Byl vyzna¢nym malifem, teoretikem a designérem skla a textilu.
Je zde zatazen diky své instalaci Slunce, voda, vzduch (viz obr. 60) z plochého skla
vystavené na EXPO 1958 v Bruselu. Toto dilo urcilo dalsi vyvoj ceského
i svétového skla. Slo o konstrukci z kovu, na niz byly zavé$eny malované vitraze
v neobycejné kompozici. Unikatni bylo toto dilo tim, ze autor zde pouzil prvky
akéni malby a informelu na sklenéném podkladu. Bohuzel se ale dilo
nedochovalo, protoze nékteré jeho ¢asti byly pfi rozebirani zni¢eny a nékteré se

rozprodaly.!’?

Jaroslava Brychtovad a Stanislav Libensky jsou dalSimi vyraznymi
tvaremi na poli Ceské vytvarné a sklarské tvorby. Fungovali jako umélecka
i partnerska dvojice a jejich prace je typicka zhotovovanim monumentalnich
prostorovych objektt, které se vazi na konkrétni prostory. Pii vytvareni plastik
a objektl pracovali s vice technikami, zejména vyuzivali techniku taveného skla.
Spole¢né realizovali i nékolik vitrazi. Patii mezi né napriklad jizni okna
Svatovaclavské kaple na Prazském hradé (viz obr. 61).173 Pozadavkem pro tuto
zakazku bylo, aby svétlo proudici z jiZzni strany bylo regulovano a filtrovano
skladbou mohutnéjsSich sklenénych desek sjemnou barevnosti, jez by
korespondovala s figurdlni vyzdobou stén.'’* Také je dulezité zminit plastické
vitraze pro kostel sv. Jilji na Prazském hradé¢, pro gotickou kapli v HorSovském

Tyné a kapli na hradé Spilberk v Brné.'”>

Zakem profesora Libenského na prazské UMPRUM je sklaisky vytvarnik
a malif Jan Exnar, ktery se proslavil sklenénymi plastikami a malovanymi
vitrazemi.'’® Jeho vitraze jsou typické rozpustilosti ve tvarech a barvach,

a zaroven pusobi magicky a jsou zahalené rouskou tajemnosti. Pfi realizaci dila

171[Srov.] SVIKOVA, Martina. VitraZze Bohumira Matala. Ateliér. 2013. s. 2.

172[Srov.] PETROVA. Ceské sklo. Praha: Vysoka $kola uméleckopramyslova, 2018. s. 60-63.

173[Srov.] KAROUS, Pavel. Vetrelci a volavky: Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova. Vetrelci a volavky:
Vytvarné uméni ve verejném prostoru 70. a 80. let v CSSR [online]. [cit. 2019-08-13]. Dostupné z:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochari/stanislav-libensky-jaroslava-brychtova

174[Srov.] KOSTILKOVA, Marie. Okna Svatovitské katedrdly: Prazsky hrad. Praha: Sprava Prazského
hradu, 1999. s. 30-31.

175[Srov.] KAROUS, Pavel. Vetfelci a volavky: Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova. Vetrelci a volavky:
Vytvarné uméni ve verejném prostoru 70. a 80. let v CSSR [online]. [cit. 2019-08-13]. Dostupné z:
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autor vyuziva razné Sifky olovénych nut a pravé tato olovéna konstrukce se

177 Leo§ Kuclera se

stava vjeho praci vyznamnym kompozi¢nim prvkem.
o Exnarovych vitrazich zminuje takto: ,Propojeni vSech Exnarovych praci neni jen
v prendseni myslenek z papiru ¢i platna do sice tvrdého, ale snadno zranitelného
skla. Vzdjemné se totiz doplrnuji a v pripadé vitraji i ddle rozvijeji. Exnar je tajemny
mdg z Vysoc¢iny vlddnouci tvarem, barvou i svétlem.”’® Jeho nejvyraznéjs$i vitrazi
je tribarevny cyklus Slovo, Markéta v hordch a Utrpeni (viz obr. 62), ktery byl
vytvoren roku 1977 pro kostel sv. Markéty v Loukové pod Melechovem. Prvni
vitraz z cyklu pojednava v symbolické sfétfe o setkani se Slovem a o procesu
rozhoteni viry. Druhé okno zpracovava pochopeni Slova a upeviiovani ve vire.
Treti a posledni vitraz vypravi o utrpeni a mucednické smrti, kterou na zakladé

legendy zaplatila sv. Markéta za svou vérnost Slovu.!”®

Autorkou neobvyklé vitraze z roku 1990, kterou nalezneme ve vestibulu
stanice prazského metra Invalidovna, je malifka a graficka Eva Hefmanska. Tato
vitrdz s ndzvem Sport (viz obr. 63) byla vytvofena jako reakce na myslenku
uspofadat roku 1980 olympijské hry v Praze. Vitrdz zachycuje sportovce ve chvili

jejich maximalniho vykonu.!8°

Umeélec Jan Jemelka zabyvajici se malbou, grafikou, kniZni ilustraci
a navrhovanim vitrdzi vytvoril od roku 1980 pres 40 realizaci sklenénych vyplni,
piedevsim v sakralnich prostorach v Cechach i ve svété.'® Jeho nejvyznamnéjsi
realizace jsou okna pro kostel Panny Marie matky cirkve v Mariboru ve
Slovinsku (viz obr. 64).'82 Dalsi jeho vyraznou praci jsou vitraze pro novy kostel
Cyrila a Metodéje v Pustkovci, kostel sv. Ignace v Praze, kostel sv.Barbory

v Olomouci, klaster sester klarisek-kapucinek ve Stemberku, kostel sv. Frantiska

177[Srov.] KUCERA, Leos. Jan Exnar je magem tvaru, barvy i svétla. Mladd fronta Dnes - Krdlovéhradecky
kraj. 2001. s. 3.

178KUCERA, Leos. Jan Exnar je magem tvaru, barvy i svétla. Mladd fronta Dnes - Krdlovéhradecky kraj.
2001.s. 3.

179[Srov.] HARTMANN, Antonin. Loukov: vitraj v kostele sv. Markéty. Havlicktv Brod: Hejkal, 1997. s. 27-
28.

180[Srov.] MACHACKOVA, Helena. Helena Hedvika - cesty za umé&nim: Stanice metra Invalidovna. Helena
Hedvika - cesty za uménim [online]. Praha, 2017 [cit. 2019-08-06]. Dostupné z:
https://helena.divadlokamen.cz/2017/04/

181[Srov.] JEMELKA, Jan a Michal ALTRICHTER, KARCZUBOVA, Luisa, eds. Povstdvdni doteku: Uchopen v
skrytu. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, 2008. s. 80.

182[Srov.] JEMELKA, Jan a Marcela REZNIKOVA. "Kéz by si kazdy u svych povinnosti zachoval aspori
trochu svobody”: rozhovor s Janem Jemelkou. Rodinny Zivot: ¢asopis pro celou rodinu [online].
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z Assisi ve Slovinsku nebo vitraz Duch Svaty z Noviciatni kaple SJ v Koliné. V jeho

tvorbé se prolinaji pfirodni znaky se symboly kiestanskymi.!8

Jaroslav Réna v roce 1989 ptispél do této oblasti tvorby svymi dvéma
vitraZemi nazvanymi Nad zemi a Pod zemi (viz obr. 65 a 66), jeZ jsou k vidéni

v Domé o¢ni optiky v Sokolovské ulici v Praze.'®!

3 Vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové

Vytvarnd kultura je pro nasi civilizaci velmi cennou soucasti byti, jeZ ndm
nabizi bohaté vyjadrovaci prostfedky. KdyZz se kolem sebe rozhlédneme,
uvidime, Ze jsme obklopeni riznymi podnéty, které nds inspiruji. Diky vytvarné
¢innosti miZeme vraznych formach vyjadfit nasSe pocity a dojmy z tohoto
pozorovani. Vytvarna c¢innost ndas provazi uz od dob, kdy pravéci lidé zacali
stavét obydli, vytvaret jednoduché nadoby na uskladnéni surovin a vyrabét si
primitivni, ale ucelné ndastroje. Zacali pak své dojmy a pocity z okolniho svéta
prendasSet do grafické podoby a tento jejich obraz svéta se uchoval pro dalsi
generace. Vyznam vytvarného umeéni je nesmirné dulezity a je potifeba vzbuzovat
vytvarného ducha uz u téch nejmensSich, ktefi mohou sv(ij entuziasmus

autenticky zuZitkovat.

Vytvarné cinnosti jsou charakterizovany jako primarni prostredek
formativni puasobnosti vytvarné vychovy. Pojem ,formativni® pochazi
z latinského ,formo” scfeskym vyznamem: davam tvar, podobu, utvafim,
zpracovavam, zobrazuji, uzpuasobuji, vzdélavam, péstuji, uc¢im. Slovo formativni
je interpretovdno jako proces vytvarejici/utvarejici formu a strukturu. Ve
vytvarné vychové je specificnost vyucovani dana zvlaStnostmi vytvarnych
¢innosti, jejich procesu a vysledkd, jimiz je vytvarny produkt. Jde zde také
o vzajemné pusobeni ve sméru ¢inného vztahu tvarce k vytvarnému objektu. Ten
muze byt vytvoren kresbou, malbou, modelovanim atd. Tvirce dany objekt

pfemeénuje a soucasné pretvaii sam sebe, proto je zde uzZit pojem ,vzajemné

183[Srov.] JEMELKA, Jan a Michal ALTRICHTER, KARCZUBOVA, Luisa, eds. Povstdvdni doteku: Uchopen v
skrytu. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, 2008. s. 76-79.
184[Srov.] PETROVA, Sylva. Ceské sklo. Praha: Vysoka Skola uméleckoprimyslova, 2018. s. 132.
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pusobeni’, pod kterym si mliZeme predstavit tzv. vnitini a vnéjsi ¢i védomé

a nevédomé procesy.'®

Vytvarna c¢innost je pro dité moznosti, jak se po fyzické i psychické
strance realizovat. Sdé€luje nam, jak zak vnima lidi, véci ¢i vztahy lidi k vécem ¢i
druhym lidem. Dité skrze vytvarny proces chape svét kolem sebe a to, jakou roli

v ném hraje.!%

Zdenék Hosman ve svém Didaktickém skicdri navrhl rozdéleni vytvarnych
aktivit podle uziti vytvarnych médii: ploSné vytvarné aktivity, trojrozmérné

vytvarné aktivity a intermedialni akce.

Do ploSnych aktivit zahrnuje kresbu, grafiku, malbu, kolaz, fotografii,
pocitacovou grafiku a pismo. Mezi tyto dinnosti zarazujeme také vytvarné
studium  skutecnosti, vytvarné vyjadifeni imaginace a vytvarnou

experimentaci.!®’

Do trojrozmérné tvorby Hosman fadi modelovani, tvorbu objektt,
materidlovou a prostorovou tvorbu. Prostorova tvorba byvala a casto jesté stale
byva ve vytvarné vychové primarniho vzdélavani na okraji zajmu pedagogt.
Nastésti na vytvarnych oborech ZUS je trojrozmérnd tvorba zastoupena vét$inou
dostate¢né. Je to tim, Ze prostorova tvorba je naro¢na na material, cas,
organizaci i zru¢nost. Proto, aby byla prace s materidlem realizovanym do
prostoru uspésnd, je zapotrebi si uvédomit dileZitost zakladnich ptedpokladu.
Ucitel by mél mit pro tuto aktivitu cit a mél by mit zkuSenosti a znalosti v tomto
okruhu. Jak uvadi Hosman, tak predevSim ucitel, ktery prosel odbornym

vzdélanim, si uvédomuje naléhavost trojrozmérnych ¢innosti pro zaky.'®®

Je dilezité si vtomto kontextu také pripomenout nékolik vychovné
vzdélavacich cilt prostorové tvorby. Ta rozviji taktilné kinestetickou citlivost
i jemnou motoriku, péstuje vytvarné mysleni a senzibilitu pro hmotuy,

objemovost ¢i prostorovost. Na zdkladé zapojeni obou rukou se posiluje prava

185[Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 17.

186[Srov.] UZDIL, Jaromir, SASINKOVA, Emilie. Vytvarna vychova v pred$kolnim véku. Praha, Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 70.

187[Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 17.

188[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 59.
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mozkova hemisféra. Prace s hmotou rovnéz vykazuje terapeutické ucinky c¢i

zdokonaluje prostorovou inteligenci apod.'®?

Posledni oblasti jsou intermedialni akce, jez ve 20. letech obohatily
vytvarné uméni. Za kazdou vytvarnou aktivitou doposud vznikala hmotna dila,
ale béhem intermedialnich akci nemusi nabyvat zadné materidlové podoby.!*
Napriklad 60. léta vnesla do vSedniho uméni teatralitu a hru. Takovymto
prikladem je Happening (angl. udalost ¢i ndhodnd prihoda), ktery ma charakter
akce s podtextem divadelni formy. Vznikl na zdkladé vzkiiSeni kontaktu tvorby
se zivotem. Performance neboli také ak¢éni uméni ¢i akce je iniciovana umélcem
a jeji soucdasti je ipublikum. MuZe se téz jednat o divadelni predstaveni
navazujici na body art, ktery souvisi s télesnosti. Environment (angl.
a fr. prostiedi) probouzi vSechny smysly a s nimi i napr. prostorové, citove
a socialni zkuSenosti. Dilo mtiZze byt také totoZzné s prostiedim, nebo l1ze uplatnit
bézné véci, které se promyslenym zptsobem nainstaluji do prostoru.'®! Body art
je, jak napovida nazev, uméni malovani na télo. UZ nasi predci vyuzivali tohoto
uméni k zdlGraznéni zvlastnich zivotnich okamzik@i a ke zvySeni duchovni
vnimavosti. Jsme si védomi, Ze i naSe kiize nam muze slouzit jako pozoruhodny

192

podklad pro sebevyjadieni. Instalace z angl. slova installation znamena
umisténi ¢i montaz vystavenych piredmétti a dél v urcitém prostoru s danym
zamérem. Instalace zahrnuje velkou $kalu forem, materialti, obsaht i uc¢inkd,

pro které neni jednoduché najit spole¢ného jmenovatele.'®3

Soucasti vSech slozek vytvarnych aktivit je vytvarnd experimentace
s materidly. Dalsi duleZitou formou je vytvarné studium skutec¢nosti a vytvarné
vyjadreni imaginace, které si popiSeme nize a které spada predevsim do oblasti
plosnych vytvarnych ¢innosti a do trojrozmérné tvorby. Prirozenym prvkem
vSech vytvarnych ¢innosti by mélo byt rozvijeni komunikac¢nich dovednosti, a to

jak béhem motivace a v priibéhu prace, tak i v zavére¢ném hodnoceni. Nemélo by

189[Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicaf: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 59.

190[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budgjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 59, 76.

191[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 124. 14 a 94.

192[Srov.] SIMMONDS, Bryony. Body art: malovdni henou & jiné techniky zdobeni téla. Cestlice: Rebo,
2010.s.5a 11.

193[Srov.] Co je to instalace? [2018-04-15]. 2018 [cit. 2021-02-19] Dostupné z: Co je to Instalace?

(drawplanet.cz)
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se zapominat ani na vytvarnou kulturu, kterd tu je integrovanym segmentem

vSech tii blokt jako receptivni slozka vyuky. 19

Pedagog by mél byt schopen vybirat, rozvijet a upravovat vytvarné
aktivity s ohledem na konkrétni vychovné a vzdélavaci situace. Na zakladé
vlastniho praktického a teoretického poznani by mél brat v potaz i ontogenezi

a typografii zaka ¢i materidlové zazemi dané $koly.!

3.1 Vytvarné studium skutecnosti

S vytvarnym studiem skute¢nosti se béhem hodin vytvarné vychovy
muizeme setkat jak v plo$né, tak i v trojrozmérné tvorbé. Cinnosti, které se
spojuji s osvojovanim si skutec¢nosti, lze také pojmenovat napt. jako ,kresleni

podle skute¢nosti, kresba (malba, modelovani) podle modelu ¢i podle nazoru”.'*®

Podle Raula Trojana lze studium skute¢nosti definovat jako ,pfimérené
pozndni svéta a jeho kvalit zkoumdnim a pozvolnym rozliSovanim mezi véci jejim

obsahem a jejim obrazem".'®’

Béhem vytvarného studia skutecnosti je primarni dodrzet dvé zdsady, a to
koncentraci a kazen, jelikoZz napomdhaji zdkovi v pozorovani skutecnych
predmétt. Aby byli Zaci schopni vnimat a pozorovat studijni objekty, doporucuje
Hosman pedagogtlim rozvijet u svych zakd navyky k relaxaci (uvolnéni), meditaci
(ptipravovani) a kontemplaci (rozjimani).’®® Uplatiiovani téchto metod se
doporucuje v pocatecnich lekcich, aby se déti ptipravily na budouci studium
skutec¢nosti. Trojan vytvarnou polohu studia skutec¢nosti definuje také jako

,vécny piepis piirodni nebo umélé skute¢nosti”.’*®

194[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicdr: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budgjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 17.

195[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicdf: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. 5. 17-18.

196[Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 22.

197TROJAN, Raul. Stati z teorie vyucovani vytvarné vychové I. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1977.s. 42.

198[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 25.

199[Srov.] TROJAN, Raul. Stati z teorie vyuovani vytvarné vychové I. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1977. s. 42.
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Kyzour doporucuje zatazovat do hodin studijni pristup ke skutecnosti az
u starSich déti, ale jako tzv. setkdvani se skute¢nosti by se mél objevit uz u déti
od osmého ¢i devatého roku. Je to dano tim, Ze s nartstajicim vékem u Zakua
postupné upadda tvofivost a touha po vytvarném vyjadieni a prichazi krize
détského projevu, které je mozné predchazet zadavanim studijnich ukold,
protoZze star$i zaci prirozené inklinuji k objektivnimu zaznamu skutec¢nosti.
Stim souvisi izmény vjejich ontogenetickém vyvoji, stejné jako ztrata

spontaneity a invence.?®

3.2 Vytvarné vyjadreni imaginace

Tento pristup je stejné jako osvojovani si skute¢nosti mozné uplatnit jak
v plo$né, tak itrojrozmérné tvorbé.?! Vytvarnd imaginace by méla byt
nezbytnou soucasti zdkovy tvorby. Podminkou pro jeji realizaci je dostatek
zkuSenosti a predstav nabytych v pavodnich ¢innostech, pocdinaje vytvarnym

vnimanim.2°2

Tyto aktivity lze také nalézt pod pojmy jako vytvarné vyjadiovani,
pfedstav, prace z predstavy ¢i tematické prace. Drive bychom je nasli pod
pojmenovanim ilustra¢ni kresleni ¢i kresleni volnou rukou. A v alternativach
jsou vSeobecnymi terminy niternd témata, tematické celky ¢i tematické
okruhy.?%3

200[Srov.] KYZOUR, M. O krizovych jevech v détské kresbé a malbé. nevydany text PhDr. Kyzoura, 1969,
s. 5.

201[Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicaF: vytvarné c¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 37.

202[Srov.] HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy I. Praha: Univerzita Karlova
v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005. s. 38.

203[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skica¥: vytvarné ¢&innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 37.
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3. 3 Vytvarna experimentace

Vytvarnad experimentace ¢i jednoduSe experiment vychazi zlatinského
slova ,experimentum”, tedy pokus. Muze byt uplatnén na vSech stupnich a ve
vSech ¢innostech. Experimentace pomdaha nalézat nové materidly a kombinovani
téchto materiald, objevovat nové postupy i nastroje.?°* Jan Baleka ji popisuje tak,
Ze ,experimentace plyne z povahy a vyvojovych zdkonitosti tvorby, kterd v riizné
mire, avSak trvale prekondvd rfemesiné (materidl, ndstroj, technika) a vytvarné
ndzorové tradice obrozovdnim lidské vnimavosti, kterd vede ke stdle novému

vyznamovému osvojovdni skutec¢nosti”.?*®

Déjiny umeéni ukazuji, kdy a za jakych podminek bylo potieba vyuZit
experiment. Bylo to zejména vdobé, kdy se objevily nové materidly d¢i
technologie a umélci museli prozkoumat jejich tvarové moznosti a kombinovani.
Pri tom byly a stale jsou odhalovany nové moznosti a vyvijeji se nové tvorivé
metody a styly. VyuZzivaji se prirodniny a zkoumaji se jejich textury a struktury

atp.2°6

Slovo experiment neni patficnym oznacenim pro podminénost
a specifi¢nost umeéleckého objevu, ale vzil se po druhé svétové valce v obdobi,
kdy byla spousta umeéleckych proudt ve vyostrené fazi hledacstvi. V téze dobé
kritika kladla diraz na nutnost vzajemné nepodobnosti dél a odkazovala praveé

na experiment.%’

204[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 98.

205BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 98.

206[Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicaf: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budegjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. s. 19.

207[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 98.
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3. 4 Vytvarna vychova a ramcovy vzdélavaci program

Podle zdkona ¢&. 561/2004 Sb., o piredSkolnim, zakladnim, stfednim,
vy$Sim odborném a jiném vzdélani (Skolsky zdkon) a na zdkladé koncepce
vzdélavani a rozvoje vzdélavaci soustavy v Ceské republice se zavadi do
vzdélavaciho systému nové usporddani kurikularnich dokumenttd, které jsou
vytvareny na statni a Skolni Urovni. Statni uroven v systému kurikularnich
dokumentli predstavuje Ndarodni program vzdélavani a ramcovy vzdélavaci
program (dale jen RVP). RVP vymezuje zdvazné ramce pro jednotlivé obory
vzdélavani. Z rdmcového vzdélavaciho programu vychazeji Skolni vzdélavaci
programy (dale jen SVP), které si jednotlivé $koly vytvari podle své potieby
a podle nichz zprostredkovavaji vzdélavani. RVP vytvari a upravuji prislusna
ministerstva spolu s odborniky z védy a praxe, v€etné obortt pedagogiky

a psychologie.?%®

Vytvarnda vychova spada pod oblast Uméni a kultura. Tam jsou zastoupeny
i vzdélavaci obory jako Hudebni vychova, a je zde také mozné na urovni SVP
roz$ifit oblast o Dramatickou vychovu v podobé samostatného vyucovaciho
pfedmétu, projektu ¢i kurzu. Tento okruh umozZiuje jiné nez rozumové
poznavani svéta a zrcadli vném vyznamnou soucast lidské existence - uméni
a kulturu. Kultura je zde chapana jako proces i vysledek duchovni ¢innosti, na
jejichz zakladé nam dovoluje chapat kontinuitu promén historické zkusSenosti.
Ta umoznuje socializaci jedince a jeho promitnuti do spolecenské existence.
Kultura je i soucast kazdodenniho Zivota jako kultura chovani, oblékani,

cestovani ¢i prace.?%

.Vzdéldvdni v této oblasti prindsi umélecké osvojovdni svéta, tj. osvojovdni
s estetickym ucinkem. V procesu uméleckého osvojovdni svéta dochdzi k rozvijeni
specifického citéni, tvorivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu a jeho
prostrednictvim k sobé samému ik okolnimu svétu. Soucdsti tohoto procesu je
hleddni a nalézdni vazeb mezi druhy uméni na zdkladé spolecnych témat,
schopnosti vcitit se do kulturnich potreb ostatnich lidi a jimi vytvorenych hodnot

a pristupovat k nim s védomim osobni tcasti. V tvorivych ¢innostech jsou rozvijeny

208[Srov.] KRCKOVA, Stanislava, Jaroslav Jefabek a Jifi Starek. Rdmcovy vzdéldvaci program pro
zdkladni umélecké vzdéldvdni [online]. 2014 [cit. 2021-03-20] Dostupné z: Ramcovy vzdélavaci
program (izus.cz)
209[Srov.] JERABEK, Jaroslav a Jan Tupy. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. MSMT,
Praha: 2013. s. 68.
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schopnosti nonverbdlniho vyjadrovdni prostiednictvim tonu a zvuku, linie, bodu,

tvaru, barvy, gesta, mimiky atp. “**°

Vzdélavaci obsah vytvarné vychovy je rozdélen na prvni a druhy stupen,
pricemz kazdy stupenl ma sva kritéria v podobé uciva a ocekavanych vystupu.
Vytvarna vychova uplatiiuje vizualné obrazné znakové systémy, skrze které zZak
poznava a proziva lidskou existenci. Tyto znakové systémy vyuziva pri tvorbg,
vnimani a interpretaci a vychazi pfitom z porovnavani své dosavadni zkuSenosti.

Kromé toho mu umoziuji vyuzit i osobné jedine¢né pocity a prozitky.?!!

Vytvarna vychova je postavena na tvlrc¢ich c¢innostech, tedy na tvorbé,
vnimani a interpretaci. Tyto aktivity rozvijeji a uplatiiuji vlastni vhimani, citéni,
mysSleni, prozivani, predstavivost, fantazii, intuici a invenci. K realizaci téchto
¢innosti poskytuje vytvarna vychova vizualné obrazné prostiedky nejen tradi¢ni,
nybrz i nové vznikajici v soudobém vytvarném uméni a v obrazovych meédiich.
Dulezité je, aby se zak zapojil do procesu tvorby i komunikace a mél chut
uplatnit své jedine¢né pocity a prozitky. Slouzi mu k tomu tvirdi ¢innosti jako
rozvijeni smyslové citlivosti, uplatiovani subjektivity a ovérovani

komunikac¢nich u¢ink, které jsou zaloZené na experimentovani.?!?

Nové struktury SVP pro zédkladni vzdélavani mimo jiné doporucuji
mezipfedmeétové souvislosti, které obohacuji vychovné vzdélavaci cile vyucovani

a cilové zaméreni vzdélavaci oblasti.?!3

Pedagogicky slovnik se k mezipfedmétovym vztahim vyjadiuje takto:
....vzdjemné souvislosti mezi jednotlivymi predméty, chdpdni pric¢in a vztaht
presahujicich predmétovy rdmec, prostiedek mezipredmétové integrace.
V predmétovém kurikulu jsou vyjadrovdny v ucebnich osnovdch jednotlivych
predméti jako tzv. mezipredmétovd témata. Progresivnim trendem v zahraniéi je

Feseni mezipredmétovych vztaht na trovni kurikula jako celku."*'*

210[Srov.] JERABEK, Jaroslav a Jan Tupy. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Praha:
2013.s. 68.

211[Srov.] JERABEK, Jaroslav a Jan Tupy. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. Praha:
2013.s. 69.

212[Srov.] JERABEK, Jaroslav a Jan Tupy. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. Praha:
2013.s. 69.

213HOUSKA, Jan. Mezipfedmétové souvislosti v rdmci struktury SVP [online]. [cit. 2021-03-20].
Dostupné z: Mezipredmétové souvislosti v ramci struktury SVP (rvp.cz)

214pRUCHA, Jan, Eliska WALTEROVA a Jiti MARES. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 1995. s. 118-119.

54


https://clanky.rvp.cz/clanek/k/z/240/MEZIPREDMETOVE-SOUVISLOSTI-V-RAMCI-STRUKTURY-SVP.html/

Jde tedy o vzajemné souvislosti mezi jednotlivymi predméty, které lze
také pojmenovat jako mezipfedmétova integrace, mezipfedmétova témata ci
rfeSeni mezipfredmétovych vztah@i na trovni kurikula. O tento zptisob reSeni
mezipfedmétovych vztahti se pokusily i naSe kutikularni dokumenty, tedy
RVP.215

3. 5 Vytvarné projektové vyu€ovani na ZUS

Pod projektovym vyucdovdnim si lze predstavit SirSi komplex
propracovanych uloh vyhranénych pro delsi casovy usek, které jsou
charakteristické promyslenym obsahem a tvorivym pristupem ucitele i zaka.
Dochdazi k naplnéni vychovné vzdélavacich cild, na jejichZ zakladé pedagog a zaci
prozkoumavaji a rozvijeji primarni myslenku a vytvarny problém. Zaci se
prostiednictvim toho dotykaji riznych védnich obort a ziskané informace slouzi

k hlub$imu poznani, pro nové zazitky a tvahy.?°

Pii procesu se klade dtraz na svobodny projev zaka pii vlastnim
zpracovani tématu.’’’ Béhem projektového vyucfovani je mozné odboclit od
zvolenych témat a rozvijet obsahové asociace. Ty se dotykaji u¢ebnich osnov
a rozvijeji danou oblast v podobé studijni kresby, malby, modelovani, praci
z predstavy, vytvarné animace a v mnoha dil¢ich vytvarnych etudach. Vyuzivaji
se vSechny mozné metody kresby, malby, grafiky, prostorové tvorby i vytvarneé
akce.?!8 Projekt Casto zacind uvedenim zadkladnich vécnych tdajt, jakymi mtze
byt napt. studijni kresba, vytvarna akce ¢i odborna prednaska. Dale dané téma
zkouma hloubéji (jeho podoby, vlastnosti i mozné promény), fesi vztah ¢lovéka

k tématu a rozviji také prostorové reSeni predstav. Nékdy miliZe naopak

215[Srov.] D. Hudecova: Mezipfedmétové vztahy - malé zamysleni nad terminologii [online]. 2005 [cit.
2021-03-20]. Dostupné z: NHMezipredmetovevztahyterminologie.pdf

216[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 54.

217[Srov.] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 17.

218[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 60.
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prevazovat prozitkovy pristup, ktery taktéz sdéli potfebné informace.

Nejvhodnéjsi je spojeni teoretického i prozitkového uvedeni do tématu.'®

Podle I. Zhote se v projektech béhem vytvarného vyucovani ,...naucis lépe
divat, sezndmis se se zdklady vytvarného mysleni a vytvarné reci. Ziskds
prostredek, jak se vyslovit o okolnim svété a jak vyjadrit své vlastni pocity
a predstavy. Nabidne ti ukdzky uméleckych forem, s nimiz se muzes setkat nejen

na vystavdch a v galeriich...” .?*

Vytvarné projekty a také fady mély uz od pocatku velmi duleZitou roli.
Pedagogové se jimi pokouSeli rozvijet osobni ¢inorodost zakl, coZz znamena
naucdit déti myslet tviir¢im zpisobem, svobodné se vyjadrovat, ctit své postoje,
samostatné usuzovat eticky motivovand stanoviska a ukazat jim, Ze maji
odpovédnost viaci druhym lidem, prirodé a Zivotu. Dulezité je také upeviovat
v Zacich dojem o ucelenosti svéta, ale i o celistvosti ¢lovéka na mnohotvarném
pozadi skute¢nosti.??! Duvodem pro vznik projektt byla také skuteénost, ze
jedna hodina je pro bohatost informaci prili§ kratka a pak Zaci maji nespojity

a omezeny pohled na véc.???

Mimo vytvarné projekty lze uplatnit i vytvarné fady, protoZe maji mnoho
spole¢nych rysd. Vytvarné projekty se vyznacuji, jak uZ bylo feceno,
promysSlenym celkem, ktery je tvoren jednotlivymi na sebe navazujicimi
ulohami. Nékdy ale také obsahuje jednodussi a kratSi celky, coZz nazyvadme
vytvarné rady, jeZ rozviji vybrany ndmeét ¢i usek ucebni latky. Jednotlivé ukoly na
sebe racionalné navazuji a utvaii propracovanou strukturu.??> Rady rozviji jeden
smér pohledu (kameny - zdi - dlazby - zem, po které chodime - lidské stopy

- setkavani) a pedagog téma s détmi rozpracovava a doklada ho jejich pracemi.??*

Rady vytvarnych praci jsou dany nékolika ustidlenymi podobami.
Vychazeji ze samotného uchopeni tématu a stupné rozpracovani. Jednou

z takovych podob je vytvarny cyklus, u néhoZz téma negraduje, ale mutze se

219[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 60.

220EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 17.

221[Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 29.
222[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké $koly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 55-56.

223[Srov.] EXLER, Petr. Vyuziti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 17-18.
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Univerzita Karlova, 2001. s. 59.
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pretvofit vjiny druh vytvarné tady ¢i vytvarného projektu. Metodicka rada se
nejvice soustredi na postup od navrhu po realizaci. Véra Roeselova uvadi tento
priklad: ,batika je kresebna studie, jeji detail a barevné variace, pokusy
s voskem, soubor batik“. Mtze byt také vyuZit postup od jednoduchého po
sloZité ¢i cesta od zndmého k nezndmému. Tematicka fada se zabyva riznymi
pohledy a zkoumda vyvoj tématu jako napi.: ,dinosaufi, zkamenélé vejce,
zarodek, zivotni prostiedi, odpovidajici stavba téla a ptibéh dinosaura“. Mtze ale
také pojmenovavat myslenky a rozvadét je do novych podob. Srovnavaci rady
jsou zakladnim kamenem pro pedagogické vyzkumy ¢i experimenty. Téma mutze
byt napi. ,Jaky jsem: moje vnéjsi podoba, moje konic¢ky, ma prani a trapeni ¢i

otisky rukou”.?®

v 7

Vytvarné fady jsou po pracovni strance jednodussi, a proto jsou vyuZzivany
Castéji oproti obsadhlejsim vytvarnym projektim. Nejdiive se rozvijeji tvirci
aktivity a experimentuje se s prvnimi ndméty. KdyZz se pedagogim povede
vybrat téma, které zZaky zaujme, za¢nou o problému vice premyslet, tvofit,
experimentovat stechnikami a postupy, hrat si.??® Hra umoZiiuje nezavazné
zkouseni, jakou zanechd nastroj stopu, jak uzZivat barev a jejich miSeni nebo jak
nejlépe vyuzit papiru. Vytvari atmosféru, ve které je dité zaujaté a neboji se
vyuzivat své zkuSenosti. Sebeduvéra zakt roste pii uvédomovani si své
schopnosti nalézat nové, neotekavané moznosti. Zaci pak maji zaujeti pro ¢teni
a chodi do muzei a galerii. Ziskavaji tak povédomi o vytvarném uméni, které se

pro né stava inspiraci.??’

Pro vytvarnou radu je nejlepsi, kdyzZ se ji vénuje jedna ¢i dvé skupiny déti,
které jsou si vékové blizkeé. Sleduji tak vyvoj prace z uceleného pohledu a jsou
soucasti jeho ztvarnéni. Muze se prihodit, Ze se radé vénuje vice skupin
paralelné a nemohou se tak plné podilet na celkové realizaci rady. V tom pripadé
by mély byt o jejim postupu informovdny a popripadé navazovat dal$imi
pracemi. Tento postup se stdva méné uclinnym, ale i tak podporuje zajem

o nameét a ozivuje tim vytvarnou vychovu jak na ZUS, tak i na ZS.??8

225[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké $koly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 59.
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Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s 18.
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Namét by mél byt vybirdn s ohledem na cilovou vékovou skupinu a mél by
odpovidat irozumovym a vyjadfovacim schopnostem Zaku. Pozvolna se tak
utvari zdkladni vytvarna piedstava o tom, jak uspotradat souhrnnou kostru tukolu
s pouzitim raznych zpusobu feseni.??®

Konec¢na verze vytvarného projektu ¢i fady miize mit mnoho rtznych
podob, které se odrazeji od predstavy pedagoga ridiciho cely projekt. Jeho pojeti
vychdazi ¢asto ze skutecnosti, zda upfednostiiuje spiSe kresbu, malbu ¢i graficke
nebo prostorové vyjadieni. Zrcadli se to i vnavrzich dil¢ich lekci, ve zptsobu

jejich ztvarnéni a vyznéni.?3°

3. 5. 1 Historicky vhled do projektové vyuky

Projektové metody v dneSnim pojeti se vyuzivaji od prelomu 19. a 20.
stoleti v USA. Rozhodujici bylo spole¢enské prostiedi pocatku 20. stoleti, kdy
nastal prudky rozvoj védy, industrializace, urbanizace a demokratizace
spolec¢nosti. Bylo zapotiebi nové dynamické vychovy déti, které musely obstat
vnovém a meénicim se svéte. Soudilo se, zZe pravé vychova pomuZe vyresSit
spolecenské problémy. Re$enim meélo byt tzv. hnuti progresivni vychovy, jez
nastoupilo v 70. letech 19. stoleti. Cerpalo predev$im z myslenek Rousseaua,

Pestalozziho a Frobela.?3!

Toto hnuti pfineslo fadu kritickych nazora na tzv. tradi¢ni skoly, pticemz
upozornovalo tifeba na to, Ze takova Skola ,omezuje svobodu Zdka a jeho aktivitu,
nerespektuje zdjmy ditéte ajeho osobni zkuSenosti, opomiji uceni socidlnim
dovednostem, radu postoju vytvdri jen mimochodem, nereaguje dostate¢né na
Zdkovy individudlni predpoklady ani na jeho motivy”.?*? Bojovalo o ,pfibliZzeni
obsahu vyuéovdni prirozenym c¢innostem déti, rusi ¢lenéni vyucovdni na jednotlivé
predméty, propaguji motorické projevy déti. Je odmitnuta striktni disciplina a dril,

za své bere tradi¢ni predstava o porddku a tichu ve tridé. Podle stoupenct

229[Srov.] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s 18.

230[Srov.] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s19.

231[Srov.] DVORAKOVA, Markéta. Projektové vyucovdni v ceské sSkole: vyvoj, inspirace, soucasné
problémy. Praha: Karolinum, 2009. s. 9.

232\/ALENTA, Josef. Pohledy: projektovd metoda ve skole a za skolou. Praha: IPOS ARTAMA, 1993.s. 2.

58



progresivismu md byt hlavni metodou prdce ve Skole projektové a problémové

vyucovdni”.?33

Hlavnim zastdncem projektové metody byl zakladatel a hlavni
predstavitel progresivismu, americky filosof, ale i pedagog a psycholog John
Dewey. Zaslouzil se o reformu $koly, jeZ by nasledné pomohla i reformé
spole¢nosti. Prosazoval tzv. ¢innou $kolu, coZ je uceni konanim (learning by

doing), které se stalo jeho heslem.3*

Pragmatickd pedagogika, jez méla koreny v USA, byla inspiraci i pro nase
zemé. Hlavnimi priznivci a zprostfedkovateli u nds byli predevsim Vaclav
Prihoda, Jan Uher, Stanislav Vrana a Karel Veleminsky, ktefi studovali v USA
piimo u J. Deweye. Projektova metoda se pouzivala v tzv. pokusnych Skolach
v letech 1929-30, pficemz se zde ovéfovaly nové piistupy ke vzdélavani. Zaci byli
rozdélovani podle schopnosti, z4jml i potieb a doSlo také ke zméné metod.

Jednou z nich byla pravé i metoda projektova.?*

Ptedchiidcem myslenek o seskupovani udiva byl Jan Amos Komensky,
jenZ o tom piSe ve své praci Schola Ludus, v pfekladu Skola hrou. Inspiraci byl jiz

zminény Pastalozzi nebo rusky pedagog USinsKij.

Véra Roeselova z pozice vytvarného pedagoga ve své publikaci uvadi ze
LV 70. letech 20. stoleti si mnozi ucitelé zacali uvédomovat, Zze mezi détmi nartistad
jistd netec¢nost, povrchni vztah ke svétu a lhostejnost v mezilidskych vztazich.
Proto se snazili dotykat se nejen podob véci, ale predevsim souvislosti, jejichz
prostiednictvim by bylo mozné okolnimu svétu porozumét a ziskat k nému hlubsi
vztah. Proto hledali nosnd témata, kterd nabizela vice rovin k premysleni — vraceli
se k prvnim krokum, nahliZeli za né z jiného uhlu pohledu nebo sledovali jejich
dalsi vyvoj. Tak pozvolna a na mnoha mistech soucasné vznikla vytvarné

projektovd metoda”.?%¢

V témze roce Hana Dvorakova a Leonid Ochrymcuk na PedF v Brné zadali
svym studentim v oboru vytvarného vzdélavani pozadavek k pedagogickym

praxim. Slo o diisledné pojimanou vyuku, kde celostné resili zvolena témata ¢i

233COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly: ndméty pro ucitele. Praha:
Fortuna, 2006. s. 7.

234[Srov.] VALENTA, Josef. Pohledy: projektovd metoda ve skole a za Skolou. Praha: IPOS ARTAMA,
1993. s. 4.

235[Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly: ndméty pro ucitele.
Praha: Fortuna, 2006. s. 8-9.

236ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. ISBN 80-902267-2-8. s.
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néjakou zdvaznou otazku. Zde vznikly prvni vytvarné rady. Také Igor Zhot dosel
v 80. letech 20. stoleti v Brné k projektovému vyucovani, kdyZz vedl skupinku
amatérskych vytvarnika. Pii feSeni projektli navazoval na postupy 20. stoleti,
které nabizely vyjadfovaci prostiedky tehdejSiho vytvarného jazyka
a naznacovaly moznosti jeho uzivani. Ve stejné dobé k podobnym zavérim dosla
i Karla Cikanova, ktera si pro kazdy skolni rok volila nékolik nosnych vytvarnych
témat. Vénovala jim rizné dlouhou dobu a kombinovala je sjinymi druhy
¢innosti.?’

V poloviné 80. let ¢eSti a moravsti ucitelé zdkladnich umeéleckych Skol
(dale jen ZUS) nasli novou cestu projektového vyucovani. Namét ¢i vytvarny
problém rozvijeli v kratkych radach vytvarnych aktivit za pomoci linearni
nezavaznosti krokl, které se vyvinuly do projektovych celkt. Takovym
piikladem je napt. Zdislava Holomickovd, Jan Nevan, Lenka Jerabkova ¢i Jana
Ulrichova, jejichz tvorba byla soustifedéna a pristup k tématu byl hluboce
duchovni. Rok 1983 podnitil rozkvét projektové vyuky skrze celostni ukazky
vytvarnych oborti ZUS. Slo o disledné pozorovani vyvoje vytvarné vychovy
a o subvenci novych pedagogickych ideji. Prehlidky détskych praci napomohly
ke zménam soutézniho tadu. Rozvijely se mySlenky, znichZz nékteré byly
prinosné a jiné zase zanikly. Jednim z ptinost byla napt. pravé projektova vyuka,

ktera se rychle rozsitila.?8

Vytvarné vychovny postup z 90. let vykazuje téz spojeni vytvarnych celkt, jez
predstavuje ,duchovni a smyslova koncepce vytvarné vychovy. Jifi David a Marta
Pohnerovd z katedry vytvarné vychovy PedF v Hradci Krdlové zde vypracovali
osobity pristup k détskému vytvarnému projevu, ktery motivacné rozpracovdvd
smyslové zdazitky déti, stavi je do intimniho vztahu ke svétu a ddvd jim hluboky
mordlni podtext. Jeho koncepéni podoba byla odborné verejnosti predstavena ve

dvou knizkdch Marty Pohnerové Duchovni a smyslovd vychova“.?%

Progresivni vychova tak obohatila evropské proudy ve vychové o zaméreni
na individualitu ditéte a o socialni hledisko. Byla zdrojem rozvoje demokracie
a spolecnosti obecné. Spole¢né ndazory tkvély v kritice herbartovské Skoly
a podilely se na nalézani nové podoby pro rozvijejici se mladou demokratickou

republiku. Nasim kritikim herbartovské Skoly bylo trnem v oku, Ze Skola neni

237[Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 28-29.
238[Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 28-29.
239ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 29-30.
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schopnd vzbudit zdjem o zakladni véci a ddva naopak prednost podrobnostem
a vyZaduje pamétné uceni, uplatnuje verbalismus oproti vlastnimu usuzovani.
Nedostatky objevili i v nedostate¢né nazornosti pri vyucovani. Ceska reformni
pedagogika pracovala s projektovym vyucovanim ve specifickych podobach.
Vzdy byla vyvijena snaha o pfizptisobeni projektového vyucovani ceskym
spole¢enskym a pedagogickym podminkdm s tradi¢nimi hodnotami vzdélani.
Systematické vyucovani a ucebni predméty nebyly nikdy zcela nahrazeny

projektovym vyucovanim.4°

240[Srov.] DVORAKOVA, Markéta. Projektové vyucovdni v ceské sSkole: vyvoj, inspirace, soucasné
problémy. Praha: Karolinum, 2009. s. 29-30.
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II.

Projektova ¢ast
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4 Vitraz jako specificky namét vytvarné rady v ramci
vytvarnych ¢innosti na ZUS

Vyznamnou soucdasti této prace byla realizace vytvarné rady s nazvem
Vitrdz. S ohledem na ztizené podminky kvili pandemii byly jednotlivé lekce
uskute¢nény nejdiive s prvni a druhou tiidou zakladni $koly ve Stahlavech,
namisto ptvodné planované ZUS. Pozdéji, vzhledem Kk situaci zpusobené
postupnym rusenim vyuky, byly k realizaci lekci vyuZity vSechny ro¢niky této
$koly prostiednictvim distan¢ni formy vyuky. Zakladni $kola ve Stahlavech se
nakonec stala idedlnim prostredim, protoze zde vytvarné rady ¢asto napomahaly
k oziveni vyuky a kompenzovaly maly pocet hodin vytvarné vychovy. Bylo velmi
prinosné, kdyZ meéli zaci dostupné dvé hodiny za sebou. Diky tomu vyuka

neztracela plynulost, vazala véechny ¢innosti a udrzovala zajem.?*!

O uzitecnosti vytvarnych rad v prostiedi zdkladni $koly neni pochyb, ale
nejvice jsou stale vyuziviny pedagogy na ZUS. Podporuji prehlednost,
jednoduss$i porozuméni otdzkam, zabrednuti do tématu a flexibilni stiidani

postupui.?*?

S ohledem na vék zaka bylo cilem jednodusSe a zajimavé predstavit
neobvykly namét, jakym je vitrdz, a priblizit jim vytvarné uméni a bohatou
i vyjime¢nou praci se sklem. Zadmérem bylo také propojeni vyuky v ramci
mezipfedmétovych vztahd. Nejpfiméjsi propojeni probéhlo s pracovnimi
¢innostmi, kdy prace se sklem lze zaradit mezi rfemeslné dovednosti. Dalsi
propojeni bylo s predmétem vlastivéda pii uvadéni priklada vitrdzi na

konkrétnich kostelech ¢i klasterech.

Pti pripravé vytvarné rady neslo ani tak o ¢asovou posloupnost, protoze
nebylo prili§ duleZité upozornit na zmény v technikdch malby na sklo ¢i na
drobné zmény v ndmeétech nebo umisténi vyplné. Samozrejmé by se téma dalo
rozs$ifit o dalsi radu ¢i by bylo mozné uvazovat o projektu, a nabidnout prostor

i starS$im a zkuSen¢jsim zakam.

Tato rada byla spiSe zamérena na pochopeni principu vitraze, na

experimentovani stématem, na praci s materidlem a na objevovani novych

241[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 60.
242[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 60.
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pristupli. Nékteré z navrZzenych lekci se soustiedily i na polopriisvitny material,
ktery imituje sklo, a na praci se samotnym sklem, které nalezneme bézné
v domacnosti, jako jsou skleni¢ky, zavarovaci sklenice a rizné zbarvené ¢i ryté
sklo. Pozornost byla zamérena na prosvétlovani materidlu, na jehoz zakladé

vznikaji zajimavé vrzené stiny a nové obrazy.

Zaci diky tomuto projektu méli moznost se seznamit s vitrazi. Dozvédéli
se, co to vlastné v kostelech vytvari tak magickou atmosféru, na jakém principu
je vitraz zaloZena, k ¢emu slouZila a stale slouzi. Méli moZnost pochopit, Ze
nejde pouze o okno, ale o cely predmét, ktery ma své estetické hodnoty, a zZe

jednotliva skli¢ka maji sviij vyznam a tvori celek s ptibéhem.

4.1 Organizace a priprava vytvarné rady

Organizace vytvarného projektu ¢i fady byla zavisla na vzdélavacim
procesu, ktery by mél brat na zretel mnoZstvi didaktickych aspektd. Jeho
uplatnéni nalezneme na zacatku pii pripravé, v pribéhu i v kone¢ném vyznéni.
Nejdulezitéjsi ¢asti je pripravnd faze, kdy se sestavuji jednotlivé naméty. Musi
byt zietelné citelnd myslenkova linie a vSe by mélo odpovidat pojeti projektu,
véku zakld a jejich rozumovym mozZnostem i vytvarnym schopnostem. Nebyl
dulezity rozsah projektu ¢i fady, ale spise zptisob vedeni a pristup k vytvarnému
problému, originalité a vytvareni novych vazeb. Tvorivy pristup prinasel
prehledné sefazeni vytvarnych praci do celku. Na jejich zdkladé se mohly
vynofovat nové ndapady, které ozvlastnily spole¢né stradveny cas, coz bylo pfi
téchto c¢innostech velmi Zadouci. Doslo totiz k objevovani novych souvislosti
a k hlubsimu proniknuti do tématu, coz vedlo k porozuméni dilezitym otadzkam.
To, co bylo béhem klasickych hodin vytvarné vychovy odsunuto, zde nabylo
nového vyznamu. Uclitel, ktery vyuzivd tyto zpusoby pronikdni do vytvarné
vychovy, plsobi na Zzaky pfritazlivéji a predani jeho informaci je mnohem
srozumitelnéjsi. Téma prispiva ke kvalitnéjsi komunikaci s Zdkem a prohlubuje

vzajemné vztahy v tfidnim kolektivu i vic¢i pedagogovi.?*?

243[Srov.] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s 22-23.
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Piiprava této vytvarné rady byla inspirovana publikacemi od Véry
Roeselové, kterd uvadi nékolik uZite¢nych poznamek. Pro zacatek je velmi
piinosné si prostudovat odbornou literaturu, na jejimz zakladé lze hledat
nadmeéty a moznosti, jak dané informace vyuZit pro konkrétni tvorbu. Pedagog by
mél v tomto bodu zbystfit. Zaka totiz povétsinou bavi to, co bavi jeho ucitele.
Pak totiz bude jeho motivace pritazlivéjsi. Vhodnost témat souvisi s genera¢nimi
problémy - pokud vsak Zaci zadani a téma pochopi i prfes vékovou rozmanitost,
lze pokracovat dale. DalSim krokem je identifikace okolniho svéta, objevovani
smyslovych podnéti a predstav, zamétfeni se na vSednosti, analyzovani,

pozorovani, a nakonec pfistoupeni k vytvarnému piepisu.’**

Samotna piiprava vytvarné rady byla inspirovana zminénou odbornou
literaturou, a predev$im dal$imi podplirnymi informacemi tykajicimi se vitrazi,
svétla a barev. Inspiraci byla i sama technika, naméty a funkce vitraze, ale také
sklo a jeho moZnosti, spole¢né s tvorbou umélcu jako byl Henri Matisse, Gabriel
Loire a dalsi. Jelikoz kolébkou vitrazi byla Francie, vychazela témata casto
z gotického umeéni. Linie jednotlivych lekci se ubiraly od porozuméni tématu
a technice pfes experimentovani s materialy, postupy a technikami az po vlastni

navrzeni soudobého moderniho okna a vitraze.

Velmi vyznamnou soucdsti pripravy byl vybér techniky, jenz tuzce
harmonoval se zvolenym tématem. Vytvarna rada se dotkla vSech vytvarnych
disciplin, ale i vSech typu vytvarnych cinnosti. Techniky, postupy i vybér
materidlu byl vzdy velice peclivé zvaZzen, protoZze vétSinu lekci realizovali zaci

samostatné doma s pomoci rodict.

V ploSnych aktivitach byla volena predevsim malba, protoZe jsou s ni Zaci
nejvice obezndmeni. Kazdé zazemi rodiny zaka k tvoreni je jiné, a mohlo se tak
kdykoliv stat, ze nékteré domacnosti nemusely mit ani zakladni vybaveni na
vytvarnou ¢innost. Proto bylo potieba byt opatrny a zvaZovat material, ktery by
umoznil détem pri tvorbé vyuzit Sirokou skalu moznosti, jakymi jsou vodové,
akrylové ¢&i temperové barvy, nizky, tuzka, pravitko, lepidlo, ¢i Stétce, a to podle
toho, co maji doma k dispozici. KdyZ bylo zapotiebi jiného materialu jako napt.
u kolaze ¢i u vyroby razitek, byl zadan nahradni materidl, ktery maji kolem sebe,
tedy v tomto piipadé odpadovy ¢i recykla¢ni material. Slo naptiklad o noviny,

karton, bublinkovou f6lii, karton od vajec nebo dokonce o potraviny jako

244[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova, 2001. s. 56-61.
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brambory. Jedna lekce se skupinkou divek =zapalenych do tvofeni byla
absolvovana online, ¢emuz predchdazela piiprava i s ohledem na material, ktery
by doma ¢i vzavienych papirnictvich téZko hledaly. Proto bylo potieba
naplanovat napftiklad i schlizku pro vyzvednuti materidlu. U prostorové tvorby
tato moznost bohuzZel nebyla. Jednak proto, Ze Skola vtomto ohledu nebyla
vybavena, a jednak ndkup materidlu by byl problematicky vzhledem k jeho
nasledné distribuci k détem. Proto tato lekce ztstala pouze v navrhu. Presto se
jeden prostorovy objekt podafilo napldnovat arealizovat - byl k tomu pouZit
karton, Spejle, papir, akrylové barvy, pauzovaci papir a rybarsky vlasec. Kdyz byl
distan¢né zadan land art, opét bylo uvedeno, at Zaci vyuZziji cokoliv, co je kolem

nich zaujme. Klaciky, vétvi¢ky, mech, travu a jiné.

4.2 Realizace vytvarné rady

Nejdrive jsem fadu zacala realizovat na Zakladni umeélecké skole
v Nepomuku, kde jsem na zac¢atku roku 2020 pusobila jako zastupny uditel za
nemocného pedagoga a kde jsem také absolvovala soubéZnou praxi. Zkusila
jsem tam uskutecnit par svych napada, ale z pocatku Slo spiSe o hledani
spravného pristupu a pohledu. BohuZel jsem nékteré lekce ani nestihla dokondit,
protoZe nékolik dnti po mém ndastupu do praxe se Skoly zacaly nahle uzavirat na
zadkladé vladnich opatfeni vdobé pandemie. Zakladni umeélecké Skoly byly
plosné uzaviené na nékolik mésicli, a i kdyZ byla pozdé€ji mozZnost prezencni
vyuky jednoho zdka jednim ucitelem ¢i distan¢ni zplisob vyuky, zdala se tato
skutec¢nost pro realizaci a dokonceni projektu neprakticka. Nastésti jsem od fijna
roku 2020 nastoupila také na prvni stupen Zakladni $koly ve Stahlavech, kde se
mi naskytl pracovni ivazek na vytvarnou vychovu pro 3., 4. a 5. trfidu. To se stalo
vhodnym prostfedim pro mé realizace, protoZze jsem nemusela nikomu
zasahovat do prace, byla jsem zasvécena do fungovani Skoly a mohla si tak
spoustu prace obstarat sama. Své lekce jsem tedy zacala naplno realizovat az

zde.

Vytvarnd fada byla pivodné zamys$lena pro ZUS, ale vzhledem Kk vyse
popsané situaci byly lekce realizovany na ZS. I tam jsem se ale potykala

s postupnymi omezenimi. Nejdrive jsem fadu zacala uskutec¢novat se 4. tridou,
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a poté, co trida opét presla na distan¢ni zptsob vyuky, pokracovala realizace
lekci v 1. tfidé. Vedeni Skoly ptivodné nevidélo potiebu Zakim zadavat povinné
a pravidelné ukoly z vytvarné vychovy, a proto kdyz i 1. a 2. tfida presla na
distan¢ni zptisob vyuky, byla jsem nucena si od pana feditele vyZzadat povoleni
zadat svym tfidam povinny rozsahlejsi ikkol. Kromé toho cely prvni stupen po
dobu distan¢ni vyuky dostaval dobrovolné ukoly z vychov, takZe se mi naskytla
dalsi prilezitost, jak zrealizovat své lekce. Do projektu tak byly postupné
zapojeny vSechny ro¢niky uvedené zakladni $koly a na jednotlivych lekcich
participuje Siroka vékova zdkladna zakt, ktera obsahne vékovou pestrost zaka
na ZUS.

Vétsinu lekci se podatilo realizovat, ale nékteré ztstaly z ddvodu nelehké
situace pouze vnavrhu. Lekce mohou ptsobit dojmem, Ze se stématem
nepracovalo vrlznorodé. NeSlo ozameér, ale spiSe o dlsledek neustadlého
omezovani Skolni dochazky v podobé kontaktni vyuky, kterd je u takto
koncipované rfady zdsadni. Bylo zapotiebi slevit z narokt a prizptisobit tikoly tak,
aby piilis nezatéZovaly zaky ani rodice a byly jednoduché na pochopeni. Pivodni
navrhy, které pracovaly s rozmanitosti vyjadiovacich prostiedkti a odbocovaly od

klasické podoby vitrazového okna, jsou k nahlédnuti v posledni kapitole prace.

Nejprve bych rdda zminila realizované lekce. Z ploSnych c¢innosti to byly
grafické prace, pri kterych byl vyuzit material jako vlnita lepenka, bublinkova
folie, vanic¢ka od kartonu vajec a roziezanad brambora. Tento material byl pouzit
pro tvorbu vlastnich razitek. Dalsi realizovanou lekci byla kolaz, pro jejiz tvorbu
se uplatnil materidl jako odsttizky papiru, novin ¢i kousky latky. V plosnych
aktivitach byla zastoupena i tvorba vitraze s klasickym tvarem okna a rozety.
U trojrozmérnych aktivit se mi bohuZel podaftilo realizovat pouze jeden
prostorovy objekt za pomoci materialu jako karton, papir, Spejle, rybarsky vlasec
a barevné pauzovaci papiry. Z intermedidlni tvorby byl zastoupen land art, kdy
déti vjarnim obdobi vyuzily vSechno, co jim pfiroda a zahrada poskytla.
Uskute¢néna byla i animace vytvarného dila, parafraze obrazu Stédry vecer od
Henriho Matisse, pfi niz byla vyuzita graficka technika tisku z papirové matrice.
Povedla se usporddat i menSi instalace, béhem které jsme vitrdz zhotovenou

pomoci pauzovaciho papiru, zavésili do volné prirody a poridili nékolik snimkd.

Jelikoz vétsSina lekci probéhla distan¢ni formou, musela jsem zvolit takové

ukoly, snimiz by si Zaci a rodi¢e dokdazali doma poradit samostatné. Vyuzila
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jsem tedy ve vétsi mire malbu, kterd slouzila i jako samostatny vyrazovy

prostredek.

Je také dulezité zminit nerealizované lekce, které jsou doloZené
v teoreticky rozpracovanych celcich. Tyto lekce bych rdda realizovala, aZ se déti
opét vrati do lavic a bude moznost kontaktni formy vyuky, ktera je ve vytvarné
vychové velmi vyznamna. JelikoZ jde o prvni stupen zdkladni Skoly, je potieba

piimého vedeni, protoze zaci jsou jesté v nékterych ¢innostech méné obratni.

Vsekci ploSnych vytvarnych aktivit byla navrZzena lekce tykajici se
vytvarného studia skute¢nosti. Bude se jednat o studijni kresbu gotického okna
a vitraze. Pripravena byla také lekce malby na sklo, pri niz si zaci vyzkousi
malovani podle predlohy vitrdZovymi barvami na sklenénou tabulku.
V trojrozmérné cinnosti si zaci zkusi vymodelovat z hliny jednoduchy detail
gotického okna. Vplanu bylo vyuzit i experimentalni tvorbu v podobé
nasvécovani ruzné barevnych skel, pricemz budou vrzené stiny i obrazy

fotograficky zdokumentovany.

Nejcastéji zastoupenou cinnosti celé této vytvarné ftady bylo
experimentovani s materidly a technikami. Objevuje se ale také vytvarné
studium skutec¢nosti, vytvarné vyjadreni imaginace a v jedné lekci i animace

vytvarného dila.

4.2.1 Lekce prvni: Animace vytvarného dila - vitraz Stédry veder od
Henriho Matisse

Typ vytvarné ¢innosti: animace vytvarného dila
Ro¢nik: 4.
Casovy usek: dvé vyucovaci jednotky

Vychovné vzdélavaci cil:

Z4aky jsem seznamila s tématem a jednoduchym predstavenim principu
vitraze. Spole¢né jsme uvazovali nad funkci vitraZze a uvedli si nejcastéjsi
nameéty. Stru¢né jsem uvedla tvorbu umélce Henriho Matisse a jeho pozdni

tvorbu, kdy se zabyval koldZemi. Probrali jsme namét Stédrého vecera a jeho

68



transformaci do nasi prace. Seznamili se sjednoduchou grafickou technikou
tisku z papirové matrice. Manipulovali jsme sjednotlivymi komponenty

a uvazovali nad vlastni kompozici s ohledem na dany namét.
Motivace:

Vysvétlili jsme si pojem vitrdZ a jeji zakladni funkce. Probéhl rozhovor
nad dily Henriho Matisse, a to jak nad jeho koldZemi, tak nad nejzajimavéjSimi
vitrdzemi, které jsou soucdsti RuZencové kaple ve Vence. Hlavni pozornost
sméfovala k animovanému dilu Stédry vecer, jeho ukazce a popisu. Ur¢ili jsme si
motivy, které vyuzijeme pro nasi tvorbu. Pro lepsi predstavu probéhla ukazka

techniky.
Technika: kolaz, tvorba papirové matrice a tisk

Pomtcky a materialy: ¢tvrtka pro ucely matrice a druha c¢tvrtka pro potieby

vystfizeni jednotlivych komponent, lepidlo, ntizky, barvy a Stétce
Formulace vytvarného tukolu:

Vyhotovili jsme papirovou matrici na téma Stédry vecer od Henriho
Matisse. Pripravili si ¢tvrtky formatu A4 pro lepeni jednotlivych ¢asti. Nastrihali
pruhy pro vystiZeni tvaru okna. Vystrihli jsme si obrazce a sestavili kompozici na

dané téma. Nalepili, nanesli barvy na matrici a tiskli.
Kritéria hodnoceni:

Hodnotila se propracovanost a napaditost pti hledani vlastni kompozice

dila. Vyuziti jasné danych motivl a dodrZeni tématu.
Zpusob hodnoceni:

Spole¢né jsme zhodnotili celkovou hodinu a praci. Zopakovali si
informace o umélci, jeho tvorbé a poznatky o vitrazi. Zhodnotili jednotliva dila
- jaké bylo nejvyraznéjsi, které nas na prvni dojem zaujalo. Dila, ktera se nejvice
priblizila Stédrovecerni tematice a vyuzila dané motivy. PouZiti barev na

jednotlivych artefaktech i jejich pusobeni.
Reflexe vyuky:

Pri této lekci jsem se 4. tridou byla teprve druhou hodinu vytvarné
vychovy. Slo o tfidu, kde nékteii z4aci svym chovanim neustdle naru$ovali

atmosféru celé trfidy. Jako naprosto nové a mladé ucitelce mi tim vyuku velmi
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ztizili. U vétSiny Zakua bylo vidét zaujeti, ale kvili vyruSovani nékterymi jedinci
neprobéhla motivace tak, jak bych chtéla, a tak, jak by chtéli samotni Zaci. Kdyz
pochopili princip tvorby papirové matrice, zabrali se do prace a snazili se splnit
zadany ukol, jak nejlépe dovedli. Na konci hodiny, kdy jsme nand$eli barvy na
podloZzku, byli Zaci uneseni z michani a nanas$eni barev. Prekvapily je i vysledky,
které necekali. Nakonec jsem byla s vysledky spokojena ja i Zaci. Prace se staly

vanoc¢ni vyzdobou tiidy.

4.2.2 Lekce druha: Tvorba trojrozmérného gotického okna s vitrazi

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné vyjadieni imaginace
Roénik: 4. (skupina divek)

Casovy usek: pét vyucovacich jednotek

Vychovné vzdélavaci cil:

Zopakovali a prohloubili jsme si védomosti o vitrazi. Probrali ndbozenske
téma kolem Vanoc, tedy narozeni JeZiSe Krista. Pievedli vitrdz do
trojrozmérného objektu. Pracovali s prostorem s vyuzitim odpadového materialu
a feSeni kompozice pomoci motiva s vano¢ni tematikou. Uvazovali nad vybérem

prvku a jejich umisténim. Nasvitili objekt ve tmé a vnimali svételné ucinky.
Motivace:

Realizace probéhla s vybranymi zakynémi 4. tridy ve Skolni druziné. Téma
uz bylo predstaveno, proto dalsi ¢ast motivace smérovala k povidani o Vanocich
a o tom, pro¢ je tento svatek slaven. Promitli jsme si ukazky vitrdzi
s nabozenskou tematikou. UvaZovali jsme nad moznou kompozici a vybérem
vhodnych barev ve vztahu k tématu. Zamysleli se spole¢né s zdky nad volbou

tvaru okna, zda do Spic¢ky ¢i do oblouku nebo do jiného tvaru.
Technika: tvorba 3D objektu za pomoci odpadového materialu
Pomiucky a materialy: karton, Spejle, papir, lepidlo, pauzovaci papir, vlasec

Formulace vytvarného ukolu:
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Z4akyné si navrhly tvar okna a jeho rozméry ($ifka, vy$ka a tloustka).
Po zhotoveni okna zkartonu a Spejli nasledoval vybér namétu
a pokracovalo zaznamenani ndpadu v podobé skici okna. DalSimi kroky byl vybér
barev a vystifiZzeni motivl. Vytvorily diry do konstrukce a jednotlivych obrazct
pro zavéSeni pomoci vlasce. Spoletné jsme nasvitili hotové vitraze pro

fotodokumentaci.
Kritéria hodnoceni:

Hodnocena byla (istota prace a celkové vizualni ptsobeni. Schopnost
prace s prostorem, hleddni zputsobu, jak dojit kcili. Tvorivé pieneseni
dvojrozmérného navrhu do trojrozmérné podoby. Prostorové konstruovani,

lepeni a malovani.
Zpusob hodnoceni:

Na zacatku hodiny probéhlo zhodnoceni nabytych védomosti z minulé
spole¢né lekce. Konec¢né kolektivni hodnoceni celkové nékolikahodinové prace

a atmosféry.
Reflexe vyuky:

Realizace probéhla vmalé skupiné dévcat, proto byla prace mnohem
klidnéjsi a méla jsem moznost k détem pristupovat individualné. Pochvalovaly si
to i samotné zakyné, vyhovovalo jim pracovat v takto komorni skupiné, kde
vSechna md pozornost mohla byt uprena na né. Vétsi motivace nebylo zapotrebi,
protoZze tato dévcata tvoii i ve svém volném case a maji proto vsobé
vybudovanou vnitini motivaci. V tvorbé je nejvice zaujaly barevné pauzovaci
papiry a novy pfistup, tedy prostorové ztvarnéni okna. Prace se chopily
zodpovédné a s chuti. Zménu a zaujeti nasly i v nasvécovani vitraze ve tmé. Byly
nadSeny ze vznikajicich stint, a to nas inspirovalo k dalsi zajimavé dil¢i praci,

ktera by se mohla taktéz realizovat. S lekci jsem byla velmi spokojena.
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4.2.3 Lekce tieti: Transformace do role femeslnika a sklomaliit

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarna imaginace a experimentace
Roc¢nik: 1.

Casovy usek: tii vyu¢ovaci jednotky

Vychovné vzdélavaci cil:

Sezndmila jsem zaky s tématem a jednoduSe predstavila princip vitraze.
Probéhla vlastni tvaha o kompozici i o schopnosti vytvoreni abstraktni skladby
z barevnych kust pauzovaciho papiru. Uvazovali jsme nad funkci vitraze

a predstavili si nej¢astéjsi naméty.
Motivace:

Zaci se ocitli pomoci kouzelného =zaklinadla vroli remeslnika
a sklomalirti. Musela jsem pfizplisobit i formu vykladu ve spole¢né rozpravé
o tématu, protoZe se jednalo o prvni tfidu. Uvedla jsem zakladni informace
o vitrazi, jeji podobg, funkci, kterou méla a o misté nejvétsiho rozkvétu. Promitla
jsem nékolik inspirativnich ukazek vitrazi, napiiklad od Henriho Matisse,
Alfreda Manessiera, Lydie Roppolt ¢i Marce Chagalla. Vytvorila jsem pro

jednodussi predstavu vlastni vitraz.

Technika: sesazovani barevnych kust papiru do prfedem pfripravené kompozice

s nalepenymi prouzky papiru.

Pomiucky a materialy: ¢tvrtka formatu A4, narezané prouzky papiru, barevné

prosvétlovaci papiry, lepidlo, ntizky
Formulace vytvarného ukolu:

Zaci si obkreslili $ablonu okna a vystiihli vnitini ¢ast. Na lavici byly
piipraveny narezané prouzky pro spojeni jednotlivych skli¢ek. Pfed lepenim
probéhla tivaha nad kompozici skladajici se z trojuhelniku, ¢tvercti, obdélnika
a jinych tvart. Po promysleni kompozice zacalo lepeni prouzkt, ale pouze
z jedné strany. Po rozestavéni tzv. nutd doslo k vybéru barevnych pauzovacich
papirt. Vystrihli jednotlivé tvary skli¢ek, vZdy o néco vétSich kouskt, nez bylo
potreba, pro jednodus$si prichyceni a lepeni z té strany, ze které byly lepeny

prouzky. Po dokoncené praci probéhl presun k zakrytému ucitelskému stolu, kde
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vznikla temna mistnost. Jednotlivé kazdé dité navstivilo tuto mistnost a z druhé

strany vidélo své nasvicené okno. Tim zaZzilo kouzlo vitraze.
Kritéria hodnoceni:

Hodnotilo se zvladnuti techniky lepeni prouzkt a jednotlivych kust

papiru. Hodnotila se originalita, propracovanost a ¢istota prace i vizualni efekt.
Zpusob hodnoceni:

Probéhlo frontalni zhodnoceni celkové hodiny a ptisobivost nasvicené
vitraZze. Nasledné se obratila pozornost k hotovym diliim, zhodnotila se

Vv

Zopakovaly se informace o vitrazi, jeji funkce a podoby.
Reflexe vyuky:

Realizaci této lekce bych zhodnotila jako velice vydarenou. Na pocatku
jsem z toho méla trochu obavy, protoze jsem si nebyla jistd, zda dany ukol zaci
zvladnou. Po konzultaci sjejich tridni ucitelkou jsem se ale zbavila vSeho
strachu a byla jsem nakonec velmi spokojend. Povidani s détmi o vitrazi bylo na
prvni tfidu prekvapivé velmi piijemné a pro zaky samotné pfinosné. Napriklad si
dobre zapamatovali, Ze vitradz slouzila i jako bible chudych (pro prviidky podano
jako uc¢ebnice chudych). Zaci byli po celou dobu realizace zaujati praci a bylo pro
né dulezité, aby ji dokoncili. Nejvétsi zadzitek meéli z prosvécovani vytvorené
vitraze. Pripadali si jako vzadmku, na hradé, v kostele, ¢i v barevné jeskyni.

Nadchla je hytiva barevnost a prostupnost svétla.
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4.2.4 Lekce ¢tvrta: Navrh vitraze pro rozetové okno

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné vyjadreni imaginace
Roc¢nik: 4. (skupina divek)
Casovy usek: 3,5 hodiny

Vychovné vzdélavaci cil:

Vv

architekture. Probéhla vlastni uvaha nad kompozici a schopnosti seskladani
abstraktni skladby z barevnych pauzovacich kust papiru. Zamysleli jsme se nad
uzite¢nosti vitraze. Vtomto pripadé byla pozornost zaméfena na pronikani
svétla. Zminéna byla také funkce skla a jeho vyuziti. Jako piiklad rozety jsem
uvedla monumentalni kruhové okno, které bylo soucasti kostela Notre-Dame

v Parizi. V této souvislosti byl pfipomenut pozar této stavby a vznikla Skoda.
Motivace:

Stru¢né a jednoduché povidani o gotické architekture, které bylo zalozeno
predevsim na ukazkach. Popovidali jsme si o podobach gotickych oken,
pifedevsim o kruhovém okné. Promitla jsem jim ukazky rozet napft. z kostela
Sagrada Familia, v Chartres, Bourges, Notre-Dame v Parizi, Santa Maria del
Fiore. Stanovili jsme si obsah prace i cile. Zopakovali jsme si co znamend pojem

kompozice a jak s ni co nejlépe pracovat.

Technika: sesazovani barevnych kust papiru do predem pfiipravené kompozice

s nalepenymi prouzky papiru. Instalace do prostoru a fotografovani.

Pomiucky a materialy: ¢tvrtka formatu A4, narezané prouzky papiru, barevné

prosvétlovaci papiry, lepidlo, ntizky
Formulace vytvarného tukolu:

Zakyné si obkreslily $ablonu kruhového okna, které se v této dobeé
vyuzivalo, a vystrihly si vnitini ¢ast. Pripravily si narezané prouzky, které
poslouzily pro spojeni jednotlivych sklicek. Pred lepenim probéhla tivaha nad
kompozici. Vyuzit mohly trojahelniky, c¢tverce, obdélniky ajiné tvary. Poté
nastalo lepeni prouzkt, ale pouze z jedné strany. Po rozestavéni a nalepeni tzv.
nutd probéhl vybér barevnych pauzovacich papirt. Vystrihly si poZzadovany tvar

jednotlivych skli¢ek, vZdy o néco vétSich kust, nez bylo potieba, aby se snaze
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prilepily, a lepit je mély z té strany, ze které byly prouzky. Po dokonceni prace se

vitraze zavésily do prostoru a nafotily.
Kritéria hodnoceni:

Zvladnuti techniky lepeni prouzkdt i jednotlivych kust papiru.

Zhodnoceni originality, propracovanosti a Cistoty prace.
Zpusob hodnoceni:

Probéhlo frontalni zhodnoceni celkové hodiny a ptsobeni
nainstalovanych inasvicenych vitrazi. Pozornost byla presunuta k hotovym
dildim a zhodnotila se naroc¢nost prace. Co na nas pusobilo nejnapaditéji,
originalné€, nejpropracovanéji. Zopakovali jsme si informace recené béhem

motivace.
Reflexe vyuky:

Lekce probéhla distan¢ni formou, a tak jediné, co jsem mohla zakynim
poskytnout, byla motivace, vysvétleni postupu prace a ustni podpora. Atmosféru
prace ovlivnila také kvalita pfipojeni i monitoru. Dévcata se mi své jednotlivé
kroky pokousela ukazovat pies monitor, ale v mnoha pripadech nebylo nic vidét.
Proto jsme si na aplikaci WhatsApp zalozily skupinu, kam jsme si posilaly
fotografie, a pres online mistnost jsem nafocené kroky komentovala. A¢ se to
nemusi zdat, byla vyuka touto cestou pomérné vycerpavajici, ale stéstim bylo, ze
dévcata jsou pomérné technicky zdatna, takZe jsme si vZdy néjakou cestu nasly.
Prace dopadly dobre, kazdy si udrzoval vlastni tempo a byl ve svém prirozeném
prostiedi, namisto aby sedél a kroutil se za lavici. BohuZel jedinou cestou
k motivaci bylo pouze povidani z mé strany, aniz bych mohla ukazat prezentaci
s ukazkami, které se vztahovaly k tématu. AZ pozdéji jsem se dovédéla, zZe jde
zapnout sdileni obrazovky. Prezentaci jsem samoziejmé pripravila, poskytla
zakynim, ale bud nevédély, jak si ji spustit, nebo to jejich ptistroj nepodporoval.
Spole¢né jsme dosly do zvoleného cile, ale kontaktni vyuka by v tomto pripadé

byla funk¢néjsi.
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4.2.5 Lekce pata: Ozdobné okno v prirodé

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarna experimentace a imaginace

Ro¢nik: zadani bylo vypracovano jako dobrovolny ukol pro cely prvni stupen, ale

vystupy jsem obdrzela pouze ¢tyfti, z 3. a 4. tridy
Casovy usek: 2 hodiny
Vychovné vzdélavaci cil:

Probéhlo rozsifeni znalosti o dalsi druh tvorby, v tomto pripadé land art.
Vysvétleni pojmu a predstaveni prace nejvyznamnéjsSiho landartového umélce,
Andy Goldsworthyho. Sland artem je spjato téma prirody a ekologického
uvazovani. Zak piejde od tabletu ¢ mobilu k pFirodé a k pozorovani a vnimani

toho, co je kolem n¢;.
Motivace:

JelikoZz Slo o distan¢ni zptsob zadani ukolu, byla pro ucely motivace
piipravena prezentace, soucasti niz bylo jednoduché vysvétleni pojmu land art
a jeho principi. Téma bylo predstaveno i skrze ukazky prace Andyho
Goldsworthyho. Zaci uz tento druh tvorby znaji z pfedchozich tkold, vyzkouseli
si podzimni a zimni land art a tentokrat je ¢ekal i pfedjarni. Védéli, o co se jedna
a ze dovedou vytvofit néco takového i oni, ze vysledek mtiZe byt prekvapivy
a zajimavy. DalSim benefitem bylo zprijemnéni trdveni volného ¢asu pobytem

venku se svymi blizkymi.

Technika: tvorba landartu za pomoci pfirodnin, tedy vSeho ptirodniho, co ndm

konkrétni ro¢ni obdobi mliZze poskytnout

Pomiucky a materialy: pfirodniny - rtizné dlouhé a Siroké klaciky, mech, listy

stromu a keit, razné barevné kaminky, hlina a mnoho dalSiho
Formulace vytvarného tukolu:

Zaci si vyzkouSeli land art podzimni, zimni a tentokrat i land art
predjarni. Zaci méli vytvofit ozdobné okno v pFirodé. Vybrali si vhodné misto
v krajiné, kde se dilo meélo vyjimat. Vytvorili tvar gotického okna na zemi
klacikem, nebo poskladanim z kaminku ¢i vétvicek. Do vytvoreného okna
usporadali sit z klacik. Na zavér vyplnili vzniklé malé obdélniky ¢i trojuhelniky

v8im moznym, co se naslo kolem. Nafotili jej a poslali.
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Kritéria hodnoceni:

Hodnocen byl pftistup kpraci a dodrzeni tématu. Vysledny objekt

a kreativita v nalézani moznych materialu pro vyplnéni vitraze.
Zptusob hodnoceni:

Hodnoceni probéhlo hned poté, co se zaci vratili do lavic. Naplanovali

jsme si schizku pro spole¢né hodnoceni s témi, co odevzdali.
Reflexe vyuky:

Tvorba land artu distan¢ni formou mé zatim nikdy nezklamala. Nej¢astéji
Slo u déti o propojeni traveni volného <¢asu venku srodi¢i s plnénim
landartovych vyzev. VZdy mi na e-mailu pfistaly zajimavé prace, a to i v pripadé
tvorby okna vyplnéného vitrazi. Praci mi nebylo posldno mnoho, ale ti, kteri
nasli ¢as a chut, vytvorili krasné vitraze z prirodnin i v obdobi, kdy nam toho

priroda zrovna moc nenabizi.

4.2.6 Lekce Sesta: Pout za starokrestanskymi bazilikami

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarna experimentace

Roc¢nik: 3.

Casovy usek: zadano distan¢né (kazdy ukolu vénoval ¢as podle vlastni potreby
- povétsSinou si praci rozdélili do vice etap, ukol tedy splnili v fadu dvou dnul)

Vychovné vzdélavaci cil:

Osvojeni si prace sbarvami - rozliSovdni, michdni i ptisobeni barev.
Hledani malirského rukopisu a prace na uvolnéni zapésti. Procvic¢ovani si jemné
motoriky prostfednictvim drZzeni ntiZek ¢i nalepovani drobnych kouskt papiru.

Zprostredkovani novych informaci o tématu.
Motivace:

Zakam byla zprostfedkovana prezentace, jejiz soucasti bylo stru¢né
vysvétleni pojmu vitrdz. Primarni pozornost byla zamérena na mozaiku, jeji

definici a stru¢nou historii. Ukazala jsem jim monumentalni sklenéné mozaiky
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ze starokfestanskych bazilik v Rimé, Jeruzalémé, v Betlémé a z byzantskych

chramdu.

Technika: tvorba mozaiky z barevnych papirovych komponentti do kruhového

tvaru

Pomtcky a materialy: 2x ¢tvrtky formatu A4 a A3, tuzka, kruzitko, ntzky,

pravitko, barvy (vodové, temperové ¢i akrylové), Stétce
Formulace vytvarného ukolu:

ZAci si nejprve nakreslili soustavu ¢ar tuzkou tak, aby vznikly samostatné
nepravidelné tvary. Vymalovali tyto tvary rGznymi barvami podle pfiloZeného
obrazku. VyzkousSeli si michani barev ¢i zesvétlovani i ztmavovani. Svétlé barvy
vzniknou pfimichanim bilé, tmavé barvy prfimichanim modré, hnédé ¢ cerné.
Béhem suSeni malby si zaci pripravili druhou ¢tvrtku A3, nakreslili velky kruh
a do ného jesté jeden mensi kruh. K obkresleni mohli pouzit i talif ¢i sklenicku.
Rozdélili si prostor mezi malym a velkym kruhem na ¢tyfi ¢asti. Nakreslili si
rizné Siroké prouzky pomoci pravitka na suchou malbu a nasledné je vysttihli.
Rozsttihali prouzky na malé kousky do tvaru ¢tverce, obdélniku ¢i trojuhelniku.
Vyplnili (vylepili) jednu ¢tvrtinu vitrdZe nastfihanymi kousky papiru do podoby
mozaiky. Zbytek byl ponechan prazdny. Vymalovali mezery, které se tézko
vypliovaly ¢tvrtkou, modrou pastelkou, coz predstavovalo ciré sklo. Vyfotili

a zaslali dilo.
Kritéria hodnoceni:

Hodnocen byl celkovy dojem z vytvoru a ¢istota provedeni. Prace s barvou
- kombinace barev, vybér a samotné michdni barev. Schopnost vytvoreni

¢aste¢né mozaiky kruhového tvaru.
Zpusob hodnoceni:

Pii zadani povinného ukolu jsem zaky poprosila o pokus zhodnoceni
vlastni prace za pomoci jejich rodi¢ti. Uvédoméni si, kolik ¢asu nad ukolem
stravili, jak se jim plnéni ukolu dafrilo, jestli pracovali sami ¢i potifebovali pomoc
starsich ¢lent rodiny. Jestli barvy vybirali ndhodné nebo zdmérné, a jak jim
michadni a nandSeni barev Slo. Zda jsou se svym dilem spokojeni. Kazdy si tedy
svou praci a dilo zhodnotil sdm a po odevzdani ukolu jsem kazdému poskytla

pisemnou zpétnou vazbu.
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Reflexe vyuky:

Podle doSlych odpovédi byla vétSina zakli se svou praci spokojena
a tvoreni je nadchlo. Prekvapilo mé, kolik barev pro svou malbu vyuzili a Ze se
nékteii i snaZili, aby k sobé barvy ladily. NandSeni a miSeni barev déti moc
bavilo, nékteré nejdiive zkusily vodovky, ale nakonec zjistily, Ze tempery jsou
a nejsrozumitelnéjsi. Podle praci lze vidét, Ze kazdy zadani pochopil. VZdy mé
potési, kdyz vytvor nékdo pojme po svém, snaZzi se dodrzet zdkladni parametry,
ale néco si prizptisobi, coz u déti vZdy obdivuji a snazim se netrvat si za kazdou
cenu na svém. Nasli se i taci, ktefi z tvorby nadsSeni nebyli, ale na jejich praci to
povétSinou nebylo vidét. Naopak by ¢lovék, tekl, ze si dali zaleZet. Nasla se jesté
jedna reakce, kdy si jedna Zakyné chtéla z jednotlivych komponentl sestavit
néco konkrétniho, napi. kvétinu, ale mé zadani ji to nenabizelo. Méla pravdu,
mohla jsem pro Sikovn¢jsi nabidnout tuto variantu a pro méné zru¢né ponechat
v jednodussi formu. Prace se zdkim povedly a nékteré znich si dovedu

piedstavit ve sklenéné podobé.

4.2.7 Lekce sedma: Zhotoveni vlastnich razitek a tisk

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarna imaginace a experimentace
Roc¢nik: 4.

Casovy usek: 2 hodiny

Vychovné vzdélavaci cil:

Setkdni se s dalsi grafickou technikou. Tisk zvySky za pomoci
vlastnoru¢né vyrobenych razitek zodpadového materidlu. Prostrednictvim
otiskli predmétt zaci blize prozkoumaji jejich podobu a vyuziti. Rozvrhnuti

motivl pro dany tvar a format. Prace s rytmizaci vzort, hustotou i ¢etnosti.
Motivace:

Prostrfednictvim prezentace jsme se sezndmili stvorbou Terryho
Winterse, jenz je americkym vytvarnikem pracujicim s potisky, malbou
a kresbou. Pro lepsi predstavu jsem jim priloZila nékolik ukazek jeho dél. Uvedla

jsem jim, aby se s rodici snazili popsat a uhadnout, jaky predmét ¢i material byl
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pouzit kotisku. Pro inspiraci kvlastni tvorbé byly predstaveny vitraze
s jednoduchymi motivy. Slo napf. o autory jako Frank Lloyd Wright, Lydia
Roppolt ¢i krasné abstraktni vitrdze od Alfreda Manessiera. Zaktim jsem pro
snadnéjsi pochopeni poskytla vlastni zkuSebni tisk, kdy mohli zaznamenat,
z ¢eho jsem razitko vytvofila a jaky zanechal otisk. Doporucila jsem jim, aby také

nejdiive vytvofili zkusSebni tisk a poté presli k finalnimu tisku.
Technika: graficky tisk pomoci razitek

Pomiucky a materialy: ¢tvrtka formatu A3, nltzky, pravitko, tuzka, ¢erny fix,

pastelka ¢i voskovka, barvy (vodové, akrylové, temperové), razitka
Formulace vytvarného ukolu:

Pro zjisténi informaci o tématu byla k dispozici prezentace. Na ¢tvrtku A3
si Zaci nakreslili tvar okna a rozdé¢lili ho na nékolik mensSich okének. Dale si
piipravili razitka, kterda mohla byt vyhotovena zlepenky, bublinkoveé folie,
kartonu od vajec ¢i z brambor. Udélali si nejdrive otisk na papir a pokusili se
vypozorovat, kolik bylo potfeba nanést barvy, aby se jim tisk povedl. Kompozice
mohla byt bud sestavena z geometrickych tvarti, nebo mohl byt z geometrickych
obrazct vytvoren konkrétni obrazec. Napiiklad jim mohla byt kvétina, strom,
ptacek ¢i domecek. Poté, co méli jasno o podobé své vitraze, presli k tisku. Celou
vitrdz, samostatna okénka a jednotlivé obtisknuté tvary obtdhli ¢ernou fixou,

pastelkou nebo voskovkou.
Kritéria hodnoceni:

Hodnoceno bylo celkové ptisobeni dila, jeho barevnost, pouZzité motivy
a rozestavéni prvkd. Napaditost pri tvorbé razitek a piti hleddni vhodné

kompozice.
Zpusob hodnoceni:

Pii zadani povinného ukolu jsem Zzaky poprosila o pokus zhodnoceni
vlastni prace za pomoci jejich rodic¢d. Uvédoméni si, kolik ¢asu nad ukolem
stravili, jak se jim plnéni ukolu darilo, zda pracovali sami ¢i potrebovali pomoc
starsich ¢lent rodiny. Zda jsou se svym dilem spokojeni, ¢i by néco zménili.
Kazdy si tedy svou praci a dilo zhodnotil sdm a po odevzdani ukolu jsem

kazdému poskytla pisemnou zpétnou vazbu.

Reflexe:
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Jednu grafickou ¢innost uz se mnou zaci délali, a proto jsem se na né opét
odkazala. VétSina byla spokojend, ale néktetri uvadéli, Ze jim chybi kontaktni
vyuka, nebo Ze by uvitali moZnost online vyucovani. V ptipadé, kdy si nevédéli
rady, jsem jim tuto mozZnost nabidla, ale nikdo ji nevyuzil. Dila se povétSinou
podatila, ale je ziejmé, Ze jim chybélo odborné vedeni. U vétSiny zakl bylo znat,
Ze si bezmyslenkovité tiskali, aniZ by se nad tim predem zamysleli, nebo si
vytvorili zkuSebni tisk. Tvorba se nevydatila, tak jak jsem zamyslela, pfi mém

piimém vedeni by vysledky mohly byt aspésnéjsi.

4.2.8 Lekce osma: Tvorba kartonu ¢ili viziru

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné vyjadieni imaginace

Roc¢nik: 5.

Casovy usek: zadano distan¢né (kazdy ukolu vénoval ¢as podle vlastni potieby)
Vychovné vzdélavaci cil:

Predala jsem zaktm informace o tématu a zprostfedkovala nové
informace, napf. o umélkyni Anne O. Smith. Sezndmili se s moderni tvorbou
vitrdzi, coz jim meélo také poslouzit kinspiraci. Osvojili si prace s barvami
- rozliSovali barvy, michali barvy. Slo o hledani malifského rukopisu a praci na
uvolnéni zadpésti. Zamysleli se nad modernim pojetim architektury a jejim

vyuzitim pro vlastni tvorbu.
Motivace:

Prostrednictvim prezentace probéhl uvod do vitraZe, porovnani
klasickych sklomaleb s modernimi. Predstavila jsem jim nejvyznamnéjsi dila,
napf. Jana Kotika, Edyty Kulla ¢i Alfreda Manessiera. Druha c¢ast motivace ¢i
prezentace byla zaméfena na tvorbu umélkyné Anne O. Smithové, jejiz tvorba
byla zaloZena na ¢maranicich, ze kterych dale vytvaiela obrazy. Cmaranice byly
jednou z moZznosti pro tvorbu kompozice. Probéhla i prakticka ¢ast motivace,
a to ukazka michani barev, které bylo ptipraveno na kusu papiru a vyfoceno pro

sdileni se zaky skrze prezentaci. Jak docilit svétlé, a jak tmavé barvy.

Technika: navrh kompozice pro karton a nasledné vymalovani
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Pomtcky a materialy: c¢tvrtka formatu A2, pravitko, tuzka, barvy (vodové,

temperové, akrylové), stétce, ¢erny fix ¢i ¢erna voskovka
Formulace vytvarného ukolu:

Pro zajisténi informaci o naplni hodiny byla zprostiedkovana prezentace.
Nejdrive se zaci zamysleli nad tvarem okna a nasledné presli k tvorbé kartonu.
Dilo mohlo mit tfi podoby. Bud si mohli vybrat pouze jednu moZznost, nebo
propojit dvé varianty. Prvni moZznosti byl konkrétni motiv v podobé mozaiky,
druhd moZnost byla promyslend kompozice z geometrickych tvart a treti
moznost byla kresba soustavy car, ze kterych vznikly ndhodné obrazce, tuzkou
do prostoru. Vybrali si barvy a vymalovali vznikly tvar. Od nejsvétlejsSich odstint
k tém nejtmavs$im. Zesvétleni se docili pridanim bilé barvy (zkus pridat i Zlutou).
Ke ztmaveni dojde pfidanim modré, hnédé ¢i cerné barvy. Pfi malovani si dali
pozor na stridani tloustky stétct podle potfeby. Po vymalovani vitrdze obtahli
jednotlivé tvary cernou fixou ¢i ¢ernou voskovkou. TaktéZ dosSlo k obtaZeni
celého okna, k zvyraznéni i roz¢lenéni sklenéné plochy na jednotliva okénka.
Inspirovat se mohli vzorovym obrazkem, ktery jsem pro né pripravila.

Po dokonceni prace vyfotili své dilo a poslali.
Kritéria hodnoceni:

Hodnocen byl celkovy dojem z prace a Cistota provedeni. Vybér a pisobeni
barev ischopnost jejich naneseni. Napaditost v tvorbé kompozice, peclivost

zpracovani.
Zpusob hodnoceni:

Pii zadani povinného ukolu jsem zaky poprosila o pokus zhodnoceni
vlastni prace za pomoci jejich rodi¢t. Uvédoméni si, kolik ¢asu nad ukolem
stravili, jak se jim plnéni ukolu darilo, zda pracovali sami ¢i potrebovali pomoc
starSich ¢lent rodiny. Zda jsou se svym dilem spokojeni a podle ¢eho volili obsah
pro svou tvorbu. Kazdy si tedy svou praci a dilo zhodnotil sdm a po odevzdani

ukolu jsem kazdému poskytla pisemnou zpétnou vazbu.
Reflexe vyuky:

S touto tridou jsem jesté kontaktni vyuku neméla, zaci mi byli pfidéleni
v lednu tohoto roku, proto jsem viubec nevédéla, co od nich mohu ¢ekat a s ¢im
vSim maji zkuSenost. Nékteri se prace zhostili skvéle a bylo vidét, ze nad

zadanim prace uvazovali a snaZili se dodrzet hlavni body. VétSina své prace
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hodnotila kladné a tento druh prace pro né byl novy. Nasli se opét taci, kteti kol
udélali jen z povinnosti a tvorba je nezaujala. Bud pro né nebyla motivace
dostacujici, nebo uprednostiiuji jiny druh vyjadieni. Presto vSe mé trida

napoprvé velmi mile prekvapila.

4.2.9 Lekce devata: Tajuplny svét za vitrazi

Typ vytvarné ¢innosti: vytvarné vyjadreni imaginace
Roc¢nik: zadani bylo vypracovano jako dobrovolny ukol pro cely prvni stupen

Casovy usek: zadano distan¢né (kazdy ukolu vénoval ¢as podle vlastni potreby
- povétsinou si ukol rozdélili do jednotlivych etap a primérné nad praci stravili

dva dny)
Vychovné vzdélavaci cil:

Cilem bylo v Zacich nadale rozvijet tvorivost. Prostfednictvim koldze se
pokusili o vyjadieni svych pocitd a propojeni obrazu, které vystupovaly z jejich
mysli k danému tématu. Hledali nové vyznamy a zapojili fantazii. Pokusili se

tvorbu propojit s tématem Velikonoc.
Motivace:

Prostrfednictvim prezentace probéhlo vysvétleni pojmu kolaz a co je jeji
podstata. Uvedla jsem jim ukazky nejvyznamnéjSich tviarct jako Petera Blaka
a Jiriho Kolare. Probéhlo propojeni tématu vitraze s tématem Velikonoc. Uvedli
jsme davody, proc¢ slavime tento svatek, a moznosti, jak vnést tento namét do
vlastni tvorby. Ukol jsem si pfedem sama vyzkous$ela a zprostiedkovala jim svou

skicu pro leps$i predstavu a motivaci.

Technika: podle zvoleného tématu tvorba imaginativniho prostredi formou

kolaze za pouziti vystrizkl podle fantazie Zaka

Pomucky a materialy: odstfizky papiru, noviny, karton, kousky latky,

prirodniny

Formulace vytvarného ukolu:

83



Byla zhodnocena kresba tvaru okna (do Spi¢ky, oblouku ¢i obdélniku) na
papir formatu A4. Zaci vytvorili do vnitiniho prostoru okna koldZ na téma
,Tajuplny svét za vitrazi“ a propojili jej s tematikou Velikonoc. Nakonec obtahli

jednotlivé obrazky ¢ernou fixou, pastelkou ¢i voskovkou.
Kritéria hodnoceni:

Zhodnotila jsem celkové zpracovani ukolu a dodrZzeni tématu. Napaditost

pii vyuziti tématu a propojeni tajuplnosti s Velikonocemi.
Zpusob hodnoceni:

Hodnoceni probéhlo hned poté, co se zaci vratili do lavic. Naplanovali

jsme si schiizku pro spole¢né hodnoceni s témi, co odevzdali.
Reflexe vyuky:

Kreflexi této lekce se mi slova hledaji tézko. Vystupy mi byly poslany
pouze tri, jelikoz Slo o dobrovolny tkol. Za tyto tfi nadSence jsem velmi vdé¢na
a prace se jim povedly, ac¢koliv v nich zaci mohli vice zapojit svou fantazii, coz
bych pii prezen¢ni vyuce mohla ohlidat. Na zavér této posledni reflexe bych rada
uvedla, Ze vyuka vytvarné vychovy distan¢ni formou neni jednoduchd a muze se
snadno stat i opomijenou. Neni nad primé vedeni a setkdvani se s Zaky tvari

v tvar.

4. 3 Pivodni navrzené lekce, které se ale nepodarilo realizovat

Tato posledni kapitola projektové ¢asti byla vénovana lekcim, které byly
navrzené, ale nepovedly se v¢as realizovat. Slo o aktivity jako vytvarné studium
skutecnosti a prostorovou tvorbu. Tyto ¢innosti by byly, jak uZz bylo zminéno,
naro¢né na organizaci a na distribuci materidlu k zaktam, predevSim v oblasti
prostorové tvorby. Lekce by se distan¢né tézko realizovaly i z metodického
hlediska. Nasledujici navrzené lekce by se mohly stat zajimavym oZivenim

a experimentalni hrou, kterd by mohla byt na prvnim stupni vitana.
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4. 3. 1 Vyprava za vitrazemi

Tato lekce byla cilena pro paty ro¢nik a zamétfena na vytvarné studium
skute¢nosti. Slo by o pozorovani skute¢ného artefaktu, kterym bylo okno
mistniho pozdné barokniho kostela sv. Vojtécha, ¢i kostel z po¢atku 11. stoleti
nachazejici se vsousednim meésté zvaném Stary Plzenec, ktery prosSel rané
gotickou prestavbou. Prace by byla zaméfena na rozvijeni pozorovacich
schopnosti, vizovani, poméfovani a snahu o preneseni trojrozmérného objektu
do dvojrozmérné plochy. Zachyceni spravnych linii, prace se svétlem a stinem.
Pohyb na verejném prostranstvi s sebou prindsi i vychovny cil a s tim souvisejici
odpovidajici chovani. Zaci by ziskali piehled o mistnich pamatkach a jejich
pojmenovani. Pracovali by stuzkou, uhlem, rudkou, pastelem. Lekce byla
zamerfena na objektivni zachyceni vizualné vnimané cdcasti architektury.
Na zakladé ukazek gotickych oken by probéhla rozprava o clenéni vitraze
a ojejich raznych podobach. Co vystupuje a co je naopak zapusténé. Kde se
objevuje stin, kde svétlo. Zvoleni kresby na vysku ¢i na $itku. Pred kresbou by si
méli vyzkouSet zanechani stopy materidlu, at uz tuzky, uhlu, rudky ¢i pastelu.
Hodnoceni by probéhlo spole¢né ve skupiné. Zaci by predvedli své prace,
zhodnotilo by se, jak se komu pracovalo, co se mu na jeho kresbach povedlo,

a o ¢em si mysli, Ze by se v tom potieboval naopak zlepsit.

4. 3. 2 Modelovani detailu gotického okna

Lekce by byla opét cilena na vyssi ro¢niky od 5. tfidy a vySe. V této lekci by
zaci rozvijeli taktilné kinestetickou citlivost a jemnou motoriku praci
s keramickou hlinou. Vyuzili by k tomu modelarské nastroje jako modelaiska
ocCka, Spachtle, zlabky, dlatka apod. Kultivovali by vytvarné mysleni a cit pro
hmotu, objemovost a prostorovost. Zapojili by obé ruce a poznavali a osvojovali
si postupy pri zpracovani materialu. Kultivovali by prostorovou inteligenci.
Hodina by byla opét zaméfena na konstrukcéni strdnku gotického okna.
Na zakladé ukazek upozornéni na ¢lenéni, podoby, rytmiku, opakovani motivd,
linearni ¢i zaoblené vedeni hmoty. Co vystupuje a co je naopak zapusténé. Kde se
objevuje stin a kde svétlo. Probéhla by tvorba skicového materidlu na zakladé

redlnych vitrdzi i na zakladé vzorovych fotografii. Vybér detailu gotického okna,
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podle toho rozvrzeni ptidorysu objektu na modelovaci podlozku. Po zdkladnim
naneseni hmoty by ji zaci postupné pribirali a tvarovali do podoby detailu okna.
Modelovali s cilem vneseni plasti¢nosti a na zakladé toho budovani trojrozmérné
podoby okna. Nakonec by svou praci ocistili, uhladili, zvyraznili podstatné
detaily. Hodnocen by byl skicovy material, mnoZstvi ¢i kvalita studii. Celkové

pusobeni prostorového objektu, propor¢nost. Prace s prostorem a preciznosti.

4. 3. 3 Piiroda jako chram

Tato lekce by predstavila pfirodu jako chrdm. Nemuselo by vzdy jit pouze
o sakralni stavbu, ale za chram by mohla byt povazovana i priroda. Tento namét
byl vybran, protoze priroda ndm toho muze mnoho nabidnout a je skvélym
zprostiedkovatelem vytvarné ¢innosti. Pfiroda by byla pfedstavena jako studnice
plna inspirace. Probéhla by spole¢nd rozprava nad podobou prirody jako chrdmu.
Co muze byt jeji soucasti a jaké mutize mit podoby. Slo by o hledani zajimavé
prirodni scenérie a zavéSeni do prostoru okna. Nalézdni zajimavych scén pro
fotografovani. Nasledovala by uprava fotografii v poclitactovém programu.
Experimentovani s kontrastem, barevnosti, teplotou, c{ernobilou variantou
fotografie, svétlosti. Hodnocen by byl vybér zajimavého prihledu do pfirody.
Snaha o zvoleni vhodné kompozice a celkové rozvrzeni objektu do formatu

fotoaparatu. Prace se svételnosti, barevnosti, kontrastem.

4. 3.4 Nasvécovani skla

Experimentace s prosvécovanim skla. Jednalo by se o zachyceni
svételnosti obrazu, kresby a barevnosti prostupujicim se svétlem skrze rtizné
druhy skla. Pifesné toho, co zprostiedkovava sklomalba. Cilem by bylo ukazat
zaklim poslani vitraze. Predstavit jim novy material sklo a jeho vyuziti ve
vytvarném uméni. Snahou by bylo nainstalovat objekt do prostoru a zachytit jej
pomoci fotoaparatu. Ukazat dulezitost v nahliZzeni vice sméry i praci s objektem
v riznych dimenzich. Predvedli bychom si fungovani prostupu svétla papirem c¢i

raznymi barvami. Vzijemné prekryvani barev, na kterych by se dal
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demonstrovat vznik sekundarnich barev. Sledovani vzniklych stint, odraza
a barevnych efekt®, hledani novych vyrazovych prostiedkti. Hodnocena by byla
originalita zachyceni objektu a =zdafilost ndasledné upravy v pocditactovém

programau.

4. 3. 5 Malba na sklo

Zaci by své predeslé prace tykajici se tvorby malované vitraze na papife
prevedli na sklomalbu. Slo by o maly format skla a byly by k tomu vyuzity
vitrazové barvy. Zaci by si vyzkouseli malbu na material, ktery jim neni bézné
dostupny. Poté by se sklomalby nasvitily a priblizily se tak k situaci jako pfi
vstupu do kostela. Nasviceny by byly lampic¢kou, nebo svi¢ckou a zachytil by se
vznikly efekt, odraz ¢i obraz. Hodnocena by zde byla hlavné technika malby

a celkové ptisobeni dila. SloZitost a propracovanost ztvarnéného motivu.
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Zavér

Préce si kladla za cil jednoduSe a vécné predstavit Zaktim netradi¢ni téma
a zajimavé ho uchopit a zpracovat pro hodiny vytvarné vychovy na ZUS nebo ZS.
Pro mnoho lidi, a i pro spoustu z nas, bylo donedavna tajemstvim, co se za
barevnou sklenénou mozaikou pii navstévé v kostele skryva. Proto ani nebylo
jednoduché nalézt primé literarni zdroje. Postupné jsem zjiStovala, Ze je potieba
hledat v publikacich, které pojednavaji o femeslech, historii, vyrobé i zpracovani
skla. Dalsi etapa byla o prostudovani literatury o architektui'e nebo malifstvi,
kde bylo ale ¢asto zminek opravdu poskromnu. NejvétSi oporou se mi staly

publikace od Ludvika Losose.

Text se v prvni kapitole zaméroval predevsim na puvod a vyznam slova
vitraz a predstavil jeho dalsSi interpretace. Byly zminény jeji funkce, umisténi
a potrebné materidly. Na zdklad¢ toho byla velmi stru¢né zminéna technologie
vyroby skla a zakladni materidly pro tvorbu vitraze. Celou tuto tvodni kapitolu
uzaviraji informace o vytvarném a teoretickém zazemi celého procesu vyroby

vitraze.

DalSim samostatnym tématem se stala technika malby na sklo, kde byly
piedstaveny jednotlivé technologické postupy, tak jak byly uplatiiovany
v jednotlivych obdobich spole¢né sinformacemi o druzich a ptipravé barev.
Soucasti byla dalsi samostatna kapitola o lidové malbé na sklo, jeji funkci,

nameétech a zprostredkovatelich.

Druha a pomérné rozsahlejsi kapitola se vénovala vitrazi v kontextu jejiho
vyvoje vramci historie vytvarné kultury. Od Rekd a Rimant se pozornost
postupné zamérila na dominantni obdobi ve vyvoji vitraze, kterym byl pozdni
stfedovék ve Francii. Pozornost byla také vénovana modernim tendencim

prostrednictvim vyraznych osobnosti ve vitrazové tvorbé ve svété i u nés.

Vznikl tak uceleny prehled nejdilezitéjsich informaci o vitrazi pro ucely

uplatnéni a pouziti ve vytvarné vychoveé na zdkladnich i uméleckych Skolach.

Zavér teoretické ¢asti diplomové prace byl zaméren na vytvarny projekt,
jehoZ soucasti je z vétsi miry realizovana vytvarnd fada, kterd vyuzila teoretické
poznatky z prvni Casti prdce auplatnila je vramci vytvarnych dinnosti ve
vytvarné vychové sohledem na obsah kurikularnich dokumentti. Snahou

projektové casti diplomové prace bylo odprezentovat cyklus vytvarnych lekci
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realizovanych na prvnim stupni ZS Stahlavy. S ohledem na pandemii koronaviru
bylo realizovani jednotlivych lekci pomérné naroc¢né. Vzhledem k distan¢ni
formé vyuky tak nebyla naplnéna touha uskutecnit lekce v takovém rozsahu
a pojeti, jak bylo pivodné naplanovano. Piesto se nakonec podafilo zrealizovat
prevaznou vétSinu navrZzenych celkd, i kdyZz caste¢né v distancni podobé,

a stanovené cile tak ispésné naplnit.
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