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HLEDANI ZTRACENEHO MiSTA - KONFERENCNIi
SETKANi A MEZINARODNI VYSTAVA AUTORSKYCH
KNIH

Ales Pospisil

Dne 15. 5. 2013 vyvrcholil v prostorach prazského Klementina za ucasti a patronace
rektora Jihoceské univerzity prof. RNDr. Libora Grubhoffera, CSc. dlouhodoby
mezinarodni projekt autorské knihy snazvem ,Hleddni ztraceného mista”
organizovany katedrou vytvarné vychovy Pedagogické fakulty JihocCeské univerzity
v Ceskych Budé&jovicich, Narodni knihovnou Ceské republiky, Pamatnikem
narodniho pisemnictvi v Praze a podporou némeckého partnera Edition Grenzraum
Frankfurt nad Mohanem.

Celodenni mezindrodni setkdni nejen tvlirci autorskych knih bylo zahdajeno
v zasedaci mistnosti ,Sborovna” Reditelské chodby Narodni knihovny Ceské
republiky v prazském Klementinu dvéma bloky konferen¢niho jednani nad tématy
souvisejicimi s autorskou knihou a to z nékolika moZnych uhli pohledu na danou
problematiku. Deset prezentovanych ptispévkii bylo vénovano napiiklad
filozofickému zobecnéni motivu hledani ztraceného mista, historii autorské knihy,
ale také formativnosti obsahti autorské knizni tvorby v ramci vytvarné pedagogiky.
Konferen¢niho jednani se zucastnilo mnoho odbornikt, kteri reprezentovali nejen
Pedagogickou fakultu Jihoceské univerzity v Ceskych Budé&jovicich (Ales Pospisil,
Karel Repa, Véra Vejsovd, Lenka Vilhelmovd, Petra Zmeskalovd), Pamatnik narodniho
pisemnictvi (Zdenék Freisleben, Vilma Hubdc¢kovd) a Narodni knihovnu (Tomds
Boem), ale také Teologickou fakultu Jihoc¢eské univerzity v Ceskych Budé&jovicich
(Michal Filip), Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze (Lenka Jdnska),
Fakultu restaurovani Univerzity Pardubice (Ivan Kopdcik), Edition Grenzraum
Frankfurt nad Mohanem (Ivo Sedldc¢ek) a neinstitualizované tvirce (Jaromir Typlt).
Teoretickd c¢ast projektu, respektive jednotlivé prispévky jsou zachyceny ve
sborniku, ktery pravé drzite v rukou.

Druhou casti setkani v prostordach Narodni knihovny bylo zahdajeni vystavy
autorskych knih se stejnojmennym nazvem ,Hleddni ztraceného mista“, které byla
vysledkem mezinarodniho workshopu pod kuratorskym dohledem doc. Lenky
Vilhelmové, ak. mal. z katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jihoceské

univerzity. Vystava poskytovala skrze grafické a textové zpracovani autorské knihy



tradi¢nimi i experimentalnimi technikami svédectvi o osobnich pocitech ve zméti
technického ainformac¢niho chaosu s nejistym postavenim jedince vsoucasném
svété. Zastoupeny byly prace autorti z Cech, Polska, Slovenska, Francie, USA,
Lucemburska, Némecka a Litvy. Osobité vize nabizel i koncept knih - socharskych
objektli, které mozna nelze oteviit a ¢ist si vnich, coz vSak nijak neredukuje jejich
vypovédni potenciadl. Expozici bylo mozné shlédnout do 22.6.2013 ve Vystavni
chodbé Klementina Narodni knihovny Ceské republiky v Praze.

Projekt ,Hleddni ztraceného mista” byl koncep¢né propojen rovnéz s druhou,
soubézné probihajici vystavou v prostordch Narodni knihovny, uspoifadanou
Pamdatnikem narodniho pisemnictvi pod nazvem ,Misto pro imaginaci”, kterou bylo
mozné shlédnout do 23. 6. 2013 ve Vystavnim sale galerie Klementinum. Expozice
kuratorky PhDr. Vilmy Hubackové, CSc. z Pamatniku narodniho pisemnictvi
prezentovala moderni knihu jako misto pro wuplatnéni tvaréi imaginace.
V reprezentativnim souboru Ceskych autorskych knih, bibliofilii a ilustraci, které
vznikly v ¢asovém horizontu od 70. let 20. stoleti do soucasnosti, jsme se mohli
setkat s pracemi vyznamnych ¢eskych autort jako napriklad Toyen, Kvéty Pacovské,
Zdenka Sykory, Adrieny Simotové, Franti$ka Skaly ml., Petra Nikla, Lenky
Vilhelmové, Kateriny Kozlikové a dalSich.

Pielom jara a léta 2013 tak patfil v Narodni knihovné Ceské republiky, diky
piikladné spolupraci vyznamnych instituci véetné Jiholeské univerzity, autorské
knize. Za spoluporadajici katedru vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jihoceskée
univerzity v Ceskych Budé&jovicich dékujeme vSem zucastnénym a doufame, Ze
predkladany sbornik alespon c¢aste¢né zachycuje rfeSena témata v teoretické casti

vySe nastinéného projektu.



AUTORSKA KNIHA - HRANICE A PRESAHY
THE ARTISTS  BOOK - BORDERS AND OVERLAPS

Vilma Hubackova

Abstrakt:

Pamatnik narodniho pisemnictvi vlastni jednu z nejrozsahlejsich sbirek autorskych
knih v Ceské republice. Autorska kniha je moderni fenomén, sdruzujici prvky knizni
tvorby a volného uméni. Vyznacuje se Sirokym spektrem piistupd, rozviji se
v tradi¢ni i experimentdlni podobé, akceptuje aktudlni trendy vytvarného uméni,
vyuziva klasickeé i nejmodernéjsi technologie. Obvykle vznika v jednom nebo pouze
v nékolika malo exemplarich, existuji vSak i vydani ve vys$$im ndakladu. Typickou
vlastnosti autorské knihy je uméleckd jedinec¢nost, celkovd koncepce knihy je
vysledkem autorského piistupu jednoho tviirce. Sdéleni miiZe byt vyjadrené také jen

vizualnim zptsobem bez pouziti textu.

Klicova slova:

Autorska kniha, bibliofilie, vytvarné uméni, grafika, typografie.

Abstract:

The Museum of Czech Literature owns one of the most extensive collections of
artists” books in the Czech Republic. The artists’ book is a contemporary
phenomenon connecting the elements of book production with free artwork. It is
distinguished by a wide spectrum of approaches, is developed in both traditional and
experimental forms, accepts current trends in visual arts and uses both the classical
and the latest technologies. The artists’ book is usually printed in one or just a few
copies, only rarely in a higher number of copies. What is considered typical is its
artistic uniqueness; the overall conception is the outcome of artist’s attitude of one
author. The leading personality is a painter or a graphic artist, who often writes text
at the same time or works artistically with a literary piece of work. The message

might be conveyed visually, without text.

Key Words:
Artists” book, bibliophily book, visual art, graphic art, typography, art collection.



AUTORSKA KNIHA VE SBIRKACH PNP

Autorska kniha ma ve sbirkdch Pamatniku narodniho pisemnictvi specifické misto.
Tento fenomén je zastoupeny ve trech odbornych sbirkovych oddélenich,
nejvyraznéji v umeéleckych sbirkach, c¢aste¢né v knihovné a v SirSich souvislostech
také v literdrnim archivu. Zakladnim kritériem zarazeni artefaktt do vytvarné casti
sbirky je kniha pojata jako umélecké dilo. Navazuje na sbirku jinych knih podobného
typu., napft. bibliofilii a kniznich unikatu.

V 60. letech 20. stoleti jsme ziskali sbirku tiskatre a bibliofila Josefa Portmana, ktera
obsahuje jeho soukromé tisky — knizni unikaty a bibliofilie. Knihy jsou ru¢né sazené
a tisténé pomoci kancelatského lisu na ru¢nim papire. Portman je vydaval v malych
nakladech anebo vjediném vytisku. Velkou
pozornost vénoval vybéru literdrni predlohy
i vyzdobé knihy. Velky prinos jeho bibliofilskych
ETER I tiskll spociva vilustracich, k vyzdobé téchto tiskl
Ee‘.‘%‘:}!‘&?}i‘?\g‘l& prispéli Jan Kontipek, Zdenka Braunerova, Milada
Maresova, FrantiSek Bilek, FrantiSek Kobliha,
Rstnoto opele vod e Josef Vachal, Antonin Strnadel a dalsi. Portmanovy

yhngeliime pod vicky

WUA slence & prleto veyyite ibliofilské ti izni ikaty j e
q wg“ \pwbhnhgl'a bibliofilské tisky a knizni unikaty jsou zdobené
blesk Zlet & origindlni grafikou nebo kresbou, ktera je casto

zatlenénd primo do textu. Vyznamnou kapitolu
predstavuji ve sbirkach PNP autorské knihy Josefa
Vachala, které jsme ziskali vétSinou jako soucast
vétSich sbératelskych celka bibliofilti a sbératelt,

Josef Vachal, Vigilie o hodiné
hrazy, 1912 - 20, autorska kniha, napr. Josefa Portmana, Jarmila Krecara, Arno

drevoryt, kolorovana Saniky nebo Jaromira Knytla. Josef Vachal
uplatiioval pii tvorbé knihy komplexni autorsky pristup, kdy jeden tvirce autorsky
realizuje vSechny slozky - textovou, typografickou a vytvarnou vcietné vazby.
Rozhodujici ¢ast svych autorskych knih vytvofil ve 20. a 30. letech 20. stoleti - tedy
v dobé, kdy se termin autorska kniha zdaleka nepouzival. Zanr autorské knihy se
jako samostatna umélecka kategorie vymezil v 60. letech 20. stoleti. Uvedené obdobi
je vnasich sbirkach zastoupené jen ¢astecné, konkrétné nékolika priklady rtznych
formalnich pristupt. Je to napt. autorska kniha Jitiho Balcara, ktera obsahuje soubor
grafickych listi na téma Labyrinty nebo kovovy objekt Kvéty Pacovské Kniha 1,
ktera je koncipovana jako plastika ke ¢teni. Z roku 1970 pochdzi surrealisticka kniha
La forét sacrilége od Toyen, kterd vysla v Parizi. Sklada se ze tri ¢asti - obsahuje

bibliofilii, soubor surrealistickych ilustraci a specialni kazetu =z polystyrenu



s reliéfnim zvifecim motivem, diky které lze celek zaradit do kategorie kniznich
objektt. Uvedené obdobi bychom jesté radi doplnili o dalsi dila.

Ve sbirkach PNP se nachazeji také dila, kterd maji s autorskou knihou Sirsi
souvislost, napi. obrazové basné Jifiho Kolare, konkrétni a vizualni poezie Josefa
HirSala a Bohumily Grogerové, lettristické obrazy Pavla Richtra atd. Velkou
pozornost vénujeme autorskym knihdm od
soucasnych autor. Soucasnou autorskou
knihu sbirame od konce 80. let 20. stoleti,
kdy jsme zakoupili dva velkoformatové
knizni objekty Miloslava Polcara. V roce 2002
jsme ziskali od tohoto autora dalsi dva kniZzni
objekty velkého formatu. Je to dvojdilna

a trojdilna strukturdlni plastika, kterd se da

slozit v prostorovy knizni tvar. V dalSich

Kvéta Pacovskad, Berlinmix, 1993, letech byla sbirka

rozSitena o kolekci
autorska kniha, papir, hlubotisk, kov

autorskych  knih  vyznamnych ceskych
autorek - jsou to napr. experimentalni knihy Kvéty Pacovské (Berlinmix, Kousky
mych myslenek, Otazky prostoru), autorské knihy Lenky Vilhelmové, kombinujici
strukturalni grafiku s p¥irodnimi materialy (Vné lebky, Zvuk vody, Utrzky slov a vét),
autorské prace Elisky Cabalové (The Snake Book), Evy Vlasidkové (Tak nebo tak)
a dalsich.
Za nejvyznamnéjsi akvizici z posledni doby 1ze povaZovat kolekci autorskych knih
ocenénych vsoutézi Grafika roku Cenou casopisu Grapheion, kterou jsme dostali
darem od obcanského sdruzeni
Inter-Kontakt-Grafik. Pivodné byly
do soutéze zafazeny jak autorské
knihy, tak bibliofilie. Od roku 1999
zde existuje samostatnd kategorie
vénovana autorské knize s pouZitim

grafickych  prvka. Cenu v této

kategorii ziskavaji vedle uznavanych

profesionald (napr. Kvéta Pacovska,

Martin Raudensky, Darmo mluvit, 2011, autorska . i Y
kniha, serigrafie, ofset Lenka Vilhelmova, Jan Meéricka,

Martin Raudensky, Lubos Drtina aj.)
i za¢inajici tvirci ( napf. Pavlina Suchankova, Alzbéta Diringerova, Marie Vesela,
Sylvie Currin Kofdnkova aj). Vyhradné mladym autorim - studenttim polygrafickych
a uméleckych skol je ur¢ena Cena Arna Sanky, kterou udéluje v soutézi Nejkrasnéjsi

¢eské knihy roku Pamatnik narodniho pisemnictvi. Hodnocena je originalita spojena



s nekonven¢nim a odvaznym pojetim. Uvedena kategorie je zajimava tim, Ze se zde
podatilo objevit fadu talentovanych autorti. V minulych letech tuto cenu ziskaly rané
prace, pozdéji respektovanych autord, jakymi jsou napt. Michal Cihlaf, Ale§ Najbrt,
Petr Babak, Martin Raudensky aj. Kazdoro¢né je vydavan katalog NCKR v grafické
upraveé grafika ocenéného v dané kategorii vZdy v pfedchazejicim roce. Tyto katalogy
se vyznacuji vyraznym autorskym piistupem, autorem grafické koncepce byl napt.
Petr Babak, Robert V. Novak, Klara Kvizova, Ale§ Najbrt, Zuzana Lednicka, Lubo$
Drtina, Stépan Malovec a dalsi a lze je povazovat za specifickou publikaci, ktera se
svym vyrazné vizualnim charakterem
blizi autorské knize.

Autorska kniha tvori dilezitou soucast
akvizi¢niho programu PNP. Soucasna
akvizice této casti sbirky probiha ve
dvou liniich - prabéZzné dopliujeme
sbirku autorskych knih i soucasnych

bibliofili, ke kterym pofrizujeme také

originalni ilustrace. Jde zejména
Katalog NCKR 2012, grafické feseni Radim o knihy a graficke listy
Pesko a Tereza Hejmova, 2013 z nakladatelstvi Aulos. Edi¢ni

koncepce nakladatelstvi je postavena
na rovnocenném dialogu mezi vytvarnikem a spisovatelem, na kvalitnim grafickém
designu a preciznim femeslném zpracovani. Vydava prevazné bibliofilie, nékteré
knihy se vSak nachazeji na hranici mezi bibliofilii a autorskou knihou (napi. Otazky
prostoru Kvéty Pacovské) nebo realizuje Cisté autorské projekty (Kvéta Pacovska

taktilni prostorova kniha Scrap, Jifi Salamoun Nahd obryné. Petr Nikl Atlas).

POJEM AUTORSKA KNIHA

Autorskou knihu definovala fada autort, presto doposud neexistuje jednotny nazor
na to, co do této kategorie patii. Pojem autorska kniha neni mezinarodné vniman
a chapan zcela jednoznacné. Je pouzivan ve dvou zakladnich vyznamech - jako
kniha od jednoho autora (vytvorena jednim autorem) nebo umélecka kniha (kterd ma
charakter uméleckého dila) (angl. artist’'s book nebo artists’book, ném.
Kunstlerbuch, fran. livre d'artiste, rus. kniga chudoZnika atd.). Nazorova
nejednotnost se projevuje v ureni hranic autorské knihy. Radu let pisobim v poroté
soutéze Grafika roku v kategorii autorské knihy. Doposud se setkavam s nazorem, Ze

do kategorie autorské knihy nepatii knihy vydané ve vy$Sim nakladu, a Ze tam patii



pouze kniha provedena rukodélnym zptisobem a realizovand v jednom nebo nékolika
vytiscich, coZz je mylné. MnoZstvi vydanych vytiski nemusi potladit autorsky
charakter knihy, rozhodujici je zachovani autorského pojeti. Autorské knihy ve
vyssim ndkladu vydavaji specializovand nakladatelstvi, napr. Baobab, Meandr,
Divus, Edition lidu, obcas také Arbor vitae
a dalsi.

Do kategorie autorské knihy nékdy byvaji
zatfazovany také bibliofilie a tam je treba
rozlisit, jestli jde o klasickou bibliofilii nebo
autorskou knihu, kterd je vytvofena ve

formé bibliofilského vydani (napr. Lesni
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kresby Davida Cajthamla, ktery je autorem

textd, kreseb i grafického resSeni). Vystizné
Katerina Kozlikova, Sen 0...2006,

autorska kniha, digitalni tisk charakterizovala rozdily mezi obéma Zanry

Gina Renotiére, kuratorka sbirky
autorskych knih v Muzeu uméni v Olomouci. ,Autorska kniha je intermedialni druh.
V porovnani s bibliofilii je autorskd kniha uméleckym dilem v komplexni roviné,
rovnocennym s ostatnimi umeéleckymi obory. Zatimco na vzniku bibliofilské knihy se
zpravidla podili nékolik profesnich specialisti a vysledek pak spiSe reprezentuje
vytvor Spickového uméleckého femesla, je autorska kniha naopak ve vétsiné pripada
dilem jednoho umélce. Existuje vjediném nebo ve stovkach exemplaitt a kromé
papiru pouziva i jiné materidly, jako napr. kamen, kov, dfevo, textil nebo sklo”.
Definici bych jeSté doplnila o dalsi body. Autorskd kniha je moderni fenomén,
sdruzujici prvky knizni tvorby a volného uméni. Vyznacuje se Sirokym spektrem
pristuptll, rozviji se v tradi¢ni i experimentalni podobé, akceptuje aktualni trendy
vytvarného uméni, vyuziva klasické i nejmodernéjsi technologie. Obvykle vznika
v jednom nebo pouze v nékolika malo exemplarich, existuji vSak i vydani ve vysSim
nakladu. Typickou vlastnosti autorské knihy je uméleckd jedinecnost, celkova
koncepce knihy je vysledkem autorského pristupu jednoho tvirce. Tim se dostavam
také k dualezitému momentu, jakym je vztah obrazu a textu. Hlavni osobnosti
v autorské knize je malif nebo grafik, ktery soucasné byva autorem textu. Do
kategorie autorskych knih lze zaradit i prace, ve kterych se liSi autor literarni
piredlohy a vytvarného pojeti. Lze akceptovat prace, kdy vytvarnik s literarni
piedlohou autorsky pracuje, napt. provede autorsky vybér z textu nebo jeho ¢asti
a podiidi je vytvarnému zameéru (napf. Lenka Vilhelmova autorskad prace s textem
Véry Linhartové nebo Samuela Becketta nebo Kvéta Pacovska, kterd si vybrala

nekteré teze Ludwiga Wittgensteina). Sdéleni mutze byt vyjadrené takeé jen vizualnim



zpusobem, bez pouziti textu. Pfesné vymezeni pojmu autorska kniha a urceni jejich
hranic zistdva namétem k dalSim diskusim.

Sbirka autorskych knih v PNP je zajimava, rozmanitd a rozsahla, ale neni uplna.
Dilezitou roli hraji finan¢ni prostiedky, kterych neni dostatek. Proto je sbirka
dopliiovanda hlavné na zdkladé daru. Cilem je sbirku co nejvic rozsitit a doplnit tak,

aby vérohodné mapovala vyvoj fenoménu autorska kniha v ¢eském prostredi.
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AUTORSKA KNIHA RUSKEHO FUTURISMU
ARTISTS BOOKS RUSSIAN FUTURISM

Lenka Janska

Abstrakt:

Prispévek se vénuje problematice autorskych knih ruského futurismu. Tyto knihy
jsou experimentdlni syntézou obrazu a textu vznikajici v podnétném prostredi ruské
avantgardy. Futuristické knihy se svou primitivizujici estetikou vymykaji z dobové
predstavy autorské knihy. Zakladatelskou osobnosti této knizni kultury byl basnik
Alexej Kruconych, spoluautor zaumného jazyka a tvlrce litografovanych knih,
doprovazenych ilustracemi svych pratel, Natalie Goncarové, Michaila Larionova,

Kazimira Malevice a dalSich.

Klicova slova:

Futurismus, Avantgarda, Primitivismus, Kniha, Rusko, Lubok, Kruc¢onych

Abstract:

The paper deals with issues concerning authorial books of Russian Futurism. These
books represent experimental synthesis of picture and text that come into existence
in the inspiring environment of the Russian avant-garde. Futuristic book, due to
their primitivism aesthetic, are beyond the conception of authorial books at that
time. Founding figure of this book culture was the poet Alexei Kruchenygh, co-
author of the transrational language and creator of lithograph books accompanied
with illustrations of his friends, Natalie Goncharov, Mikhail Larionov, Kazimir

Malevich and others.

Key Words:

Futurism, Avant-garde, Primitivism, Book, Russia, Lubok, Kruchenygh



Evropska tradice chape pojem autorské knihy jako tvorbu jedine¢nych a casto
luxusnich objektt, vyZzadujicich maximalni péc¢i autora. Rusti futuristé odmitali
technicky dokonalé a prepychové knihy. Texty a obrazy ru¢né psali na kdmen a tiskli
v malych litografickych studiich na levny balici papir, nékdy dokonce i na tapety.
Podstatnou soucasti téchto knih je jejich hapticka kvalita. Ilustrace byly zdmérné
jednoduché a antiestetické. Timto zpuisobem se jejich autofi dostali ke koexistenci
obrazu a textu, zaloZzené na jiné logice. Pro tento pfizna¢ny rys ruskych
futuristickych knih se ujal termin ,antikniha".'

Myslenka syntézy mezi textovym a obrazovym vyjadfenim se stala vyznamnym
trendem modernistického usili od pocatku 20. stoleti. Pristup ruskych tvirca je
osobity. Pres pochopitelné podobnosti, dané hledanim univerzdlniho uméleckého
jazyka napftic¢ celou Evropou, neopakuji metodu Osvobozenych slov F. T. Marinettiho
nebo vizualizované poezie
G. Apollinaire. Futuristicky kniZni
design ovlivnily primitivistické
tendence, které se staly dilezZitou
slozkou nejen ruského uméni
poc¢atku 20. stoleti a které
souvisely se snahou umélct

o hledani narodni i osobni

svébytnosti. Primitivistické hnuti

bylo mezi lety 1909 az 1914
%Jg?ikazknihy Skutecné pfib&hy a kresby déti, nejranéjsi fazi ruské avantgardy

a napliiovalo touhu umélct po
dosazeni zdakladniho a Cdistého vyrazu. Zijem o primitivismus byl ve shodé
s celoevropskym hleddnim novych a nekonvenc¢nich zdroji inspirace, v zapadni
Evropé nejcastéji zprostfedkovdn vlivem mimoevropské ,barbarské” estetiky.
Nejznaméjsi predstavitelé této faze ruského umeéni byli Michail Larionov, Natalia
Goncarova a Kazimir Malevi¢, ktefi se zaroven stali ilustratory a spoluautory
futuristickych knih. Jejich ilustrace tvoii idedlni rdmec pro prozkoumavani moznosti
ruského primitivismu. Ruské futuristické knihy malych rozmértd (nejvétsi
orozmérech 186 mm x 150 mm), se sazebnimi obrazci nestejné velikosti
umistovanymi namatkou a nakladem mezi 140 az 400 vytisky?, poskytovaly svym

tvarcim kreativni prostiedi experimentu. Skrze toto médium mohli vytvarnici

'CUDECKA, Anna. Autorska kniha v Rusku: antikniha, samizdat a postkonceptualismus. Grapheion: evropskd
revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. 1998, 3-4, s. 110.

2 ROWELL, Margit a Deborah WYE. The Russian avant-garde book, 1910-1934. New York: Museum of
Modern Art, 2002, s. 17.
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i spisovatelé nejlépe realizovat své estetické cile. Umeélci pritom vychdazeli zejména
z ruského lidového uméni: iluminovanych rukopist, ikon, fezbarstvi, vySivek i uméni
nomdadu ze Sibife. Na primitivismus ruské avantgardy mélo ziejmé nejsilné;jsi vliv
uméni luboku. Ruské lidové tisky, tzv. lubky, jsou volné, ru¢né kolorované listy
snameéty svétcl, bitev, hrdini nebo naméti kaZdodenniho Zivota, cCasto se
satirickym podtextem.’ Jednoducha linedrnost a vyrazna barevnost luboku dobie
korespondovaly jak s odmitdnim iluzivniho a popisného uméni peredviznika, tak
s tvorbou secesnich umélci z okruhu skupiny Svét umeéni. Vradmci zkoumdni
primitivistickych tendenci je dobfe zmapovano zaujeti evropskych umélcta pocatku
20. stoleti détskou kresbou. Umélce, jehoZz tvorbou se tento prispévek zejména
zabyva, Alexeje Kruconycha - mj. jind zaméstndani ucitele kresleni na stfedni Skole -
zaujaly infantilni literarni projevy. Sbiral a vydaval détskou literarni tvorbu
(Skutecné pribehy a kresby déti, 1914). Roku 1913 napsal spole¢né s jedenactiletou

Zinou V. détskou knihu Prasdtka.*

ALEXEJ KRUCONYCH

NejvyznamnéjSim autorem knizni kultury ruského futurismu byl basnik, ale také
vytvarnik Alexej Kruconych, ktery kolem sebe soustredil mladé umélce Michaila
Larionova, Natalii Goncarovou, Kazimira

Malevice, Olgu Rozanovou a Vladimira Tatlina.

Kpyuenbix.

Anion ‘ Jeho prvni umélecké aktivity spocivaly ve
3aymnasn
FTHUTA

usbTHBIA TPaBlOPHI
0. Po3anoBoR

spolupraci s humoristickymi ¢asopisy. Roku 1909

debutoval jako kritik, fejetonista a esejista.

V kariére Alexeje Kruconycha byl podstatny rok
1912, kdy se seznamil s Vladimirem
Majakovskym a zejména s  Velimirem

Chlebnikovem. Basnik a dramatik Chlebnikov se

— —— stal - kromé Alexeje Kruconycha - dustfedni

Kru¢onych - Aliagrov, Zaumnaja postavou  ruského literarniho  futurismu.
gniga, 1915 s vytvarnym

doprovodem O. Rozanové Samotné psani textu bylo pro oba dva autory

tvirci aktivitou. Tvirci povaha se podle nich méla
projevit v rukopise, ktery byl podle Chlebnikova ,némym hlasem ruky”. Spole¢né

experimentovali sobrazem i jazykem svych knih. Nékdy slova metaforicky

* BEZMENOVA, Xenia. Soucasny lubok. Grapheion: evropskd revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a
papiru. 1998, 1, s. 54-55.

4 GLANC, Tomas a Jana KLENHOVA. Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti. Praha: Libri, 2005, s. 160.



vyjadrovala vyznam obrazu. Pifikladem muZe byt dilo Velimira Chlebnikova Shirka
bdsni - Drevéné modly z roku 1914, kde napiiklad pismeno ] ve slové rucej (potok)
prevzalo podobu tekouci vody.” Specifikem ruského literdrniho futurismu se stala
snaha o vytvoreni nového jazyka. Z experimentt, zamérné popirajicich logiku textu,
vzeSel tzv. zaumny jazyk, ktery pracoval s novotvary, zvukovou symbolikou
a zvukomalebnosti. Rozbijenim pfirozeného recového proudu mél vysvobodit tvirci
sily jazyka ze zajeti ustalenych vyrazli. Nejvyznamnéjsi litografované knihy Alexeje
Kruconycha - Staroddvnd ldska, Hra v pekle (spoluatorem knihy byl Chlebnikov),

a Svét pozpdtku — vznikly v roce 1912.

KNIHA STARODAVNA LASKA

Staroddvnd laska se stala prvni litografovanou knihou Alexeje Kruconycha, vydana
v poctu 300 vytisk. Obsahovala pouze 14 listl velikosti pohlednice, se slozenymi
strankami tiSténymi po
jedné strané a seSitymi

dohromady. Sedm basni,

Cmapaming |
l 3y :

které knihu tvori,
Kruconych mnapsal ruc¢né
s umyslnymi chybami.
Ilustrace, zaloZené na sérii
propletenych trojuhelniki
a kosocltverct na
litografickém kameni,

vytvotil Michail Larionov.

e Vytvarny doprovod se svou
vlevo: Larionov, obalka knihy Starodavna laska geometrlckou abstrakci
vpravo: Larionoy, ilustrace velmi priblizuje systému

rayonismu, k némuz

Larionov ve své malirské tvorbé dospél praveé vroce 1912. Na obalce knihy Larionov
tvarem i velikosti zddraznil prostfedni pismeno slova Idska (ljubov). Tvori tak sice

abstrahujici, ale prece jen sugestivni erotickou bazi figury.

> BEZMENOVA, Xenia. Litografované knihy futurist(. Grapheion: evropskd revue o moderni grafice, uméni
knihy, tisku a papiru. 1998, 3-4, s. 116.



KNIHA HRA V PEKLE

Hortce ironické dilo Hra v pekle, jehoz namétem je symbolicky chdpand karetni hra

hrdiny s ddblem o vlastni dusi, je spole¢nym dilem Alexeje Kruc¢onycha a Velimira

Goncarova, obalka knihy Hra v pekle

Chlebnikova. Kniha byla publikovana ve dvou
vydanich. Prvni vydani zroku 1912, kdy
Kruconych napsal na litograficky kamen text
sam, ilustrovala Natalie Goncarova. Ve fazi
navrhu knihy pfipravila mnoZstvi akvareld,
znichZz nakonec vybrala postavy dabldg,
proplétajicich a lemujicich okraje stranek
jako  bordury iluminovanych rukopist.
Goncarova timto zplisobem ,zautocila® na
rukopisné stranky, ale zaroven posilila
poetickou jednotu dila. Na obalce knihy
naopak dominuje poprsi dabla, ktery na
okraje strany vytlacuje jména autord.

Druhé vydani Hry vpekle zroku 1914,

publikované v petrohradském nakladatelstvi

EUY zaloZeném Kruconychem, je spole¢nou ilustratorskou praci Kazimira Malevice

a Olgy Rosanové.® Malevi¢ se ve svych trech realizovanych kresbach podstatné

neodchylil od ilustra¢niho postupu Goncarové. Postavu dabla lemujici text umistil

a ;;rr_.y!ﬁyﬂug ﬁhAWu Ko@

vlevo: Malevi¢, obalka knihy Hra v pekle
vpravo: Malevi¢, ilustrace knihy Hra v pekle

HBDT HA\MK!‘ conhae

wipor °r=”ﬁ3‘3m;mf i u tohoto vydani dilem
nx y0 ne Bh

( 253 | b : "”f"?ﬂwm?gw,g Rosanové, stejné jako

B cmsmsms‘mtm ey !
‘th Ho . 7. . v s 7
[ ace comnrndoctinnin Inovativni je Malevicova kniZzni

na strance vlevo, prava cast je

vénovana textu. Ten je

ey

i tmtmu Y% Ty, rcem

zbyvajicich 23 ilustraci.

~4HN

wm&msg!&;m obuey | p ry Ny

A s el ies obalka, na niz v postave dabla
< o nRESEN o . .

WtRom yona a1 muzZeme sledovat nejen vliv
ys (M%z;) BEABA

W JlFH

kubismu, ale také uz

promysleni suprematismu.

® BEZMENOVA, Xenia. Litografované knihy futurist(. Grapheion: evropskd revue o moderni grafice, uméni

knihy, tisku a papiru. 1998, 3-4, s. 116.



KNIHA SVET POZPATKU

Nazev posledni litografované knihy zroku 1912 Svét pozpdtku je zaroven
literarnévédnym terminem Alexeje Kruconycha. Jednalo se o metodu, pii které
vznika text zpiehdzenim jednotlivych slov nebo vét, kterou Kruconych spojoval
s Einsteinovou teorii relativity.” Stejnojmenna kniha je koncipovana také ,védecky”
jako jakasi encyklopedie problematiky soucasného vytvarného umeéni. Samotny
nazev knihy je jazykovou hri¢kou. Mirskonca, jak zni jeji titul v originale, neznamena
jen ,Svét pozpatku”, ale také ,Konec svéta“. Grafického doprovodu knihy o 41 listech
se zucastnilo nékolik autorti: opét Larionov a Goncarova, nové pak ptibyl Vladimir
Tatlin. V Larionové jednoduché ilustraci basné Ahmed s neumélymi tiskacimi
pismeny (pricemz pismeno T ma podobu harfy a charakterizuje jim osobu Ahmeda
jako basnika), je znovu patrnd inspirace primitivismem a lidovou tvorbou.
Pozoruhodny je také design obalky knihy. Jeho autorka Natalie Goncarovova zde
o poprvé vruské knizni

it

B
phdy
'

kulture pouzila kolaz. Na

Hione 7 .

;‘ L obalku aplikovala
. MirCKOHALCL abstrahujici piirodni
f 5 ,;.;Q.r EHOL XD A ., , A

o B XaRdrnos motiv ze stiibrné folie,

pricemz zadny 2z nich

MINCROHANL AL
oy MEH(LX D .;e.'r MEHOLX D . . , .
| B gaor nebyl identicky. Titul
knihy je vytvoren
z kombinace pismen

-t

malych i velkych, jak

tiskacich tak psacich.
vlevo: Larionov, ilustrace z knihy Svét pozpatku

vpravo: Gon¢&arovova, obalky knihy Samotny rukopisny text

knihy obsahuje zamérné
chyby, pismena nestejné velikosti i prokladu, nékdy zrcadlové obracena. Takto
prevracené litery jsou vlastné ,vzhtru nohama“, coZ moznd nejlépe vystihuje titul
knihy: Svét pozpatku.
Prikladem vzajemného ovliviiovani basniki a malift ruského futurismu muZze byt
Larionttv obraz Jaro zr. 1912. Pravé vetapé spoluprace s Kruconychem
a Chlebnikovem se v Larionovych obrazech objevuji napisy. V pripadé olejomalby
Jaro nebo Stastny podzim, datovanych rokem 1912 jako kniha Svét pozpdtku, jde také

o nepfehlédnutelnou podobnost figury.? Vytvarni umélci pievadéli své olejomalby

/ GLANC, Tomas a Jana KLENHOVA. Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti. Praha: Libri, 2005, s. 159.

® BEZMENOVA, Xenia. Litografované knihy futuristti. Grapheion: evropskd revue o moderni grafice, uméni
knihy, tisku a papiru. 1998, 3-4, s. 116.



a akvarely také do grafické podoby a mnohé ilustrace jsou tak reminiscenci jejich

malifského dila, jakoZ i experimentem s jeho prevadénim do jinych technik.

vlevo: Larionov, Ja[o, 1912
vpravo: Larionov, Stastny podzim, 1912

Titul knihy Alexeje
Kruc¢onycha, ,Svét pozpatku”,
se da s nadsazkou pouzit pro
nasledujici spolec¢ensky vyvoj
v Rusku. Posledni autorova
oficidlné vydana kniha vysla
roku 1928. Prestoze
v Sovétském Svazu 30. let
z politickych duavoda
litografované knihy futuristt
prakticky vymizely, jejich vliv
a odkaz byl natolik silny, Ze

se k nému umélci vraceji dodnes. Svij cil, rozsirit vyjadiovaci potencidl uméni, tedy

bezesporu splnily.
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JEDEN DEN
ONE DAY

Michal Filip

Abstrakt:

Clanek priblizuje v nasem kulturnim okruhu prakticky neznamé dilo vyzna¢ného
mongolského vytvarného umeélce za¢atku 20. stoleti B. Sarava ,Jeden den”. Saravova
umeélecka tvorba se pres pocate¢ni zobrazeni v duchu buddhistického kanonu
dokazala vymanit z pfedepsanych Sablon a dospét ke sdéleni, které bylo ve své dobé
jedine¢né jak formou, tak obsahem. Autor nastifiuje poselstvi stézejniho Saravova
obrazu ,Jeden den” a zamysli se nad jeho pruseciky s Siroce pojmové vymezenym

umeéleckym utvarem zvanym ,autorska kniha“.

Klicova slova:

Baldugijn Sarav, obraz ,Jeden den”, Mongolsko, vizualni sdéleni, autorska kniha

Abstract:

The article introduces readers to “One Day”, the work of a distinguished Mongolian
artist of the early 20th century B. Sharav which is virtually unknown in our cultural
environment. Despite its beginnings being strongly rooted in the Buddhist canon,
Sharav's art managed to break free of prescribed templates and evolve into an
expression that was unique at its time both in terms of form and content. The author
outlines the message of Sharav’s key painting “One Day” and discusses the features

it shares with the broadly defined artefacts known as “artists’ books".

Key Words:

Balduugiin Sharav, picture “One day”, Mongolia, visual communication, artist's book



Baldugijn Sarav (1869-1939), znamy téZ pod jménem Mardzan Sarav, piijel zacatkem
devadesatych let 19. stoleti do Urgy (dnesSni Ulanbatar), kde se chtél zucastnit
tradi¢niho nadamu. Shodou okolnosti se dostal k ld&movi Luvsandondovi, ktery ho
sezndmil s buddhistickou ikonografii. V prvnich letech svého putsobeni v Urze se
vénoval portrétni tvorbé v duchu stfedovékych buddhistickych kdnont. Pocatkem
20. stoleti vSak dospiva k osobitému vyjadieni, jehoZ vrcholnou podobu reprezentuje
obraz z roku 1908 ,Jeden den” (mong. ,Har onop”) o rozmérech platna 170 cm x 135
cm. (Cultem, 1984; Baldandordz, 2010)

Vznik obrazu, ktery dnes tvori zdkladni stavebni kamen mongolského vytvarného

umeéni, je opreden legendou, jejiz verzi pisemné zachytil Cultem (1984). V riznych

Baldugijn Sarav: Jeden den; rozmér platna: 170 cm x 135 cm; po&atek XX. stoleti (pravdépodobné
rok 1908)

variantach vsak preziva v ustnim podani mezi vytvarnymi umélci Mongolska jiz vice
nez stoleti. (Baldandordz, 2010) Jeji podstata odkazuje ke zdroji, ktery Sarava pfi
vzniku platna inspiroval. Vypravi se, Ze vdavnych dobach se z Urgy vydaly ¢tyri
skupiny buddhistickych umélct vedené svymi mistry. Kazda Sla smérem k jedné ze
svétovych stran. Prosly takto desitky kilometrii a cestou se snazily do svych skicait

zachytit vSe pozoruhodné co na své cesté potkaly. Kdyz se vratily zpét, ze sebranych

20



materidlt vybraly to, co nejlépe reprezentovalo smysl vypozorovanych jevi. Esenci
vidéného nasledné vlozily do monstrézniho platna zvaného ,Kola zivota® (mong.
,Cancapen xypns”). Prestoze se tento ,myticky” obraz do dne$nich dnt nezachoval,
Sarav ho pry vidél a okouzlen jeho myslenkou se pustil do prace na vlastnim dile.

At jiz je tato povést pravdiva ci
nikoliv, znamenité  vystihuje
podstatu obrazu ,Jeden den”. Sarav
zde uskutec¢nil jedine¢nou analyzu
Zivota soudobé mongolské
spole¢nosti, kdyz napti¢ casem

a prostorem zachytil klicové

IS
i

kazdodenni <¢innosti a okolnosti
provazejici zivot mongolského
naroda v jednotlivych
zemepisnych pasmech jim
obyvaného teritoria. Na obraze
soubézné probihaji desitky
raznorodych déja, které jsou
pomérné rovnomérné rozptyleny
po celé plose platna. Zptsob jejich

uspofadani byl zvolen tak, aby

Zzadny z d€ja nevyc¢nival nad jinym.
fragment obrazu Baldugijna Sarava Jeden den Vv kompozici plétna diky tomu
(vyroba plst nenalezneme jakysi pomyslny
stfed udalosti. SpiSe se zda, Zze umeélec chtél vyjadtit nezastupitelnost a dulezitost
kazdé byt zdanlivé okrajové Zzivotni udalosti. Jednotlivé déje jsou vsazeny do
prostoru, ktery svoji zdkladni charakteristikou odpovida soudobému uzemi na némz
zil (a v podstaté dodnes Zije) mongolsky narod. Tato orientace je obzvlasté patrna ve
svislém c¢lenéni, které je orientovano jako u béznych map (sever nahote, jih dole), na
némz se zietelné projevuje proména jednotlivych geografickych pasem od severnich
lest (lesostepi) a hor po jizni oblast pousté Gobi. Prostor platna je tedy jakousi
pribliZnou mapou mongolského tizemi a nékteré specifické déje jsou zde vyobrazeny
na zakladé své prislusnosti k ur¢itému zemépisnému pasmu.

Badral (2006) povaZzuje pravé tento obraz za Saravovo nejlepsi dilo: ,Je to s ni¢im
neporovnatelny umeélecky vytvor, ktery nezachycuje pouze uddlosti jednoho dne, ale
celé obdobi Zivota méreného roky zivotnich cykla kazdého kracejiciho ¢i plaziciho se

stvofeni od jeho zplozeni, pres zrozeni, starnuti, smrt a znovuzrozeni, tak jak je



vidéno, slySeno a vnimano lidskou mysli, mongolskym uvazZovanim a jedine¢nym

talentem.”

Sy Vyznam Saravova obrazu

1 dotvari odkaz, ktery
v kulturnim prostredi
Mongolska reprezentuje.
Pii blizsim pohledu je
patrné, Ze pravé funkce
obrazu ,Jeden den” se
v mnohém prolinaji
a0 s fenoménem zdpadni
kultury, jimZ je autorska
kniha.
fragment obrazu Baldugijna Sarava Jeden den (stavba jurty) Definice pojmu autorska
kniha, na niZ by existovala
vSeobecnd shoda nebyla doposud vytvorena. Renotiere (2009) uvadi: ,Nez ziskala
autorska kniha sviij nazev, prosla definice pojmu komplikovanym vyvojem... Pfesto
se nazory odbornikli na vymezeni pojmu lisi i dnes.” (s. 17) Pfes tuto jednoznacné
vymezujici ,neuchopitelnost” lze povazovat urcité obecné rysy autorské knihy za
stézejni.
Renotiere (2009) tento pohled dokresluje: ,Z klasické knihy si kniha autorska
¢astecné uchovala charakteristiky, které urcuji jeji formu kodexu (urcenou
k linedrnimu, prostorovému a ¢asovému vnimani), strukturu a materialni kvality.
Autorska kniha vSak rovnéz zachycuje konceptudlni definici knihy v poslani
primdarniho nosic¢e informaci, jehoz forma je podrizena obsahu.” (s. 15)
,Pobidka k cetbé ahloubavému zamysleni, vyuZiti knihy jako media zavaznych
sdéleni a nositele kulturnich odkazu, to jsou charakteristiky jednoho z vychodisek
tvorby autorskych knih jako konceptualniho uméni.” (Renotiere 2009, s. 17)
Ackoliv svoji fyzickou formou je ,Jeden den” tradi¢nim dvojrozmérnym obrazem,
vnitini strukturou tento formdat urceny plochou platna v mnohém presahuje. Je
zietézenim symbolli, mozaikou vyskladanou z jednotlivych obrazli. Pfipomina spise
otevienou knihu, jejiz obsah se vyjevuje nardz ve své celistvosti, byt z hlediska
informacni plnosti ho neni moZzné obsdhnout a ,precist’ jednim pohledem. Svym
pojetim se podoba knize o mnoha kapitolach, kterou autor rozlozil do plochy platna.
U ,Jednoho dne” neni tedy zdsadni jakou vnéjsi formu obraz m4, ale jakou vnitini
formu sdéleni reprezentuje. O pricinach i cilech tohoto pristupu lze spekulovat.
Pres obtiznosti pramenici z kazdého zevSeobecnéni se domnivam, Ze v Mongolsku je

vlastni kult knihy oproti naSemu euro-americkému prostoru vyrazné mensi. Je to



dano historickym vyvojem, vychdazejicim z odliSnych kulturnich zadkonitosti. Pri
rozsireném kocovném zpusobu ,Zivota v sedle” nebylo (a neni) snadné knihy ¢i jiné
psané texty prepravovat a uchovavat. Mezi historické pri¢iny znesnadnujici pristup
k psanym textim patfily i ¢asté zmeény typd pouzivanych pisem ke kterym do 40. let
20. stoleti dochazelo ¢i silnd vazba pisemnych pramenti na cirkevni instituce.
Vypravéni pribéhu obrazem tudiZz mélo v mongolské spole¢nosti své hlubsi
opodstatnéni.

Mongolsky narod dospél k mnoha osobitym zpuasobiim wuchovavani informaci
(vlidové slovesnosti napi.tzv. dlouhé pisné€). Z hlediska vytvarné kultury je
pozoruhodny doposud Zivy ornamentalni systém, ktery za pomoci obecné
srozumitelnych symbolt dokaze vyjadrit mnohdy slozité strukturované poselstvi.
Zakladnim rysem pro tradi¢ni mongolskou tvorbu je uziti vizudlniho vyobrazeni
na pfredmétech denni potieby (napi. odévy, jezdecka sedla, zafizeni jurty), ¢imz
dochazi k praktickému
spojeni funkci
avyznaml. Formdalnim
prusecikem téchto
zobrazeni je  jejich
pritomnost na povrchu
predmétt. Obsah, ktery
by se postupné
zpiistupnoval, jako je
tomu u knih, u kterych

je treba otacet

jednotlivé strany, neni

pro mongolskou tradi¢ni

fragment obrazu Baldugijna Sarava Jeden den (namluvy -
slavnostni ceremonie) kulturu typicky.

[z tohoto uhlu je tedy
podnétné nahlizet na koreny, které jsou rozprostfeny u vzniku Saravova obrazu
.Jeden den”, a které mohly byt pro jeho podobu urcujici.

Obraz, jehoZz origindl je kvidéni v Dzanabadzarové muzeu v Uldnbataru, doznal
v prubéhu stoleti zna¢ného ,zlidovéni“. Jeho kopie se v raznych provedenich (napft.
jako zavésné koberce) nachazi v mnoha jurtach po celém Mongolsku. Je i zfetelnym
inspira¢nim zdrojem souc¢asnym mongolskym vytvarnym umeélctim. Variantni etudy
na obraz jsou rovnéz oblibenym ndmétem Skolnich tloh.

SrozSifenim ,zapadni kultury knihy” (predevSim do meést) se obraz dockal
i ,opravdové” knizni podoby, at jiz v podobé uméleckych publikaci, kalendart ci

.autorskych” zdpisnikt navstévnikll muzea.
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PROHLEDANI
LOOKING THROUGH AND LOOKING FOR

Petra Zmeskalova, Véra Vejsovad

Abstrakt:

Prispévek stru¢né predstavuje zasadni promény v ramci sklaiského vytvarnictvi, ke
kterym doSlo v ¢eském prostiedi kratce po 2. svétové valce. ZdUrazinuje ty zmény,
které doprovazely pojimani skla jako materialu a zkoumani jeho moZnosti v ramci
uméleckého vyjadieni. Re¢ je o unikatnim pojeti prace se sklem, ke kterému dospéla
pravé tzv. Ceska sklarska Skola. Jeji osobité mysSleni v materidlu je zde primou
spojnici vedouci k nasledné predstavenym sklenénym objektiim autorské knihy -
triptychu Véry Vejsové Archeologie, jehoZz pomyslnou idée fixe je vrstveni a prihledy,

které nabizi pravé zvoleny material.

Klic¢ova slova:

Ceské umélecké sklo, ¢eska sklatska $kola, autorska kniha, Véra Vejsova

Abstract:

This paper focuses on fundamental transformations in the field of art glass in
Czechoslovakia after World War II. It highlights how conceptions of glass as
a material were changing, and how its possibilities in artistic expression were being
explored. The so-called Czech school of art glass is unique in its work with glass.
This school’s specific thinking in terms of material forms a direct link to the
presented artist's book “Archeology”’, a triptych by Véra Vejsova whose imaginary

idée fixe is layering and transparence offered by glass as a material.

Key Words:

Czech art glass, Czech school of art glass, artist's book, Véra Vejsova



Sklo je jednim z produktt, které jsou ve vSeobecném povédomi pevné spjaty
s Ceskym prostredim. Presto - kdyZ se rekne ceské sklo, mnohym z nas se dosud
vybavuji predevSim remeslné excelentné provedené brousené vazy, misy nebo
tenkosténné obri ¢iSe. Kdyz se vSak fekne ¢eské umélecké sklo, konkrétni predstavu
ma jen nemnohy. Obé tyto kategorie sklaiské produkce maji samoziejmé cosi
spole¢ného. Predev8im staletou tradici ve zpracovani materidlu i technologické
a femeslné znalosti a dovednosti, které pomohly proslavit ruce c¢eskych tvirct.
Tradice vyroby uzZitnych sklenénych predmétd a pozdéji i tzv. uzité umeéni jsou
soucasti podhoubi, Ze kterého vyrostlo to, co dnes nazyvdme sklem uméleckym.
OvSem jen madlo si uvédomujeme, Ze umélecké sklo se skute¢né zrodilo u nés, Ze je to
nefalSovany prispévek ¢eského prostredi celosvétovému ranku umeéni, a konkrétné
uméni 2. poloviny 20. stoleti.’

V povéale¢nych letech se na ptdé dne$ni VSUP zacala formovat proména mysleni
o skle, ve skle a pri praci se sklem. 20. stoleti je podobnych mySlenkovych zmén plné.
Jednou zvyraznych promén byl posun tradici vymezenych hranic materidla
a moznosti jejich vyuziti. Co se dnes zda samoziejmé, nebylo vSak samozrejmé diive.
Pravé umeélci pracujici se sklem byli unds prvnimi, ktefi provedli pomyslny krok
jeho spolecenského plisobeni. To, k ¢emu dochazi v pripadé zasadnich objeva vzdy,
je proména myslenkového ptistupu - proto je tieba hledat jadro sklenéného pudla
pravé v inovativnich mysSlenkach prvnich cdeskoslovenskych tvirct povalecné
sklarské produkce.

Osobnosti, ktera stala u zrodu fenoménu umeéleckého skla a kterdA mnohé
z nejzasadnéjSich myslenek formulovala, byl Josef Kaplicky (1899-1962). Jeho duch
nejenze s lehkosti prekonaval hranice materialu, ale i hranice staleti. Dokazal najit
a definovat zdkladni problematiku vytvarnikovy prace, ktera neni vymezena funkci
produktu, ale zdkladnimi uméleckymi tématy jakymi jsou forma a tvar, myslenka
a obsah, kompozice atp. V prvni fadé tak umoznil shodné chapat a resit sklenicku
i architekturu - forma a funkce, podobné jako esteticka pusobivost, musi byt
u obojiho promysleny se stejnou dukladnosti, nic si nezaslouzi mensi, nez velkou
pozornost. Snad také proto svym studentim Kaplicky zdtraziioval dualezitou roli
vSeobecného rozhledu, ktery neni omezen jen na jeden umélecky obor, dokonce ani
ne na jeden umélecky druh. VSe muze byt diileZitou soucasti poznani a porozuméni

kulture, lidem a jejich artefaktiim napri¢ déjinami.

9 K problematice Ceského uméleckého skla Ize doporucit k nahlédnuti pfedevsim tyto publikace: PETROVA,
Sylva. Ceské sklo. Praha: Gallery, 2001.

RICKE, Helmut (ed.). Czech Glass 1945-1989 : Design in the Age of Adversity, ARNOLDSCHE, 2005.



Druhou, a neméné dulezitou Kaplického snahou, bylo obracet pozornost na samotné
kvality materidlu, na jeho prirozené vlastnosti, jeho charakter a specifika, z nichz
ucinil vychodisko pro dalsi vytvarnikovu praci. V ur¢itém smyslu Kaplicky predbéhl
svou dobu a pravdépodobné sdm na pocatku netusil, k jak vyrazné proméné dojde.
Nicméné jak jeho ucast na Triendle v Milané v roce 1957, tak o rok pozdéji bruselské
uspéchy uz davaly tusit, Ze ve sklafském oboru dochazi k zavaznému vyvojovému
posunu.

Vedle Kaplického pristupu hralo zdsadni roli také slozeni studenti prvnich ro¢nika
jeho ateliéru. Mnoho z téchto studentt byli vyjimec¢né talentovani malifi a kresliri,
nebo i lidé ze zcela jinych oborf.'” To se v této rané fazi vyvoje nové sklaiské tvorby
ukazalo jako nespornd vyhoda. Jejich pristup nebyl zatiZzen tradici dosavadni
sklarské produkce. To se vyrazné projevovalo napt. v dilech René Roubicka, ktery uz
ve druhé poloviné 50. let vedle inovativné pojimanych nadob vystavoval sklenéné
instalace, dodnes ptisobivé a odvazné.'" Tyto instalace v prvni fadé ukazuji sklo ve
své mnohosti, tvarnosti, surovosti i kultivovanosti - material hraje prim, material
nese myslenku, je mysSlenkou.

V prvnich povale¢nych desetiletich nachazime ve sklafské tvorbé nespocet
inovativnich pristupt. Jednim z téch dutlezitych, byla proména tvaroslovi nadob
z dutého skla. Tvary vychdazely z vlastnosti tekutého skla, které tvaruje dech sklare
(bez prisného omezeni formou ¢i naslednym dekorem). Objevuji se rozli¢né bubliny,
rotacni tvary apod., které bud ztstavaji ¢iré nebo je jejich povrch vyuZit jednoduse
jako platno. Nelze zde uZz mluvit o malovaném dekoru v tradi¢nim smyslu slova -
c¢asto na povrchu téchto nddob naradzime na zcela svébytné abstraktni barevné
kompozice, které se vSemi svymi kvalitami vyrovnavaji klasické malbé. Tyto odvazné
vytvarné projevy vSak c¢asto unikaly dobové umeélecké cenzure - snad také proto, ze
nebyly naneseny na sololit, ale na netradi¢ni, transparentni platno'?, které navic
stale nabizelo aluze na uzitné funkce. Pojimat sklo jako malifské platno (a nejen jako
plochu pro aplikaci dekoru) byla nanejvys nezvyklad moZnost, jak vyuzit hladkych
sklenénych forem.

Nasledovnikem Kaplického ve vyuce na VSUP se stal skvély kreslif a jeden z jeho

prvnich zakta, Stanislav Libensky (1921-2002). K jeho odkazu patii mimo jiné

10 VSUP se stala vysokou $kolou az v roce 1946. V priib&hu vélky proto prazska UPS zdstala jednou z mala
otevienych Skol, které nabizely vyssi troveri odborného studia - namisto planované AVU zde proto zacal
studovat napr. v té dobé nadéjny malif René Roubicek, ale i vynikajici kreslif Stanislav Libensky. Podobné
moznosti studia v té dobé& nabizela také Skola uméni ve Zling.

11 Barevné dobové fotografie Roubi¢kovy instalace na bruselském Expu najdeme napt. v: [Red.] Uspéch
ceskoslovenského uméni. In TVAR, 1958, ¢. 9-10, s. 276.

ROUBICEK, René. Contemporary Glass. In Czechoslovak Glass Review, 1959, ro&. XIV, s. 2.

12 Viz ZMESKALOVA, Petra. Transparentni platno. In Ad Akta: Dé&jiny uméni v rozsifeném poli. Vysoka $kola
uméleckopramyslova v Praze, 2011. S. 53-57.



propojeni metodiky vyuky na vSech stupnich sklarského vzdélavani. Sdm jako
pedagog pusobil na stfedni i na vysoké Skole, jeho Zaci se stavali pedagogy na
stfednich odbornych Skoladch a udilistich. Tento unikatni systém v ramci jedné
odbornosti dal vzniknout jednoticim hlediskim, ktera dnes shrnujeme pod pojmem
C¢eskd sklarska Skola. Naprosta vétSina cca stovky Libenského absolventli jsou
umélci, kteri disponuji vynikajicimi vytvarnymi dovednostmi v kresbé, malbé,
modelovani i soSe, ale také jsou schopnymi designéry a nékteti z nich bez problému
nasli uplatnéni v dalSich vytvarnych oborech. Uméleckd pruprava ve sklarském
ateliéru na VSUP byla mimoiadné vSeobecna a diikladna, stéZejni disciplinou vsak
nebyla primo sklarskd tvorba, ale kresba a malba, které rozviji nejzakladnéjsi
vytvarné mysleni. Tato praprava umoznovala nebyvalou prostupnost jednotlivych
disciplin a obortG. Znalosti ze sklarskych obort se do velké miry u studentt
piedpokladaly (a mohly se predpokladat) ze stiednich sklatrskych skol a studenti je
aplikovali v ramci realizace klauzurnich zadani, napojovymi soubory pocinaje
avolnou tvorbou ¢i tvorbou do architektury konce. Studenti si material ,osahali”
i ideové z mnoha rtznych stran. Cesky vzdélavaci systém ve sklafském oboru nemél
jinde ve svété obdobu, a proto je nutné na néj poukazovat jako na jeden
zneopominutelnych aspektd promény mysleni vztahu k materidlu, ktera prispéla
k dalsimu rozvoji uméleckého skla.

V ceském prostiedi se dodnes se sklenénymi umeéleckymi objekty nejcastéji
setkavame jako se soucasti architektonickych realizaci. Pfipomenout lze Libenského
realizace na Vriidelni kolonadé v Karlovych Varech, 'roj meteord” na vysilaci Jestéd,
ale i okna v kapli sv. Vaclava v Praze ¢i okna v kapli na Spilberku v Brné. Vétsinu
solitérnich predrevolu¢nich dél ¢eskych (¢eskoslovenskych) sklarskych vytvarnikt
v8ak najdeme v zahrani¢i. Tam byly ¢eskymi autory objeveny umélecky potencial
materidlu i kvalita provedeni praci ocetiovany uz od konce 50. let. Sklenéné sochy
a plastiky jsou soudasti mnoha vyznamnych sbirek uméni 20. stoleti po celém svété,
predevs$im viak v USA™ a Japonsku.

Prace ceskych sklarskych vytvarnika jsou cenéné nejen pro vysokou uroven
remeslného a technologického zpracovani, ale predevSim pro zminovanou
inovativnost v pojimani materidlu a v praci s nim. Sklo je material, ktery nabizi
nespoclet riznych vlastnosti - fyzikalnich, optickych, ale i estetickych. Nabizi
i mnoho pristupd, jak pracovat s jeho povrchem. A prfedevSim - jak pracovat s jeho
vnitinim prostorem. Sklenénd plastika nabizi oproti jinym materialdm
k prozkoumani ¢tvrty, vnitini rozmér. Ten lze objevovat diky svétlu, diky proménam

svételnych podminek, diky stadle novym svételnym situacim. Svou roli hraji nejen

13 Za vSechny svétové instituce zmifime alespori na ¢eské sbirky bohaté sklarské muzeum v Corningu
(http://www.cmog.org).



mira transparentnosti a lesku, ale také tloustka materidlu. Magicka podmanivost
transparence déla ze skla hmotu velmi atraktivni. Ale soucasné také naro¢nou na
promysleni tvart, jejich vzdjemnych vztaht a vrstev, které budou ve finadlni podobé
schopné nabidnout rtzné pruhledy, budou umoziiovat vrstveni nejen hmoty, ale
i odstint barvy, lomu svétla a budou tak vytvaret imaginarni prostory, optické klamy
a dalsi estetické efekty.

Nezvykle riznoroda tvorba ¢eskych sklarskych vytvarniki sama nejlépe doklada, jak
dalece dokazali a dokazi tito umeélci potencial materidlu vyuzivat. Sklo je material
navysost abstraktni,
a proto umoznuje lehce
nasat a nést narocna
a raznoroda umeélecka
sdéleni. Presto tak
atraktivni koncept, jakym
je autorska kniha, ve
sklarské  tvorbé  casto
zpracovany nenalézame.
Pro ceské prostredi se
nabizi pomérné

jednoduché vysvétleni -

inspirace k tvorbé

Véra Vejsova, Arché, 2013

vychazela preci jen
z kulturné odlisSného prostredi; sklarsti vytvarnici sice méli kontakt se zdpadnim
uménim do jisté miry umozZznény, ale v centru svétového uméleckého myslenkového
kvasu se nenachazeli.
Autorska kniha jako umélecky problém vsak zlistava tématem aktuadlnim. Odkazuje
totiz k médiu, které uchovava zaznamy lidskych myslenek, ukryva v sobé vice i
méné srozumitelnd a zdvaznda sdéleni. V knihdch hleddme informace, inspiraci
i potéSeni. Autorské pojeti knihy nabizi prostor pro vlastni chapani a vyjadreni toho,
co je sdéleni, i toho, kde se sdéleni nachazi. Expozice k projektu KVV PF JCU Hleddni
ztraceného mista nabizi divakim také sklenéné objekty autorské knihy, jejichz
autorkou je Véra Vejsova.
Véra Vejsova je absolventkou sklatrského ateliéru S. Libenského. V jeji praci snadno
nachazime vySe zminéné kvality ceskych sklarskych vytvarnik®, tradici ceské
sklarské skoly a jejich mySlenkovych pristupd. Soucasti zpracovani tématu "hledani
ztraceného mista” se proto stalo i hledani moznosti vlastniho materialu pii vyjadieni

tématu. Dochazi ke zkoumdni vyrazovych moZznosti rtznych druht skla, jeho
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raznych povrcht, barev ¢i technik zpracovani. Diky tomuto zkoumani vznikl volny
triptych autorské knihy nazvany Archeologie.
Archeologie odkazuje k hledani, i k nalézdni. K objevovani toho, co uz jednou
existovalo, ale bylo to mozna zapomenuto, moznd ztraceno. Archeologie je nejen
hledani véci, ale také hledani vyznamt. Umoznuje objevovani stale novych kontextt
a novych pohledt. A také je zkoumdanim, poznavanim ¢i snahou o pochopeni
minulého i soucasného, ciziho i vlastniho. Ke vSem témto vyznamtm patii kniha
jako pojmenovani toho, co uchovava zdznamy o lidské existenci. Neni dalezité, jakou
formu kniha m4, kniha se totiz stala samotnym symbolem zaznamového média.
Kazdy ze tfi objektd nabizi k prohlédnuti jinou podobu skla. Jejich spole¢nym
principem je vrstveni, prekryvani vrstev - nékterych matnych, jinych lesklych.
Sklenéné vrstvy zde cosi ukryvaji, a zaroven nabizi prihled, tuSeni hloubky a jeji
podoby. Sklo umoziiuje dohlédnout (az) na druhou stranu (sebe sama).
Prvni objekt byl nazvan Arché - odkazuje k né¢emu puvodnimu, k thelnému kameni,
k podstaté, zrodu, pocatku, bodu. Arché, pralatka, prapodstata je schovana pod
vrstvami (védéni,
zapomneéni, ¢asu). Vrstvy,
= které jsou spolecnym
— ‘ ‘\ : principem vSech tri

objektti, vybizi k hledani

‘ zde mozZznd bylo dokonce

jako prvni. Hledani

L

,\ S néceho, co uz zde bylo, co
\
|

pocatku a ptani se po
‘ poc¢atku lidi a jejich
kultury je soucasti kazdé
spole¢nosti. Jde ruku
vruce s ptanim se po
Véra Vejsova, Kyklos, 2013 vlastnim pocatku
jednotlivce a také po svém
vlastnim vyznamu. NaSe prozivani svéta je déjinné a jeho soucasti je i naSe pamét.
Vracime se vzpominkami do své minulosti a probirdme se vrstvami minulych
zazitkli, mysSlenek ¢i rozhodnuti, které jsou seskladané piekvapivé pravidelné,
rytmicky, ale presto 1ze jejich jednotlivou pozici, misto, urc¢it jen velmi obtiZné.
Druhym objektem je Kyklos - kruh. Kruhovd kompozice symbolizuje neustalé
hledéani. Paprsky, které jsou do kruhu "vepsany’ ukazuji mozné sméry, kudy z kruhu
odejit, nejde o pouhé bloudéni. Zaroven se paprsky setkdvaji v jednom bodé, ve

stfedu pomyslného kruhu. MozZznd je toto pevné a jasné urcené misto tim, které



podvédomé hleddme - protozZe cesty nevedou z kruhu ven, ale naopak dovnitf. Pro
jednu z vrstev sdéleni v objektu Kyklos pouZila autorka existujici znakovy systém -
Morseovu abecedu. Paprsky jsou poskladané z tenkych vrstvi¢ek sklenénych pruti,
které v sobé ukryvaji Sifru. Tou Sifrou je Misto.

Poslednim objektem je Alchémeia. Knihy jsou odeddvna spojovany s tajnymi
naukami a takové jsou i knihy alchymistt. Listy tajné drzenych knih ve sklenéném
objektu nabyvaji podoby starovékych
svitkt. V jejich hmoté je ukryty vesmir
jemnych bublinek, zrnek, matu i lesku.
Stejné jako alchymisté ve svych
laboratorich analyzuje autorka v tomto
dile matérii, destiluje a sublimuje razné
jeji projevy. Po analyze ptrichazi syntéza.
Alchémeia v jednom objektu kombinuje
razné technologické postupy zpracovani
a razné vlastnosti materialu. Autorka se
zde pokousi nalézt takové misto

v dialogu se sklem (bod v procesu

tvorby), které by se stalo optimalnim
okamzikem pro vyjadfeni tvircovy

myslenky.

Véra Vejsova, Alchémeia, 2013

Diraz je v tomto prispévku kladen na

soustavné zkoumdani vyjadrovacich
moznosti specifického materidlu. Takové zkoumani je jednou z charakteristik praci
autort Ceske sklarské Skoly a stalo se také voditkem pro vznik tii sklenénych objektl
autorské knihy. Nabizi se nyni k prozkoumani i publiku. Sklo diky své estetické
pritazlivosti mtze svadét k povrchnimu vidéni, mtze odvést pozornost od hloubky
hmoty k lesku vnéjsku. Vénujme mu proto vétsi pozornost. Odmeénou za nasi
trpélivost a nas c¢as ndm bude hluboky zazitek z nekone¢né nabidky pohledi,
pruhledd a moznosti nahlizeni i rozuméni, které sklenéné objekty, ve svétle

vystavené, v sobé mohou ukryvat.

Pouzita literatura:
PETROVA, Sylva. Ceské sklo. Praha: Gallery, 2001. ISBN: 80-86010-44-9.
[Red.] Uspéch ¢eskoslovenského uméni. In TVAR, 1958, ¢. 9-10, s. 276. [Bez ISSN].



RICKE, Helmut (ed.). Czech Glass 1945-1989 : Design in the Age of Adversity,
ARNOLDSCHE, 2005. ISBN: 978-3897902176.

ROUBICEK, René. Contemporary Glass. In Czechoslovak Glass Review, 1959, ro¢. XIV,
s. 2. [Bez ISSN].

ZMESKALOVA, Petra. Transparentni platno. In Ad Akta: Déjiny uméni v roz$ifeném
poli. Vysoka skola uméleckoprumyslova v Praze, 2011. S. 53-57. ISBN: 978-80-86863-
98-6.

O autorkach:
Mgr. et Mgr. Petra Zmeskalova je externi prednasejici na katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budéjovicich.

Kontakt: petra.zmeskalova@centrum.cz

Véra Vejsova, ak. mal. je odbornou asistentkou na katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budéjovicich.

Kontakt: vejsova@centrum.cz



KNIZNA VAZBA JEJ VZNIK A VYVO]
THE EMERGENCE AND DEVELOPMENT OF
BOOKBINDING

Ivan Kopacik

Abstrakt:
Prispevok je venovany vzniku a vyvoji kniZznej vazby od knih kodexového typu azZ po

umelecké vazby 19. a 20. storodia.
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The paper is devoted to the establishment and development of bookbinding form

from a codex to artistic bindings of 19th and 20th century.
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Pociatky tohto typu knihy siahaja do 1. storocia n.l., kedy dochddza k postupnému
nahradeniu knihy zvitkovej formy knihou kédexového typu. Slovo kédex (po6vodne
caudex) oznacuje drevené
dosticky  spojené ksebe za
ucelom pisania. Kobdex je typ
knihy ktord obvykle obsahuje
prehnuté listy naskladané do
seba (zlozka) a v mieste prehybu
presité usnovym pruhom. Na
dosky je pouzita usen, ktora tvori

obalku bloku. Na uzatvaranie sa

pozivali pruhy wusne upevnené
Makety kopskych kniznych vazieb. vatdinou prevle¢enim do usne,
tvoriacej obalku, ktoré sa
nasledne zaviazali. V takejto podobe sa nam zachovali tzv. koptské rukopisy

z 5.storocia.

ROMANSKA KNIZNA VAZBA

Knizna vazba romanskeho obdobia sa datuje medzi 11.- 13. storocdie. Pisacim
materidlom tohto obdobia je pergamen, ktory je vyskladany do zloziek a zlozky
nasledne do bloku. Takto pripraveny kniZzny blok je usity na dvojity pravy viz,
vytvoreny z pruhu bielej
hlinito¢inenej usne uprostred
narezanej. Na Sitie sa pouZiva
steh ,rybia kost” podla
ornamentu ktory vznika na vaze.
Délezitym prvkom je kapitalikovy
vaz vyrobeny ztoho istého
materidlu ako vazy, ktory ma

velky vplyv na mechanické

vlastnosti kniZznej vazby. Pri
Makety romanskych kniznych vézieb s typickymi hlave apate knizného bloku na
usami. chrbte je priSity pruh usne ktory
je presadeny cez blok a po zastrihnuti a prepojeni s pokryvom tvori pre romansku

dobu charakteristické usi. Ako material ne dosky sa pouziva vyhradne drevo. Dosky



su mierne zaoblené na hrandch, ich velkost odpoveda velkosti bloku, kde v mieste
hlavy a paty su dosky v rohoch zoseknuté. Nasadenie dosiek na vysity knizny blok je
prevedené tak Ze vazy prechddzaju cez otvor v hrane dosky, dalej su vedené
kanalikom v doske na pridosti a vyvedené otvorom na vrchnu stranu dosku. Zo
strany pridostia st nasledne zakoli¢kované drevenymi kolikmi popripade pruhom
usne. Kniha sa uzavierala remienkom, ktory mal na konci sponu, upnutd na tfi
v hrane prednej dosky (tffiova hranova spona), alebo na tfii upevneny na doske
(trmova doskova spona). Kniha v romanskom obdobi byva bohato zdoben4, pretoze sa
pouzivala avystavovala pri cirkevnych obradoch. Kéli svoje bohatej vyzdobe
zlatotepeckymi filigranmi, slonovinovymi dosStickami, emailovymi terc¢ikmi
a drahokamami sa stavali sucastou chrdmovych pokladov. Neskor sa zacina
uplatiiovat vyzdoba slepotlacou, ktord je typickou dekoraciou vazieb gotického
obdobia.

GOTICKA KNIZNA VAZBA

Vplyv gotického obdobie sa zacina prejavovat na kniZnej vazbe v 2. polovici 13.
storoc¢ia a kon¢i zaciatkom 16. storocia. Zakladny znak kniZznych vazieb obdobia
gotiky je masivny knizny korpus s rovnhym alebo zaoblenym chrbtom. Vazy niekedy
mohutne vystupuju niekedy st pomerne ploché, ¢o je zapri¢inené materialom, ktory
bol pouzity. Rovnako ako u predchadzajuceho obdobia tak ivtomto obdobi sa
vyskytuje kapitalikovy vaz. Pre
lepSie spevnenie bloku po usiti su
najviac pergamenom vylepené
medzivazné polia, ktoré
presahuju na knizné dosky.
Drevené kniZzné dosky st masivne
zozaciatku nepresahuju format
bloku, neskér sa  zadinaju

vyskytovat kanty. Celd kniha

gotického obdobia posobi
Makety gotickych kniznych vazieb. masivnym dojmom tehly alebo
Spaliku. Hlavna vyzdobna
technika je slepotla¢, ranné vazby maju jednoduchu kompoziciu vyhotovenu linkou,
pozdejSie sa objavuje zloZitejSia kompozicia ibohatSie flordlne azoomorfné

ornamenty. Vyraznym a urcujucim prvkom sa stava kovanie na kniZnej vazbe.



Objavuje sa pestrd Skala puklic, naroznic, stredovych terc¢ov a hranovych kovani.
Cely knizny korpus je uzavrety sponami (timova doskova, rézne typy hackovych
sp6n). U knih ohrozenych namdhanim ac¢astym pouZzivanim sa vyvinuli r6ézne
tvarové zvlastnosti napr. pre tazké liturgické kodexy boli zhotovované spodné
hranové kovania s opornymi nozi¢ckami, pred odcudzenim boli knihy upevnené na
retaziach (libri catenati). K beznym typom vazieb patrili obalové vazby kde presahy
usne zo zadnej dosky boli vlozené pod prednu dosku a po uzavreti sponami sluzili
ako ochrana kniZznych blokov. Ztohto typu vazby vznikla dalSia typologicka
zvlastnost a to vazba sackova, kde sa volnd ¢ast usne pri spodnej oriezke zaviazala na
uzol, teda vznikol sacok, ktory reholnici nosili pripnuty na pase, pri vacsich
formatoch cez rameno. Menej ndkladné ale oblubené boli makké obdalkové
pergamenové vazby, kde bol kniZzny blok prisity k pruhu pergamenu ktory zaroven
tvoril iknizné dosky. Casto boli chrbty tychto vizieb speviiované drevenymi,
kostenymi, usnovymi popripade mosadznymi dosti¢ckami. Viditelny organizmus Sitia

na chrbte sa v niektorych pripadoch objavuje okrasne obSity.

RENESANCNA KNIZNA VAZBA

Velky zvrat vkniZznej vazbe prichddza svyndlezom arozSirenim knihtlace na
prelome 15. a 16. storo¢ia. Dostavame sa do obdobia renesancie (20. roky 16. storocia
- 20. roky 17. storocia) kedy sa zac¢ina vdaka tomuto vynalezu s masivnou
produkciou knih a hlavne ich zlacnenim. Renesan¢na kniha je elegantnejsia, Iahsia
a jemnejSia. Blok je vySity na
motuzy, ktoré su zo zaciatku
zapustené do esSte drevenych
dosiek. Okraje dosiek vyrazne
presahuju cez okraj kniZzného
bloku a taktiez maja vyrazné
zhranenie ako uvnutornej tak
1z vonkajSej strany. Od polovice

16. Storoc¢ia sa stale castejSie

vyskytuju lacnejSie lepenkové
Makety renesanénych kniznych vazieb. knizné dosky. Chrbat knihy byva

zagulateny, ako v obdobi gotiky
tak iteraz sa medzivazné polia vylepuju pergamenovymi popripade textilnymi
prelepmi. Kniharskym hoblikom  orezana, uplne hladkd oriezka dava lepSi

predpoklad pre farebnu upravu oriezky, nez oriezka goticka. NajcastejSie pouzivané



farby na oriezkach v obdobi renesancie st modrd, ¢ervenad, zIta, zelena. Kapitalik sa
spracovava uplne odliSne oproti predchadzajucemu obdobiu, uz nie je tvoreny
vlastnym vazom ale vznika obSivanim zdkladného jadra farebnymi nitami. Takto
pripraveny kapitalik sa nalepuje alebo prisiva na hotovy blok. Knizny korpus sa
stale uzaviera kovovymi sponami a objavuju sa indaroZnice, ktoré su ale vyrazne
lahSie a jemnejSie ako kovové prvky na vazbach gotickych. NajbeznejSou technikou
pouzivanou pri vyzdobe kniZznych vazieb je stale slepotla¢, v druhej polovici 16.

storocdia sa rozsSiruje zlatenie kniznych vazieb.

BAROKOVA KNIZNA VAZBA

Barokova kniznd vazba sa datuje od 20. rokov 17. storocia do konca 18. storocia. Na
kniznych vazbach zo zaciatku prevlada rada pozdne renesan¢nych vazieb. Stale sa
jedna o slepotlacovu, zlatenu vyzdobu s drevenymi alebo lepenkovymi doskami
s tkanicami. Ako pokryvovy material sa pouZiva z va¢Sej miery pergamen, objavuju
sa taktiez papierové a textilné pokryvové materidly popripade kombinacia viacerych
materialov. Chrbat tychto vazieb byva skoro vzdy obly, vystupujice vazy na chrbte
sa pomaly vytracaja, aZz nakoniec zostava chrbat uplne hladky. Medzivazné polia sa
nadalej prelepuju pergamenom popripade papierom. Na vazbach doznieva kovanie.

Typickou sponou je tffilovda hranova spona, ktora sa otvorom vo svojom tele

vlevo: Makety barokovych kniznych vazieb s usfiovym pokryvom.

vpravo: Makety barokovych kniznych vazieb s pergamenovym pokryvom.

zachytava o tf1i umiestneny v hrane dosky. V klastornych kniZniciach sa ¢asto chrbty
kniznych vazieb pretierali jednotnou farbou, ktora sa liSila podla jednotlivych radov.
Taktiez sa v baroku objavuju cestovné puzdra na knihy, najcastejSie celousnovu
a tiez kazety na knizné zvazky vo forme kniznych vazieb do ktorych sa knihy vkladali

a fungovali ako prenosné kniZznice. Koncom 18. storocia sa zacinaju objavovat ludové



vazby celokovové. Spociatku mali tieto vazby len ndaroznice, ktoré sa pomaly
rozsiruju az zaujimaju cely povrch kniznych dosiek i chrbtu. Zdobenie je prevedené

tepanim z rubovej strany. Tieto vazby sa vyskytuju az do polovice 19. storocia.

KNIZNA VAZBA 19. A 20. STOROCIA, UMELECKA KNIZNA VAZBA

V kniZznej vazbe 19. a 20. storocia vladdne historizmus ktory striedaju rbézne
historizujuce slohy ako novogotika, novorenesancia ainé. Na vyzdobu vazieb sa
pouzivajua zloZité ramové
kompozicie, na doskach
objavujeme mozaiku, intarziu
a aplikaciu. S rozsirenim
fotografie vznikaju nadherné
fotoalbumy. Na pociatku 20.
storocia vznika fenomén
nakladatelskej vazby. Vznika

remeslo umelecky knihar, ktory

vyhotovuje knizné vazby na

Na umelecké knizné vazby pouzité autorské zakazku. Jednd sa o velmi
zoSlachtované papiere. L .

zru¢nych remeselnikom

ovladajucich spracovanie réznych typov materidlov a ovladajucich rézne typy

vyzdobnych technik. S nimi sa za¢inaja vyskytovat pamatné knihy ¢o su slepé bloky

s bohato zdobenymi kniZnymi doskami.
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AUTORSKA KNIHA JAKO PROSTREDEK KULTIVACE
VYTVARNE-PEDAGOGICKYCH KOMPETENCI
BUDOUCICH UCITELU 1. STUPNE ZAKLADNICH SKOL
ARTIST'S BOOK AS A TOOL OF CULTIVATION OF THE
AESTHETICAL AND PEDAGOGICAL COMPETENCIES OF
FUTURE TEACHERS AT PRIMARY SCHOOL

Karel Repa, Ale$ Pospisil

Abstrakt:

Prispévek shrnuje dvousemestralni projekt ,autorska kniha” realizovany vramci
tvarc¢ich seminaifa uzité grafiky a pisma s posluchadi uditelstvi pro 1. stupen
zakladni $koly na Pedagogické fakulté Jihoceské univerzity v Ceskych Budé&jovicich.
Stru¢né poukazuje na specifika nejen vyslednych artefaktt, ale také na proces jejich

vzniku.
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Abstract:

The paper summarizes a two-semester thematic project “artist’'s book”, realized
within the creative workshops of applied graphics by students of the Faculty of
Education, University of South Bohemia in Ceske Budejovice. It briefly outlines the

specifics of the resulting artifacts, but also on the process of their creation.
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,Knihy jsou pro lidi tim, ¢im jsou pro ptdky kiidla.”
John Ruskin

Vedle darazu na kvalitni obsah tvorivych aktivit ve vytvarné vychové sledujeme
neméné dlileZitou roli konkrétniho vytvarného média, které Zakiim nebo studenttim
predkladdme jako specificky vyrazovy jazyk. Funk¢ni interakci mezi obsahem
a médiem lze pak ptirozené chapat jako jeden ze stézejnich bodu v pripravé ucitelt
vytvarné vychovy. Zdenék Hosman tento axiom glosuje ve svém Didaktickém skicari
konstatovanim, Ze téma samotné si hleda vlastni vytvarna média a ta se také stavaji
ptirozenym obsahem vyjadieni."*

Vymezenim tématu nebo ndmétu vytvarné cinnosti neredukujeme moznosti
autorské vypovédi, jak by se mohlo na prvni pohled jevit. Tematické nebo namétové
ohraniceni je spiSe pomyslnou smérovkou kcili, ke kterému vede nepieberné
mnoZstvim cest - je virtudlnim ramcem pro rozmanité subjektivni vypovédi.
Z hlediska vytvarné-didaktického pak nalézame podobny rédmec i v samotném
vytvarném médiu, jeZ nemusi byt striktné technologicky konkretizovdno, jeho
hranice mohou byt vymezeny mnohem volnéji tak, aby obsahovalo Sirsi spektrum
vyrazovych moznosti. Takové médium pak nechava autorovi dostatek prostoru pro
umisténi autentickych vnitinich obsahti a jejich tvofivou transformaci. Americky
psycholog Donald Winnicott nazval podobny prostor ve své koncepci prostorem
,potencidlnim” a prisoudil mu znac¢né kreativni kvality. Potencidlni prostor svéta
,jakoby”, formujici se vraném vyvoji ¢lovéka formou détské hry, se pozdéji
v dospivani pretvari do podoby bohatého fik¢niho svéta, rozpinajiciho se mezi
zaostfenym vnimdanim reality a rozvinutym pusobenim nasi vlastni fantazie. Je
oblasti, do které vytvarni pedagogové citlivé vkladaji vytvarnd média, aby se zde tyto
staly nejen prostfedkem vytvarné hry, ale zaroven také nositeli hlubsich kulturnich
prozitkli. Podle teoretika vytvarné vychovy Jana Slavika se proto jedna o duileZitou
oblast péc¢e vytvarné vychovy a arteterapie.

Z predchoziho je zrfejmé, zZe volba kvalitniho vytvarného média, kultivujiciho
zminénou oblast, predstavuje pfedevsim problém didakticky. Jako jedno z funk¢nich
medii se vtomto ohledu jevi autorska kniha, jejiZ obsah i forma mohou byt pojaty
velmi rozmanité a jejimz hodnoticim rdmcem se vedle samotného sdéleni stavaji jeji

vyrazové a estetické kvality.

* Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicdF - vytvarné &innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice: PF
JU, 2007. s 45.

> SLAVIK, Jan. Mezi fantazii a realitou v arteterapii. K Winnicotové koncepci potencialniho prostoru. In
Arteterapie, 2005, 3, ¢. 9. s. 20-27.



Na zaklad¢ téchto uvah a dalSich zkuSenosti sfenoménem autorské knihy ve
vystavnich a jinych aktivitdch ¢eskobudéjovické katedry vytvarné vychovy'®, byl
vramci tviarc¢ich seminara Uzité grafiky a pisma s posluchaci 2. ro¢niku denniho
studia uditelstvi pro 1. stupen zakladni Skoly na PF JU v akademickych letech
2011/12, 2012/13 realizovan dvousemestralni projekt, ktery bude ve strucnosti
popsan na nasledujicich radkach prispévku. Dvé skupiny, kterym bylo téma spojené
s autorkou knihou zaddno ma standardni studium ucitelstvi pro 1. stupen ZS
rozSifeno o tzv. certifikované studium vytvarné vychovy. Tento studijni program je
¢eskobudéjovickou Pedagogickou fakultou, vramci rozSifovani kompetenci
budoucich pedagogti narodnich $kol, nabizen jiz od roku 1970."

Zadani tématu prace bylo velmi oteviené, stejné tak jako je otevieny sam fenomén
autorské knihy ze vSech hltt moZného posouzeni a znélo: ,Vytvorte autorskou knihu
libovolného ndmétu, formdtu i materidlu — nejste nicim omezeni, jen limitem vlastni
imaginace”.

Samotnému tvaré¢imu procesu piedchazelo nékolik prednasek, které obsahovaly
informace z historie i souc¢asnosti autorské knihy nejen v Cechach. Posluchac¢i méli
moznost vidét velké mnozstvi ukazek z tvorby rady autort ¢i shlédnou mezinarodni
vystavu autorskych knih v galerii Pedagogické fakulty Jiho¢eské univerzity D9.'®
Predkladani informaci a inspira¢nich zdrojt bylo témér vzdy doprovazeno diskusemi,
ve kterych byli posluchaci s prichazejicimi znalostmi o dané problematice stale
aktivnéjsi.

Profil posluchacd, cile studia i kompetence budoucich, nejen na vytvarnou vychovu
specializovanych, ucitelt 1. stupné zakladni Skoly jsou na rozdil od posluchact
,standardniho” studia vytvarné vychovy jako aproba¢niho predmétu znac¢né
specifické. Ackoliv se vjejich specializovaném studiu stadva vytvarnd vychova
rovnocennym partnerem dalSich pfedmétu, ¢asové dotace i moznost hlubsSich ponort
do problematiky oboru ztstdva omezena. Vysledné artefakty, predloZzené po
ukonceni projektu, je tedy stdle nutné vnimat a nasledné hodnotit dle jinych kritérii,
neZz vytvarnou produkci posluchac¢ti klasického aproba¢niho predmétu. Uditel
1. stupné zakladni Skoly je jednoznac¢né Sirokou verejnosti vnimam jako privodce
ditéte z faktické negramotnosti do gramotnosti, tedy do svéta pozndani, do svéta

plného dulezitych informaci. Stejné tak je ale, aniZz by si tento fakt vétSinova

'® Autorska kniha se ve vyuce budoucich vytvarnych pedagogt ZS a ZUS na Pedagogické fakulté Jiho¢eské
univerzity ve vétsi mife konstituovala zejména diky pGsobeni doc. Lenky Vilhelmové, ak. mal. Neméné
inspirativni je jiz tradi¢ni dlouhodobé poradani studentské soutéze ,Fenomén: kniha” katedrou vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné.

' Srov. POSPISIL, Ales. Antologie katedry vytvarné vychovy na jihu Cech. Sedmd dekdda centra vzdéldvdni
vytvarnych pedagogt v regionu. Ceské Budéjovice: PF JU, 2013. s. 19.

'® Mezinarodni vystavu autorskych knih na téma ,Hledani ztraceného mista” méla moznost shlédnout
skupina posluchact realizujicich zadani projektu v zimnim semestru 2012/13.



spole¢nost a casto i poslucha¢i sami uvédomovali, jakym-si medidtorem
predmétného svéta, tedy privodcem do gramotnosti vizudlni. Vndvaznosti na
generalni specifikaci osobnosti posluchac¢d daného studia muselo byt tématické
zadadni smeérfovano pravé smeérem, ktery oteviral dosud uzamcené védomi vlastni
odborné integrity.

Tii desitky autorskych knih, které vzesSly z vySe nastinéného projektu, byly ve
vétSiné pripadli koncipovany jako kniha objekt a to vtradi¢nim pojeti chapani
tohoto pojmu. At jiZ byly realizovany v papiru, textilu, plastu a nejraznéjsich
kombinaci téchto matriald, az na drobné vyjimky si udrzely vzhled klasickych knih.
Vytvarny potencial artefaktd byl jednoznac¢né vyrazné€jsi nez jejich obsahy, ackoliv
byla jejich napli v souladu s estetickym autorskym zamérem. Casto bandlni téma
ukryté ve ,schrance objektu” bylo i tak zdrojem motivované a ve vysledku
mimoraddné kvalitni prace. Za zminku stoji téz ryzi technologické provedeni
jednotlivych knih, které bylo inspirovano vyvojem knihy v déjinnych etapach jeji
geneze. V pfedklddaném konvolutu praci tak bylo mozné nalézt jak vazby klasické,
tak ty, které byly autorsky pretvoiené ¢i specificky modifikovany pro vytvarné-
remeslné schopnosti autora ¢i moznosti technologického zazemi atelieru.

I pres znac¢na uskali, kterd se zadanim projektu byla spojena, je mozné konstatovat,
ze boj s vlastni schopnosti uchopit volné téma autorskych publikaci byl z pohledu
zavérecného zhodnoceni projektu vitézny. Posluchadi si ze zadanym médiem
autorské knihy poradili tvofivym zpusobem. VloZené usili tak bylo jednoznac¢né
odmeénéno vhledem do problematiky nového média formujiciho vice, neZ se na prvni
pohled muze zdat. Autorskou knihu tak musime zakonité piijimat jako vhodny,
minimdalné projektovy, obsah lekci pfi formovani nejen vytvarné pedagogickych

kompetenci budoucich ucitelu 1. stupné zdkladni skoly.
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COSI JAKO KNIHA
SOMETHING LIKE A BOOK

Zdenék Freisleben

Abstrakt:
V umélecké praci Dalibora Chatrného se setkdvame i s autorskou knihou a SirSimi
presahy propojeni vizudalnosti textu v rtznych formach vyjadreni. Konceptualni

pristup autora je predstaven ve stru¢né vyvojové linii jeho praci.

Klicova slova:
autorska kniha, Dalibor Chatrny, text, interpretacni, skladani a rozkladani,

konceptudlni

Abstract:
In Dalibor Chatrny’s work of art we encounter also an artist’s book and combination
of visual text in various forms of expression. Conceptual approach of an artist is

presented in brief development line of his works.

Key Words:
Artist’s book, Dalibor Chatrny, text, interpretative, Folding and Unfolding,

Conceptual



Rad bych pripomenul v souvislosti s dnesnim kolokviem jednu vystavu a jednoho

autora, ktery se vyrazné podilel na vnimdani autorské knihy ve smyslu uméleckého
objektu.

V roce 1997 se v tehdejsi vystavni sini
Pamatniku narodniho pisemnictvi konala
vystava Dalibora Chatrného pod nazvem
Cosi jako kniha, ktera predstavila nejen jeho
autorské knihy, ale méla i SirSi presah ve
vnimdni vizudlnosti textu v riznych formach
vyjadreni. Vracim se k této vystavé praveé
proto, Ze zaroven svym zpusobem oteviela
i otazky tykajici se definice autorské knihy

jako osobitého uméleckého vyrazu. Myslim,

Zze se k této tematice rada prednasSejicich
vyslovi. Ale j4 zde mam predevSim na mysli miru posouvani souvislosti naseho
chapani textu a myslenky autora, ktery nds nuti ménit v téchto pripadech fadu
zazitych stereotypt a chapat ji v noveé svébytné formé vnimani.

Dalibor Chatrny pracoval s textem jiz od po¢atku sedmdesatych let minulého stoleti,
kdy vznikaji jeho prostorové kresby doplnéné o urcujici texty jako napriklad Pokyny
pro malife pokoji nebo O barvach. V této dobé také vznikaji prvni autorské knihy,
které jsou realizovany na konceptudlnim principu. Jde zcela o zménu zdkladniho
vyznamu knihy. PouZil napt. jiZ vydanou knihu, které pomoci zdsahti dal novou
strukturu a interpretaci.

Jinak ale postupoval u katalogu
Salvadora Daliho (mimo jiné tehdy
pomérne  vyjimecné  publikace,
kterou vydala Galerie D k vystavé
Salvador Dali s pouZzitim sbirky
Pamatniku narodniho pisemnictvi
z fondu Zdenka Macka, ktery byl po

roce 1998 vydan v restitucich roding,

a soukromé sbirky Adolfa

Hoffmeistera). Vystava se konala
v mésici ¢ervnu a Cervenci roku 1967. Bylo na ni vystaveno pres sto praci vcetné
Sperktl dle navrha S. Daliho. Dalibor Chatrny pouZil v této osobité autorské knize
dopliujici diakritickd znaménka a interpretaci jména DALI bor. Urcité je zajimavé,
ze ve fotografiich Dalibora Chatrného se v pozdéjSim obdobi objevuje varianta

autoportrétu, jako je tomu u jedné z vystavenych praci pod nazvem Jednooky Dali.



Prostorové projekty ho dovedou k dekolazim pod nazvem Orientace v prostoru, které

maji svou souvislost s jeho landartovymi realizacemi Zrcadla v krajin€ z roku 1974.




V pozdéjsi dobé vznikaji Pohlednicové knihy s destrukci kalendarovych listi. Forma

strikani, vytrhavani a vlepovani méni tak jejich komer¢ni pomijivost a dava ji novy

smysl.
-

pddy telo rie
Eelem telatelo ruZerize
Tuzi eludelo razeruzi
tmou telimtelo razimrazi
tarou ! !
holi ech ich
dnem celimtelem razimrazi
tdra hal dno

Edryédra holehul dnadno

Ldretdra holihul dnudno

tdrdamédru holimhul dnimdno
'

dch holich ch
ddrdméeéarou holimholi dnimdnem

Rada autorovych dél vychazi z interpreta¢nich forem blizkych experimentalni poezii.
Ostatné tato forma se objevuje nejen v kniZzni podobé¢, ale je i soucasti obrazq,

objektt a dalsich vyrazovych forem.

Objevuje se i vyuzivani kombinaci textu a slepotisku, kde zaroven nachazime v této

formé nékolikanasobné protiklady barvy, textu a samotné interpretace.



Koncem sedmdesatych let vznikaji kresby a objekty, v nichz pracuje se skladanim
arozkladanim, prekladanim. Realizuje je v rtznych variacich od minimalistickych
prvkl aZz po pouziti textd, jako je tomu napriklad v praci Kazda Myslenka je VrZzenim
Kostek z roku 1979.

Vyuziva také technologie
razby s kombinaci rtznych
odstint bilych papirdt Zadna
bild touto bilou nebo Jina bila
dalsi bilou. Srovnani papirové
hmoty  areliéfni  vrstveni
vytvari tak ijisty

,archeologicky zdznam".

V roce 1980 vznikne ve
spolupraci s Eduardem
Ovcackem  autorska  kniha
Dante - Peklo s textem psanym
tuzkou na cernych papirech.
Principem objektt je
znesnadnéni pristupu ke knize,
jejiz listy a obalka jsou po celé
ploSe prodéravélé a svazané

provazkem. Tento  postup

a jeho variace najdeme i v radé
jinych praci, at jiz ve spojitosti s obrazy, architekturou nebo prenesené hudbou, jako
je tomu u jeho multipl Struny z nerezové oceli.

Zarovenn provadi Chatrny vlastni zasahy do knih jinych autort, jako je tomu

u ptivodniho odborného textu Roberta Musila, tvofi zde kontaminac¢ni prvky



a protiklady. NaruSuje i puvodni charakter textu prelepovanim a pifidavanim
fragmentt vlastniho textu.
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U autorské knihy J. Chalupecky: Marcel Duchamp voli podobnou formu pouzitou jiz
u autorské knihy Danteho Pekla. Jde o text v uzaviené schrance prekryté plexisklem.

V této podobé vznika protiklad vnéjsiho a vnitiniho pristupu k textu.

Soubézné v téze dobé vznikaji i papirové plastiky blizké kniham, v nichZ pracuje
s grafitovou lesklou a matnou plochou. Forma skladani a rozkladani tak dovoluje

rfadu novych moznosti vhimani tohoto dila.



V konceptech autorskych knih
se objevuji formy vztahujici se
ke genezi dila, zdznamu akce
a zaniku v Sirsich filozofickych
i déjinnych souvislostech. Patii
mezi né Spalovani nebo

objekty Palend kniha z roku

1983. Zbytkovou pamét v nich
predstavuje pouziti vtiraného
popela do cistych stranek.

Ve svych nasledujicich
realizacich vyuziva také
textilie, nenapnuta platna
aruzné dalsi formy, mezi néz
patri skladani, rozostreni textdi, vzajemné prepisovani a mnoho dalSich forem.
V pribéhu ¢asu vznikaji dalsi prace, které souvisi predevsim s texty se sémantickou
zaménou nebo v kolorované podobé jako Samohlasky. Vyuziva také prosakovani,
zapékani textld, nekoncici texty a podobné. K formé autorské knihy se jiz prili§
nevraci, a tak pravé moje pripominka této vystavy chce na tuto ¢ast vyznamného dila

Dalibora Chatrného upozornit.
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idea knihy, kterou nelze jako knihu identifikovat.
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o Aekbora Ladransbs .

O autorovi:

Dalibor Chatrny ukazal rlzné
hranice mezi textem a vytvarnym
pojetim. A vytvoril v jistém paradoxu
rovnovahu, kterd vznika vzajemnym

plisobenim protikladu.

Na zavér bych jesté pouzil dedikaci
do katalogu ke zminované vystavé
Néco jako kniha od Jifiho Valocha:
.Idea knihy, kterou nelze jako knihu
identifikovat.” Mozna v  této
mysSlence nachazime i odpovéd na

otadzku: co to je autorska kniha?

Mgr. Zdenék Freisleben je reditelem Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze.

Kontakt: freisleben@pamatnik-np.cz



SKRZE KNIHU - ZED NARKU
THROUGHT THE BOOK - THE WALL OF LAMENT

Lenka Vilhelmova

Abstrakt:

Autorska kniha neni jen vytvarnym dilem, ale i vysledkem hlubokého uvazovani
vmnoha rovindch. Prvotni platformou je filosofie ,Hledani ztraceného mista“
v mnoha historickych a filosofickych komparacich. Tento zaklad, resp. vychodisko
dava autorské knize obsah a jasnou formu a koncepci. Konkrétné se projevuji

v jednotlivych ¢astech a kapitolach autorské knihy.

Klicova slova:
Filosofie hledaného mista, symboly, metafory, koncept, autorské texty, autorska
kniha.

Abstract:

An author’s book is not only a piece of visual art, but also a result of deep thinking
taking place on different levels. The initial platform is philosophy of searching the
lost place in many historical and philosophic comparations. This base, or a starting
point, gives the author’s book its content and clear form and concept. These are

further developed in separate parts and chapters of the author’s book.

Key Words:
Philosophy of finding Place, Symbols, Metaphors. Concept, Autor’s text, Autor’s
Book



ZED NARKU

Hled&ni c¢asu, prostoru je velkym paradigmatem minimalné od Genese a jejich
Stromtl. Zatimco ze Stromu poznani jsme okusili, je Strom Zivota od toho momentu,
co jej Hospodin pro jistotu skryl, stale hledan. Poznani je ndm smyslem v té mite, Ze
rodi pychu, a zapominame, Ze pravym a jedinym zptsobem byti je Ziti, pochopitelné
véetné smrti.

Hledani, cesta je invariantou-paradigmatem-archetypem lidské kultury bez rozdilu
viry, rasy, doby, civilizace. Jeji filozofickou reflexi je pak Platonova anamnesis,
rozpominani se na pravy stav byti, zastfeny iluzemi byti. Stejny motiv duse
,nasvicené” vzasvéti a vzapéti po ,zhasnuti” vypusténé do Zivota, kde cely Zzivot
vzpomind na onu zasvétni razbu, se objevuje i v Zidovskych legendach.
Strukturovanym pokusem rozkryvani antropokosmu je (volné podle Cassirera)
trojjedina fenomenologie c¢asu, fenomenologie prostoru a fenomenologie
sebeprozivani.

Jimavé na tomto hledani je, Ze vime, Ze vSechno usili kon¢i na hranici, archetypalni
Zdi, za kterou se prostira panstvi tajemstvi. Nebot na konci té fady kladenych pro¢,
za poslednim ,Proc¢?“, je jiz jen tajemno, nekonecno, nepochopitelno, ne-li nicota;
kde pravda a lez ztraceji smysl, nejsou rozliSitelné, jsou vsobé rozplynuté.
Pozoruhodnym na tomto hleddni je ovSem samo puzeni, neovladatelnd touha
k cesté. Mustkem smifeni tedy budiz to, Ze nezaleZi na tom, zda dosp¢jeme ke konci
cesty (k onomu poslednimu ,Pro¢?”), abychom vzapéti klesli do propasti bezmoci,
nevédéni, ale vzruSeni z cestovani, dobrodruzstvi, vyplavované endorfiny; smysl
cesty je v ni samé, ona tedy muze sama byt tim ztracenym mistem, Cestou.

Je-li prostorem hledani antropokosmos, pak je prostorem hledani subjektivita sama.
Obecné teceno v tomto bodé by mohl komentar k tématu Hledani ztraceného mista
koncit - mistem urceni je subjektivita. Pfesnéji feCeno s Jungem zejména bytostné
J4, kolektivni nevédomi, transpersondlni zkusSenost a jeji invarianty, paradigmata,
archetypy, jeZ jsou organizujicimi, pofadajicimi ohnisky celé jeji struktury. Uz sdm
nazev Jungova dila - Aion - napovida o platonském vychodisku jeho metafyziky:
aiony jsou vé¢nymi bytostmi, vzory, archetypalnimi predobrazy, podle kterych
demiurg stvoril svét, které urcuji i formu udalosti resp. jejich nazirani a na které se
duse rozpomina.

Jeruzalémska Zed ndrkt s tlupami okounéjicich turisti na scéné pred ni a mezi nimi
s Zidy vzrusené hovoricimi do zdi se stovkami, snad tisici papirky ve skvirdch tisice let
starych kamennych kvddri neni jen zvlastni svétovou atrakci. Objevuje se v jinych
podobdch ve snech. Jako hradba, kterou nelze prekonat, jako hradba s okny ¢&i dvermi,

kterymi snad Ize i nahlédnout.



Ionesco naproti tomu md Zed neprdtelskou nebo Vézeni, hlubokou Studnu s ostrym
oslepujicim svétlem nad ni. Md i Zed's dveimi s klicovou dirkou, a kdyZ chce tou dirkou
nahlédnout, z druhé strany okamzité kdosi do dirky vypousti ostré Sipy....Ionesco mad
uzkost ze smrti; zkoumd i Zen, aby se dozvédél jak se naucit zemfit, jak celou
zauzlovanou bytost osvobodit, rozuzlovat do rozplynuti.

Pochopitelné nabizi se hned hledani stfedobodu: misto Stredu, Pupek, Hora, BoZi
hrob, Mandala, Vagina, Kruh (Hlava), Vir. Ale kazdy jdeme po své vlastni cesté - pro
Ionesca je jeho ubéZznikem Smrt, pro nékoho jiného Rodina, Matka, Otec, Okno
(Dvere), Cesta, Svétlo (Tma), Naru¢, Presahovani (Vertikalita), Ora et Labora
v symbolu KiiZe. Stard moudrost veli mit na paméti tii véci — odkud jsi prisel, kam
jde§ a komu bude$ skladat ucty. Odtud plynou i kategorie lidi: ti, kteri si kladou
otazky odkud a kam, na néZ nemaji odpovédi a jsou s tim smifeni; ti, kdoz si otazky
nekladou (a svoji Zed ani nezahlédnou) a jsou s tim, moznd i podvédomé, spokojeni;
ti, kdoz si kladou otazky a nachdazeji odpovédi; a konec¢né ti, kdo si otazky kladou
anemohou na né odpovédét (nebo jen ¢astecné). Predstavime-li si, Ze nam nasi cestu
pres nase zada osvétluje platonska svitilna, pak na pomyslnou Zed, ke které spéjeme
(pokud ji vibec uvidime), se nam promitaji stopy védéni, prozitkh, chténi,
vzpominek, slov, obrazti - spiSe v podobé utrzkt, Skrabanct, v podobé jakési
nedokonc¢ené nebo rozrusené, casto chaoticky zaznamenané Sifry, ale také vnitini
svétlo Theodorikovo, tlumené zareni da Vinciho, zasvéti Rembrandta, zenské gesto
v Kunderové Nesmrtelnosti, utrZzek pisné Mendelsohna: nas podpis pod nasSim
jménem v Knize Zivota.

Zpusobem mysleni filozofa je mySleni v pojmech, zplisobem mysleni vytvarnika jsou
obrazy - uméni vyznamy nejvice nasyceny jazyk. Paradigmata a archetypy jsou
uzlovymi body jeho struktury. Mysleli jsme, ze s Nietzcheho ,Bih je mrtev”
mytologicky svét zmizel. Zatim Zije v katakombach disentu soucasné civilizace slova
a jeho inflace. To, Ze jsme lidé Knihy, jeSté neznamen4d, Ze jsme lidé vylu¢né Slova.
V samém prazakladu, v razbé naseho ptivodu, jsme predevsim lidé Obrazt a Demiurg
byl predevSim demiurgem obrazotvornosti. Objevovani archetypll je hledanim
zapomenutého a leckdy ztraceného svéta. Nejde o archeologii, ne o antropokosmos
predku, ale soucasniki. Objevovani v jeho rekontextualizovanych podobach i novych
formach.

Tato kniha jde po cesté ke Knize archetypti



KNIHA

Autorskda kniha by meéla byt ojedinélym objektem, vytvarnym, obrazovym,
experimentalnim Slovo ma vlastné jen ulohu civiliza¢niho dopliiku, nebot tak se to
vyvinulo, Ze jsme civilizaci Slova a dnes civilizaci inflace slova. A co kdyZ autorska
kniha nabyvd na zajmu tvarct pravé probihajici inflaci slova (film, videoklipy,
reklamni klipy, videohry atd.) Na zacatku ovSem byl Obraz (predobraz, archetyp).
Pravé v obraznosti, v mytologickém zpusobu feci, je sila vytvarného uméni.

Ale tzv. autorska kniha je vice nez povidka, novela, roman, chaoticka smés volnych
list, bezpe¢né uzamceny blok, kniha bez textli, kniha jako sklenény diim, kniha
jako schranka, relikvia#, kniha barbarska, kniha scénického vyznamu, miniaturni
objekt o obsahu romanu. Tato kniha je prezentovana kniha jako konceptualni ¢asti
jednoho vykladového celku. Jsou trojrozmérné objekty s vlastnim vypravééskym
pribéhem, jeZ maji na sebe navazovat a vypravét pribéh hledaného a nalezeného
mista. Dnes kdy, je inflace slov, slov manipulujicich, ucelovych, pokryteckych,
1Zzivych, pragmatickych, muZze byt autorskd kniha resuscitaci ? a mohla by
resuscitovat? mytologickou obraznost. Aby slovo a obraz mélo zase posvatny vyznam
(17. stol. mistr Baséa ,Pout sama je domov”).

Cely koncept knihy ma tfi ¢asové se kiizici linie: minulost vzpominek a détské mysli,
minulost autora Gustava Flauberta, ktery ve své dobé jiz zaznamendva inflaci slova.
(G. Flauberta a jeho stesky vdopisech pratelim). Pritomnost nendvratné se
ztracejiciho mista, které je symbolem ndsilného zaniku kapitalismu a brutalniho
nastupu socialismu, a opétovné hledani cesty k navratu. Slova a véty v knihach jsou
roztrouseny, potrhany, roztrhany, poskrabany a zality do papirové hmoty, narazeji
na sebe a prostupuji obrazovymi fragmenty. Jsou snimany ze Zdi, prazdnych otvort
Okennich ramt, Schodi, které jiz nikam nevedou, dvefi, betonovych panelt Cest
avsudy pritomné rzi. Budovat knihu jako vypovéd a postupovat pozpatku casem
a prostorem za pritomnosti privodce G. F., ktery je nastésti zkuSenym pravodcem,
jinak propadnete naprosté skepsi. Kniha za¢ne v procesu vznikani Zit vlastnim
zivotem, a nékdy nezbyva jit s ni a konat, jak chce a potfebuje. Srovnat cesty dovnitr
a ven je cosi nezachytitelného a zdhadného. Casové linie se vam zkrizi a rozmlouvaji
se sebou a jiZ jste jen posluchacem a divakem. Cesta je to skute¢né krusna. Védomé
se vyhnout prepolitizované vSednosti, vyhnout se uptfesnéni mista, odlehc¢it nelehké
zivotni zkuSenosti, nechat plynout rtizné casové linie, kiiZit je a vytvofit novou
skute¢nost. Autorska kniha formalné nespliuje textem klasickou knihu, hra
s textem a jeho prerusovani se podoba cvi¢né hie na piano, kratké véty, skoupd
slova, vyseknutd z kontextt a opétné plynulé navazovani, plynou v podstaté jako hra

Glena Goulda pri hi'e skladby van Beethovena. Skute¢nost, ktera je poznamenana



zivotnimi peripetiemi, je stavem mysli a knihou samou prevypravéna do nového
svazku obrazu s pismem. DeSifrovani a sledovani brutdlnich struktur, pfejizdéni
pohledem a hmatem, tak vypliiuje absenci texti. Hmota a svétlo stiida stin, tak jako
se stridaji osudy v Zivoté ¢lovéka. Kniha je mistem imaginace, ktera se na chvili
zjevi, aby uplné zmizela. ZhusSténi dé&je, poetické slovni obraty k drsnéjSim
¢ernobilym ilustracim, reliéfni krajina stranek knihy, to jsou prostredky, které maji
stvofit nenapsané, nevyslovené, banalni kazdodennost zprostfedkovat v nevSedni

a poeticky kruty vysledek. To je vysledek nesnadné spolec¢enské skute¢nosti dneska.

KONCEPT DiLA

Koncept vychdazi ze skute¢ného a poznamenaného mista, které bylo mnohokrat
spolecenskymi dé&ji zasaZzeno. Neonova ulice ........ rdj détstvi, a¢ velmi industrialni,
prostfedi miize zasdhnout sobé vlastni poezii - periferni naladou. Utrzky vzpominek
z détstvi, zvukomalba mista, slozitost mistniho stavebniho labyrintu, ktera zachazi
az do osklivosti, poznamenavaji cely koncept dila. Jak by ne, kdyZ navrat na misto
rozvalin a détskych piredstav vyvolava silny kontrast predstav, které se vr$i a samy
vytvareji rostouci pyramidu obrazt s odkazem na misto, které si nesete s sebou kdesi
vytésnéné a schované. Viné a pachy, nezapomenuté dlazdéni, kde znate tvar
kazdého kamene, ktery je ¢asem jen vice vyhlazen a prohlouben. Pravé toto kouzlo

zastalo a nezmizelo.

SCHODY

Mam dvoje schody, jedny ¢erné a druhé bile. Jsou vysledkem hledani ztraceného
mista. Schody z Nednové ulice, kde stdl hnédy dim. Jsou na nich patrné otisky
nohou a proslapany jsou znacné. Ted stoji v atelieru a smutné se divaji. Symbol bilé
a Cerné, neslo se jim vyhnout, samy si o né rekly. Stfidaji se na nich dni hotké a
veselé, stopy détskych i dospélych nohou. Vydrzela skoro dvé stoleti! Ale tyto schody
jsou jenom papirové, vzali na sebe nékolik sudt papiroviny, kterd byla vSude kolem.
ODLITEK schodu - s bilymi a ¢ernymi otisky rukou, Skrdbanci, vrypy, Smouhami,
zapadlou a vtisknutou rzi! Slova a zapadlé véty z Gustava Flauberta a Hanse
Andersena (Stastny Petr). Schody jsou zdznamem c¢asosbéru. Nutnym setkianim se
vSemi, ktefi zde kazdodenné chodili a potkavali se. Ztraceny cas, ktery se nékam

podél a ztstal pritom v téch schodech. Pomnik. Schody jsou pomnikem ¢asu a mista.



OKNO

Dum s okny je jako tvar — oblicej. Ale tady uZ tvare nejsou. Jsou bez o¢i anebo okna
jsou slepa a nedivaji se. Okenni rAmy zmizely a ztstaly otvory s traverzami. Podivna
temnota, pohled nikam, vstficnost zmizela. Tvafe v oknech jiZ nikdy nebudou. Okno
a dim je totéz. Lze se zde ukryt, odpoclinout, hrat si, spat a milovat, mit déti
arodinu. VyhliZet pfichazejici, volat a mavat a loucit se. Okno je tvar domu, které
mame radi. OKNO je odlito - je z papiru, lezi rovnéZ v ateliéru, okno mého détstvi
lezi na hibitové détstvi a ¢asu. Radm s roztrouSsenymi pismeny G. F. rika: ,opustte

bydlet - smutnych stranek — Sami jako — prikryt tvare — zahalili cestu”.

KNIHA

Bila a ¢ernd kniha musi byt bild a ¢erna. Pamatuje na schody a okna, na texty
oblibenych autorti, kteri pobyvali po domé a listovalo se v nich. Kniha je jako hlava
k listovani, je jako zavieny dim. Kniha je pribytek, hrad, pevnost, hlaska, ale
i postylka a hrob. Jako krajina, kterou krac¢ime, ,Jako zahrada, kterou prochazime”.

Je labyrintem naSich srdci, je bibli, kterou si pamatujeme schovanou v truhle se

jmény nasich narozenych a zemfelych blizkych. Jak prosté, ¢im mtiZe byt kniha.

Lenka Vilhelmovd 1.3.2013 Neonovd ulice
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Lenka Vilhelmova, Hledani ztraceného mista - Zed nark(, 2012 - 2013. Foto: archiv autora.
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ZACIST SE DO OBRAZU A PROHLIZET SI SLOVA...
READING THE IMAGE AND VIEWING THE WORDS...

Jaromir Typlt

Abstrakt:

Text pifinasi osobni postiehy autora, ktery v letech 1999-2003 v Liberci uzce
spolupracoval s grafikem Janem Me¢érickou na tvorbé autorskych knih. Na jejich
strankach, tisténych z leptanych médénych desek na autorsky ru¢ni papir, se citelné
meénila i povaha bdasnického slova. Zamérem obou autortt bylo opustit ovérené
zpusoby, jak byva v knihach vypovéd textu dopliovana vytvarnymi dily, a dokonce

i narusit hranice, které stoji mezi ¢etbou a prohliZzenim.

Abstract:

The text offers the author’s personal observations from his close collaboration with
graphic artist Jan Méfic¢ka in creating several artist's books in Liberec from 1999 to
2003. On the books’ pages, printed on original handmade paper using etched copper
plates, the nature of the poetic word underwent a tangible transformation. Both
authors’ aim was to abandon established ways of accompanying text with
illustrations and even to erase the boundary between reading and viewing

altogether.

Kli¢ova slova:
Kniha-objekt, Jan Méficka, lept, autorsky rucni papir, literarni experiment, otevieny

text.

Key Words:
The Book As Object, Jan Méficka, Etching, Original Handmade Paper, Literary

Experiment, Open Text.



v ve v

Asi nejvic mé potésil jeden ctenarsky ohlas, ze naSe knihy s Janem Mérickou nejsou

ani tak knihy, jako knizni performance.

Autorska kniha si strezi text bezmala jako svoje tajemstvi. Nijak k nému
neusnadriuje piistup, spi$ naopak. Clovék nedostane mnoho pfilezitosti se s takovou
knihou setkat. Castéji je schovana nez vystavend, a kdyz uz, tak je ¢astéji jen zbézné
prohlizend nez pozorné ctena.
A prece vérim, Ze i toto zbézné
prohliZzeni je jiného druhu, nez
jakému jsou vydany vplen knihy

v knihkupectvich.  Ctenaf totiz

vnima utrzky vét zaroven s utrzky
obrazi, a tak do paméti nevstupuji
jen slovni vyznamy, ale cela udalost
onoho setkani. Zazitek toho, Ze
C¢lovék cetl urcitd slova, se meéni

v zazitek toho, ze ta slova uvidél.

KdyZz jsem dokon¢il cyklus textl
Vniveé¢, mél jsem neodbytny pocit,
Ze se mi s nimi nechce podstupovat

obvyklou cestu za ({tendfem

a prosazovat je k vydani v néjakém
- . ) nakladatelstvi. A pravé tehdy,
Jan Méficka, Vnive¢, autorska kniha s texty Jaromira

Typlta, 1999, zabér z instalace na vystavé Odstup, vroce 1999, jsme s Janem Meéfickou

Hradec Kralové, Galerie Na Hradé 2011, foto archiv. B . . . _
poprvé zacali mluvit o spolecné

knize. KdyZ mi doslo, Ze na Métickovych tehdejSich leptech mé nejvic zajima hlavné
jejich zvlastni prodéravélost, roztrhanost struktur, propojilo se mi to velmi rychle
s déravosti textl ve Vnivec. I tam je totiZ bezpoclet prazdnych mist, texty jsou jakoby
potrhané a roztriSténé, a na mnoha mistech pirimo volaji po tom, aby do nich zasahlo
néco zvenci.

Byl jsem prvnim autorem piSicim v ¢estiné, kterého Jan Méticka uvedl do své volné
rfady autorskych knih: u basnikt, jako byli Stéphane Mallarmé, T. S. Eliot, Guillaume
Apollinaire, Hanus Magnus Enzensberger ad., daval obvykle prednost originalnimu

znéni pred ¢eskym prekladem. Snad jsem je doplioval tim, Ze i v mych textech Slo
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spi$ o hledani néjakého ciziho jazyka v jazyce, ktery se pouze navenek zda byt

jazykem ,vlastnim”. Byla to sice ¢eStina, ale neziidka na hranici srozumitelnosti.

Stranky  knihy  Vnived
(1999) se na sebe vrstvi
zcela volné. Nespojuje je
vazba, ale prustiel. Dira
uprostied, ktera vyvolava
dojem, jako by se kniha
stala ter¢em. A tim
prustrelem je samoziejmé
\Y nékterych mistech
narusen i text. Jeho

soudrznost se trha, nékteré

radky jsou (Citelné jen

Jan Méficka, Vnive¢, autorska kniha s texty Jaromira Typlta,
1999, zabér z instalace na vystavé Odstup, Hradec Kralové, s obtizemi, pismena se
Galerie Na Hradé 2011, foto archiv.

razné oddroluji a mizi. Jako
autor jsem to vital, vZzdyt to byl nepredvidatelny zivot uvnitft slov — nové prepisovani
toho, co se zdalo byt dopsané.
I kdyz tehdy Méficka zamérné pracoval sndhodou, zakladal si na dobfre
promysleném, raciondlnim vychodisku. Ndhodami a poruchami se mu zpravidla
odkryvalo urcité usporddani, vytyCeny systém. S odstupem casu musim fici, ze
Meéftic¢kuv racionalismus se velmi zajimavé potkal s racionalismem ve mné. V piipadé
nas obou $lo totiz racionalismus, ktery sam sobé nestaci, ale zdamérné vstupuje na

nejistou ptidu, aby tam ohledaval svoje meze.

Zadny ,vypocet” ve skute¢nosti nelze dovést do konce, protoze za urc¢itou hranici se
vysledky vSech operaci obraceji v nic. Je to ovSem pravé toto obraceni v nic, co si lze
dobfte prozit pti obraceni stranek v autorské knize.

Za nejdilezitéjsi spole¢né dilo s Janem Méri¢kou povazuji Hlavolomy, které v letech
2000-2003 prosly dokonce nékolika riznymi verzemi. UZ pii psani jsem myslel na to,
Ze slova budou otisténa na ru¢nim papire, ktery si Méticka sdm vyrabél ze surové
bavlny a z riznych odpadt. Vysledkem jeho pokust byla velmi znepokojivd hmota -
zprohybana, vselijak potrhand, pocuchana, zdanlivé chatrna. Nebylo tedy ndhodou,
Ze se tématem Hlavolomu stal mozek a mySleni, védomi sebe sama ve vsi

znepokojujici nejistoté onoho aparatu pracujiciho uvnitr nasi hlavy. Urcita slova na
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povrchu tak zivé pusobiciho papiru okamzité navozuji pocit, ze se z né€j vynoruji ven

nebo jsou jim naopak pohlcovana.

,.Aby mozek poznal zobrazeni mozku, “ pfesné k tomu meéla celd kniha smérovat.

Text Hlavolomu se odviji
v nékolika raznorodych
vrstvach, které spolu
navenek  zdanlivé ani
nesouvisi. Pritahovala mé
ovSem moznost, Ze by se
néco dalo ¢ist jakoby nad
vSemi témito vrstvami.
Pokusil jsem se tedy ze
sedmi prvnich vét
jednotlivych ¢asti

,sestrojit” jakysi podivné

propojeny utvar, néco jako
Jan Mé¥i¢ka, Hlavolomy, autorska kniha s texty Jaromira magicky $ém, u kterého
Typlta, 2000, foto Jan Méricka. . s .,
vSechno zacinad a kondi.
Prvni Meérickova verze Hlavolomii (2000) zjevovala tento text odstupiiované
ofezanymi okraji papirt. Ke knize tehdy probéhla i vystava v Naivnhim divadle
v Liberci a pokusil jsem se také o jakési autorské predstaveni, ve kterém se Zivé ¢teni
propojovalo s prednato¢enymi nahrdvkami. Kniha v ném hrala ulohu ,doli¢ného
predmétu”.
Brzy poté ale Jan Méricka své puvodni reSeni zavrhl a pfiSel s novou variantou
Hlavolomu (2001, také ve francouzské verzi preloZzené Jérome Boyonem Les crase-
tétes, 2002), ve které se stridaji ru¢ni papiry s prisvitnymi filmy. JeSté vice se tak
zvyS$ilo napéti mezi vrstvami hmotného a odhmotnéného textu — néktera slova se na
hmotu papiru jen promitaji, prchavé po ném prebihaji jako stin, zatimco jina jsou

ruc¢né vytisténa.
Otazka, jak se tvori, propojuji a ukladdaji myslenky, tehdy ziskdvala novy rozmeér

s Sifenim datovych nosict, diskd, elektronickych paméti apod. Ne ndhodou jejich

otisky pronikly i na stranky autorské knihy. Méficka se tehdy zaméril na
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nejednoznacnost riznych ,odpadovych® tvard, u kterych nékdy nelze presné

rozeznat, zda maji biologicky nebo technologicky ptivod.

Jan Méficka, Les crase-tétes, autorska kniha s texty Jaromira Typlta (Hlavolomy), francouzsky

preklad Jérobme Boyon, 2002, foto Roman Machek.

v ve v

Po Hlavolomech si Jan Méricka vybral pro autorské knihy jesté nékolik mych starsich
basni: Instinktea (2001, 2003), Sbér (2001, s francouzskym piekladem La racaille
2003). Vznikaly ovSem i novéjsi texty, jako Az Té (2002) nebo Clona (2002), které

v mnoha ohledech navazovaly na téma Hlavolomti: ,Rozestup koure jsou hlavy”.

Jan Méficka, La racaille, autorska kniha s texty
Jaromira Typlta (Sbér), francouzsky preklad
Jérbme Boyon, 2003, foto Roman Machek.

Nakonec jsem dospél k tomu, ze

vSechny texty psané uz prfimo pro Jana

v ve v

Meétficku by nemusely zuastat jen
v okruhu navstévnikd vystav a mohly
by byt zverejnény souborné, ve vyssim
ndkladu - dosud totiz vétSina
autorskych knih vznikala nanejvy$ ve

tfech aZz péti exemplatich. V roce 2003

jsme se tak spole¢né pokusili
o kompromis mezi bézné tiSténou
publikaci a autorskou knihou

s originalnimi grafickymi tisky. Stala se
jim  kniha Ze ne zas az (2003
v nakladatelstvi Host), kterda ale spise
neZz klasickou knihou byla opét ,knihou-
objektem”. Stranky nebyly Sité, kniha se
dala pomérné volné preskladavat,
¢tendr se s ni musel naudit spravné
zachdzet, aby byl viibec schopen ji po

rozlozeni zase slozit do néjakého tvaru.



Jan Méricka, Az Té, autorska kniha s texty Jaromira Typlta, 2003, foto Roman Machek.

Vytvarnika, jako je Jan Meéricka, ovSem nakonec vic pfitahuje jedinec¢nost,
neopakovatelnost jeho dila. I kdyZ pravé u grafika to mtze znit jako paradox. Kniha

v ve v

Ze ne zas aZ ozivila v Janu M¢étickovi pochybnost, jestli se ma autorskd kniha

Vv

nemeélo byt alespon spojeno s ptivodni grafickou technikou, jakou je tfeba sitotisk.

Rada Méfi¢kovych autorskych knih tisténych sitotiskem, které zacaly vznikat asi od

prelomu let 2008-2009, vSak uz predstavuje dost odlisSnou kapitolu.
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EDITION GRENZRAUM - FRANKFURT NAD MOHANEM
EDITION GRENZRAUM - FRANKFURT AM MAIN

Ivo Sedlacek

ein buch is a book est un livre je kniha...
film/dvd 5'28"

Abstrakt:
Prispévek byl vénovan ¢innosti edition grenzraum a prezentaci autort, ktefi se mimo

jiné prezentuji také na Frankfurtském kniznim veletrhu.

Abstrakt:
Post was devoted to activities edition grenzraum and presentation of cooperating

authors who present themselves at the Frankfurt Book Fair.
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EDITION GRENZRAUM - HRANICNi PROSTOR

Prostor pro mysleni, prostor pro sebevyjadieni, prostor pro metodu, pro kreativitu...
Hranice, pres které neni mozné prejit. Prostor jednoho muze. Edition grenzraum,
kterd prezentuje autorské knihy s pravidelnosti ro¢niho obdobi. Kazdy rok
Frankfurtsky knizni veletrh.

Malé stanky s autorskymi knihami vedle obfich, ekonomicky silnych nakladatelstvi.
Malé naklady vedle velkonakladovych, malé knihy s malem slov, beze slov, které
komunikuji pouze obrazem, materidlem, konceptem, to je edition grenzraum.

Ve spolupraci s katedrou vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jihoceské univerzity
v Ceskych Budéjovicich, pod patronaci jejiho rektora prof. RNDr. Libora Grubhoffera,
CSc., pripravila edition grenzraum vytvarny a teoreticky workshop ,Hledani
ztraceného mista“. Workshop vznikl na zdkladé konceptu Lenky Vilhelmové, ktera je
dlouholetou kolegyni a spolupracovnici.

Casosbérny projekt, ktery ma trvat dva roky vytvari kolekci autorskych knih jako
vytvarnych artefakti. Stejné tak pristupuje k dané problematice i v teoretické rovinég,
tedy formou prispévkt uchopujici téma Hledani ztraceného mista. Moji osloveni
kolegové a autoii zijici v Némecku, USA, Lucembursku byli nadSeni a stanoveny
koncept potvrdili bez vyjimky: Thomas P. Konietschke, Barbara Fahrner, John
Gerard, Ivo Sedlacek, Irmgard Flemming a Jean Delvaux. Predstavena kolekce
autorskych knih ma ve své podstaté prirozené remeslné zdklady, které ale vzdy
presahuji tradi¢ni normy.

Predstavené knihy jako celek ndm napovidaji o svém Zivoté, ukazuji ndam, zZe jsou
soucasti historie knih, jejich metod a novych ptistupt a mysleni. Setkavame se zde
se vSemi dosazitelnymi médii, pouzivanych k vyjadreni tématu - grafika, fotografie,
film, video, sklo, drevo, hlina, keramika, Zelezo, kdmen, textil.

VétSina kniznich exponatdi mda své schranky, tedy jakési upozornéni na svou
zranitelnost - uloZeni, chranéni, ale i uchopitelnosti prace s banadlnim a efemérnim,
jez je kombinaci emocionalniho a metodického. Digitdlni prezentace je prehlidkou
kolekce, ktera bude kvidéni vprazském Klementinu a na Strahové v Kanonii

premonstratui.

O autorovi:
Ivo Sedlacek je galeristou, vytvarnikem a vydavatelem edition grenzraum.

Kontakt: edition-grenzraum@gmx.de



Za stylistickou a gramatickou spravnost textd odpovidaji autori prispévk.
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