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Anotace

Tato prace ma za cil zkoumat a popsat procesrpmolklornich prvki na jevy
folklorismu, a to na konkrétnintipads — na programovérisle folklorniho souboru
Gaudeamus ,Svatojanské variace'®Z8fnicast prace fedstavuji odpaddi samotnych
tvarcia programoveéhdgisla — choreografky, vytvarnice, autora hudby asegky.
Otazky sndtuji predevsim k dosazeni cile prace, ale tykaji se ijadedkterych tarci
cerpali, jejich vztahu k folkloru a folklorismu gjiigh nazoru na progmu folklorismu
v ¢ase, hlava po roce 1989.

Praci lez rozdit do dvoucasti — teoretické a praktické. Teoretidést obsahuje
podrobrjSi popis a vysstleni pojmu folklor a folklorismus a v rdamci obcemi se dale
zant®iuje na oblast tance, muziky, kiicp zvyki. Tatocast vychazi fedevsim
z literatury uvedené na konci prace v seznamu pdlitgratury. Praktické&ast se
zan®iuje na soubor Gaudeamus a jeho prograntslé Svatojanské variace. Obsahuje

také jiz zmhované otazky a odpédi tvirca a prvotr o né se opirajici zar.



Annotation

The objective of this final work is to analyze at@scribe the process of the
transformation of the folklore attributes into #lements of folklorism, using the
example the ,Svatojanské variace“, the program anrapt of the folklore ensemble
Gaudeamus. The main focus of the work is devoteshswers of the authors — namely
the choreographer, the costume and scene desilgaanusic composer, the director.
The questions are not only targeted to achievevtir& goal, but are also devoted to
sources, which inspire the authors, to their retato folklore and folklorism, and also
to their opinion on folklorism development and ches, mainly after 1989.

The work consists of two parts — one theoretited,dther coming from practice.
The theoretical part includes detailed descriptind explanation of such terms as
folklore and folklorism. The focus is on music, dancostumes and customs. Source
for this part is mainly literature; please find tis of literature at the end of this work.
The second part describes Svatojanske variacgrdgeam component of folklore
ensemble Gaudeamus. It also contains the mentmunestions and answers of the

authors, and conclusion based on them.
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1. Uvod

Pojem ,poetika folklorismu“ pouzil Oldich Sirovatka ve studii Dv/formy
folklorismu a oznéuje jim ,procesy, jimiz prochazejiigodni folklorni jevy a jevy
lidové kultury, kdyZ se pratiuji ve fakty folklorismu Uvadi jej jako jedno ze
zakladnich tématipbadani o folklorismu. Tato prace zkouma procesyrgny na
konkrétnim pipadt, a to na vybraném programu folklorniho souborudgamus.
Nezangiuje se jen na popigdhto proces, ale klade si i otazky, do jaké miryatei
programii z pavodnich folklornich jext opravdu vychazeji a nechavaji se jimi ovlivnit, a
jak se pistup k folkloru i tvorbé programovychtisel znénil po roce 1989. Prakticka
cast této prace bude vychazétgevsim z rozhovérse samotnymi twci ¢isel a
s dalSimi lidmi, kté& se na jejich vzniku podileji.

Vybér tématu prace a zkoumani proc@saw na repertoaru souboru Gaudeamus
neni nahodny. Odg let jsem tagiila v détském folklornim souboru Rozmarynek
a v sogasnosti jsem jiz Sest l&kenkou tanéni slozky folklorniho souboru Gaudeamus.
Prevaznaast moji rodiny se také angazujedakém folklornim souboru,dkteti se
I podileji na organizovaniiznych folklornich akci a festival Folklor, vliastr
folklorismus, n¢ tedy obklopuje cely Zivot. V poslednich letecmjsge ale z&ala vice
zajimat o samotny,jwodni folklor, a zamyslet se nad tim, do jaké migs" soubor
z folkloru ¢erpa, co majéi nemaji souborovéisla s folklorem spol@ého a pokladala
si dalSi navazujici otazky.é&¥fm, Ze touto praci se mi padaalézt odpo&di. Nutno
jeS€ poznamenat, Ze prace se tedy &aje nacesky folklor a v ramci ¢ho na oblast
tance, muziky, bez niz si tanec nedokazeredgiavit, a dalSich odivi, ktera se
podileji na celkovém obrazu programoveéisia.
a budeme se jiménovat i pozdji. Jsou to jevy, které se vyskytuji v nasi sgalesti.
S folklorem s jeho specifickymigpodnimi vlastnostmi se dnes setkavame spigia.
Da setici, Ze jediné co si do dnesni doby uchovalo faotkiwaz, jsouif oblasti
slovesného folkloru, a to anekdota, vzpominkovéaymi a néstska pihoda, post
a fama. Dale jsou tu tradice — tr&dii slavnosti a lidové olégje. Jejich formy, motivace
acasto i misto konani se ale prafuaji. Kvuli tomu stoji tradice spiSe na hranici mezi
folklorem a folklorismem. Naopak folklorismus selnesSni spoknosti vyskytuje

ponerné ¢asto a ma v ni své pevné misto. Fungujefada organizaci, gadaji se

1SIROVATKA, Oldfich. Dvé formy folklorismu. Narodopisné aktuality. 1989, ro¢. 26, €. 3, s. 160.



festivaly a tizné akce a nasta paet folklornich soubat, které folklorismus gstuji.
Dostava se i do médii, takZe je @minformovana viejnost. Oba jevy jsou také
otazkou praadu badatél Vychazeji odborné knihgasopisy, studie; gadaji se
sympozia, pednasky, Skoleni.

Vratme se ale k folkloru a folklorismu. V nasledujiebtetickécasti si oba
terminy blize vys#tlime a zamtime se na ty oblasti, které nas v ramichto jeva

zajimaji pro nasi praci.

Prace je rozélena do osmi kapitol,ipitemz druha aréti kapitola spadaji
do teoretick&asti,étvrta a pata doasti praktické, nelibse vztahuji k ukolu prace —
k otdzkam a odpadim o souboru Gaudeamus a programu Svatojanskaceabesta
kapitola je zasrem prace, v sedmé jéquloZzen seznam pouZité literatury a v osme

kapitole seznamifioh.



2. Folklor

Slovo ,folklor* je anglického pvodu a da sefploZit jako ¥domosti lidu? Tento
termin zdomaa#i nejenom u nas, ale dostal se i dtsSiny ostatnich jazyka vytlait
pavodni doméci terminologii. Jeho interpretace sepatesrne liSi. Nazory a fistup
k folkloru se nignily a méni v dol& i vlivem proneény spol€nosti. V 18. stoleti byla
folklorni tvorba vniméana jako&eo mér hodnotného, jako protiklad ,vysokeho*
umeni, ktery tvdi nizsi vrstvy. Naopak v 19. stoleti v doarodniho obrozeni byla
folklorni tvorba obrozenciiedkladana jakoitkaz ceského kulturnihodalictvi a folklor
se dostava doigtdu kultury. Prvni polovina 19. stoleti aliegdstavuje zajem spiSe
o unely koncept folkloru. Sbratelé k gmu pistupovali vylErové a nendli snahu
zachytit folklor v jeho pvodni podoB. Sesbirané materialy dale upravovali
do podoby, ktera vyhovovala jejictigastavam. Z tohoto obdobi se sice zachoizda
cennych shirek — K. J. Erbena, F(elakovského, F. Susila; pohadky od Bnitové,
B. M. Kuldy a dalSich — pro zkoumani v oblasti folki je to ale material nespolehlivy
praw kvili jeho pretv&eni. Znéna @istupu nastala v 2. polowirl9. stoleti. Fklon
k realismu v umani byl impulsem k dokumentovani folklorniho matérj&imz doslo
k odklonu od jeho fetvaeni. V 80. letech zala prvni vina séru autentického folkloru
a roku 1895 se v Praze uskiriga prvni Narodopisna vystava, kter&lenobrovsky
UspEch a odstartovala celdadu dalSich regionalnich vystav konajicich se aZ@idet
20. stoleti. Dalsi vina zajmu o folklotigla se vznikenteskoslovenské republiky
(hlavré zasluhou A.Masarykové), ale #mu gistupu v jeho zkoumantipasi az
strukturalisticka Skola, kterd na folklor nahlizilediska funkné-strukturalniho. Poté
nastava obdobi masového a ideologického vyuziwdkidbfu. A od 50. let 20. stoleti
zaina fungovat urgle pestovany folklor — folklorismus.

V tomto kratkém pehledu jsme si ukazali, Ze misto a funkce folkeeu
v kulturnim a spok&enském Zivat nasSeho naroda neustaléniy. Prejdéme ale
k interpretaci pojmu ,folklor* a k jeho specifickymiastnostem. Jednoduse sefida
Ze folklor je tradini lidova kultura; slozdji, ze folklor predstavuje gsobite, formala
a obsahow vyhrarené projevy hudebni, slovesné, tamiea dramatické kultury, zavislé
na tradovani adsném spojeni se zgobem Zivota, zvyklostmi a myslenim venkovského

2 V&tsina tvrzeni v teoretické Gasti vychazi z literarnich prament uvedenych v zavéru prace, a to
predevsim z Uvodu do folkloristiky (B.Benes, 1989) a Folkloru a folkloristiky (O.Sirovatka, M.Le$&ak, 1982)



zenwdélského obyvatelstva idstského lidi2 Ve VSeobecném slovniku folkloru,
mytologie a legend je uvedentgep dvacet definic folkloru a v Narodopisné
encyklopediiCech, Moravy a Slezska najdeme pod heslem ,folkkoome vySe
uvedené jestmnoho dalSich definic hlagrzahraninich folkloristi. Je tedy patrné, Ze
se neéni nejenom fstup k folkloru, ale i interpretace vyznamu pojfolklor. Opus’me
ale definice a podivejme se, jak se folkitani a jaké jsou jeho specifické viastnosti.
»Na pelomu 20. a 21. stoleti se folkldeni na a)slovesny: lidové pi&sn
(z hlediska slovesného), pohadky, gsby legendy, povidky, vyprév ze Zivota,
humorky, anekdoty /fslovi, pagekadla, pranostiky adkteré drobné projevy slovesného
folkléru (nap’. mistni ndzvy poli, lésluk); b)hudebni: lidova pige(z hlediska
hudebniho), nastroje lidové hudby a lidova hudhgaree’ni: vSechny zakladni druhy
lidového tance jako jsou skoky, kola, chorovodyiveoa viive, figuralni tance, uéié
tane’ni svity aj.; d)dramaticky: otadni hry, obclizky, sousedské, selské hry, lidové
zpevohry, loutkové divadlt? Folklor predstavuje specifickou oblast kultury

a od undlé kultury se odliSuje svymi svébytnymi prvky, Keri jsou:

a) kolektivnost,

b) improvizovanost projevu a z ni vyplyvajici variatai)
C) histori¢nost,

d) funkénost, &elovost,

e) synkrettnost.

a) Kolektivnost

Tento prvek je podmiim existenci tradice jako komplexuyrazovych
a vyznamovych prosdki, které ve vlastnim i cizim konetam poli (prostedi)
nabyvaji riznych funkci a obsahujizné postupy, situaci a préstiky, jichz pouzivaji
lidovi autai nebo interpretit®> Ackoliv kazdé folklorni dilo je vlasthindividualnim
vytvorem, zakladni text, melodie vznikli z indivi@lnich impulg§, o osvojeni a dalSim
procesu dotvi@ni vSak rozhodoval kolektiv. Kolektivhost negp@ v tom, Ze by
nag. jeden zpvak gridal k pisni sloku, druhy obénil rytmus atd.; ale sgdva hlavre
v tom, Ze tdrci se museli paddit uréitym kolektivnim pravidim a normam (tedy

tradici), které vyjatbvaly aktualni patbu kolektivu vyjadt néjakou mysSlenku, pouzit

% Lidova kultura : Néarodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Sv. 2. Praha : Mlada fronta, 2007.
s. 219.

* tamtéz

® BENES, Bohuslav. Uvod do folkloristiky. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989. s. 4.
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uréitou formu a uplatnit  interpretaci wité stylotvorné prvky. Bohuslav Bene$
rozliSuje kolektivnost autorskou, interpré&téaa vnimatelskou a vnima ji také jako
kategorii estetickou, tj.rgalizovany tirci proces, ktery je sloZzen z mikroprates
tvorby jednotlivé a skupin lidi bezprogedre spolu spojenych® Nutno jest
poznamenat, Ze viznych folklornich Zanrech se tlak kolektivity projge rizne.

b) Improvizovanost projevu a variabilita

Improvizace pedstavuje schopnost bezptesiniho hudebniho, tafr@ho nebo
dramatického projevu. Kazdy interpret se¢mou prostedi, vnimatel a okolnosti rini
své redvadni, které je projevem jeho okamzitého stavu. Inerpu’ reprodukuje
nebo improvizuje. Ani reprodukce ale nepégnym opakovanim — kazdé opakovani
piedstavuje Uity vyrazovy nebo vyznamovy posun, a to podle oksthpgedvadni,
z&mu vnimatel nebo pilezitosti. Ri improvizaci tedy dochazi k bezpréestini zngné
tvaru, kterd vznika nositelovym z&émym ¢i nezangrnym rozvijenim nebo naopak
ochuzenim produktu. S kazdym projevem tak vznikaidevy tvar, nova varianta.
» Variabilita, pronenlivost, je gizna’na pro lidové urni jako celek a prévna zaklad
jeji existence mzemesici, Ze lidové urni tvaii na rozdil od urni slohového
otevienou strukturu vyznainvyrazi, konotaci a funkci’ Na druhou stranu
promenlivost funguje na zakladistych nen¢nnych jewi, které Ziji v uéité lokalite
nebo regionu, interpret je zna a vi, Ze ptomfolklorniho produktu smi provést pouze
v ramci gchto jeva. Je to pro & ptirozenost, kterd ani neprobihasdeonele. K formam
variatniho procesu p&tmutace (skladba seami na jiny folklorni Zanr; nap n¢které
pisre, které mivodre pafkily k baladam, seipinterpretaci nénily nebo kratily a tim se
dostaly do okruhu lyrickych nebo taméch pisni), cyklizace (jednotlivé motivy se
koncentruji okolo kkkové postavy¢imz folklor dospiva az k monumentalnim dyp
a figurdm a tim je nahrazen nedostatek, ktery wépl/toho, Ze v lidové slovesnosti
jsou jen kratsi literarni formy; vyskytuje se v pstech, legendach, pénach,
pohadkach a v anekdotach), modifikace, adaptassilase, aklimatizace (folklorni
skladba se udomagje v jinych socialnich, kulturnich, nadbozZenskyplod
podminkach), modernizace (starSi variantyisgppsobuji novym poréram)
a archaizace (z&mé gizpasobeni minulym podminkam, opak modernizace).

® BENES, Bohuslav. Uvod do folkloristiky. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989. s. 6.
7 ™
tamtéz
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C) Histori¢nost

Jak uz bylo skolikrat feceno vyse, ve folkloru je velkytdaz kladen také
na jedince — autora, interpreta. Vliv na peom folkloru sice maji fedevsim
historickospoléenské faktory, ale historicka dokumentarnost falklse zaklada
na vypoxdi o vlastnim racionalnim nebo emocionalnim vnimatité reality
prostedky lidového pohledu a v lidové interpretaci, te@yosobnim prozitku nebo
nazoru mluviho, ktery si je samdejmé muze stylizovat nebo vymyslet. Tak psali
kronik&i sveé poznatky do kronik, tak vznikaly pranostikgigslovi, ktera obsahuji

pozorovani a znalosti naSickeplki.

d) Funkinost
Razné folklorni Zanry slouziizné podle svych specifickych vlastnosti
k uspokojovani jak mimoestetickych, tak i estetidkpoteb. K mimoestetickym
fadime funkce ideové, éddni, magické, ekonomické, slavnostni, sgehsky
integra&ni nebo desintegéai, informani, vychovné aj. Hudebni folklor plnil funkci
tan&niho doprovodu nebo koordinatora pracovniho pohigbestetickym funkcim
pafti predevSim funkce zabavné a emocioadadlozené. Tim se folklor velmi liSi
od unglé kultury, u které je esteticka funkce prada. Ale i u folkloru ma esteticka
funkce velkou ulohu #ada folklornich produkit ziistava Ziva jen proto, Ze se jednoduse

libi, akoliv jejich pavodni funkce se uz vytratila.

e) Synkreténost

Znamena v tomtoifpad slucovani, spojovanitiznych zgisohi zobrazeni
skute&nosti do jednoho vysledného tvaru — fhiggpojeni pisés tancem, instrumentalni
hudbou, obctizkou, olfadem, oévem apod. Spolu s kolektivitou a variabilitouipat
synkreténost k vyvojo¥ nejstarSim a nejtypicjSim ptiznakim folklorni tvorby. Tento
charakteristicky znak se uptage v jednotlivych folklornich druzich a Zanrectzlioné.
Folklorni tvarci pii prezentovani svého poznani pouzivaji znamychrojmcpostupu,
to zvlastni, jiné na jejich prezentaci $p@ pouze na zvolené tématice. Kazdjrte
nemiZze nevychézet z tradice, i folklorni produkt. Tim se liSi od slohového
umeélce, ktery sice mize podlehnout tlaku napumgleckého sndru, ale tento sir si
vybral sam na zakladksvého peswdéeni. Vedle toho lidovy usilec tvai relativre
spontansji. , Proto také otazka formy a volby Zanru neni do t& mnedon¥lou

a jednoznanou zalezitosti jako u spisovatele, nmlebo skladatele. Zobrazeni

12
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skutenosti je ve folklorni tvordpodstati SirSi a obsahujeizné zanrové postupy
spojené v jednom tvaru. Vypeiv zkuSeného a nadaného vypi@byva soasre
divadlem jednoho herce, kdy se interpret p#ouaje v jednotlivé postavy své povidky,
zpev lidové pise byvacasto doprovazen pohybem, tancem;(...) v tanci sedudqupi
rizné pracovni pohyby; zi&avani a napodobovani magie obsahuji cetadu

«8

synkretickych pruk“® Lidovy umélec vychazi z toho, co zna z vlastniho a skupinovéh
estetického pasdomi a jednotlivé Zanry rozliSuje spiSe tematickgledy funkené.
Vnimatelé také autorowti interpretovu synkretnost zani a gredvadani ocekavaji

a nekdy pri ni spolupracuji tim, Ze upladji zpstnou vazbu.

V nésledujicich podkapitolach se budenirovat €m oblastem folkloru, které
souvisi s praktickodasti této prace, tedy tanci, hidkroji, lidovym zvykim

a obyejum.

8 BENES, Bohuslav. Uvod do folkloristiky. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989. s. 9.
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2.1 Lidovy tanec

Folklorni tanec je hudekrmpohybovy projev pedindustridlnich lidovych vrstev
a zZasti také industrialni spaleosti. Charakterizuje jej s&jp s jeho nositelem a z toho
vyplyvajici varig&ni proces a wéita mira improvizace. Je to také jev synkreticky,
protozZe byl sotastitady olfadi, obyeji a dalSich tarmich gilezitosti. A jako nositel
znaki a vyznani se stava prostdkem komunikace.

Zkoumani nejstarSich vyvojovych etap lidového tgeocesimi obtizné kil
nedostatku pramenného materialu. Doklady o rané&toluididoveé tanéni kultury
v ¢eskych zemich se vyskytuji vz&cibouvisi to hlavés tim, Ze v obdobiigdowku
a raného novasku nebyl folklorni tanec Zazovan do vysoké kultury a kronik&e mu
proto ve svych pracichémovali okrajo. VétSi mnozstvi zaznaimse objevuje az
v obdobi 14. - 16. stoleti, a tégalevsim kuli kritice ndbozenskych mravokarc
zejména gslusniki jednoty bratrske, ktélidovy tanec vnimali jakoitény a Skodlivy.
NejvetSi rozkwt lidoveé taneéni kultury nastal v 17. a 18. stoleti, kdy vzniktaSina
parovych tang, a to v souvislosti s rozvojem barokni instruménithudby. Ale stale
chybi dostatek materialu KikladrejSimu studiu. Prvni zaznam lidovych téanc
v ¢eskych zemich vzniklipgubernialni sbratelské akci ndzené roku 1819 vladou
rakouské monarchie. Jedna se ale o torzovité z@pissahujici ¥tSinou jen nazev
tance s doprovodnou pisni a vyji&n& i poznamku o provedeni tance. Opravdovy
zajem o tradini tanec piSel teprve na pgtku 30. let 19. stoleti s naradn
emancipanimi snahaméeskych obrozeric Vina slEratelskécinnosti @isla kolem
poloviny 19. stoleti a vyvrcholila v 80. a 90. letel9. stoleti v obdobirfprav
Narodopisné vystav§eskoslovanské (1895). Ta spustila zajem o zaznardagha
tanenich tradic a diky tomu bylo v této dobhromazéno nejtSi mnoZzstvi tarmiho
a hudebniho materialu, ktery se stal podkladenvpnik hlavnich sbirek lidovych pisni
a tand. Postupendasu se zanikem tragtiiho zgisobu Zivota vesnice seczdy
ze svého fivodniho progedi vytracet starSi formy lidového tance.&m tradéniho
repertodru urychlilo obdobi po 2.&evé valce, tradni lidovy tanec s progmou
spole&nosticasténe zanikl, z¢asti vSak pokréuje v jinych podminkach.

Trideni tradiniho tanéniho repertoaru je nutno provdd nékolika riznych
hledisek. ,Janeni projev Ize rozdit do vicec¢i mére pribuznych skupin podle
spole’nych znak a fenoméi tane’ni produkce: podle pohlavi jsou rozliSeny Zenské

a muzské tance; podle ¢ia Ucastnili I1ze lidové tancedlit na sélove, paroveé, trojicové
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a skupinové; podle prostorového utgai na kolajetezové aradové, parové tance
a pak je$t na tafivé na mist a postupové; podle futikino hlediska se tanegeni
na obradové a spoliensko-zabavni. Z hlediska vazby na hudebni dopriaeaczlisit
tance s pevnou, polopevndwolnou vazbou na hudebni doprovod. Nejengpolehlivé
je tFideni tanai podle jejich nazw, protoze pod jednim nazvem je mozno nalézt tance
odlisné struktury a naopak stejné ténetypy se skryvaji pod mnoha rozdilnymi nazvy
tvorenymi tiznym zpsobent:® Odlisné tance aizné tanéni zvlastnosti najdeme
i v ramci jednotlivych regiofn¢eskych zemi. Uvedeme site¢které tancei prvky,
které byly typické pro eskych regiof'®:
 Blata (oblastCeské Budjovice, Taborsko, Jiritchav Hradec,
Vodnansko; dive az na Moravu a d&eskych vesnic v Rakousku):
Typicky byl tanec do kol&ka (parovy tanec, dvojice seivi¢ ot&ela
na mis¢ v uzaveném kruhu), doprovazeny zprvu jeréeem, pozdji
hrou jednoho dudéka. Dale pak &lichorovody fettzova forma
prostoro¥ realizovanaiznymi zpisoby) — chozeni s litem nebo zbytky
letnicni hry — na krélovnu. V obdobi Masopustu prasliaobchizku
tane&nici prepasani bilou plenou s hlavami ve vysokych klobcuci
zdobenych stovkou papirovychdti.
* Doudlebsko(nejjizSi ¢esky region, pod Blaty, na jihu sousedi
s Rakouskem a &ineckem): Poizstatkem sedowkych cechovnich
tandi byly Svertance (obdizkovy tanec) nebo tanec denéarsky. Hage
tarcily tance ta@ivé.
* Chebsko: | zde byly typické tance do kia. Pozdji tu zdomacsl
tanec Lendler (parovy tanec obsahujici prvekerakolem spokné osy
tan&niho paru).
« Chodsko(zapadriiechy, okoli Domazlic): Nejroz&injsim tancem bylo
kolecko (chodskeé kolo), oblibené byly také mateniky enell kousky*,
které se vyznsmvaly pronénlivym taktem nebo metrem.

* Plzeisko: | zde se nejvice tancovaly tance do &ae

® Lidova kultura : Néarodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Sv. 2. Praha : Mlada fronta, 2007.
s. 501-502.

0 Ruzné prameny uvadi razné ¢lenéni a rizny pocet regionu. Toto je zjednoduSené ¢lenéni zamérené na
Cechy podle oficialniho webu CR provozovaného Ministerstvem zahraniénich véci dopln&né o tdaje

z webu Folklorniho sdruZeni CR.
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Prachésko(jihatesky region kolem Strakonic a Pisku): Typické zde b
tance do kola, igdevsSim menuet (parovy tanec trojdobého taktu a
volngjSiho tempa). Déle byla v této oblasti znama fignir&idoba
sousedsk&ezanka (parovy rychlejsi tanec s dvoudobym takiesb)p
Cibulicka (parovy tanec sitlobym taktem a voljSim tempem) a také
tanec Zent prestrojenych za snopy znam pod nazvenc8&o
(vyzna&uje se pitomnosti skokii poskoku, rychlym pohybem

a dvojdobym taktem).
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2.2 Lidova hudba

Lidova hudba jsou takové typy hudebni produkcé;héjproducentem a hlavnim
konzumentem jsou Siroké lidové vrstvy — lid. Ve stayfolklorni instrumentalni hudby
byva ozné&ovana slovem ,muzika“. Muzika bylézko oddlitelna od zgvu (tedy
od utvarnosti lidové pish acasto také od lidového tance. Za rysy lidove psn
povaZuje hudehinstrukturni prostota (jakoidledek twrc¢i spontannosti a hudebni
neskolenosti autora), autorska anonymita (resgkiiohi pivod pisi), pristupnost
projevu (snadna osvojitelnost) a nespisovny chardkitu (nap vyuziti n&eci). Diky
uchovavani a gni pisni pevazi ustni tradici dochazelo také k neustalenosti
a variabilit daného hudelgrtextového projevu. Lidova pisdyla vazani na vytoi
a rodinné svatky, olégje, na pracovni proces a dalSi situace v systémtadidového
spole&enstvi. Zakladni textovou jednotkou byla strofgyavg se pohybovaly v rozénu
vymezitelném periodou az dvojperiodou. Rigou roz&ieny bul’ narodrt nebo
regionalré. Ackoliv existuje velké mnoZstvi variant jednotlivypfsni, Zadnou z nich
nelze utit jako prvotni nebo naopak odvozenou. Tvar lidpisre se obndioval
v kazdém daldim zmi, s kazdym novym interpretem a novou situaSitgky zgvni
repertoar lidového spotenstvi Ize dit podle provenience (pigridové, zlidovlé,
spole'enské, dnické, kramaské, kabaretni),éku zpvaki (déti, dospivajici, dosgh),
religiozity obsahu (sitské, s¥tské s duchovnimi prvky, duchovni, kostelni), podle
funkce v lidovém spalenstvi nebo kdé pri jaké pilezitosti byly uplatény
(pri obradu, mimo okad, pi svatl¥, pri tanci na tanéni zabay, na polibu, na past¥
dobytka, pi Znich, @i vana‘ni, masopustni, velikodni obchizce, k lidovym hram,

k pracovnim ukaim), podle miry ovosti (lyrické, epické, lyricko-epické), proesdi
vzniku (venkov, #sto, Skola, chram, hospoda, vojna, jiné etnikuradlie pohlavi (Zeny,

muZi, dvcata, chlapci).**

NejvyznamijSim informa&nim zdrojem o lidovych pisnich
jsou zaznamy pisni (i fonografické) z 19. stolptéflevsim od LeoSe Jaika),
zaznamendvala se také rytmika, prozodie a kompietty.

V lidovém prostedi se z hudebnich nastrajplatiovala cel&ada bubink
a bubni (buka, fanfrnoch), specificke, i kdyz okrajové postavewl vozembouch (t§
scinely a cltestidly, s kterou se bouchalo 0 zem) a kobza (arinkaéstroj, skin
se 7-13 strunami). Pronikal sem cimbal, jehtgdphidcem byla psaltéria, a harfa.

Velmi dalezitym smycovym nastrojem byly housle, pro peby lidové hry éizne

| idova kultura : Néarodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Sv. 2. Praha : Mladé fronta, 2007.
S. 486.
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upravované. Lépe vyhovovaly lidovym pelbam kratké (resp.dudacké) housle s krkem
zkrdcenym na 18cm. Sporadicky se vyskytoval i ladyds (basa), spiSe se uzival
téistrunny bassett. Hojny byl vyskyt strunného ngstniréra (struny byly rozeznivany
pomoci kola potazenéhdiki a ot&éeného klikou). Prostérigné flétny zhotovené
z 1 kusu se nazyvaly fejfatafejfarka, postupé pronikla do lidového prosdi i
tiéidilna @icné flétna. Roz&én byl i syrinx zhotoveny z vrbovych géek. Velmi
rozSiené a oblibené byly dudy (na Motawvané gajdy).

Regionalni odliSnosti byly i v oblasti muziky a trégi:

Blata: Nejroz&ergjSim nastrojem byly dudy, kterym gi&alo bzikalky. Dudy

bézre hravaly v malé selské muzice. V 19. stoleti doel@ke sdruzovani dud

s rekolika plechovymi nastroji. Sitské lidové pisézde nesou stopy choralu.

* Doudlebsko: Na tamich muzikach se do poloviny 19. stoleti uzivalynal
cimbdl, ktery hraval s dudami, houslemi a basou.

* Chebsko: Trag¢nim nastrojem zde byly dudy a housle.

* Chodsko: NejstarSim a nejzn&sim nastrojem zde byly dudy — pukl. Dudaci
chodili sami a vlastni 2w doprovazeli druhym hlasem na dudy. Rézse
k nim pridal houslista — houdek. Pak se k této dvojitilal jeSt klarinet
a vznikla mala neboli selska muzika. Velka dudackaika bylactyt az
Sesttlenna se déma klarinety, houslemi a po&di kontrabasem. Na vagai
a novor@ni koledovani se chodilo s fanfrnochem — se dzbajem?z hrdlo
bylo potaZzeno &Zi, otvorem v ni v§nivaly kaiské Zig, které se pjizdely
mokrymi dlargmi a vydavaly typicky bréivy zvuk.

* Plzaisko: Hudebni doprovod zde péme dlouho zajisovali pouze dudaci.
Pozdji se uplatnila mala selska muzika. Oblibena bylaéra. Velké obliby
dosahly jarmareni pisre skladané lidovymi pistkari.

» Prachd#sko: Zakladni sestavou byla i zde mala dudackakauka Pisecku

bylo zvlaStnosti pdavat k ni trubku nebo lesni roh. Na muzikach baéko jen

dudék s hudcem. Zvladstnim nastrojem, kteryisdapal k muzice, byl

vozembouch.

18



2.3 Lidovy odév

Misto pojmu ,lidovy o@dv" se dnesasgji pouziva vyraz ,kroj“. Kroj grestavuje
fazi historického vyvoje lidového odivani. Vyznge se charakteristickymi prvky,
kterymi se odliSuje od historického kostymu. Teadilidovy ocv byl nejprve odrazem
podminek geografickych a klimatickych dnag. jako ochrana proti drsnémudasi
v horach), hospodsgékych (nap. mistni vyroba a zpracovanize) a socialnich (socialni
postaveni nositele kroje a jehadazeni v pracovnim procesu)élleré sodasti kroje
slouzily pouze ¥rskym gedstavam, které se realizovaly pbradech (p. tvodni
plachty). Jeniidka maji gkteré krojové sotastky pouze esteticky cil (nastuhy,
kapesniky). Lidovy o&v mél také funkci rozliSovaci (rozliSeni pohlavi) netanaujici
vék, ozn&oval také stav (ndpcepec nosily vdané zeny). NabozZenské vyznani se
v ¢eskych zemich na kroji projevovalo méalo. Reprezaritaunkci nmel kroj pii riznych
slavnostech a @adech, a takéipcirkevnich svatcichCim byl odtv svatengjsi, tim
pii vyjadrovani gisluSnosti k utité oblasti. Kroj nositele z agitého mista rél formy
a prvky, které fislusnici daného regionu povazovali za typickégu@ji oblast. Dive
se lidové odvy rozliSovaly podle jednotlivych obci, pagdse ale odliSnosti obci
zataly stirat a rozliSovaly se kroje jednotlivych regfi. V rdmci socialniho rozliSeni
kroje byl vyrazny rozdil v materidlech a&hich sodastkach. O&v prostych lidi byl
vice z domacich materiéh ¢asto zastaralé formy, kdeztoswdselskych vrstev byl
vyroben z drazSich, kupovanych latek & wyvojové pokraiilé dopliky. Lidovy odtv
se také obrmoval podle delu; stidaly se tak kroje pracovni, polosvété svaténi.

Odlisny byl samaoiejme letni a zimni odv. V Iét€ se na sebe bravalo jen to
nejnutréjsi, kroj se nevyzn@val zvlastnimi sotastkami. V zing bylo obvyklé vrstvit
odeévni sokastky nap. sukreé a tim si zajistit ochranu proti mrazu. Jako ochrproti
zimé nosily Zeny také plachty, pogdse pouzivaly viaky. Rirozenym a porérné
dostupnym zdrojem tepla byly kozeSiny. Boty sema&zplnily neiastji slamou a nohy
ovinovaly onucemi. V pibéhu vyvoje kroje a podle socialnfipluSnosti se gnil podil
vlastnika kroje na jeho vzniku. Postupéasu v lidovém progedi vzniklaremesla —
tkalci, barvfi, tiskai platen, vyrobci kabat obuvi, pokryvek hlavy — ktera nahradila
vlastni domaci vyrobu. Tittemeslnici ¥tSinou respektovali regionalnost kroje,
z&rovei vSak misobili na jeho inovaci.
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NejstarSim informénim zdrojem o krojich jsou obrazy z 18. stoletk painky

ale i popisy kraj v literature 18. a 19. stoleti. Vyznamna byla Narodopisndawgst

ceskoslovanska (1895), ktera prezentovala krojens@dcné v ramci celonarodnich

shirek. 20. stoletifmasi odborny fistup ke krajm a vychaztada publikaci fedevsim

o krojich jednotlivych oblasti (krojové monografi®ulezitou roli mely také

pohlednice a fotografie, po&ivychézeji pevazre obrazoveé publikace.

Jak uz bylo uvedeno vyse, jednou z igdit¢jSich funkci kroje je regionalni

rozliSeni. Nasledhse podivame na krojové zvlastnosti jednotlivyclasti:

Blata: Pro Zensky kroj bylo typické bohaté zdobersivkou s pouzitim
koralku a penizk, nejhonosgsi soutasti byla blatska plena vazana
prescepec. Kroj byl zdobeny a koSaty. MuZsky kroj bybtprdhou
zdobnosti Zenského. Svrchni kusy @blel byly lagné do tmaw zelené
¢i modré barvy, kalhoty ze Zluté jelenide a k tomu vysoké kozené
boty.

Doudlebsko: Kroje byly prosté a jednoduché. Zerigky se vyznaoval
cervenou sukni s kapsm a Sarovackou, ges ramena doplny
hedvabnym Satkem. Muzsky kroj se skladal ze Zlujgtgmicovych
kalhot — ,pra&nek”, modrych pletenych pdoch a steviai s prezkou.
Ke kroji se nosil kabatek, vysoky klobouk a Sirakyasek.

Chebsko: Revladacervena barva u Zen i muzZKroje nely ¢asto
souwasti Sité z brokatu a hedvabi. Zensky kroj se v§aval
Srérovatkou a Satkem vazanym nakosepprsa. Typické bylo zvlastni
vazani $atku na hlaw tyle a do ¥nce nadtelem.Casty byl i zlatygi
sttibrny ¢epec se stuhami v tyle.

Chodsko: Kroj nél prosty, horsky raz. Zakladem Zenského kroje byla
do varhank skladana viéna sukg. Duraz byl kladen n&ervenou
barvu. Zivitek a kosile byvaly fekryty dwma Satky, Satek se nosil

i na hlaw. Vdané Zeny nosilyepce, tzv. kolée. Pro muzsky at byl
typicky polodlouhy kabat bez limce a Sirak — klobae Sirokou
krempou.

Plzaisko: Kroje byly stidmgjSi ve vyzdols, ale zato tvaravbohaté.
Na Zenském kroji nejvice vynikala Siroka bila hatetna Zenskych

¢epcich, jejiz kidla rekdy dosahovala az doréiramen. Sukhdlouhé
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do pili lytek byly bohat vrstvené — vystlané 15 az 25 spattaimi (pro
srovnani — v ostatnich regionech se pouZzivalo maxit spodniek).
Oblibené bylyervené bavléné €rtochy (zasiry) — baboraky —

s Uzkymi pestrymi prouzky. Muzi &h kroj jednoduchy, podobny jinym
¢eskym krofim.

Prachdésko: Mezi specifika Zenského kroje filizv. kaftan — nabirana
sukre z kanafasu nebo platna sesita sétkiem. Kroje nély bilé
vySivané rostlinné ornamenty. Typické byly i niZk&rovatky —
lajblicky. MuZzsky kroj se vyznaval koSilemi — teéicemi, které mivaly

vySivané manzety, lindky i hrud’.
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2.4 Lidové zvyky a obyeje

Zvyk je ,typ opakovaného chovani, émz se‘lenové nositelské skupiny
domnivaji, Ze méa velmi dlouhou, davnou existeraili¢i). Skupina takové chovani
ocekava a na zaklatpowdomi o jeho histornosti ho povaZuje za spravn&*
Nejcastji jsou zvyky spojovany s dhdy a oladnimi situacemi, s repreze&iidm
chovanim a také s vyznamnymi, slavnostnimi chviledivote jedince i skupiny. Podle
obradi, které se $ daném zvyku provagi, Ize dlit zvyky na vyrani, rodinné
(zZivotné), hospodéké, ndbozenskeé dilezitostné. Vyroni zvyky byly v tradéni
kultuie Uzce vazany naég’ansky liturgicky rok. Ale i ped zavedenimieg'anského
¢asovéhaadu, odvozeného od Nového z&kona, provozovalirtidéé zvyky. Byly to
zvyky pohanskeé, vychazejici z pohybu nebeskylds t(Slunce, Msice, h¥zd)
a ze starych myit Nékteré z nich zanikly, jiné se vidschu vyvoje propojily
s kleg'anskymi zvyky. Tak jako jsou regionalni odliSnastanci, hudb a krojich,
rozdily najdeme i u zvyk Néktera oblast rla jeden zvyk, ktery bychom jinde nenasli,
a naopak jeden zvyk mohl byt roi&i po celém Uzemi, ale v jednotlivych oblastech
mel své regionalni odliSnosti.

Zvyku a obyeja bylo v lidovém zZivot velké mnozstvi. ProtoZzeghled zvyki
neni cilem této prace, podivame se v nasledigiti jen striné na rekteré zvyky.
Tentokrat si je ale nerozllime podle regiof, nybrz si obechipopiSeme &kolik zvyka

z cyklu vyrainiho, hospod&kého a Zivotnihd®

Vyroéni cyklus:
* Masopust: Masopustni obdobi nerége kalendd@n¢ vymezené. Z&na

po svatku Ti krahi 7. ledna, tedy s koncem obdobi Vanoc, aletkemizném
datu — v den fed z&atkem velikonéniho postu. Masopust {@s veselosti,
pozitki a hodokvas — jidlo, piti, zgv a tanec jsou zakladem tohoto obdobi mezi
Vanocemi a Velikonoci. Typickym atributem Masopusou masky,
maskované givody (obchizky). Ve svém fivodu to nebyly jen objekty zabavy,
alecinitelé, ktei previekem dastnikim pomahali piblizit se vytenému cili

(nag. najit takovou silu, jako ma me#tl; do jehoz masky se aktér oblékl). Jiné

12| idova kultura : Néarodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Sv. 3. Praha : Mladé fronta, 2007.
s. 1232.

13 Zvyky jsem vybirala s ohledem na téma prace, tedy takové zvyky, které nejcastéji zpracovavaji dnesni
folklorni soubory.
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masky zase roznaseji plodnost, dalsi se spojuif\gymi predky atd. Masek
byla celéada a liSily se i regionanV obdobi Masopustu lidé davalitmhod
tomu, co se cely rok potiavalo. Nebylo to ale jen obdobi veselosti, byla to
doba plna ofadi, které symbolizovaly vzyvani a oslavu Zivota, yrod

a plodnosti.

Velikonoce: Velikonoce jsou nejvyznagsim kieg’anskym svatkem,
pifipominajicim umteni a zmrtvychvstani JeziSe Krista. Spadaji do lobjdoni
rovnodennosti, a protagvzaly i rekteré prvky pedkes’anskych kalendaich
obygeji. Predchazi jimstyticetidenni dist. Ctrnact dni ped Velikonocemi se
na Smrtnou nedli vynasela smrt. Tento zvyki@dstavoval v symbolickych
protikladech g€t Zivota a smrti s cilentisty (vynasela se smrtka a vnaselo se
lito — nové 1éto). Na posledni postni Bied kvétnou se v kostelech &y jarni
ratolesti jako fipominka slavnéhoijvitani JeziSe Krista v Jeruzalém
palmovymi ratolestmi. Pak nastava pasijovy tydeZe®némitvrtku se
pifipominala JidaSova zrada chlapeckou hrou ¢hojidase”. Od Zeleného
¢tvrtka do Bilé soboty se také konaly chlapecké ébki doprovazené
klapanim dewvenych klap&ek, které nahradily zva@ni kostelnich zvol, které
na znameni smutku z ueni Krista ,odlétaji“ ddkima. Tradénim
velikonatnim zvykem byla koledni obébaka — pomlazka na Po#d
velikonaini, nazvana podle pomlazky spletené z privjitky nebo vrby.
Pomlazka nila zajistit s¥Zest a zdravi (,pomlazeni*). Odimou za blahodarny
akt ,pomlazeni* byly stuhy na pomlazku, aliegevsSim malovana vejce
(kraslice), jako symbol rodiciho se Zivota a zn&&h@zejiciho jara.
Svatojanska noc: Svatojanska ndipada na noc 24&ervna. Je hned

za slunovratem a je to jedna z nejvyznajsich noci. V této noci se
rozhodovalo o tom, jak& bude budoucnost a jaka duglea polovina roku. Byla
to noc plna zlych mocnosticarodjnic, pred nimiz bylo teba se chranit.
Typické pro tuto noc byly svatojanské eéhhteré se palily na nejvyssich
mistech krajiny. Lidé ohihnejen zapalovali, ale také jégskakovali, aby se
nabili jejich silou. DalSim vyznamnym prvkem tétochbylo svatojanské
carovani. Pro magické ukony se uzivadystvé natrhané rostliny, a to také jako
ochrana proto mo@arodjnic. Kvéty natrhané tagav noci na louce slouzily

nac¢ary milostné. Zfisohi ¢arovani uproged svatojanské noci byla cetda.
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Vanoce: Zakladem Vanoc je oslava zrozeni Spaslet&Se Krista, zaroxie

i zimniho slunovratu. Na Vanoceiguievsdim na $tlry den, se provéth
spousta keg’anskych i pedkeg’anskych obyeji. Pati k nim powrecné
piredpowdi budoucnosti (liti olova, krajeni jablekeseni bezem, hazeni
strevice, poushi orechovych sktapek se s¢kami po vod aj.), magické
praktiky sniujici ke zajisni zdaru lidského konanisroveterni pokrmy,
p&ivo, vyzdoba stolu a domacnosti fedevsim betlém, ke kterému se také
puvodnrg nadlovaly malé darky, a poz{l vanatni stromek. Zagre¢noucasti
Vanoc bylcas koledy 26. prosince, kdy se mladé vesnické amas#a sluzba
a vyplacely se celodmi odneny za sluzbuCas Vanoc kotil 6. ledna svatkem
sv.Tri krali. Slavi se na zdv cyklu, jako slavnostniifsaha zjeveni tohoto
slavného pe&atku prostednictvim ,kralovskeé peeti“. V tento den se konaly
obchizky ti krali po domech — postavii tthlapd, prestrojenych doievieka
téi krald, v rukou ngli atributy patici k cgji a kidu, kterou psali nade dkee

datum obchzky a své Zehnajici inicidly.

Hospodésky cyklus:

DozZinky: Dozinky byly kratké slavnosti, konané kamnteni Zni. Obsahovaly
oslavy sklizi trody, podkovani za dobrou Urodu a snahy zajistit prosperitu
I pro @isti rok. Ri dozinkach se slavnostiodvezl z pole ozdobeny posledni
snop (nejastji zvany baba), ozdoben byl iz a zentdélské ndadi. Cestu
doprovazela muzika a &p. Snop byl pedan hospodéa uchovan v dogjako
symbol r@ni arody. NejdlezitéjSim atributem dozinek byl ale dozinkownec
- uvity ze vSech druhobili a ozdoben byl slavnostipiedan hospodas pr‘anim
Stesti a zdravi. Nasledovalo poh&dita tanéni zabava pro Zence a Zkg.
Vinobrani: Vinobrani je také spojeno se &@m sklizré ale vinnych hroza.
Jednim ze zvykje nag. ,zarazeni hory" — ozrégni vinice s uzralym vinem
pied sklizni, jako vystraha pro zakaz vstupuiddini byla uz sama sklize
propojena s prvnim lisovanim a ochutnavanim viitabpréaku a také tarsai

zabavou.
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Zivotni cyklus:

Narozeni: Velky péet zvyki a powr pri porodu a Sestingtl byl dan rizikem

a vysokou umrtnostidti, ktera byla v tomto obdobi velrsasta. Porod se
odehraval zasadrdoma. LoZe Sestinglky bylo umistno v kout, ktery byl
vykrapin swcenou vodou, oddeno od ostatni jizbyervere vysitou koutni
plachtou, ktera matku i @ichranila ped temnymi silami. V okamziku porodu
(v ,tézké hodince") se rozvazovaly vSechny uzly na ZeBat a otviraly
vSechny zamky a zasuvky v dénaby se usnadnil porod. Po Sestitiedyla
teprve rodtka uvedena zf do spolénosti a cirkve.

Svatba: Svatba byla provazena mnohaspsnymi tkony, kterymi nilo byt
zabezpeéeno uspsné hospodeni mladé rodiny, zaji&ho jejich vzajemné
porozungni a shoda i pfetnost zakladané rodiny. Ve svatebni dahazela
Zenichova strana do domu ®stinych rodét vedena druzbou.n byl
zaveny. K oteweni domu a uvedeni nésty k Zenichovy do komory doSlo az
po vyjednavani druzby o vydani risty. Druziky pletly ve svatebni den travu,
aby zajistily manzéim zdar v polnim hospo#gtvi. Dilezitym zvykemceske
tradicni svatby bylatepeni newsty. Po svatebni noci byl n&st sundan ¥nec —
znak svobodné divky, panny — a mistpdostalacepec — znak vdané Zeny.
Zvyk se provadl v kruhu vdanych Zen zpravidla v kobeoa zpivaly se udn
smutré lackéné pisk. Pocepeni nasledovalo pohest vdanych Zen neégtou,
uvedeni z&epené nessty mezi svatatany, svatebni tanec a kame jeji
vyplaceni Zenichem.

Odvod: Odvod brancna vojnu — regriitznamenal vyznamnou udalost v Ziot
chlapd, jejich rodin i celych obci. K odvodu jezdili clplei v regrutském kroji
na ozdobenych vozech i s muzikou. Na muzikadiaganych odvedenci se
hodre verbovalo — ta&il se muzsky tanec verhk (typicky hlavre pro
Slovéacko). Po tarsmi zdba¥ vénovali regrati své milé vonici s pavimi pery,
kterymi se oznéovali odvedenci.

Smrt: Smrt se dalafedvidat iznymi zpisoby — hlava ze siii, z chovani zvat,
z nezvyklych jev v done aj. Po skonani umirajiciho v déree oteviralo okno,
aby jeho duse mohla ven. Smrt se pak oznamovaletkem (vyzvagnim
zvoni.). Podle rytmu zvoini se usuzovalo, kdo zéel. Zentely se pokladal

na umr€i prkno — devénou desku slouzici k pokladanii@paseni neboztika
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pied jeho uloZenim do rakve. Urirbrkna se takéizné zdobila. Smrt
hospodé& se oznamovala vSemu domacimuentivu, aby netesknilo,

i ovocnym stronim, aby neuschly.
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3. Folklorismus

Termin ,folklorismus* zaved| é#mecky narodopisec H.Moser roku 1962
a ozn&uje jim existenci, vyuziti, adaptaci &penu tradénich jeva lidové kultury
v nepivodnich podminkach. Toto ozfemni se rychle ujalo nejen ¥mecké ¥de, ale
zdomacslo po celé Evropi swte, protoZe se tyka aktualniho problémiedirétem
studia folklorismu jsou jevy vysokého @ni a masové kultury a zabavyleyy
folklorismu se opiraji o autenticky folklor nebdigiovou kulturu, avSak vyvijeji se
Z nich jevy, které pétdo jiného systému — do vysokéha@ninmebo do masove
kultury.“** Jedné se tedy o zpréetkovani a fedvadni lidové kultury z druhé ruky.
Pro folklorismus jsouifizna:né ukité rysy:

= Folklorismus je uvdomela a zamirna pée a gstovani folkloru v moderni
kultuie a spolénosti.

= Folklorismus pedstavuje rozdil, protiklad k autentickému, viastmifolkloru
a lidové kultute.

= Tento jev probiha v organizovanych presicich a na institucionalizovaném
zaklad.

= Pro folklorismus maji zriay vyznam progedky masoveé kultury — tisk, knihy,
rozhlas, televize, internet.

= Projevy folklorismu dostavaji jiné funkce ne@dvpdni folklorni jevy a vytveeji
se i rekteré noveé funkce — zabavné, kokmdr reprezentai.

= Folklorismus je obecahvzato neutralni, kladnou nebo negativni hodnottala
pouze v witych souvislostech.

V ramci folklorismu rozliSujeme dvatistupy k folkloru: bd’ chce autor, soubor
nebo rezisér, hudebnék spisovatel co neprngji tlumocit folklorni predlohu, nebo se
folklorni predlohou jen inspiruje a vytiassamostatne, uttecké dilo. Badatelé také
rozliSuji folklorismus pimy a nepimy. Fimy folklorismus probiha v kontaktové foém
a napodobuje systém autentického folkloru a lidayvéury. Snazi se kopirovat
a fingovat projevy autentického folkloru, citgomne je reziruje, fipravuje folklorni
pise, tanec, hru nebo obgj jako divadlo pro publikum.RQa serici, Ze gimy
folklorismus se omezuje na tzv. souborové hnualy, @ vystoupeni souhblidovych

pisni a tang, na ,folklorni* skupiny a soubory a na ucelenémpdy, (...) na ,svatky"

14 SIROVATKA, OldFich. Dvé formy folklorismu. Narodopisné aktuality. 1989, roé. 26, &. 3, s. 160.
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lidovych pisni a tanta na festivaly. Je to tedy v podstdlklorismus scénicky™®
Vedle toho nefimy folklorismus opousti kontaktovou komunikaciyaigziva
technickych prosedki a pisemné komunikace. Jde tedy o zpeatktovany
folklorismus. Ma také své uplaini v jinych systémech nez folklornich,

nag. v literarnim, hudebnim, vytvarném systému — ujplg se v urani, ale

i v predmétech kaZzdodenni piaby a zabavy. S jeho projeviighazi do styku kazdy,
nikoli jen ohranéeny okruh lidi. Kazda zthto forem folklorismu ma tak jiny kulturni
smysl a odliSny socialni okruh, ¥mz pisobi.

Jak uz bylare¢eno, gimy folklorismus souvisi innosti souborovych hnuti
a s festivaly. Soubory a festivaly sdruzuje sngdyz@amrgjSi organizace Folklorni
sdruzeniCR, ktera v roce 2000 &a 372 dosplych a ditskych soubar. Dalsi
vyznamnou organizaci je Ustav lidové kultury veaShici, Artama, spolek Bataici,
Hanaci, Slovacky kruzek Praha a ValaSsky kruzekdrd roce 1997-1999 realizovalo
Ministerstvo 3kolstvi, mladeZe &avychovy s Artamou, FOSR a ULK Straznice
dvoulety vzélavaci cyklus o lidovém tanci, choreografii, hudetychow a zgvu
a dalSich oblastech, souvisejicich s vyuzivanioviydh tradic pro satasnou
profesiondlni i amatérskatinnost.

NejvyznamrjSim festivalem je Mezinarodni folklorni festivat Btraznici,
Chodskeé slavnosti v Domazlicich, Mezinarodni dugéektival Strakonice,
FrensStatské slavnosti a Liptalské slavnosti.

Folklorismus gstuji i muzea v firod nebo - li skanzeny. K nejzn&®im pati
Valasské muzeum v RoZznbpod Radhogm, Muzeum vesnice jihovychodni Moravy
ve Straznici, Muzeum lidovych staveb v Koni a Soubor lidovych stavebiramesel
Vysaina.

Zvlastnim odwtvim folklorismu je agrofolklorismus. Ten nabizbhjednava
a organizuje prezentace jednotlivych atraktivnili ja proces lidové kultury (lidova
architektura, vyréi a jiné obyeje, barvité kroje, lidové slavnosti, rukiaé vyrobky,
zajimavé plody a vy§stky).

K rozmachu folklorismu zjewhprispiva turisticky ruch a komercializace folkloru.
Je to fenomén, ktery Ize pozorovéingjmensim ve vSech gmyslovych zemich.

V zapadoevropském prasti ma pojem folklorismus spiSe hanlivy charakiek uz

bylo ale nazn&no vyse, nelze jej jednozmé charakterizovat ani zaparnani kladr.

15 SIROVATKA, OldFich. Dvé formy folklorismu. Narodopisné aktuality. 1989, roé. 26, &. 3, s. 162.
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Kazdopads je jevem, ktery si ziskal stabilni postaveni viid a Zivo¥ dnesni
spole&nosti .

V nésledujicich podkapitolach se budenirovat hlavi piimému folklorismu, a

to tanci, hudb, krojam a zvykim v souvislosti se s@éasnymi folklornimi soubory.
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3.1 Tanec

Jak uz bylo napsano vyse, folklorni soubory zpraeaiji lidovy tanec pro scénu,
jeviste. VétSinou soubory zobrazuji tanec, ktery byl typickg fpkalitu, ve které dany
soubor fisobi dnesCasto ale do svého repertoaru zahrnou i tance Dpiasti.
Existuji také soubory, které se z&uiji jen na folklor z jiné konkrétni oblasti, nez
ve které samyijsobi (nap. prazsky soubor Rosénka zpracovava lidovy matpaake
z moravského Slovacka) ékteré soubory se snazigsré rekonstruovat wity tanec.
Studuji tedy dostupné literarni prameny, rukopidokéumenty a vyuzivaji vzpominek
panttnika, aby co nejlépe napodobily dany tane&kdly ale ve snaze obohatit
repertodr souboru dochazi ke spekulativnim vyidadekterych tanénich forem nebo
také k jejich inovacim,&oliv jsou pak vydavany za trashi material. Pesré
napodobit se soubory snazi i hudbu a kroje. Jinb@y se nechavaji lidovym tancem
a lidovym ungénim obecs jen inspirovat a vyti&ji nizna scénicka pasma nebo
tématické bloky. Takovéislacasto obsahuji velkou miru stylizace a divadelnosti.
N¢kdy jsou nanity z lidového unni rozvijeny i pro vyjateni nadasovych Zivotnich
situaci.

Choreografie programovyaiisel vytv&eji bud’ samotni vedouci souhgmebo
soubor pizve ke spolupraci profesionalniho choreografaékterych choreografiich
dochazi i k propojeni tance a mluveného slovai{naanostik) a k zapojeni muziként
do tance, coz v lidovém prdéstli neexistovalo. Na vyti@ni choreografii maji vliv
I soutze folklornich soubdr.

Sva vystoupeni prezentuji souborytizmych programech v divadlech,
na festivalech domacich i zahramich, ale vytvé jimi i doprovodny program
pro rizné akce.

Od roku 2002 piada Artama a Narodni Ustav lidové kultury Strazkigedy
druhy rok Celostatnifehlidku choreografii folklornich souhgma které soubory
prezentuji své choreografie a pak se mohaagtiit véejné diskuze s odborniky, kie
je také hodnoti. Rozsahlym projektem v oblastiVilmo tance byla videoencyklopedi
Lidové tance L£ech, Moravy a Slezska, kterotigravil Ustav lidové kultury.
Encyklopedie dokumentuje lidoveé tance z jednotlivyegiori. Nat&eni se zdastnili

panttnici i soasniclenové folklornich soubdr
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3.2 Hudba

V souwasnosti funguji folklorni soubory BuwvicesloZzkové — maji slozku tamd,
hudebni a &kdy i zvlad slozku gveckou, nebo soubory, které jsou pouze
jednoslozkové — souborgrstavuje jen muzika (nagHradecka cimbalova muzika,
Strakonicka dudacka muzika). Na druhou stranu @xissoubory, kterym se
nepodailo sehnat si k tanci hudebni doprovod a tak vysjilga doprovodu
reprodukované hudby. Odéni pivecké slozky od hudebni také neni pro lidové
prostedi typické. Dive bylo @irozené, Ze si muzikant k hrani i zpival. Dnes maji
n¢které soubory zvl@Sskupinu ¥tSinou zgvacek (muzsky zpv zajig’uji spise
muzikanti), které na nic nehraji, svymézpm doprovazeji hudbu a tanec, nebo
vystupuji s muzikou samostéta téch pisnich, které tanec nedoprovazeji.

V lidovém prostedicasto doprovazel tanec jen jedetkaly dva muzikanti,
pozcji se vytvdilo vétSi seskupeni — selskd muzika. DneSni muziky jstii.vRisobi
vétSinou, podle svych moznosti, v seskupeni dvojesleowiola, basa, dva klarinety,
piipadre flétna, dudy a v moravskych muzikach nesmi ¢hgbmbal. Nekdy je muzika
zpestovana zvlastnimi lidovymi nastroji jako je vozembbufanfrnoch, valcha.
VSechny nastroje jsou santepr¢ vyrabiny na zakazku profesionaly.

Do svého repertodru si muzikytginou vedouci muziky, vybiraji pisze sbirek
lidovych pisni a nasledrje upravuji. Muzikanti se upravené pisrawi z not
nazpanit’ a pak je hraji ¥ vystoupenich. Tvibvost a improvizace hudebnikak zcela
vymizela. Jsou ale i takové muziky, které gisazpanit neumi a fi vystoupeni hraji
z not. Pro scénicka pasma si soubtagto nechavaji napsat nové sklady od externich
spolupracovnik.

Velkou popularitu ziskaly upravené lidové pighiky ¢innosti cimbalové muziky
Hradi¥an, ktera prolnula lidovou hudbu i s vaZznou hudisoiolkem a jinymi
hudebnimi kulturami; a také diky skupi@echomor, ktera upravovala pésn
pro elektrické pojeti misto akustického.

Oblibené a rozEtné jsou také dechovky, které hraji upravené ligusg

s dirazem na pouziti dechovych nastroj
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3.3 Kroje

V souwtasnych folklornich souborech maji krojeegevsim roli kostymu. Zatimco
funkce esteticka, protoze kroj dapje celkovy obraz programovékitsla pisobici
na divaka. Kroj musi byt také&ippisoben narénosti tanénich prvki. Soubory si
nechavaji Sit takovy typ kroje, kteryide prislusel k regionu, do které souboripaebo
ke kterému se hlasi. Naanych festivalech a slavnostech tak dochazi k migeiu
Z raiznych oblasti agkdy i zemi, coz je pro divaka jisvelmi zajimava a rozmanita
podivana. V rdmci jednoho souboruZe byt vice styl kroji. Mohou zde byt
autentické kroje, které se rekonstruuji podle neginich pedloh, ale i vzdalen
stylizované kostymy. Oba styly se ale upravuji patthbovych stylizaci a peth
souboru (pouzivaji se dobove latky a jiné materiyechavaji se neforemné a pohybu
piekazejici dopiky aj.). Soubory se také snazi vyitwpro své choreografické zam
co nejjednodussi kostymy.

Po 2. s¥tové valce, kdy se hla¥rv 50. letech z&alo rozvijet souborové hnuti, si
soubory vytvaily bohaty krojovy fond a &Sinou kroje z této doby pouzivaji dodnes.
Noveé kroje a krojové sa@astky si soubory v s@asnosti nechavaji vyrobit na zakazku,
a to bul’ od kEznych Svadlen nebo od lidi, ktese specializuji na vyrobu kioj
Na Internetu je mozné najadu takovych vyrohg ktefi maji vyrobu kroj jako hlavni
profesi nebo jako zajmovatinnost. Ri navrhovani kraj spolupracuji soubory
s odborniky — etnografy, krojovymi znalci, s praciky muzei, vytvarniky.

Po 2. s¥tové valce zé&alo kroje vyrabt druzstvo Slovav Uherském Hradisti.

Od paétku 50. let Silo druZstvo néizngjsi krojové sodastky pro celod’SR. Dlouhou
dobu byl Slova témef monopolnim vyrobcem krdj ale objednavky na kroje &y byt
staletidsi, a to kwli malym finartnim prostedkim folklornich soubai a obtizim

pii ziskavani vhodnych materialVyznamnou organizaci bylo Usetli lidové unslecké
vyroby (ULUV), které podchytilo schopné lidovéitee a poskytlo jim moznost
pokrasovat ve vyrobni i vytvarné tradici. ULUV bylo jedirveejna instituce, ktera se
snazilaremesla aemeslniky zachranit (po roce 1948 kdy byly ruSerpdée
remeslnické dilny), vyti@lo vzorkoveé dilny a vyrobky traghi vyroby prodavalo

v prodejnach Krasné jizby. Diky tomigZily ve svych regionech mnob&mesinické
rodové dynastie. ULUV bylo v roce 1995 privatizos&ormou likvidace.
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3.4 Zvyky

Mnoho sowasnych kulturnich aktivit navazuje na lidové &jg. Rada lidovych
zvykl se dodrzuje i v dnesSni dgh kdyz wtSinou ve zminéné podob. Lidé se spise
navraceji k atraktivgSim obyejam, které pinaseji i zabavu. Hospottké a rodinné
lidové zvyky dnes uz skoro nenajdeme. Ty zvykyréie udrzely v nasSi kulte, jsou
spojeny s vyrénim cyklem, jsou tedy vazany néek’ansky liturgicky rok. Bhem
poslednich padesati let se tato navaznost uvoligevCechach neZ na MorévDnes
lidé provadji zvyky spiSe pro zabavu nebo zgest svaténich dni, nez zZe byiili, Ze
si jimi zajisti prosperit¢i zjisti budoucnost, tak jako tomuili nasi predkove.

V mistech, kde kive fungovalo folklorg Zivé zazemi (zvla8tna vesnici), psobicasto
skupina lidi, kterd se snaZzi udrZzovat staré zvgky, prostednictvim oldanskych
obradi. Toto udrzovani je samigmeé unelym zasahem, ktery nevychazi se
sowasného Zivota, akasto se stane, Ze z novéhdamtu vznikne opakovany jev, ktery
navazuje na minulost, a zakotvi ve spalesti jako novy zvyk. Déeského progedi
pronikaji také akteré zvyky ze zahraii

| sowasneé zvyky maji zajimavé regionalni odliSnostiode 1999 zorganizoval
Ustav lidové kultury dotaznikovou akci, jejimZ cildoylo zmapovat s@asnou
existenci nejvyznantgich vyra@nich obyeji a tradénich slavnosti (jako je Masopust,
Velikonoce, Méje, Posviceni, Advent atd.). Dotagrjflou jis€ vyznamnym
dokumentem pro zkoumani stavu zuyknas.

Lidové zvyky a obyeje jsou vyznamnym zdroje pro dnesni folklorni soyb
Nékteré soubory si daji za citgsré zobrazit, rekonstruovat &ity zvyk, prongnuji tedy
obycejoveé jevy v lidové divadlo; jiné soubory se zvyk@n inspiruji a vytvéi na jeho
z&klad vlastni programovéislo.
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4. Folklorni soubor Gaudeamus

Soubor vznikl po valce roku 194%i pehdejSi Vysoké Skole politickych
a hospodskych wd (VSPHYV), pozdji Vysoké $kole ekonomické. Zhruba 15 student
zaloZilo nejprve pvecky sbor, pak vznikl getny symfonicky orchestr, tatm
skupina, ktera #la dw slozky —¢eskou a slovenskou, a cimbalova muzika. Vznikl tak
soubor VSPHYV, ktery se postuprozristal, az dosahl 148eni. Ziizovatelem souboru
se stal zavodni vybor ROH na VSPHV a pak jeho pakratel na VSE. V roce 1953
byl soubor pejmenovan na VysokoSkolsky soubor Zki@ Nejedlého, a to urppezitosti
Nejedlého 75. narozenin. O organizaci nagyiedani unsleckych spolupracovnik
a zaji¥ovani vystoupeni se staralo orgadidavedeni souboru. Souboghv té dok
dobré podminky pro svafinnost. VSE poskytladebny a &locviény pro néacvik a také
vyclenila v budo¥ Skoly prostory pro uloZeni souborového invéatd/ této dob se
také uSilo velké mnoZzstvi krinjV ¢eskych vysokomytskych krojich, uSitych
na gelomu 50. a 60. let, se vystupuje dodnes. Prograbdebi 50. let tvidla
jednotlivacisla gveckda, hudebni a tatmi. Unmélecka Urové souboru byla vysoka, jak
0 tom s¥d¢i fada oceéni v tehdejSich soétich lidove unglecké tvdivosti.
Vyznamnym undleckym p@inem této doby byla Tadei suita z Narodniho obrozeni
(choreografem byl F. Bonus). Soubor jezdil na vyptni do tiznych¢eskych ngst,
na zendd¢lské a stavebni brigady, kde se prace pojila sowsnim, ale i do zahraii
V 60. letech doSlo k organigiaim zntnam — ze dvou takdeich skupin vznikla skupina
jedna, zanikl orchestr a po roce 1969 zanika i.sBouboru se také zhorsily existan
podminky, protoZe zal byt pro svéhoiizovatele organizani i finanini zatzi.
Umeleckacinnost navazovala nagdchozi obdobi, ale objevuje se i nové téma —
zpracovani studentského Zivota. Soub@akgice vyuzivat humor a hledal nové
vyrazove prosedky. Zaatkem 70. let se soubor dostal do velkych proliléBylo mu
zakézano vyjizét do zahrarii a odeSla &Sina jehasleni. Proto se roku 1973 konal
prvni velky nabor novychlenad, ktery funguje kazdokmé dodnes. Vedouci souboru se
stala jedna z takaic Véra Fenclova, ktera v této funkci vydrzela do &mnosti.
Béhem let 70. a 80. se soubakolikrat dostal do finagnich potizi, vZzdy se ale
poddilo existenci souboru zachranit. Soubor obnovktaré minula usggnacisla, ale
vznikaly i programy noveé, a to i delSi tematickélyl (nag. Od kolébky, Staroprazské
obrazky). V 70. letech zala také vyznamna spoluprace s choreografkou Lenkou

Homolovou, kteréd pro soubor vytkia nékolik tanal, z nichZ gkteré jsou v repertoaru
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stale. Bhem 70. a 80. let vystupoval soubadfag domacich festival plesech
a uskuténil nekolik premiérovych ptadu, ale do zahratiismel vyjet jen vyjimeng.

V roce 1989 se soubotggmenoval na Prazsky folklorni soubor Gaudeamus.VSE
Ukorceni¢innosti ZV ROH znamenalo hledani noveéltizavatele, kterym se nakonec
po dlouhych jednanich stala Vysoka Skola ekonomiSkdéibor nadale twiby tii
skupiny — tanéni, pivecka a lidova muzika. Ratkem 90. let z&la se souborem
spolupracovat Alena Skalova, a tak dalSi obdobbipé Fedevsim ve znameni
spoluprace s touto choreografkou. Jeji tvorba bgtatiena gedevsim na zpracovani
komponovanych pad: (Certovska suita, Dobré jidlo, dobré piti, zakladhg&ivobyti,
Gaudeamus vaiog, Pocta Erbenovi). Kadt vystoupenim \Cechéach fibylo souboru
i mnoho zahrarnich z4jezd a ocegni.

V sowasnosti méa soubor kolem &@&ni a stale fungujeip VSE. Ve svych
pofadech se soubor snazi propojovat tradici séasmosti a tim oslovit i dneSniho
divaka. Dnes ma Gaudeamus na repertoaru jak jedintdin€ni a hudeb# pévecka
¢isla, tak hudebhtan&ni tematické ptady. K sodasnym spolupracovnikn pati
piedevsim choreograf Martin Pacek, manzelé&@®&nSa David Slouka jako auitio
hudebnich Uprav, rezisérka Jaroslava Siktancowévamice Helena &na. Repertoar
také tvdi ¢lenové souboru — hudbu Marek Janata a MilanhaBa, choreografii ¥ra

Fenclova.
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5. Svatojanské variace

Premiéru programovéhtsla Svatojanské variace uvedl soubor Gaudeamus
1. ¢ervna 2003 v Divadle U Hasi v Praze (Hloha 1).

Autorkou nangtu je Alena Skalova, scéhaytvorily V éra Fenclova a Jaroslava
Siktancové, hudbu David Slouka, kostymy Heletkn@ a reZijni spolupraci Jaroslava
Siktancova.

Namét na Svatojanskeé variace vzeSel od choreografkgyAkalové jiz v roce
1996, kdy zaala ipravovat pdad Pocta Erbenovi. KM nemoci nemohla ale pak
dochéazet na zkousky souboru a tak praci na progmBwatojanské nocirpvzala \éra
Fenclové a ostatni (hlawrs J. Siktancovou). Do tvorby se zapojila delda lidi a \éra
Fenclova chodila napady konzultovat s Alenou Sk@dok ni donfi. Premiéra piadu se
ale uskutenila azctyii mésice po smrti Aleny Skaloveé. K vytieni hudby byl fizvan
byvaly ¢len souboru David Slouka, ktery soubor tiobnal a nél v té dol& za sebou
hudebni Upravuiiblizné 150 pisni, z nichZgkteré byly i pro soubor Gaudeamus. Také
autorka kostym — Helena Bkna gredtim spolupracovala se souborem Gaudeamus
i s Alenou Skalovou a stejrak i rezisérka Jaroslava Siktancova.

Programové&islo ma piblizné 27 minut. Propojuje se wm tanec s hudbou,
zpevem i mluvenym slovem. Visle vystupuje celkem 20 tatréc a tanénika,

9 muzikant: (housle, viola, klarinety, basa, flétna) a Bwagek. (Riloha 5)
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5.1 Nandt a Alena Skalova

Alena Skéalovéa

Narodila se 11. 281926 v Ostra¥. Po studiu pedagogiky a choreografie
novodobého tance u Jarmily Kroschlové a statnicuzkach pohybovéeho
a pedagogického zatifeni pisobila od roku 1947 jako pedagog na hudebni Sjakte,
asistentka pohybové vychovy h&énta DAMU, na tanénim oddleni prazské
konzervatoe a v Lidové Skole usmi. Od roku 1948 bylalenkou Vycpalkova
folklorniho souboru, 1959 — 61 vedouci jeho tameslozky, 1951 — 67 zdeipobila
jako choreografka. Roku 1967 zalozila s Xkem a dalSimi soubor Chorea Bohemica,
pro ktery vytvdila sva nejcharakteristiéjsi dila, jako nap vanani legendy, Usrivy
pana Lady, Ld’ blazm. Pohybo¥ a choreograficky spolupracovala také s jinymi
soubory, s filmem a televizi, s Narodnim divadl&adlem J. Wolkera, ABC,
s Violou, Divadlem na Vinohradech, Laternou MagieodalSimi scénami. V 90. letech
zatala spolupracovat se souborem Gaudeamus, kdefilgtporady Certovska suita,
Dobré jidlo, dobré piti, zaklad vSeho Zivobyti, @aamus vanmé a Pocta Erbenovi.

Zenyela 3. tnora 2003.

Alena Skalova vnimala lidovy materidlgulevsim jako vychodiskiS.Nechtla
na scénu fevést jen nedoeny lidovy tanec, ale snazila se jeho predictvim vyjadit
se i k sodasnémutloveku, protoze vnimala folklor, respektive &n vibec, jako
spolehlivé zrcadl@loveka. Cerpala z naladového a obsahového bohatsviych
lidovych prvki. Neinspirovala se jen ve sbirkach pisni, tamavyki z 19. stoleti tak
jako wtSina jejich sotasniki a predchidci, alec¢erpala pedevsim ze starSich projev
lidové kultury, také z rstského folkloru iiznych socialnich prosdi. Tim se &kdy
dostala do problému s neuplnosti infosmi&o materialu, na druhou stranu diky tomu
méla vétsi prostor na vlastni dotkéni.Casto se inspirovalaeba jen hudebnimi
a taneénimi fragmenty nebo vytvarnymi pamatkami. Pohyhigietanal tak rekdy
navozuji atmosféru vytvarného dila. Do svych tepiejimala i nelidové prvky, které
davaji jiné druhy tance.tAzpracovavala jakykoliv nagh vzdy kladla draz
na zobrazeni lidskych vztals nadasovou platnosti. Vyrazova a emotivni Skala jejich
choreografii je velice Sirokafigemz nalad&i citové zabarveni je v souladu s obsahem,

ktery choreografie stuje. Stejr tak podoba kazdého kroku Uzce souvisi s vyznamem,

8y této kapitole se snazim nastinit nazory a zplsob tvorby A. Skalové. Vychazim pfitom z knihy Alena
Skélova — fenomén choreografie (2006).
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ktery ma nést. Alena Skalova zpracovavala jednoépebky lidového tance, ale
pietvaela je v mnozstvi rytmickych a tvarovych varianal®by sefici, Zze finesla

na scénu wité tan€&ni herectvi.
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5.2 Choreografie a \éra Fenclova

Véra Fenclova

Narodila se 10¢ervna 1946. Absolvovala MFF UK v roce 1969, Lidotaneni
konzervatd PKS pro vedouci a choreografy folklornich soubworoce 1989, kde
slozila zkousky z choreografie u Aleny Skaloveé.rOkiu 1956 tancovala wtském
souboru, od roku 1962 bytdenkou taneéni skupiny VysokoSkolského souboru Zdenka
Nejedlého-dnes folklorni soubor Gaudeamus VSE géridejprve interpret, poii
vedouci tanéni skupiny souboru denka vedeni souboru, asistentkdy choreogrdif
naposledy Aleny Skalové. Ta ovlivnila nejvice jgjistup ke zpracovani lidového
umeéni na scé#, pozdji pak spoluprace s vytvarnici HelenogkiRou a rezisérkou
Jaroslavou Siktancovou. Ke spolupraci se souboraod@mus pozvala choreografa
Martina Packa.

V letech 1994-1996 vedla spolu s Alenou Skalovoak pdo roku 1999 sama,
détsky taneéni krouZek na ZS namiiho z Lobkovic v Praze 3, dnes soubor Vrbina.
Je spoluautorkou vSechijaoli vénovanych Ales Skalové vetns studijniho
materialuCT ,Alena Skéalova v televizi a filmu®, byla iniciatkou vydani knihy Alena

Skéalova-fenomén choreografie.

Za choreografiCarodjnice obdrzela 2. cenu na Celostatréhgidce $kolnich
tane&nich skupin, na Mezindrodnim studentském festivddolsku v roce 2000
obdrZela d¥ oceréni za interpretaci v tancicbertovska ukolébavka a Byl ten pan,

s rezisérkou Jaroslavou Siktancovou ziskala ¥adbaska manzelska aneb na jeho
hroke posk@im sol cenu StrédZnice 2005.
U¢i matematiku a fyziku na ZS.

1. Namét na Svatojanskou vzeSel od Aleny Skalové. Citilaijpovinnost jeji
napad dotahnout do konce, neboéttoto téma zaujalo a osob#é zajimalo? Co &
motivovalo k tomu se toho chopit a zpracovat?

Pri priprave Erbenarekla A. Skalova:, Az udddme Erbena, udlame Svatojanskou®,
dokonce to poznrd@a na Erbeniv scénd Jiz pi priprave Erbena se ale projevila
nemoc a postuprbylo z.ejmé, Ze na zkouskach karChapala jsem, aleezko tomu
bylo uwrit.

Byla ale schopna oé¢gech povidat. Snazila jsem se tedy podvat v praci na scéma
Dokonce jsme se u Aleny k tomuto tématu seSkgéenka Rkna, Jarka Siktancova,
Jirka FiSer. Mela zajimaveé poznamky - hejkalové, zvuky lesa.. byMejasné, ze
musime sami.

Nevim, jestli jsem citila povinnost. To asi neaggem ped sloZzkou nahle sama, ale
S navrzenym tématem. Stra§sem se bala, jak éitane’nici prijmou, vZdy po Skalové
to bylo straSd obtizné. Ale témadvelice lakalo. Jarka mne neopustil@kolikrat
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jsme sedy nad scéngem, ale ja zé&ala citit, Ze musim nejprve hledat v liter&u
Otéazky, co o tom vim a co jsem vlgdtriomucetla, mi zaal pokladat Viktor.

A tak jsem zéala hledatclanky, které mi pedevSim Viky vyhledaval a zargve
podtrhaval v textech nosné pohybové motivy. BydnizaZadanélanky mi

v knihovnach vyhledavala a nosila Hanka, na interriirka Kocourek’. K tomu ja
proSla celého Weisse, Holase a Erbena, az jsenamashiky. Pak jsme napsaly

Vv jedné pizzerii prvni scéndno a uz to z&alo. Mnoho lidi muselo vydrzet mé tapani
a blbé dotazy, mezi nimigdevSim HelenkadRna, kterd mi #énovala hodiny a hodiny,
snad dny, a nekompromisnachéazela formalnosti v choreografiich.

TakZe povinnost ne, spis téma bylo réesbyla nutnost pracovat admavic lakalo.

A pak, prozilgsem na chalupu ohr¢ noc a pocitila, co bych cfia 7ici, o cem by to
melo byt. Bylo to velmi silné. To byl asi druhy vgldivod, pra’ jsem zdala.

Odvazila jsem se do toho, protozZe jsestaizasnou podporu lidi, ktiepo Skalové
pokracovali v praci se mnou. A podporu i ve sloZce, kteraéSe vlasttdotvoila se
mnou. A podporu muzikahtcetre Marka, ktery mi domluvil praci s Davidem Sloukou.
Bez toho bych nedokazala. Je to pro mne dodneakzazr

2. Na pripravé ¢isla se podilelo vice lidi. Kdo @& posledni slovo na konéné
podobé a pro¢? Nebo to byla otazka kompromisu?

Po mnoha diskuzich s Jarkou, Helenkou, Markem feaoho pijala., protoZze se mi
argumenty zdaly spravné. Citila jsem, Ze maji puavekdy jsem dverovala, nebg
nejsem tak vzdlna po strance rezie, hudebni. Nap Ho%ela Lipa, zkraceni,
zrychlujici se tempo.

Ale p“esto, konéné slovo jsem #a ja.

Dokonce text v programu - rezijni spoluprace -ysledkem nasich diskuzi s Jarkou,
neb pivodre bylo rezie. Ale Jarka citiladkteré \éci jinak, nap. vetSi dramaténost,
choreografii kgdenéky.

KdyZ jsem uélala takto, tak i poZzadala, aby tam nebyla jako reZie, ale jakojméZi
spoluprace.

O pofadu stale pemyslim a myslim, Zekieré \ci, o nichz hovila, jsem pochopila
mnohem pozji a mozna dopracuji. Prvni bylo, Ze jsem kratikkieréecasti, hutrl
zawr srikanim holek.

3. Prameny, z kterych jsteerpali, jsou riiznorodé — z fiznych obdobi i miznych
mist. Hralo to p¥i vybéru konkrétniho materialu néakou roli a pokud ano, jakou?
Ne, nehralo. \feské literatée toho moc neni, popis zvyku troSinkudmidové, ale

i u té ne z prosedi Cech. Hledala jsem cokoli a kdekoli, kde bych nastao se chytit,
texty, zvyky, i ve star@ské poezii.

Zvyk velmi stary, podoba jeho vSude velmi podoBgia jsem dokonce na festivalu
»Zlata Praha“ zhlédnout film ,tusim,dborusky a porovnavala s tim, co o tom vime
a jak zname my. Stejtak jsem se vyptavala na zajezdech mistnich choa&o

nap-. v Polsku, Lit¢

4. Co vas motivovalo k vybrani pra¥ téch texti a svatojanskych zvyki, které
nakonec véisle jsou? Podlgeho nejvice jste je vybirali? (Nejvice se libily, y
nejvhodnéjSi pro zpracovani na jevisti, byly nejlepsi pro zbrazeni toho zvyku,
atd.)

Nutno odpowdet zvlag zvyky a zviastexty.

7 Viktor Bezdic¢ek, Hana Prokopova, Jifi Kocourek — tane¢nici souboru Gaudeamus
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Zvyky
..... musel byt zajimavy obsah, ktery neuhyba od te(eaazila jsem seidledrg
rozvijet téma a neuhybat k ,potancujme si* — ,tdcka, zatancujme si*, jakikala
Skalova).

. pohybow nosny
... Nebo se nabizela zajimawvecka Gprava

Texty ....vy&r vychazel z obsahu a myckepstav o pohybovém ztvém.

Vybirala jsem takové, které by vyfastaly co nejvice obsah i dramé&tost meho
sckleni. Tak nap. pisnicku V lese na vréku kaplrka stoji...tu jsem hledala hrozn
dlouho. M?la jsem dost fesnou pedstavu o séleni, navic i o charakteru tance —
menuet - a snazila jsem se, aby nebyl jako jeddyivany ve vSech zpracovanich
viz Carovani milému. Nedala jsem z&me a hledala texty, které by vyjély pocity,
nalady holek za nadherrm€@rvnové noci.

5. Jak jste pracovali s fiznorodosti literarnich prameni, napf. z hlediska jazyka,
piistupu — snazili jste se to sjednotit? Pokud anoak a podle¢eho? Jak se

v pripadé takto stylizovaného folklorniho programu stavite kregionalnimu
folkloru?

Zvyk v8ude velmi podobny, dokonce svatojanské sshmapalovaly na navrsich

u Prahy (dnes v Praze)

A jak jsenrekla,ceskych texitak pomalugeskych pisidek nejvice v Plickovi - Léto
a i tam hroza moravskych. Redstavovala jsem si, jak by mohl text vypadat u nas
Nasli jsme tedy texigeské, moravske, slovenské a co bydbd, jsme si upravili.

Tak u Nmcové v Chysi pod horami jsou texty, které jsmigis\pebasnili, Viki vyhral

a jeho text se uziva , Tviako milena rozkvétej...".

Néeco jsme uzili, jak bylo, napve stardeské poezii jsem nasla:“Mily boZe nedej dlouze
s mojim milym byti v touze...”

Neco jsme upravili nap“Na svatého Janaikitele, vino a med pijeme..." zkraceny text,
uveden vasopise vlanku o zvycich o sv. Janu.
Zmenili slovo:* Ctyri noci nespala jsem, rozmarynuigdre levanduli)...”

Néco vymysleli na texty popisujici udalost, zvyktagerny bily divi Skvii..." - Viki

.Kapradi, kapradi seminko ukryva“ a ,Kapradimdse...” — ja.

6. Vnimas u naSeho souborudjaké limity v ramci tvo ieni folklornich ¢isel?
Pokud ano, zohledovala jsi to néjak p¥i pripravé choreografie a (¥i tvorb & ¢isla?
Co ti vyhovuje pravé na naSem souboru?

Limity snad jakou mame techniku: — tj. pohyboveuwgpkou a technické moznosti
muzikan#, vyrazoveé prosedky, ciéni hudby, schopnost improvizace.

Proto jsem &astna za Martina PacRkg, ktery posunuje pohybové, vyrazové,
improvizani schopnosti dal.

U Svatojanské si neadomuiji, Ze bych sestim omezovala, musela vypustit, co bych
rada uctlala.

'8 Martin Pacek — choreograf, ktery spolupracuje se souborem Gaudeamus.
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Dramaturgii ovliviuje i to, kde se tize vystupovat, jaké jsou obvyklé technické
mMOoznosti.

Co mi vyhovuje na souboru?

Ze n¥ zatim bere.

~Svobodna volba repertoaru”

Po 15 letech ppravenost lidi (a na noveé ségquava) nebyt stereotypni, kedbat

i blaznivé napady, byt za sebea&o prinaset, tveit, hledat.

Spolené citni vSech slozek, spdlga zodpowdnost za vysledek jako jeden celek.
Spoluprace s muzikou, muzikanty.

Urovei a mySleni muzikadat

K tomu vztahy lidi v souboru i ve vedeni a zapajembhaclerii do zajiS¢éni chodu.

7. Co pro tebe znamena zpracovani folkloru? Mysli&e ma smysl se jim zabyvat
v dnesni dolg a pro¢? Méni se podle tebe Fistup ve zpracovani folkloru véase?
MoZnost vyjatbvat své pocity a to , tar@e — pevecky — hudeln uneleckou

formou*

Uvazovala jsem, jestli by minyhovoval jiny Zanr nez folklor. Myslim, Ze mogngazit
scenického zpracovani a bohatost lidové kultusrdobsahuje vse, etbovek proziva,
dava netuSené moznosti k tvérk vyjadeni.

V dnesdni dodse lidé zainaji ke kderniim vracet, vSeobeeénHledaji v této dod
hektické, pe#zi hnané dob, nejaky zachytny, jisty bodgjaky /ad. Vztahy, viru
i nadgji, uklidneni. A lidové tradice, kulturaiad kehu Zivota jim to pnasi.

Pristup ke zpracovani folkloru secite znenil.

Nekde Zije, tam se opravdu udrZzuje a mizeme tak poznavat a z toferpat.

Pri jeviStnim zpracovani dochazi k vytrzeni z pexdit jde o utitou stylizaci.

Toto chapani, schopnostditeho uchopu, ktery vlastroslovuje nejen jehodrce, ale
i divaky, to se ufité meni a nabyvadznych forem.

Od zakonzervovanych nemmych forem se hleda moznost vygd obsahu.

Ale vZdy i my jsme satést sodasného folkloru, resp.cfaké kultury.

A to co na jevisti divdkn predvadime je zprosdkované pré/nasim pohledem,
pristupem.

Ale Martin Pacek se snazi uchopit tak, jak vlagtacity vznikaly, tudiz préw tomto
cisle stavi a‘erpa hod@ z improvizace lidi, z toho, co oni nabidnou s (toypak upravi,
da rgjaky rad)y-’

A to je nové. To je dite jina forma i zpracovani.

8. Tvoje postaveni v souboru se postupedasu zn€nilo, zménil se s tim i gFistup

k folkloru? Pokud ano, jak?

Moje postaveni se zmilo. Jak mohlo ovlivnit @j pristup k folkloru?

V za‘tcich svého tancovani jsem bylastna, Ze tadfim, Ze se pohybuiji.

Prvni sprcha pisla, kdyZz mi bylo asi 16 a na zkouSce ekl prof. Bonus, Ze to, co se
dela na jevisti, neni fece folklor.

S mym postavenim rostla moznost resp. nutnostg@wat - to jsem mohla i bez toho
postaveni, Ze.

19 v gisle Cestou krajinou, které choreograf M.Pacek vytvofil pro soubor Gaudeamus.
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Moje postaveni mhale umoznilo setkat se‘adou undlcii, poznavat jejich tvorbu,
pristupy, moznost konzultovat, diskutovat a hledat. @ehledu, kontakits dalSimi je
to Spatné. Tak jsem secata trochu orientovat v tom ufeckém folklornim sie.
Moje postaveni mi umoznilo setkat se a pracovdeéso Skalovou a lidmi kolem ni.
Jakrekl Barta:“Setkani s geniem je ohromuijici.”

To mi piineslo svobod#Si nahled i nutnost kazn

Moje postaveni, myslim idinpristup k hledani a praci s lidmi, vybidlo ke spolgr

s s s

Jirku Kocourka. A to je pro mne dalSi obrovské méni obzot.

Tak postupa hlouk¥ji a hloubkeji poznavam hloubku lidového éni a mozna i sama
sebe.

9. Uvedla jsi, Ze informace k Svatojanské jste hledi v ¢€lancich, knihovnach,
na internetu. Co jste vlastré hledali, jaké bylo ,zadani“ pro vyhledavani?
Konkrétni zadani na zatku nebylo. Hledali jsme vSechno.

A to ve sbirkach (Erben, Holas, Weiss, VycpalekuBe ten nap piSe o Heela lipa
horela - a dalSich...), knizkach didcova)clancich, od partniki... S rostoucim

poctemclanks rostl i pa‘et odka#, a ty se dale dohledavaly v knihovnéach.

10. Dostal rékdo z tviirci programu za svou praci finaréni odménu? Pokud ano,
kdo? Pokud jen rekdo, proé¢ ne vsichni?

Pokud se pamatuji, tak zaplaceno dostala Helerdtan®. Je externi spolupracovnice,
neniclenka souboru. Ja, ani David Slouka, a tusim ankdaa rezijni spolupraci
nedostali nic. Za tvorbu pro soubor nemohu nic. Vit Marek, Milar?®, ...

Jo, mozna, Zze mkeno dali s tim, Ze to bylo mozné dat souborové Keelyze ne.

11. Zmenil se podle tebe pistup k folkloru po roce 1989 a zvlast v oblasti
choreografie? Pokud ano, jak?

Obecr nedovedu odhadnoufci, jestli praw rok 89 zmanil pristup k choreografiim.
Nap*. Skalova dila i driv a wila stejre jako po roce 89. Tvila stale na stejnych
principech a samaejny¢ se i ona vyvijela. Viz ldblazni...

Zmena mohla byt snad i v tom, Zékteri choreografové mohli svobogjintvorit

a dostavat se naizné festivaly, kamvie ne.

V tomto nejsem jeStak vzdlana, i kdyZ vim, Ze ve Straznici na témata vyvoje
zpracovani lidového uni jsou seminge. To jsem ale nezvladla, jéetla.

Diskuse se 1 o tom, jak zpracovat pro scénu. Neb tam jsou ziébsti, nelze stas
jak v realu.

Prijit dnes s @¢im Uplre novym, tj. s Upkinovym zfisobem zpracovani, to neni
jednoduché.

A myslim, Ze Martin Pacek tyto postupinpsi. Jak tématem, takigobem.

Proto ho do souboru zvuigs vSechny jehafipominky k folkloru, poznamky a trapeni,
které s nim je.

20 Marek Janata, Milan Buiata — ¢lenové hudebni slozky souboru Gaudeamus a autofi nékterych
hudebnich Gprav a hudby
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5.3 Hudba a David Slouka

David Slouka

Narodil se 6. srpna 1974 v Pardubicich. V roce 1882il maturitu
na Gymnéazium v Pardubicich. Poté absolvoval VSEazé®se zagtenim
na mezinarodni obchod, mezinarodni politiku a dai@oii. V roce 2000 vystudoval
jes€ konzervatd v Pardubicich. Od téhoZz roku pracuje jako hudebrikchestru
Moravského Divadla Olomouc a Basténé Gvazky jako &itel ZUS Wi hru
na kontrabas, flétnu a lidové muziky.

Diky rodi¢um, ktei vedli folklorni soubor Lipka Pardubice, séneval folkloru
od cétskych let. Nejprve byl tadaikem ditského souboru Holoubek, pak uz jen
muzikantem, a to v souborech Kolovratek, Radogtkdj Gaudeamus, Ondras. Od roku
1988 z&al cklat hudebni Gpravy, vytwd ptiblizn¢ 330 Uprav pro 18 souhigrnejvice

pro soubory Pergék, Kiinicanek, Gaudeamus.

1. Co té primélo k tomu, abys vzal nabidku napsat hudbu ke Svatanské?

Od roku 1992 jsemijsobil v souboru a dokonce se paittapropaSovat do repertoaru

par mych Uprav. Patise libily i \érce, a tak se na sklonku mé Gaudeamovské kariéry
(po studiich na VSE jsem zmizel z Prahy) odhodtale oslovit s nabidkou

na celovéerni poad. Docela mne to pégilo, protoZe to pro mne byla po éSpém
obdobi tvir¢iho tandemu Skalova-FisSeest a také velky ukoFmést do repertoaru

krapet jiny hudebni rukopis. A navic moznost pratevidmi, které jsem velice deb

znal, a také byli mymirteli, to se neodmitéd. KdyZ dostanéigiitost psat hudbu
skutene ,na telo” jednotlivym interpreim, je to velika vyzva. Myslim, Zerka tenkrat

na moji souhlasnou odpé&y prilis dlouhocekat nemusela.

2. Jaké zékladni informace jsi pofeboval, abys mohl zéit psat?

Musimrici, Ze to byla radost v tomto gra pracovat s ¥rou Fenclovou - bylo vid, Ze
tento namat nosila v hla¥ uz delSi dobu. V podstgsme hned od prvnich siek

sedli nad téne;* dokonalym scér@m. Ono jsou v podstatiw mozné cesty, jakymi se
choreograf s autorem hudby (hud.Uprav)am vypravit. Bd' je na p@atku viceméa
jasna predstava o muzice a choreograf se ji neché inspiramabo pesr¥ naopak.
Svatojanska byl ten druhyipad a musinfici za sebe, Ze tentoigob prace mam snad
radSi. Kdyz sedi$ s choreografem a on ti zariegpravi o svych/dstavach, tu a tam
vstane, zatafi par kroki, naznai vyrazové progedky, tempovoupdstavu, naladu...
to je prost on-line inspirace. Ja zpatku jen sed, poslouchal ¥rc¢ino vypraeni

a psal si poznanaky svym ,esperantem*. Potom se naSe ulohyibt@ ja k danému
¢islu nazndoval, jak bych si fedstavoval hudebni strukturu, rytmické prvky, jakeé
by tam mohly zrovna zaznivat nastroje, aby to omfade celkovému charakteru a tak.
Tedy zakladni informaci pro mne byl v tomkppde jakysi SirSi navrh bodového
scénde, ktery rdla Verka pripraveny. To byla kostra, na kterou jsme obéahia
nawsSovat stuzky napadaz se to pak ve finale poda stmelit do celého pasma v té
podol¥, ve které ho znas ty.
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3. Cerpal jsi z n&akych literarnich prameni nebo zvukovych zaznam? Pokud
ano, z jakych a pra zrovna z €chto?

Jak jiz bylo napsano vySe, existovala uz celkeririetm predstava wvetre predvyleru
pisni. Nkkteré (jako nap. Horela lipa) byly jasné a nemné, tvaily zakladni kameny
a rekteré mi w@ilis nesedly. Musim pochvalit ¥ku za to, Ze &tSinou nela vyker
moznych pisni SirSi, dalo se tedy vybiratpggem k danému motivu nabidl také€m
ja. Jako kazdy hudebni aranzér (v té éiigem ndl na svém triku uz cca 150 pigek),
totiZ cas odcasu jen tak listuju sbirkami a z#ien si pisnéky, které mnede#im zaujaly.
Je to takovy fedfiltr pro budouci pouziti. Tedy &hto pedvyl@ri jsem také éco
pouZzil ve Svatojanské. Moje oblibené sbirky jsanppitelr¥ cely Erben:
Prostonarodnieské pis#éa rikadla a Rittersberk: staréeské rukopisy (nebo tak
néjak). No a nadiste taneni celky nebo na zhudesimé rikadla jsem ,komponoval*
napevy nebo spiSe motivy vlastni. Ve Svatojanskeétpktpil na pil — Gpravy pisniek
ze sbirek a vlastni hudebni motivy.

4. Premyslel jsii o sloZzeni nastraj nebo jsi noty psal pro ty nastroje, které ma
muzika Gaudeamu k dispozici?

Z&kladem samaejm¢ bylo momentélni nastrojové sloZeni kapely — baicomohl
jsem v tomto ppack skute&ne psat ,na miru“. VSechny muzikanty jsem delznal

a také jsem znal hudebni dovednosti a limity kadaéhich. Proto jsem se snazil

k ttmto individualnostemsppsani gihlizet. Pro mne je jednim ze zakladnicfritek
dob"e napsané muziky to, jak delse hraje muzikait. Daji se napsat nejerejSi
vylomeniny, ale kdyZ to pakizmbi akorat megatronu a vysledek je ,s‘@ayma uSima
a vyptim vSech sil“, celkovy dojem je potom spiSe nggatizato kdyz muzikant
dostane part, ktery bez probléraviadne, ma pak prostor do svého hrani dafcion
navic — takovou tu Zivelnou radost z hrani a t@klivposlucha okamzi¢ vyciti.
Nicmér pro zpesteni jsou ve Svatojanské pouzity také dalSi (zejrb&na ozvdné)
nastroje, které maji hlavrprispet svoji barvou k dokresleni atmosféry té kigsti.

5. V programu je ¢ast — Bludicky, ve které se muzikanti hybou — tafii na scé®.
Zohledioval jsi to néjak v hudbé?

No tak je tu objektivni omezenirelha s takovym kontrabasem se podizkd tami.
Nicmér prave Gaudeamus (nevim, jakiteale v dold mého gsobeni utite) mel tu

Jak sama vi§, vth Bludikach jsou nastroje pouzivany nejen s ohledem njalsawu
zvuku a tancovatelnost®, ale je s nimi zajinggsracovano jako s rekvizitami (housle
a smyce vytvéeji ,straSidelny les*). To byla nesmiérzajimava prace a celé totislo
se rodilo za inveiniho pispeni Verky zase ekde v kabinetu nebo v Sétt@locvicny.

6. Vnimal jsi na muzice Gaudeamu &jaké limity? Pokud ano, jaké?

No limits !!! @ Ja bych to nazval individualnf@dpoklady a nechapal bych to

v negativnim smyslu slova, ale jakéréi vyzvu, se kterou jsem se snazil vgpiat.
A upfimre, nekdo zveti by el tento Ukol dalekoetsi....
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7. Ajakto bylo s vybérem texti pisni? Poskytla ti je V.Fenclova nebo jsi &které
vybiral sam? Pokud sam, kde jsi je hledal?

Na tohle uz jsem asi odpl¢l u otazkyc.3. S takovyrdasovym odstupem uz si
nedokazu pesre vybavit, které z nich jsem ve vysledku volil |deaé \éra- jisté je, Ze
vSechny autorské hudebni motivy jsou z moji dillegtli jsem skoho omylem vykradl,
pak se mu timto 2ne omlouvam, ale stat se to i mohlo — vz ve stupnici je jen
osm!)

Co se tye text: Fikadel, tam je jednozidaé, Ze dvornimi dodavatelkami byly damy
Fenclova a Kasalova. (@bs s minikorekcemi v zajmu zachovani rytéju

8. Co je pro tebe i tvoreni hudby nejdilezitéjSi? (Pocit, ,zadané" téma, aby se
libilo, aby vyhovovalo muzikantim,...)

Ta dilezita kriteria jsou pedevsim: celkovy dojem pro poslugbainstrumentani
vstiicnost k muzikadim a tanéni rytmizace, paklize se na tu hudbudiadestlize neni
hudba (& uz se jedna o nové ,autorské“ melodie nebo o Upshirkovych nagvii)
psana s ohledem na druhérati kriterium, neni mozné&‘ekavat, ze vysledek divaka
nejak zvlag zaujme.

Myslim, Ze léta praktickéhaipobeni v ekolika lidovych muzikach dostate
prizpisobila mij hudebni rukopis tak, aby moje Upravy byly hraéebancovatelné

a snad i invemi...

9. Myslis, Ze je spravné dlat novou muziku pro sowasny folklor a soubory?
Pro¢?

Toto je oZzehavé téma. Asi ses sama setkalassgadvesmitelnymi tabory:

»-archaiky, kte7i povazuji lidové uemi v dochované podélza sodast narodniho
kulturniho ddictvi a snaZzi se jej prakticky v nex@né podob uchovavat a fedavat
dalSim generacim. Ostatfen diky émto ,archaikim* a také pozdji pisemnym nebo
audio-vizuélnim zaznamem takové prace ma i naserges v oblasti lidového umi

z ¢eho vychazet. A potom jsou tu ,novatpkte7i povazuji lidové uami minulych
generaci za zdrojovy soubor piyls nimiz se snazi pracovat modgmow a piblizit
tak folklor SirSim vrstvam sodasnil.

Abych pravduekl, vazim si obowthto ndzorovych prouidza pedpokladu, Ze se jedna
o vkusné provedeni. Oba tyto trendy jsou ruku e tudateli ,folklorni evoluce® a oba
zde maji své misto. Sam svoji praci hodnotim pk$e,tradicionalistickou”, ale jako
kazdého twrce i mne obas laka vyzkouSegjaky novy prvek, nezvyklé nastrojove
obsazeni, moderni harmonii nebo souzvukekyapit.

Odpovd’ na tuto Tvoji otazku by byla: spiSe ano, ale vkusn

10. Jak pri tvoireni muziky zohlediujes regionalni odliSnosti? A zvlag v takto
stylizovaném programu jako je Svatojanska?

Rad bych zde odpede¢l, Ze dokazu psat ,regionadrspecificky”, ale obavam se, Ze to
tak Uplre neni. Ale folklorni prosgedi, ze kterého jsem vzeSel i pro které byla moje
muzika utena, wjaké folklorni specifinosti ani nemaji. Tento styl ,#stského
obrozeneckého folkloru* ma spise charakteristic&strojové obsazeni a rytmizaci
doprovod.. SpiSe odpovim takto, Ze jsem se nesnazil tyebhéxébrmalni zvyklosti
zamerné barit. Maximalre sem tam pro ozvlaini (vizCarodéjnice), ale pak zase
honem zpétky do krafky. Toto pAsmo se podle mne @ow a obsaho¥ nehodi
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k priliSnym experimetitn. A potom takésdiSna extravagance v ramci tak dlouhého
celku dokaze nenavratmarusit spad de a jeho kompaktnost.

11. Jak moc jsi pak upravoval muziku v prabéhu vzniku ¢€isla? Byly to zasahy,
které vyZzadoval rékdo jiny nebo Upravy z tve iniciativy? Pokud je vyadoval

nékdo jiny, kdo? (Véra, muzikanti, tane¢nici,...)

Jakmile je jiz porod dokondn — myslim tim. jakmikgi muzikanti své party, snazim se
zasahovat do dilka jen minimé&lrZpravidla jde spiSe o deldni nejakych vyrazovych
prostedki, dynamické korekce apod. To, Ze bys#si eelky pecelavaly nebo
poznerovaly, si v tomto fipad opravdu nevzpominam. Nicnégalikoz se jedna

o vysledek prace vice lidi a i v mém zajmu je ppitbloe co nejlepsi celkovy vysledek,
nejsem zafisahly odgrce takovychto Uprav, pokud to mapezijni koncepce nebo
pripadre tane’ni choreografie vyZzaduje. Pak jsem schopen na déklp-esreni
choreogratfi ¢i reziséra operativéiupravovat nebo dopbvat i v hudi.

A to je pra¥ krasné na twrci praci — zvlast u celli, které se daji po delSicasové
obdobi -, Ze je mozZné postdmiacat celé dilo, aby se pak z té neforemné hroudy
napad;, prvki, motivi vytvailo néco pkného, kompaktniho, dokonalého (pvek je
rad nejen za ten vysledek, ale i za svagigi v tom procesu tvorby... A kdyz pak
nakonec i ten divak zatleska,...
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5.4 Kostymy a Helena Bkna

Helena Rkna

Narodila se v Praze 8. &na 1946. V roce 1965 absolvovalaesini unglecko
pramyslovou $kolu a roku 1971 DAMU v oboru scénogrdbetka. Siroky zadr jejiho
vytvarného fisobeni zahrnuje ilustrace pré&tidMateridouska, omalovanky, déwknihy
pro nakladatelstvi Albatros aj.), gramofonové ol{iliindel. Sostakowj J. V. Sladek
aj.), filmové plakaty, kresleny animovany film @rveném autku). Vytvorila
kostymy pro pedstavenCeskoslovenského statniho souboru pisni aitéfanec a&as,
Devatero artikuli aj.), Armadniho uheckého souboru, souboru Chorea Bohemica
(Vanaini legendy, Ld bldzm aj.), Baletu Praha. S choreografem V. Béartou a
A. Skalovou spolupracovala také na inscenacichdifvida zabradli. Jako vytvarnice
kostymi spolupracovala i s televizi a filmem. Kostymy ajkrpro soubor Gaudeamus,
ke kterému se dostal@gs A. Skalovou, tvé od roku 1994 ertovska suita, Dobré

jidlo, dobré piti, Pocta Erbenovi, Svatojanské aeei Spor Masopusta s Pustem).

1. Inspirovala jste se [¥i tvorb & kostyma v néjakych literarnich ¢ vytvarnych
pramenech ? Pokud ano,v jakych ?

Literarne ano, v dostupnych zpravach o témattaste’né i v beletrii, ktera se
Svatojanské, ale spiSe okragalotykala. Nemyslim, Ze Slo o inspiraci, ale &eni si
nejakych fakt. Té@r kazda zedhma svou ,Svatojanskou ,, a jeji variace. Takidedité
byly informace o zsobu ,provozovani* tohoto magického svatk@'echach, jeho
podtext a atributz. Ani 0 vytvarné inspiraci nelze mluvit. Lokalizdoiceské krajiny,
barevnosti a tvarovosti @t je jaksi dana vychozi platforma. Inspiraci prowafeni
kostymu, i na dané téma, je pro mne vsSe, co kabhdégaimam. Nkdy i vizualni
impulzem pro mj zpisob interpretace je pro mne atmosféra, kterou dané v sob
obsahuje, zadm a ladeni choreografa, jeho poZzadavky na funkci kostyrahlédem

k tomu, Ze jsemdia moznost ,Svatojanskou” realizovat gznymi choreografy,
tane’nimi soubory a hudebnim zpracovanim, mohu dorjistg podat s¥dectvi

o pronenach gristupu k vytvarné interpretaci. Opakuji — vSe jeigi& na uchopu

a zanaru choreografa. Na jeho naturelu, invenci a v ndedsiradé moznostech
souboru, s kterym dané téma choreograf realizuje.

Chorea bohemika — choreografie A. Skalova, hudb&wklicky. A. Skalova byla
razantni, divoka, vasniva a v podstatuboce nabozensky zalozena. Vytvarna
interpretace si vyZadala absolutni styliza@stotu tvae: a linii, silné barevné akcenty -
lesklé suk& divek, pomalované“ritualnimi* k&tinami, Gvazky koler®ela z hedvabnych
Satki s uzliky, napodobujicimi j@sterozkvetlé ktiny, stejr jako barevné opasani
muZi, zauzlovanymi pasy z hrubého materialu, v koniristsvtlé barw diwiho
odévu a vilych koSil muiz jako symboluistoty. To vSe umaovalo pocit toho stale se
opakujiciho zazraku — navratu barev darpdy. Podobny princip jsem pouzila

v souboru Gaudeamus. “Variace na Svatojanskou“rebgrafie V. Fenclova, hudba
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D. Slouka. V. Fenclova je lytejSi a navic viozila do své verze konkrétekdy az
humorné pibéhy (kapradicarodejnice, atd.). Také hudba D. Slouky inga#sledujici
zanery choreografa, obzvlads pasazich fibehi byla pro mne inspiraci. #®variaci
Komorniho baletu P. Smoka ,Svatojanskéa svita“, aagrafie A. Skalova, hudba

J. Kr¢ek, to bylo pro mne, ale i pro choreografku A. 8kali, negzsi. Profesionalni
tane’nici v podstat nejsou schopni v rdmci své baletem Skolené protéste
nejprostSich pohyl jako je feba nabirani vody do dlani a omyvani/®aA. Skalova,
poprvé za celou dobu, kdy jserdlantu vzacnou moznost s ni spolupracovat, se uahyli
k ilustrovani tématu. Svym pojetim akcentovalantagoiipad spis ritualnost a ofad.
Moje vytvarné pojeti bylo také v tomtégad vrcholre stylizované barevni tvarow.
Zakladni barvou digich kostyni byla bila (symbotfistoty) a tomu odpovidajici bilé
koSile mui. Ne nepodstatnou roli hraly i obnazefésti #la (rozhalené limce, vyhrnuté
rukavy kosil muz, holé paze divek atd). Barvy kalhot byly tlumems&#, mode, cerne.
Scernymi holinami a nebarevnymi vestamisr@dniho materialu, evokovali muzi $n
a koeny strond, které maji v této magickeé noci jedfneu moznost dat se do pohybu.
Vytvarre technicky problém pro mne byl, kdyZ v jedinéingea na jevisti se divky dty
pronenit v rozkvetlou zahradu. Tevnfilmovy stih. VyeSila jsem jej pomoci bilych
zastr, které nely zespodu nasité barevné platkytkv v urcitych kompozicich

a jedinym, obadnym pohybem choreograficky akcentovanym, setataena
uskutenila. A efekt se po smyslu z&mpodail. Byla to s¥tova premiéra v Palaci
kultury, ale pesto tato verze ,Svatojanské” nedosahténin a upadla v zaponeni,

na rozdil od jinych choreografii A. Skalové a zpradni tématu ,Svatojanskeé”.

2. Podleéeho jste volila materidly, barvy a skihy?.

Samozejny podle své pedstavy, kterou jsem si na zakiadspirace tématem,
scéndgem, pozadavkchoreografa a reflektovani scénické hudby vteoU diwich
kostyni jsem usilovala o to, aby jejich zjev byl co nevidvi. A vzhledem k tomu, ze
jejich kostym @ evokovat pedstavu rozkvetlych &in, volila jsem stih kolové suk#
které se v pohybu aigorudkych otékach rozvinou do & jako kalichy katin. Volbou
lesklého a lehkého materialu (saténuizmych odstinech barev a pomalovanych motivy
kvetin v tomcase dostupnych) jsem leskenetzhtlocilit nejen dojmu svatrosti,
~-neomsSelosti“ kroje, ale pedevSim evokovargdstavu zablegkohre, anebo rasichiho
svitu. Stylizovanésme’ky na hlavach divek jsou nejen zdobivym prvkem, ale
symbolizuji i jejich panenstvi. MuZsky kostym gy yiednodussi“, determinovany
zakladnimicastmi muzské garderoby. Algegto je pro mne vzdytgim problémem,
protoZe zde mohu pracovalgvazi jen s barevnosti. ®strizlivé barevnosti a linii,
jedinym zdobnym prvkem (po smyslu tématu), bylkaaga Zlutych kétii nacerném
podkla@ kratickych, velice stylizovanych vest a barevné ,opaskyzly

v tlumerjSich barvach Zzenskych sukni. Celkova linie kagigwelice stizliva,
linearni. O to ¥tSi mozZnost ma kostym, specéadiivei, prekvapit svym tvarem

v pohybu.
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3. Jakou roli hraje fakt, Ze se jedna o tanéni kostymy? LiSi se vas pistup

ke kroji taneénika od kroje muzikanta ?

Velice podstatnou, dokonce tu ng$i. Tanéni kostym ma sva specifika. Je Ihostejné
jde - li o ,folklor, balet, vyrazovy tanec atd/@evsim musi sfvat poZzadavky
maximalniho pohybu. V Zadnérigad nesmi omezovat choreografickou kreaci
tane’nika. Ani zvolenym materialemzieem kostymu a uZikec ne vytvarnymi
ambiceni. Pat k profesi vytvarnika tohoto Zanru, aby byl schropglnit si sve vize

na zaklad techto pozadavk Kostymu muzikatitje wnovana ¥tSi pozornost od chvile,
kdy muzika festala byt jakymsitesem umighym v rohu jevigta byla akné zapojena
do ,d¢je" i jako herecky partner. Myslim, Ze i to bylipos choreografky

A. Skalové, ktera tento princip prostinictvim Chorey Bohemiky prvni pouzila

a realizovala. To znamend@, Ze kostym muzikgfgstal mit formu ,stafazovitého*,

v podsta¢ bezvyznamného obmni, ale stal se nutnou a smysluplnoucgsti celkové
vizualni prezentace. Pro vytvarnika to znamenal@énost vytvéet muzikantskym
kostymem uiité typy ,kteréseba nebylo mozné uplatnit u taného kostymu. Ale

i tento typ kostymu ma své specifika a poZzadavkjneJako u tanéniho kostymu
nesmi jeho sth klast meze psebnému pohybu he@ na ten ktery nastroj./Puprave
hlav, specieltiu divek, jefeba pd@itat s tim, Ze nesmi mit zakryté uSizBec -Zadna
Ze sodasti kostymu nesmi ,znervivat” a rusit tak jejich plné nasazenfipe.
Vzhledem k tomu ,Ze vizudlni pozornost divak&gmnejvice k akci taaiki, je
teba, aby v barevnosti a tvarovosti kostymu jedgijeli st/ed divakova zajmu.

A navic, tvarovost nastroje a:igob hry na gj si vyZzaduji sthove i zdobnosti prostsi
verzi tanéniho kostymu, ktery je vlastjpkymsi pohybovym ,partnerem* tatieika.

4. Do jaké miry se pro takto stylizovan&islo nechavate ovlivnit folklorem?
Termin ,folklor* je pro mne svym zjgobem i pes jeho jakési ,uzakemi*

nepsjatelny. Dokonce i v&né komunikaci s folkloristy, nefolkloristy ma jsiky
pejorativni vyznam a pachu~olklor je co? Termin, odvozeny ze zkomoleninihoi
slova a jestlize ma byt pojmenovanim pro navazmagioklady lidové kultury,
obsaho¥ prazdny a docela s#iny. Ale nenapada mne jiné slovo ani termin, kteréh
bych mohla pouzivat. Odp#&ina otazku je jednoducha. Je to zdroj a zakladykte
pri kazdém tematickém doteku s lidovou kulturou, mgstitelny. Obzvig§de - i

0 zan@grnou a nutnou stylizaci. Ale vzdy zalezi na osabrénci a schopnostip
vedomi kontinuity, vyhmatnout ten ,Zivy nerv* éggah do satasnosti. Sofistikovanost
a stylizace se mi zda nejadekugdim pistupem, ovSem zaqupokladu citoveé vazby.

5. Jaka funkce kostymu je pro vas nejdlezitéjSi (Esteticka, prakticka...)?
Myslim, Ze jsou:dlezité ol# dwe. Na oboje jsou kladeny maximalni naroky, tim viee,
jde o taneéni kostym. Ta esteticka stranka je kupodivu pro smaasi (zdanlg). Ale to
jen proto, Ze plézavisi na mé invenci a schopnosti kostymem, jetrern, barevnosti
vytvoit emotivni viem. A navic kostym sam oésmd moznost byt artefaktem

a prezentovat se jako samostatna vytvarna hoddets ulohou je ,nasitlit”
charakter postavy a v souladu s choreografickymezém, barevnosti, diakym
kostymovym detailem dokonce upozornit na budowai psstavy.

Praktick& funkce kostymu jéldzita hlave pro taneniky. Volbou materialu a hla¥n
stiihem kostymu. V Zadnémipade nesmi kostym ,artefakt” blokovat pohyb

treba zapotebi pouzit masky nebo naddimenzovanychijvausi si s¥ kostym
tane’nik ,ochacit”. Ale odmenou byva zgtna vazba, kdy takovy kostym da jeho
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pohyhim p'eswdcivost potebnou pi ztvarreni urcité postavy (nap kostymy
pro ,Spor masopustu s postem ,)).

6. Meénila (upravovala) jste jeS& néjak kostymy po vytvoreni? Pokud ano, pr@

a z¢&i iniciativy (néco nevyhovovalo tanénikam, vam, \Véire Fenclové...)?
Vzhledem k tomu, Ze jde o ,Variace na Svatojanskomghu odpa&det docela
konkrétr, ale nevim, je - li to natolik zajimavé. Zaklademblému bylo usiti kostyim
speciel@ divwich sukni. Jejich gih, zdanliv banalni - kolové sukiz barevného
saténu, pomalované &nami - potrapily Svadlenu, mne a nakonec i tamee.
Nedostatek financi neumoznil usit nové kalhotydaiken. a tak se fesivalo

z dostupnych sa@asti panské garderoby. Ja oseljgem zruSila jen “kSandy*” u déich
sukni, které s vysokym pasewdtynjpksi nahradit a napodobit hluboce viigené
Srerovacky. Vlasti to byly jen technické problémy, a proto si mysiennijak zvlas
zajimave.

7. Vnimate rgjaké rozdily v pristupu k folkloru a kostymu (kroji) po roce 19897
Jake?

Nevim, jestli jsem kompetentni k zodfzewni této otdzky. K tomu by spi$ poslouZil
solidni statisticky tidaj. Pro mne je spi3 podstahebyl zruSed’'SSPT (Soubor pisni
a tanai), ktery presto, Ze svoji podstatou byl konzervativigcp jen ve snaze

o progresivijSi produkci , poskytl moznost realizovani se tgkowsobnostem jako byl
hud. skladatel Zdet Lukas, choreografka.A. Skélova a prof. Fr. Bougavic, diky
statni subvenci si mohl dovolit ,z&stovat* nag. Komorni balet P. Smokéerné
divadlo Jifiho Srnce atd. Po vSech strankach velice fundopamjgkt prof. Fr. BonuSe
»ranec acas", coz byla velkolepéa freska na téma peontance od gotiky az

po sowasnou dobu, na kterém se &S pracovalo od r. 1983, byl rokem 1989
ukon‘en. Diky tomu, Ze jsenvla tu vzacnou moznost s prof. F. BonuSem na tomto
projektu spolupracovat jako kostymni vytvarnik, mjgn s litosti konstatovat zmam
této obFi a smysluplné prace vSech,/ktse na realizaci scévié podileli. Feba jen
kostymy, kterych bylo v té dobic nez 400, shnily v ndhradnich skladech, angto b
uspesre rozkradeny. Fr. Bonus nedlouho po r. 1989 mdnByvalyreditel CSSPT je

v sowasné dob reditelem Statni operyr@stoze existuje v lustfiaich seznamem jako
agent pod Sifrou ,Bily*.

Stejre tak byl zlikvidovan Aus, s béjou choreografkou J. Mlikovskou, s jeho
tane’nim souborem realizovala A. Skalowkiteré své choreografie, se mnou jako
vytvarnikem kostyin

Struktura a trendy amatérskych soubse snad nezénily (soudim podle Gaudeamu),
mozna, Ze jich ifibylo. Pro mne jako kostymni vytvarnici se situagenila velice
podstat@d. Materidly pro realizace kostyinkteré byly nejen v dostate&&m mnozstvi,
Skale barevnosti a vzirale i finar‘né dostupné, zmizely a s nimi i cela deb
vybudovana giprodejen Divadelni sluzbyRempa. V saiasné dob realizace kostyh
,alespa pro mne, pestala byt radosti, a to nejen vzhledem k drakotrasnych
materiali, ale hlav vzhledem k nedostatkéch, které jsem byla zvykla pouZivat

a které na rozdil od ,pravych a drahych“ byly vhadpro jevistni garovani*.

8. Je podle vas lepsi rekonstruovatigvodni kroje, nebo vytvaet nové?
Samogzejme nové. Opravdu nevim, co by mnéarvzruSovat na ,rekonstrukci®. Je to
spiSremeslna prace,pvsi invenci a urleckém cini. Méla jsem &isti, Ze po celyas,
kdy se tanénim kostymem pro folklorni soubory zabyvam, to pdaany

z choreograf nechél. Naopak vybirali si mne pro jistou schopnost fispozice”,
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dissledné stylizace a to v ramafinu, volk® zajimavého a netypického materialu, ale
hlavre kwvili smyslu pro jevistni proporce kostymu. Adgéten, neménhpodstatny
dizvod pro vytvéeni novych kostyin Lidovy kroj, jako takovy, se premil ve své
funkci, stejd jako cela folklorni tématika. Kroj ,vstoupil“ nagyist a stal se tak
vlastre radovym kostymem. A je nutné, aby v tomijpgok splioval predevsim jevistni
parametry. A to nejen vizualnale i v souzéni se stylem a zafrem choreografa.
Podle mé zkuSenosti téfmic ,praveho, na jevisti neobstoji. Jevisie iluzivni prostor
a tam ma Sanci ,hadr”, vytvaréipojednany, fisobit jako feba jako brokat, a \&th
zdailych pripadech je brokatem vic nez brokat sam. Detailygina kroje, cizelérska
prace vysivek,krajek atd. na jevisti nevyzni:@ba citliw vybrat ze zdobivych mofiy
kterymi je vlasta pravy kroj pehlcen, ten podstatny, naddimenzovat ho, aby $@rkos
stal znakemyeba pro utitou oblast.

V ramci stylizace jde vlas#ro vyhmatnuti ,duse” kroje a/vést ji adekvatnimi
vytvarnymi prostedky do nového, jevistniho¢la“. To je ten proces, ktery je vzruSujici
asi jako vyrabni zlata v alchymistickém tygliku. A stgjako v alchymii existuje i zde
princip nahody, malé zéna v pouZiti mnoZstvi stale stejnych ingredienuépa spadne
do tygliku moucha a je tak dosazeno vysledku @siicPromiite mi tento mozna
prikry primer, ale zdal se mi k osgtleni odpo¥di na otdzku vhodny).

9. Jaky je vas vztah k folkloru? Je rozdilné dlat kostymy pro folklorni soubor

od kostymu pro jina odwtvi (divadlo, balet, film...)? V ¢em?

Tato otdzka je pro mne ve své pr¥asti nejezsi. Ve vztahu byv&ippmna i stopa lasky
a podstatou je hluboké sowm. O ni‘em takovém nemohu mluvit. K folkloru jsem se
dostala velice ndhodou, diky setkani (pro mne @gladstatnému a ,uujicimu)

s choreografkou A. Skalovou. Takze jsem okdrsgédla do onoho ,pravymi
folkloristy* do jisté miry opovrhovaného praetli. Paradox# to byla ona a moje
vytvarné kostymové kreace pro jeji choreografér&mne pasovaly na ,fvce"
folklornich kostyn. V podstat Zadnym folkloristou nejsem, takZze o vztahu nemohu
mluvit. Ale objevila jsem si v lidovém &mh mnoho rezonujicich prekprincipi
spontanni tvorby, nehléda pouzivani barev, nesofistikované, aledevsim citak
ladené

Vzhledem k tomu, Ze jsem vzZdy byla okouzlesdepSim tancem a hudbou, nikdy jsem
neusilovala o realizaciebacinohernich kostyeh K vnimani obsahu slova (az

na rgjaké vyjimky) patm k m, ktefi nepotebuji vidt konkrétni tvd, Usta, kterymi je
scluji, natoz herecka gesta, kterymi je provazi. fmozejme z podstaty Zanru zde
jiste rozdil je. Filmovy kostym je samostatna kapitbla.jenom vzhledem

k fotografickému a mnohdy detailnimu snimani mg kadtym dalekoet§i moznost,
dokonce povinnost, i v detailu byt vytvarnym alkeden, protoze zde:de hrat roli —

na rozdil od divadelniho kostymu - iigpb obsiti knoflikove dirky.
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5.5 ReZie a Jaroslava Siktancova

Jaroslava Siktancova

Narodila se v Praze &jna 1954. Roku 1974 bylai@ata na DAMU, ale v roce
1978 z ni byla vylotena za podpis dokumentu Charta 77. Po roce 1388
absolutorium fiznano. V letech 1978 — 1990 pracovala jakoiosettelka, pivodkyrg,
zahradnicky pracovnik, uklizka, zdravotni pracovnik, zapisovatelka a spravkyn
badatelny divadelniho odigni Narodniho muzea. | tehdy se vSak divadlu é&val
vénovala na nejizrgjSich urovnich a v nejergjSich postaveni. Jak rezisérkispbila
v loutkovém divadle Pimprle a v Maléteském divadle, spolupracovala na rezijni
piipraw nékolika inscenaci Narodniho divadla, s A. Skalovéiugalizaci tSich
koncerfi souboru Chorea Bohemica. Od roku 1990 viitaaekolik rezii
pro Zapadoeské divadlo Cheb, Divadlo F.X.Saldy Liberec, DiwaH.F.Buriana
v Praze, divadlo Labyrint v Praze, divadlo Pod Ralkou v Praze a Divadelni spolek
KaSpar. Od roku 1993igobi jako odborna asistentka kate¢inoherniho divadla
DAMU, vyucéuje prednety herecka a rezijni tvorba. Jiz druhy cykluspbi jako
vedouci réniku herectvi, rezie a dramaturgie. Se souborend&auus spolupracuje

od roku 1997, podilela se na reziigdu Pocta Erbenovi a Svatojanské variace.

1. Jaka byla tvoje role i vzniku Svatojanské? Zasahovala jsi i do jinych olasti
nez do rezie?

Rekla bych, Ze nejtlre spojenecka a posléze oponentské. j©he (s ¥rou Fenclovou)
vychéazely z toho,8m jsme se potkaly u Aleny Skalovéreba v jednotlivych
poznamkach, utrZcicktv..A to jsme pak rozvijely kazda po svéisapu. Z toho
vyplynuly i pozdSi odliSné pedstavy o pojeti jednotlivyeciisel. Ne vzdy choreografie
odpovida givodnim pedstavam choreografa, natoz ,scénaristy,! Ale jakdisér
komponovanych/pdstaveni jsem se nala pristupovat k latce, ktera je choreografem
zpracovana a ja se nasledlanazim zvyraznit a dynamizovat 2Zgrdodrzet stavbu
planované kompozice ¢ktly je ale feba \éci hodre menit, zkouset je jinak. Proto je

dobré mit jakysi spod@y zaklad a k &mu se referovat

2. Kdo mél p¥i tvorb é posledni slovo? Citila jskasto, Ze bys udlala néco jinak?
Jak moc jsi viibec chgla zasahovat do vznikwisla a jak moc nakonec zasahovala?
Uz jsem trochu odp@dela v minulé otazce. Ja séimo do choreografie nepletu,
dokonce ani do obsazeni érd Fenclova ma navic velice silnou intuici pytvaeni
tane’nich pat: a jako pedagog i tiivost je vést. Vim, Ze u Svatojanské mi ehirn
prekazela jista idytinost, citila jsem ji divéejSi. Ale i u pani Skalové jsem narazila
na menuet u Hela lipa, h@ela...Mozna ony byly vic s@ny hudebni formou, ja bych
dala prednost dramatickému naboiji. Divokosti.
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3. Je pro sowasny folklor — folklorni soubory rezie dilezita? Pro¢?

RezZie je velmidlezita, protoze chape folklorni vystoupeni jakangdéy tvar a povysuje
nekteré jeho prvky, vybira detaily,@@ziuje, propojuje. Realizuje jeSfednu
kompozici...(nap nasviti stedovou dvojici a tim poddony divak vnima motiv
dvojice=lasky, sleduje texty po sojloucich pisniek atd.)

4. Jak se lisi rezie folklornich prograni od rezZie divadelnich edstaveni? Jaka
ma specifika?

Rezie divadelniho/pdstaveni je inscenovani textu nebo realizace slkoémd tvaru.
Pracujeé S dramaturgem scénografem vytvarnl'kem'/kﬁ a herci. Reiie folklérnich

TR Y4

programu a rytmus celého vystoupeni.

5. Ma pro tebe folklor v dnesni spolé&osti smysl|? Pr&?

Pro mne a podle mne ma smyébtny, coz jedzko dokazatelné, ale kdo seéa v
skuteéne zajima, tak ji zna a kdo ji zna, bude chapatem mluvim. Folklor nastoluje v
lidech pocitradu, v rkterych vzbuzuje dokonce virgdd. Pro mnoho lidi, které jsem
diky folkloru poznala, se stal mravni i estetickoiwou \&ci Zivota.

6. Jaky je tviaj vztah k souwtasnému folkloru (k jeho jeviStnimu zpracovani)?

Z této otazky si vyberu tu druhaéist, na prvni odpoviddm vlastw jinych. Na jevistni
zpracovani je myslim kladen stal&si diraz - myslim, Ze stale vieghlidek paita

s komponovanymi programy, Ze se osamagjianuziky. Z toho se raduiji, toie
obcerstvit folklor z jiné strany, kdyZ uz se na pohezpiva a obili v rytmu na mlatech
nemlati...Jevigtvzdy pdita s fantazii, a asociacemi...

7. Mysli§, Ze se pistup k folkloru méni a zvl4® po roce 1989? Jak a pr&?

Urcite se negni, protoze pai k lidoveé tvaivosti i k p'stovanému ugheckému proudu

a tudiz reaguje na v3echno, co se ve spoisti dje. | kdyz feba pomaleji a men
viditelne. Po roce 1989 se uvolnilo mnoho energie a ta veanové cesty, do vieho
prineslacerstvy vzduch, alédba i zmateni a é¢s. TakZe i cela ta organizovadtst
folklorniho s¥ta musela projitéznymi zrénami...to nevim/gsre, nejsentlen FOS, to
by jist bylo zajimavé péatrani...a moznadbgvek narazil na neekana uskali, kdyby

o tom ch¢l otevere psat. Nicmé# zistali hudebnici, zgvaci a taneénici, ktei chigli
hrat - a to ve vSechelovych kategoriich...a zda se, Ze ti, co dnes fopisiu;ji, to
delaji opravdu kvili tanci a lasce k tradici, tak, jak ji sami chapauNe uz protoze “nic
jiného neni“ nebo ,i rodée to dlali“. A také se folklor zbavil té spafenské
»pozitivnosti®, ktera jejrradila mezi socialistickou spaieosti podporované oblasti
zajmove&innosti. Folklor byl vzdy stdtem podporovany - aiolrem pozgi mi doslo,
jak bezohledné bylo vesnici Zihia pak se vychloubat jejimi zvyky a tanci, uchnywai
ve folklorni podob... ale to je zase na jinou Gvahu..
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6. Zawr

Jak vyplyva z odpasdi tvirci a z informaci o programu Svatojanské variace, toto
¢islo vychazi z lidovych zvyk které se vztahuji ke Svatojanské noéitdPn nejde
0 presné zobrazeni, rekonstruovani danych évyk jevisti, ale o inspirovani se
Svatojanskou noci v lidovém Ziwgtedy o vytvéeni nanstu, ktery otevira prostor
pro tviréi praci. Inspirace sgiva také v naladach, pocitech, které trbich vzbuzuji
prameny. Roli ale sehralo i obeégsi kulturni poekdomi o utitém zvyku, se kterym se
tvarci snazili svym zfisobem vyrovnat. Pro Svatojanské variace byla ia&pim
zdrojem také osobnost Aleny Skalové. Z odfmhije citit, Ze navrhla n&ha pinesla
vize niznych¢asti, prvki a krol, ale ¥tSinou jen utrzkovité. To dalo jisty $m
a vytvailo ramec ostatnim ircam. Zjevre dosSlo také k witému inspirgnimufrettzu
mezi tvarci, kdy se jeden inspiroval druhym — choreograflattem A. Skalové (jak
uz bylo napsano vyse), autor hudlifggstavami choreografky, &dvanymi i
spolg&nych sezenich ,nad scée@n”, a vytvarnice hudbou.

Nejprve tedy vzeSel z&n— nangt na zpracovani zvykspojenych se
Svatojanskou noci. Choreografka A. Skalova ale rganexij napad uskutanit kvali
nemoci. Proto se realizace chopila V.Fenclova &gpds dalSimi spolupracovnicemi
A. Skélové — H. Bknou a J. Siktancovou, které soubor Gaudeamusiily ze divejsi
spoluprace — zaly o nandtu diskutovat s A. Skalovou a h&jpak i mezi sebou
a vytvdaily prvni scénée. O napsani hudby byl pozadan byvwaén souboru D. Slouka,
ktery tedy muzikanty a celkové mozZnosti souborg takal.

Jak vyplyva z odpasdi V. Fenclové a J. Siktancové,ate zg&atku vychazely
z napad a myslenek A. Skalové, které al&aky rozvijet po svém, a tim vznikaly
odliSné pedstavy o ztvammi. O nich diskutovaly ac¢soliv posledni slovo réa
V. Fenclova, mnoho poznameki§io od ostatnich; autorka kotreé verze je fijala
a respektovala, jak sama uvedla, netitila, Ze nema dostate znalosti hlavi
v oblasti hudebni a rezijni. Tvariprvnich scénd predchazelo (a vlastrs ni i
probihalo) jest hledani v literatte, do kterého se zapojili i dat§enoveé souboru.
Nejprve se vyhledavalo vSe, co souviselo se Svat&@u noci. Nasledmpokratovalo
vyhledavéani odkag které vzesly z prvnich reSersi. Pro choreograffy dilezité
piedevsim pohybavnosné prvky, ale vyhledavala i texty a gigkteré potom nabidla
autorovi hudby. Dale si kazdy vyhledavala sam ¢opavazoval za inspira¢i zdroj

ve svém oboru. Prameny, z nichinsi ¢erpali, byly grevaze literarni, a to sbirky,
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kniZky, ¢lanky. Jiz zde se tedy jedn& @itwu selekci a stylizaci od autora sbirky
odbornych studii &éanki. D. Slouka hledal ve sbhirkach pisni. VytvarnicePEkna
neuvedla konkrétni prameny a ani zjeviepovaZzuje literarni prameny za inspiraci,
nybrz jen za otfeni fakt, ktera jiz o Svatojanské noctlm Vzhledem k tomu, Ze
literarnich prameinnebylo @ili§ mnoho, uchylili se tirci ke sjednoceni a Uprav
¢aso\ ¢i mistrg riznorodych text (ceské, moravské, slovenské).

Proces tvorby pokemval postupnym upravovanim scéma gidavanim novych
a novych napadod vSech turct. Autor hudby upravoval vyhledané pismzarove
komponoval vlastni hudebni motivy. N&jeke vyslechl napady aedstavy
choreografky a potérmasel své vlastni. V. Fenclova zkouSela ssaglgtavy (pohybové
prvky) s tanéni slozkou souboru a vytigla obsazeni. Vnimala ale i&pou vazbu
od tanénikd a jejich napady. | nadale konzultovala své idéySsktancovou
a H. Rknou. ReZisérka J. Siktancova vyrazasahla do vytueni zakladniho scére
Pak se podilelaipdevSim na zvyrazni a dynamizovani zatru programu vyuZzitim
rezie. Vytvarnice vytviela kostymy v pibéhu celého tvienicisla. Po jejich dokateni
pak provedla jestdrobné Upravy, a to z technickyciivddi. Jako jedina ale nemohla
své redstavy Upla realizovat kwli nedostatku finaénich prostedki na kostymy.
Nedostatek financi je v oblasti zajmového folkloniscastym problémem. Nebyva vSak
jen provoznim omezenim, nybrz i nesitht alec¢asto silk pasobici twréi faktor.

V piipac souboru Gaudeamus a Svatojanskych variacich je zZznéuto ,praci*
vSichni tvarci vidi jako zdjmovouwinnost, i které je kazdy spolupracovnik,
spolutvirce také kamarddem. Z odgoN je citit, Ze vSichni vnimaji folklor jako
prostedek, kterym lze vyjait své pocity k danému tématuii&&mz folklorni prvky
jsou zdrojem inspirace spiSe néggiohou pro fesné kopirovani.

| kdyZ premiéra programu se usktriga pied Sesti lety, neznamena to, Ze by
proces tvéeni byl u konce. Z odp@di V. Fenclové je patrné, Ze o programu stale
piemysli a jA mohu dogucit, Ze na souborovych zkouSkachamobias réco zneni
nebo jen zkousi zémit.

Souasti otazek o Svatojanskych variacich byly i obgirotazky, které se tykaly
zmeény pistupu k folkloru pi tvorbé programovychisel po roce 1989. Z odpédi
vyplyva, Ze dotazovani vnimajét&i volnost, svobodijsi tvoreni a moznost podivat se
i za hranice zemna to, jak se tam folklor zpracovava. VSimajiakié &tSiho dirazu
na jevistni zpracovani folkloru a zajmu o zprac@rédwdelSich komponovanych

programii. Pro vytvarnici H. Bknou naopak znamenal tentiefpm zdrazeni materialu
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a zmenu sortimentu, ktery ji nevyhovuje. Jinak sértv necitili kompetentni

Program Svatojanské variace, stgpko \€tSina podobé komponovanych
poradi, méa své specifické postaveni v nasi kigtGerpa z folkloru a inspiruje se jim.
Protoze ale nejde agsné provathi zvyki béhem Svatojanské noci vipodnim
prostedi, nybrz o inspirovani se zvyky gepeseni této inspirace na jevjjtresouva se
z oblasti folkloru do oblasti folklorismu. Na drulngtranu tento program obsahuje
prvky rezie, choreografii, Upravu scény. Tim seréddiZi k predstavenim kamennych
divadel. Na rozdil od nich byl ale program Svatsjé@nvariace tvien s ¥tSi volnosti.
Rada ci vyplynula aZ Bhem procesu tieni. To je zase Zigob, ktery u kamennych
divadel neniZze existovat. Totdislo ma tak své specifické postaveni mezi folklorem
a divadelnim pedstavenim. Zkoumani rozilia spolénych prvka v tvoreni
programovéhdisla amatérské folklorniho souboruiggstaveni kamenného divadla by
bylo jist¢ zajimavym nartem pro dalSi studium a préci.
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Ptiloha 2

Cenék Zibrt: Seznam povér a zvyklosti pohanskych z VIII.véku
Academia Praha 1995

Cenék Zibrt: Veselé chvile v Zivoté lidu &eského
VySehrad Praha 1950

Cen&k Zibrt: Jak se kdy v Cechdch tancovalo
Knihtiskarna F.3im&&ek Nakladatelé V Praye 1895

Cenék Zibrt: Lidové zdbavy, obydeje a povéry na den sv. Jana
Kititele
Str 202

Cenék ZzZibrt: Sv. Jan Kftitel
StaroCeské vyrocni obyceje

F.V.Vykoukal: Lidové slavnosti o sv. Jané Krtiteli
Kvety 1887,11,105 a d,. a str. 165 dokonteni

J.G.Frazer: Vysvétleni slavnosti ohné
Zlata ratolest, kap. 63, s8tr. 553

Nakladatelstvo DruZstevni préce, V Praze 1950
BoZena Némcové: Obrdzky z okoli domazlického
str, /3. 05
BoZena Némcova: ChysSe pod horami, str.452
Emil Hanzelka: Vdridv kdmen v Kopfivnici
Emil Hanzelka, FrantiSek Bonu$: K variacim pisné Horela lipka,
hotela :
asi casopis Kovafsko

Karel Pejml: Cesky lid ve svych ndzorech, obydejich a povérdch
JosR. Vilimek, Praha, str.B82

Jan Stovicéek: Lidové zvyky na Podfipsku
Oblast. galerie vytv. um. a Méstsky ndr. vybor v Roudnici nad

Labem, 1986, str.44

Karel Jaromir Erben:Prostondrodni pisné a fikadla



Ptiloha 3

Co si pamatuji z povidani o Svatojanske, které jsme méli s
Helenkou v sobotu, 25.1.03

Zacatek predstaveni:

scena zhasnuta: na ni sedi kytky, v l.rade sedi tanecnice nebo uz
je na scene vpredu zady k divak.

Povidani: V publiku stoji na ruznych mistech Zp. a
zacinaji rikani o kytkach: Cekanko u cesty...

Devcatko maly/kostymy kytek pohadkove/zavoj, velke kytky

Konci zpev resp.rikani: Pak na scenu ze 2 stran ti

muzikanti, kte¥i hraji Devcatko maly, Zp. se schazeji, jdou k
podiu a zpivaji Devcatko maly. Na 1l.sloku dojdou na scenu, do Pr.
rohu, muz.prejdou na svoji stranu, bud vyskoci z 1l.rady
tanecnice/devcatko, nebo uz tam je.

1.mezihra: predstavuji se kytky, sundavaji zavoje, maji v hlavach
kazda nékolik stejnych kvetin.

2.sloka: Bylinko mala/Zp. zpivaji, M hraje a Devcatko sbira
kvetiny. Vezme kvetinu z hlavy, ta kytka se zveda a toci do kytice
Na konci sloky kytka z divek a Devcatko v ruce kytici.

Helenka chce kytky velke.

Dal$i hrana muzika:tanec devcatka s kytkami, jsou jako vily, duse
kvetin, mohou ji i carovat. Na zaver odchazi divky s devcatkem.

Karatel + chasa o Svatem Janu:

Prichazi karatel/maska + plast, zezadu doprostred sceny.A hovori,
pod tim je jeden ton fletny.

Hovori stridaje se se Zp. a Muz. Ti vybihaji do stredu na rampu a
povidaji o sv. Janu -porekadla a zase se vraci zpet, tj. pohyb
rovnobezne s rampou. Na karatele se nedivaji, rikaji divakum a
sobe., Podbarveno fletnou, jiny, mekci ton.

Zaverem karatel opet odchazi dozadu.

Zapalovani a 1. tanec okolo ohne
RIKANI, VPOZADI KLUCI + STAVENI HRANICE
NA SV> JANA KRTITELE/tanec okolo , stridave chasa a plaminky-do
rukou satecky/ohynky
HORELA LIPA/ 1.zpev kluci, postupne se z jedne oddeluji divky,az
vsechny na kruhu jen 1 zustava klecet /sedet na bobku
nezpivana sloka/holky prochazeji mezi kluky, 1 div. sedi uprostred
zpev divek/Cozpak vy pro mne ..tanec vSech, i sedici, divek v
kruhu, chorov.
nezpivana /pruplet s klekanim.
MAM JA OBRAZEK MAM:zpev kluku, rozjareny.,vpredu vpravo, divky
jdou do zadniho leveho rohu
dohra 1.sloky:asi 4 takty- divky skupinu jako by 3, pak za nimi
napr. 4, a zbytek., vence davaji pfed sebe, hledaji si mladence
jim asi souzeneho, kluci se otaceji

. dalsi 4 takty ticho, stronzo vSech, divaji se ,
mozna divky na spickach , pfes ohen na chlapce a oni na D..Nektera
neuvidi mlad., spusti ruce s vencem, otaci se, jen 1 z onech 4
zustane Jjako symbol otocena do jeviste.




Dalsich 6 divek bezi k chlapcum. ????daji jim vence na hlavu
nebo jen naznaci???

Na sv. Jana Navrat k tanci okolo ohne/chasa + plaminky. Vsichni
odchod.

Néco k choreografii podrobneji//pro mne Veru
rikani: Zp. Vprostred...
M. Vprostred

Zp.Mily Boze,.. T vzadu jdou a sekaji
M. Mily Boze....T vzadu sekaji
Zp. Vprostred, M. Mily Boze 2x., T stejne

Tuky drivek, Pavel se Zdenkem prichazeji.

Rezani + prichod klad. Pozor, nekde suk, pichak, asi az P.+2d.

Soucasne prichod divek/chrosti.

P.+Zd. 6x naposled rezou, pak stuj, ramena + pichak, zady k divakum tapajici
klady, zleva do prava se naklaneiji, ustupuji, na [posledni dva takty asi 2x tak
rychle.Mozna uz i zady k divakum.

Ticho. Eva P. 123,123 do leva toc., 123- vyskok ohynek
Muzika: 123/Eva Proskoci do kruhu, s ni vyskoci asi 1 divka a dal

ZMENA v chor.: T: tanec a zaroven zpev Na sv. Jana.... preskok a P. noha: behy a prestoky
PLPbeh LP.preskok, LPpreskok
LPLbeh PL VYSKOK, VYSKOK
PLPbeh L do kruhu

a dal stejne

posledni poskoky a choreogr. mam napsanou jiz jinde.Konec do 3 kruhu.

CARODEJNICE: zvazit tanec okolo Zdicky//pusobeni cernobylu.Az pak
letet.

-\
KORENARKA pozadi brumlajici. Zacina sama: toceni a rikani Cerny
bily drivi skviri, cernobylu neublizi, cerny tam a bily sem,
cernobylu plna zem-Viki s.

BLUDICKY az dovedou muz. do baziny.
ZRCATKA zjeveni svatby v zrcatku
2.TANEC OKOLO OHNE:

Povez nam mily boze, svaty Jene divky divoce + dodatec. kluci,
kostata, preskakovani ohne, od pomalejsi do frekvence skok na

kazdy takt
Nepudeme domu az bude svitat skoky do stronza, 1 kluk zpev
Nepudeme.., pak vsichni a pak divoke kolo okolo ohne.

Nevim jak pri 6 klukach koncit na scene, nebo postupne odbihat.

PADEJ PADEJ SVITANICKO:jakasi motlitba nad ranem, aby mily
neodesel, aby se vdala. postupne 1 divka ?ika a pridavaji se
ostatni.

OMYVANI RANNI ROSOU:tvaricko milena rozkvetej ruzickou, budu te
omyvat tou ranni rosickou, tou ranni rosickou sbiranou po ranu,
kdyz slunce vychazi o tom svatem ranu.tanec divek, nabirani a
omyvani obliceje rosickou-postupne.




ZAVER//ODCHOD

Prvni scenosled pro Helenku a Jarku i ostatni.
SVATOJANSKE VARIACE

O KYTKACH / zp. v hledisti
DEVCATKO MALY
KARATEL/ZAPOVED/ A POREKADLA
ZAPALOVANI OHNE

1.TANEC OKOLO OHNE

Na sv. Jana

Horela lipa

Mam ja obrazek

Na sv. Jana

ZRCATKA

BLUDICKY

CARODEJNICE

KORENARKA

2.TANEC OKOLO OHNE

Povez nam mily boze

Nepudeme domu az bude svitat
PADEJ PADEJ SVITANICKO/jako motlitba
OMYVANI ROSOU

ZAVER/ODCHOD




Priloha 4

Na svatého Jana

Na svatého Jana

Zpivana pofekadla v hledisti
Dévéatko maly
Trhani kytek

Pofekadla o sv. Janu-zp + Karatel, stfidaji se.

Kde my té& palit budeme

Vprostfed léta narodil se nam svaty Jan

Stavéni hranice

Carovna noc svatojanska

Zapaleni ohné

Tanec okolo ohné

-
Korenarka kofenicko kofeni, predavani Satku

Zrcatka

pfipomenuti ohné

Kapradi

3 kluci mizi

jeden zustéava ve sttedu jevisté a balil si seminko do Satku

do toho zvuky lesa, valcha, Susténi ??°?2?7?

Certi (Mezitim se chysta muzika v zakulisi)

Jeden Rozhlizi se , snad utekl, je ticho, kdyZ se ozve klarinet

Bludicky

7e stran se objevuji jen &asti hudebnich nastroju

blikani svétylek-blikéani svétel ,jizlivy chechot!!!!!
muzika prcha uz nehraje



Jeden se 3atkem, na stfed jevisté, rozhlizi se,
Zvuky lesa houkad sova , sk#ipéni, Susténi, vrzani!!!!
(mezitim si muzikantky svléknou pytlové plasténky), usly$i Earodej, utika

éarodéjnice na rampé kluk korenarce Siatek

Kofendrka na stfedu v predni puli
-Cerny bily dfivi Skviri, Cernobylu neublizi, ¢erny tam a bily sem,
¢ernobylu plna zem

-Kluci a kofenarka: Kdes chodila

—Tanec kofenafky v pfedni Sasti jeviste vysvitit prfedni &dst
Zpév korendfky Ja baba po Bohu pomohu co mohu
Odchazi za zpévu do pravého pfedniho rohu ke zpévalkam—

Tanec okolo ohné (pred skokem Riiza zatavit-takt- Stronzo)

Nad ranem

Sbirani rosy
Svita

Konc¢i plné jevisté



