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Problematika sebereflexivity v ¢eské proze 1. poloviny 20. stoleti

Klicova dova:
sebereflexivita, koncept vypravéce, hrdinove, pojeti ¢asoprostoru

Anotace:

Predkladané préce se zabyva problematikou sebereflexivity v ceské préze prvni
poloviny 20. stoleti. V prvni ¢ésti préce jsou popsany obecné znaky sebereflexivity
avliv spolecenské situace na narast sebereflexivity. Déle se préce zabyva konceptem
vypravéce a jeho osobou z raznych nahledi. Nésleduje pohled na hrdiny. V posledni
Césti se préce zabyva pojetim ¢asoprostoru, zeimeéna prolinanim roviny fikce a roviny
vypravéce, dale subjektivnim vnimanim hrdintg a v neposledni fadé rovinami pribéhu.
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Abstract:
Thiswork considers problems of self-reflection in Czech prose of the first half

of 20th century. There are described in the first part of the work general signs of self-
reflection and social situation influence over increase of self-reflection. The work next
considers concept of narrator and his individual from different points of view. View of
characters follows. In the last part the work considers concept of time and space,
especially diffusion of level of fiction and level of narrator, thereinafter considers
perception of characters and last but not least levels of narrative.
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1. UVOD

Prvni polovina 20. stoleti bylo obdobi, které v mnohych odvétvich prineslo fadu
zmeén. Nejinak tomu bylo i v literatuie.

AZ do konce 19. stoleti se v literature stiidaly tendence, které byly pro uréitou
dobu spole¢né vétding autori. Tyto tendence prechézely viceméng jedna v druhou. Cas
prolinani obou tendenci byl omezen na dobu, neZz dodlo k téméi absolutnimu priklonu
prvni tendence k druhé.

Dvacété stoleti vak prindSi zmeénu. Doba se zrychluje a jiZ v prvnich desetiletich
se objevuji sméry, které vydrzi sotva pér let a jsou nahrazeny jinymi.

Umélci se nechtéji nechat svazovat konvencemi a hledaji stale nové zpusoby
tvorby, stale novatémata.

Jednim ztakovych zpusobti je snaha ukézat ctenari, jak vznika kniha
Ne po technické strance, ale po té literarni. Co se déje v mysli autora, kdyz piSe piibéh.
Co ovliviwuje charakter hrdiny a také jeho osud.

Zaroven uz c¢tenar nema mit pocit, Ze je soucésti pribéhu, jako tomu bylo
napriklad v realismu. Raznymi literarnimi prostredky je étendii neustale pripominano,
Ze jde o pouhou fikci. Ze nic neni skutecné.

Autorka této prace se bude vénovat zejména ¢tyrem romanim se sebereflexivni
tématikou. Budou to romény Rozhrani od Véclava Rezéce, Bel canto Milady Souckové,
Roman od Olgy Barényi a Moudry Engelbert od Jaromira Johna.

Autorka préce se pokusi srovnat jednotliva dila v raznych aspektech a tim odhalit
principy sebereflexivni literatury.



2. SEBEREFLEXIVITAV LITERATURE

Na samém pocatku préce by autorka réda ¢tenari vymezila pojem sebereflexivni
préza. Vychézet bude ze studie Daniely Hodrové’, kter4 se touto problematikou
hloubgji zabyvala

Literatura se permanentné pohybuje mezi dvéma rovinami. Na jedné stran¢ je
snaha umélci napodobit realitu, vytvorit ,obraz skute¢nosti“, na strané druhé je
tendence ukézat literarni dilo jako literaturu.

Nicméne kazdé literarni dilo zastédvé literarnim dilem. Rozdil spociva pouze
v mife uplatiiovani prostredki upozoriujicich nasvou , literarnost”.

Pokud se tedy umélec snaZi navodit iluzi opravdovogti, voli prostiedky,
které co mozna nejmeéné upozoriuji na svou literarnost.

V druhém piipadé, ve kterém se autor snazi rusit iluzi reanosti, voli takové
postupy, kterymi dava nagjevo, Ze jde pouze o fikci. Explicitnimi (verbanimi)
aimplicitnimi (strukturnimi) postupy se nezastira konstruovanost a umélost dila

Pojem sebereflexivni roman oznacuje tedy literé&rni  dilo reflektujici
prostiednictvim autora-vypravéée samo sebe, svou ,literarnost”. Nejedna se v3ak
zdaleka jen o romany, sebereflexivni prvky jsou zastoupeny i v drobnéjSich prozaickych
Zénrech. V téo form¢ se dostaly i do ceské literatury. Zejména v povidkéch bratii
Capki, které vznikaly kolem roku 1910. Ze 40. let 20. stoleti pak pochézi povidka
Peruts Jaromira Johna’.

Sebereflexivni postupy se proménovaly spolu spojetim reality a dila. Jgjich
frekvence a ¢etnost se méni podle stavu literatury té doby. V dobach prezrdlosti uréitych
syl se objevuji mnohem castéji. Kdyz uz staré Zanry neodpovidaji struktuie
spolecnosti a readlité, hledaji se nova ieSeni. Sebereflexivni postupy tak neziidka
zpochybriuji stary spole¢ensky réad. Jejich podstatnym rysem je kritika spole¢nosti.

Pro utvoreni urcitéjSi predstavy, jak to bylo se sebereflexi v jednotlivych epochéach
literarnich déjin, se proti sobé mohou postavit, napriklad, na jedné stran¢ klasicismus,
ktery je zaloZen na zietelném prosazovani sebereflexniho vyznéni dila, na druhé strané

realismus a naturalismus, které se snaZi potlacit vSechny aspekty literarnosti.

? HODROVA, Daniela. Sebereflexivni romén. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha:
Ceskosl ovensky spisovatel, 1987. s. 156-177. Dostupny z WWW: <www.ucl.cas.cz/edicee>.
% JOHN, Jaromir. Doriny milenci a jiné kratochvile. Praha : DruZstevni préce, 1942. 319 s.
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Tyto piiklady také ukazuji, Ze sebereflexivni dila se vyskytuji v tzv. ,vysoké®,
dnes umglecké literature, zatimco pro masovou literaturu je tato poetika cizi.

Nicméné neda se fici, Ze realistickym postupim je sebereflexe zcela zapovézena
Napiiklad popis, ktery se tvétil jako realny, se nakonec mize vyjevit jako iluze, sen,
vyplod autorovy fantazie.

Ve 20. stoleti poetika sebereflexivniho romanu reaguje na popisnost realismu
anaturalismu. Jako odrazovy mustek poslouzila secese. Secese uZ nenapodobovala
pouze skutecnost, secese skutecnost spoluvytvéiela.

Duraz na samotné vznikani dila, a tim i duraz na samotného tvarce, meély
dosdhnout popieni tradi¢nich Utvara a zaroven mély napomoci k vytvoreni Utvart
novych, které by odpovidaly realité¢ nového svéta.

Zlomem v uplatiovani postupa sebereflexniho romanu byla dvacédta |éa
20. stoleti. Literaturu zachvétila vina destrukce tradi¢nich Zanra. Napiiklad v romanu
Karla Capka Tovérna na absolutno se od samého zacétku odhaluje fiktivnost dgje.

Jak jiz bylo naznateno, sebereflexivni postupy se objevovaly v dobach,
které nebyly pro clovéka z nejjednodusSich. Ve dvacétych letech se lidé pomalu
vyrovnavaji snedavno skon¢enou svétovou valkou a ptaji se po pricinach, pro¢ k ni
vitbec doslo. Jak seto vSechno mohlo dopustit.

Tato vélka byla néco tak nepoznané hrozného, Ze ssebou prinesla fadu otazek,
nakteré lidé chtéli dostat odpovéd. To se projevilo i v literature. Clovék chce
nahlédnout do ,,atrob” literarniho dila

Po krétké dob¢ euforie a hospodéiského rozmachu, které piisly skoncem valky,
piichézi na konci 20. let dalSi obrat k horSimu.

A 30. léta jsou opét dobou velké nejistoty. Lidé se jesté nestili vyrovnat
shrizami valky a svét zachvacuje hospodaiska krize, ktera dosud nema v déjinach
obdoby. Posléze se zatina schylovat k vélce dalsi.

Ve tricatych letech se tak sebereflexivni postupy objevuji i u autord, ktefi zacinali
a nakonec i skorili opét u dél nereflektovanych. Mame na mysli dila jako Prehrada
Marie Maerové, Rozmarné léto a Markéta Lazarova Vladislava Vanéury. Roman
Jaromira Johna Moudry Engelbert zacal byt utvaren jiz ve 20. letech, ackoliv vydan byl
az v roce 1940.

Nejistota zachvacuje i I1éta ctyficata Nakonec piislo to, na co nikdo nechtél ani
pomyslet. PriSla dalSi valka, ktera s sebou prinesla hriizy neskonale horSi nez ta prvni.

-11-



Druha svétova véka byla nejhorSim vaecnym konfliktem v déjinach lidstva.
Trvala o nekonecné dva roky déle nez prvni svétova vdlka a stéla Zivot nejen mnoha
vojéki, ale také miliona oby¢ejnych nevinnych lidi, s kterymi bylo zachézeno tim
nejvice poniZujicim zptisobem.

Lidé o soh¢ zatali pochybovat. Jak je mozné, Ze je ¢lovek v ,civilizovaném®
dvacatém stoleti schopen takovych zvérstev...

Z&konité se zaginaji opét objevovat dila se sebereflexivni tématikou. CtyFicéta léta
jsou dobou vzniku ¢tyr vyznagnych ¢eskych romani. Olga Barényi, Milada Souckova,
Véclav Rez& a Jaromir John napsali dila, kter4 nahlizeji do psychiky autora
pri utvéreni svého dila nebo vyuzivaji jinych prvki poukazujicich na sebereflexivni raz
knihy.

Prvni polovina dvacéatého stoleti je obdobi, které piineslo obrovsky pokrok. At uz
se jedn& o oblasti priamyslu nebo treba Iékarstvi.

Je to také ale pomérné kréatka doba na to, aby se v ni uskutecnily dvé svétové
valky. Zato de dogtatecné dlouha doba, aby se ukazalo, Ze pokrok neni ptimo umerny
citové a psychické vyzrdlosti ¢loveéka.

Lidstvo se snaZi ngjit ptivod té neskutecné agrese, ktera se u mnohych projevila
ziskédnim moci. To se projevilo v mnoha oblastech. Literatura je jednou z nich.

-12-



2.1 Zaméieni prace

Jak jiz bylo zminéno, pro obecné stanoveni pojmu vychézi autorka téo préce
ztextu Daniely Hodrové. Spomoci této studie dojde k vymezeni zékladnich znaku
sebereflexivni prozy. Nicméné studie Hodrové je zamétena na sebereflexivni prézu
20. a 30. let, kdy se prvky tohoto druhu literatury vyskytovaly celkem hojné. A to
i uautord, ktefi jsou zndmi v negjSirSi ctendiské obci. Jedna se predevSim o dila
Vladislava Vargury, bratti Capki, Marie Majerové. ..

Snahou autorky této préce je vSak zaméiit se na dila se sebereflexivnimi prvky
az let ctyricatych. V téo dobé sebereflexivni tématika ustupovala spise do pozadi,
nicméné nalezneme zde i dila svétového formatu.

Jednd se predevSim o roman Milady Souckové Bel canto, ktery se fadi
mezi hrstku dél své doby, které prekrocily stin tradi¢ni podoby realistického romanu
19. doleti. Mnoho autora se o to pokouselo, ale pouze nepatrny zlomek z nich dosahl
vyty¢eného cile a svou snahu dotéhl do konce. Miladé Souckové se to podarilo. Nejde
o jednolity pribeh, jehoz nit by se bez potizi vinula celou knihou. Je vyuzivano asociaci,
Castych zmeén vypraveécské perspektivy a dalSich modernich literarnich metod, jichz byla
Milada Souckovav ¢eské literatuie prukopnici.

Dalsim dilem 40. let 20. stoleti se sebereflexivnimi prvky je Roman Olgy Barényi.
Tato autorka byva ¢asto srovnévana pravé s Miladou Souckovou. Spole¢nym znakem
jejich tvorby je hledani novych postupia ve vypravéni. | pres talent, jehoZz jsou dila
Barényi bezpochyby dikazem, upadla témeér v zapomnéni kvali spolecenské
nevhodnosti svého rodinného zézemi v dobé nacistické okupace.

Mnohem tradi¢ngj$i v otézce stavby dila je romén Véclava Rez&se Rozhrani.
MIluv¢i si nezachovava od postav takovy odstup jako napiiklad u Souckoveé a jsme také
mnohem vice svédky jeho psychickych stavi pii utvéieni dila, jeho pocitt beznadéje
nad nezdarenou praci, jeho Uvah nad pokracovéanim a rozvijenim dila. V tomto ohledu
se Rez& priblizuje spise Olze Barényi.

Podednim autorem, kterému bude v préci vénovan prostor, je Jaromir John.
Ackoliv jeho roméan Moudry Engelbert vznika uz od poloviny 30. let, dokoncen je aZ
v letech 40., tudiz spad& do urceného obdobi. U Johna se vSak sebereflexivni prvky

neobjevuji pouze ve vySe zmingném romanu, ale také v povidce Peruts’.

* JOHN, Jaromir. Doriny milenci a jiné kratochvile. Praha: DruZstevni préce, 1942. 319 s.
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2.2 Znaky sebereflexivni prozy

Predpokladem pro zvyraznéni , literérnosti“ literarniho dila je zdaraznéni urcité
slozky dila.

Pro c¢tenare jednim z nejmarkantnéjSich ukazatelt sebereflexivni prozy je
popisovani aktu tvorby dila. Romanopisec dava na odiv konstituovani dila, utvareni
postav, prostiedi, uvaZzovani o dalSim pokracovéani dgje.

Autor dila miZe byt pojat nékolikerym zpusobem. MuZe zistat napiiklad pouhym
zprostiedkovatelem pribéhu, jak je tomu v Moudrém Engelbertovi ¢i Bel cantu.
O autorovi nic nevime a pro pribeh to neni ani dulezité.

Pak je tu v&ak vypravée, ktery se aktivné podili na pribéhu a dokonce je soucéasti
»fiktivnino* dgje. Takovou vypravécku nalezneme v Romanu Olgy Barényi. Tato
vypravécka osciluje mezi polohou vypravéeéky a autorky pribéhu a polohou, kdy se
stava dokonce jednou z hrdinek déje. Vystoupeni autora jako postavy dila nalezneme
také v Johnové povidce Peruté. Vypravée jako postava dila predstavuje typicky znak
literérni sebereflexe. Pro ¢tendie je to jasny signal, Ze ma moznost nahliZet do tvorby
dila

Déle je tu je&té vypraves Véaclava Rezése. Hrdinou roméanu Rozhrani je spisovatel
Augt, ktery si vymysli postavu Haby, a pravé skrze Austa ¢tenar vnima tvorivy proces
vzniku romanu. Aust v&ak nevstupuje primo do déje romanu o Habovi, jak tomu bylo
u Barényi. Jedna se tedy o stejny princip jako u Johna a Barényi. Je jen mirn¢ posunuty
»Zpatky" do roviny realistického romanu. Vypravée nediskutuje se ctendti ani s hrdiny.

U Rez&e aBarényi se objevuje tzv. ,autorsky” typ vypravéce. Tento vypravés ma
mit absolutni moc nad déjem i postavami. Tak zni definice podle Hodrove. Nicméng
prévé u dvou vySe zminénych romana autorka nema pocit, Ze by se tato definice dala
doslova pouZit.

Barényi si nékolikrét stéZuje, Ze ji postavy ,nepodouchaji“ a délaji si, co je
napadne. Nekdy vam takova papirova postava ozivne pod rukama a zacne s 7t docela
samostatné.”

V Rozhrani jsou postavy hrdiny a jejiho autora nakonec tak propojeny, Ze nejenze
Haba vznikl z osudu Austa, de fiktivni postava Haby ovliviiuje celkem zasadné Zivot
Austa. NaSe vzijemna zavidost je spletitéjSi nez zavidost rubu a lice, jeho viastnosti
jiné nez pouhy opak mych a pribeh jeho Zivota, nejpodstatnéjsi vyraz skladby néjaké

® BARENY!|, Olga. Romén. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 29.
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bytosti, se stéka zjinych prameni nez muij. Zda se mi néekdy, jakoby naopak on mi
zacinal vnucovat svij pohled na veci, trochu cynicky a samoliby, t/ebaZe prave to jsou
vlastnosti, jeZ si nejvice o3klivim a které se mi protivi i uného.’

Na podobg literarniho dila se vzdy alespon trochu projevi rozmary autora. Jeho
nalady a momentalni psychické rozpolozeni. Zivot vypravéée se odrézi v tvorbé. To se
projevuje ¢astym piepracovavanim piibéhu. To je také dalSim znakem sebereflexivni
tvorby. Vypravé¢ se rozhoduje mezi nékolika verzemi piibéhu. Budeme as muset
opravit svij prvotni nazor, Ze na Vilémove rozhodnuti odejit zdomova a venovat se
divadiu neméla podil Zadna Zena.” Tim &tendii ukazuje svoje mySlenkové procesy krok
po kroku.

DalSim vyraznym prvkem sebereflexivné zaméieného dila je odhalovani
fiktivnosti textu. PredevSim Milada Souckova jiz od pocéaku dila nezastira, Ze jeji
roman vznikl uméle a nematak jit o napodobovani reality. Vypravée neustéle zasahuje
do pribehu, ¢imZz neumoziuje ¢tendri, aby nabyl dojmu, Ze je soucasti déje. Olga
Barényi nepouziva tolik ironie a sarkasmu jako Souckova, nicméné dialog, ktery vede
jeji vypravécka se svymi hrdiny o vyvoji piibéhu, nenechava ¢tendri také moc iluze
»opravdovosti®.

Tyto snahy pravdépodobné souviseji sdobou. Lidé uz nechtéji byt obelhavani.
Chteji veédét, na ¢em jsou. Na druhou stranu, bylo by celkem logické, kdyby lidé,
kteri si prodli tolika lety Utrap, poZzadovali spiSe vytvoreni urcité iluzi. Skutecny svét je
nesnesitelny, vytvoiime si lepsi.

V ¢eské literatuie pomeérné vzacny postup je jasny navod pro étenare, jak méa dilo
¢ist. Takovy postup voli Jaromir John ve své povidce Peruté. Kdypak vy, blahovi
ctendri, prestanete prostomysiné zameriovat slovesné nebo obrazové dilo se skutechym
Zivotem?® Stejng tak v Johnové roméanu Moudry Engelbert vypravée nakonec ctenéri
vyvréti iluzi, Ze ¢etl pokus o rodovou kroniku. Tento postup mize byt také snahou
uleh¢it ¢tendti ¢teni a interpretaci dila.

Dila mohou demonstrovat svou literarnost také uzitim literarnich aluzi. Jaromir
John v Moudrém Engelbertovi paroduje rodovou kroniku, detektivni i rodinny roman,
Milada Souckova pouziva rizna klisé, aby tak docilila parodovani ,romanu hvézdy*“.

Olga Barényi se snazi vyuzit libiva schémata milostného romanu. Ucelné také pouziva

6 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s. 249.
"REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 72.
8 JOHN, Jaromir. Doriny milenci a jiné kratochvile. Praha : Druzstevni préce, 1942. Perutd
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literdrni motivy, o kterych vi, Ze budou pusobit na Zeny, ale zapojuje i prvky,
které prildkaji naopak muze. Zapojenim poklesych nebo ,, nizkych* Zanra: do literarniho
systému dila dochazi kjegich , povySeni“ a zarovei ke stretnuti riznych stylovych,
wznamowych a hodnotovych sfér, kieré ma opet ,, diterariiujici* efekt.’ Celou knihou
Barényi se vine souslovi ,Sorrio morio* a dalSi utrzky z lbsenovych dramat. Moji
¢tendsi, to neni moje véta. Tu prekrasnou a silnou veétu napsal |bsen™.

Je ovéem samoziejmé, Ze zaleZi na poucenosti ¢étendie, zda literarni aluze naplini
ocekavéani, které do n¢j vlozil autor. Kolem neznalého ¢tendre odkazy do literarniho
svéta proleti nepovaimnuty. Pri ¢teni dila je nutnd ,,spoluprace” druhé strany — ctenéie.
Autor nikdy nevi, zda jeho dilo naplni o¢ekavani, které do n¢j vklada

V sebereflexivnich dilech byva jazyk c¢asto néjakym zpisobem ozvI&stnen,
¢imZz ma signalizovat odstup této poetiky od skutecnosti. Tim, Ze autor akcentuje
moment , tvorenosti* jazyka, akcentuje zarovei ,tvorenost celého dila'' Milada
Souckova v jedné kapitole svého romanu lici Zivot hrdinky jako scény z divadla,
filmu... Jazyk je pateticky, naléhavy. Ma aZ parodickou funkci. ...v této chvili se hlasu
zmocnuje nelicend laska, nelicené zoufalstvi, nelicené zklaméani, nelicené opovrZeni;
na scéné — v pokoji Giuliina bytu ve Vidni — za osvétleni, znéhoZz vystupuje bila
hedvabna koile.® V Moudrém Engelbertovi zase jazyk signalizuje zménu postoje.
Z okézale predstavované fikce prechdzi roman v iluzi skutednosti. Ctendt je tak
udrZzovan v neustdlém napéti.

Dlouhou tradici ma v dgjinach literatury rozpojeni jazyka a tématu. Sroubovanost
a neprirozenost syntaxe v Moudrém Engelbertovi pravdépodobné ukazuje na to,
Ze kulisovost a umélost meéstackého svéta mize prinést vesnickému Engelbertovi jenom
zkazu. Rozmanitd my3eni ztolika stran prepliiovala mu myd a strhavala lavky,
spojujici ho s prostiedim. Veskerenstvo rozdelilo se v nem ve dve oblasti, jednou byl on,
muZ, druhou clovek, Zena. Povrchni lidé se spokojuji zdanim povrchu, nevédouce, Ze jde
0 skutecnost. Cenek se Uporné dral k jadru svého muzského lidstvi a k podstate Vicina

Zenstvi.

® HODROVA, Daniela. Sebereflexivni romén. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha:
Ceskod ovensky spisovatel, 1987. s. 160.

10 BARENY!, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 40.

' HODROVA, Daniela. Sebereflexivni roméan. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha:
Ceskod ovensky spisovatel, 1987. s. 165.

2 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Piseit v rédiu, s. 172.

13 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskosl ovensky spisovatel, 1969. s. 319.

-16 -



3. KONCEPT VYPRAVECE

VétSina literarnich délo mé svého vypravéce. Ani u sebereflexivnich dél tomu neni
jinak. Jako je tomu ale i u dalSich prvku sebereflexivné zameétenych dél, i vypravéé se
snaZi na sebe strhévat pozornost, a tim zvyraznit literarnost dila. Zpasoby zduraznéni
funkce vypravéce se viak samozigjmé liSi. V mnoha pripadech se vypravéé nevéha

obratit pfimo na ¢tenare, ¢imz se opét naruduje iluze opravdovosti.

3.1 Jak sevypravéc prezentuje

S prezentaci vypravéce piibéhu souvisi mimo jiné odhalovani aktu tvorby, coz

prinéSi ¢tenari mnohem hlubSi pocit, Ze je soucésti utvareni knihy.

Bel canto

Milada Souckova chépe literérni dilo jako umeéle stvoienou skutecnost a nesnazi
se to nijak zadtirat. Jeji dilo je plné preskakovani v céase i zmén vypravécské
perspektivy. Ctend nema nabyvat dojmu, Ze se piibh skutedng odehral.

Vypravé¢ romanu Bel canto dokonce pohrda metodami, jaké pouzivaji
spisovatelé, aby ,hrdli“ se ¢tendi znamé hry. Vypravé¢ se nesnazi vytvorit ve ctenari
nikdo neveri, na nichz vSak spisovatel i cten&* z pouhého pohodli nechteji nic menit.
Zapisky, které ti predkladam,...byly wytvoreny umele; to vSak nic neubird na jgich
pravdivosti. * Vypravée je jakoby znechucen starymi, jiZz nestetnskrét pouZzitymi
zpusoby, které se vyuZivaji v literatuie. Snazi se aktivné zapojit ¢étenare do procesu
&teni. Ctendt nema ,,automaticky* prijimat pribéh, ktery je mu predkladan.

Milada Souc¢kova stavi svou imaginaci na ironii a jeji pribéh se utvéri z jakychsi
»Klept“, ¢imz, feklo by se, zleh¢uje préci spisovatele. Na druhou stranu se tim ale
ukazuje schopnost zaujmout ¢tenéie neotielym zpiisobem.

V roménu Bel canto slouzi vypravéc pouze jako zprostiedkovatel ciziho pribéhu.
Hned na poc¢étku dila se prirovndva k uklize¢ce stim, Ze se také dotyka davérnych
predmétt majitele, aniz by k nim mél blizky vztah. K hrdinim i celému roménovému

14 SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha : Prostor, 2000. Zapisky ctiZadostivého mladého muze, s. 31.
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tvoreni pristupuje vibec svelkou dévkou sarkasmu a ironie. Mnohde je ctendr
narozpacich, zda si nedéla autor legraci i zného. Mily ctenasi, na zacatku techto
zapiskii jsem té upozornil, Ze jsou umeélé, ac jsem mohl jako vetSina spisovateli
predstirat, Ze jsou zcela autentické. A nyni budu dale zkouSet tvoji trpélivost: budu
Zadat, abys prijal jako samozgjmé ujisteni, Ze ja nejsem nijak odpoveden za my3 enky,
ba dokonce ani za doh zapiski, v nékterych podrobnostech snimi dokonce Zive
nesouhlasim.*

Ctendr tedy musi uz od pocétku svédomim toho, Ze v je smy3lené, piijmout
mySlenku, Ze vypravé¢ je pritelem obou hlavnich hrdind a Ze se snaZi pouze
zrekonstruovat jejich Zivotni piibéh.

A pokud se ¢tend nahodou na okamZik dostane do stavu, ve kterém zapomene
apripada si soucésti déje, diiv nebo pozdéji se objevi ironicka glosa autora, ktera ho
navrati do pattricnych mezi.

Na jedné stran¢ se objevuje vypravéé jako pritel obou hrdinid a pouhy ,sbératel
stiipka Zivotnich osuda hrdint, na strané druhé se ob¢as do vypravéni zapoji autor,
ktery dok&ze nahlizet do mysleni hrdina. Vim, pane, Ze na vas ¢inim ten dojem, a proto
projevuji své mySenky tak oteviené pouze ve svém soukromi, kde jste se octl
nedopatenim fiktivniho dialogu.*®

Vypravée Bel cantaneni vevédouci. Jak jiZ bylo feceno, pouze rekonstruuje Zivot
hrdint. Chci se sdm a sdm podivat na ta mista, kde chodili Giulia a Ernesto..."’

Vypravééi knihy se tedy nakonec podatilo doséhnout toho, co predestiral
aoc usiloval jiz od pocatku svého vypravéni. Ctendr je nucen ,aktivnd* se zamyslet
nad piectenymi Useky, aby se neztratil v konceptu vypraveéni.

' SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Z4pisky ctiz&dostivého mladého muze, s. 37.
16 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha : Prostor, 2000. Zapisky ctizadostivého mladého muze, s. 33.
" SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha : Prostor, 2000. Kapitola témét historickd, s. 86.
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Rozhrani

Véclav Rez& ukazuje vznik roménu, podle autoréina nézoru, jako ,seriozni®
¢innost, na které zavisi hrdinav profesni i osobni Zivot.

V Rezé&tové roménu Rozhrani je to svymezenim vypravéde trochu odlisné nez
u Milady Souckové. Na jedné stran¢é se objevuje vSevédouci vypravée, ktery lici Zivot
hlavniho hrdiny Jindiicha Austa. Tento vSevédouci vypravéc je totozny sautorem,
ktery ¢as od ¢asu glosuje po¢inani svych hrdind, ¢imz naruduje pocit étenéie, Ze se stal
soucésti déje. Vypada to, jako bych hledal nejaké polehcujici okolnosti pro ty dva, ale
opravdu, pro¢ bych to delal?'®

Druhym vypravécem je hlavni hrdina Jindfich Aust, ktery se rozhodne napsat
roman, aby tak dal svému doposud nenaplnénému Zivotu smysl. Pravé diky jeho snaze
maze ¢tenar sledovat tviréi proces psani. To znamend bezprostiedné nahlédnout
do mysli autora. Sledovat, co ovliviuje autorovo psani. Jak moc se Zivot autora maze
podepsat na samotném vyznéni pribéhu. A jakym zpasobem ovliviuje psani Zivot
autora. Spisovatel Haba se natolik vciti do role svého hrdiny, Ze si tim ¢astokré zptasobi
nemalé potize.

Zatimco ¢tenar Bel canta nemda nabyt dojmu, Ze vypravéd je tvarcem piibéhu,
tendti Rez&ova Rozhrani v tom neni nijak bréanéno. Aust pred étendti piimo odkryva
proces tvoreni svych dél. Dukazem je i nékolikeré prepracovavani vznikajicich pribéhi.
Spolu s nim ¢tendri také zazivaji pocity radosti z napsané kapitoly, ale také se snim
propadaji do hluboké deprese, nejde-li mu psani podle jeho piedstav nebo neni-li jeho
préce ocenéna podle jeho o¢ekavani. Ctenar tak méa moznost , nanegisto® si vyzkoudet
préci spisovatele. Sjejimi klady i zapory.

18 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 80.
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Roman

Olga Barényi posouva vymezeni vypravéce opét o kousek dal. Jeji vypravécka
piekracuje pomysinou hranici mezi vypravééem a hrdinou a nechava je spolu diskutovat
0 daSim ubirani dila. Osud roméanu tak najednou neni pouze v rukou vypravéce,
ale dava se prostor i dal&im faktoraim, které se u Rezése ani Souckové nevyskytovaly.
Alespon ne takto zpracované.

Olga Barényi podobn¢ jako Aust v Rozhrani se ztotozni s existenci svych hrdina
natolik, Ze je povaZuje za sob¢ rovné. Nicméné Aust a Haba se ovliviuji nepiimo,
zatimco u Barényi dochazi k pitimé diskusi.

Pokud se da ftici, Ze autor Rozhrani prezentuje vznik roménu jako ,seridzni
¢innost“, a autor Bel canta nikoliv, Roman Olgy Barényi stoji kdesi uprostied. To
znamena, Ze autorka nezleh¢uje préci spisovatele, jako to déla Souckova, ale na rozdil
od Souckové , hraje se ¢tenari zname hry*.

Konkrétné napriklad piSe podle zésad milostného roménu. V Zivoté jel treba
navativit nemocnou tetu. Ale vromanu musi utikat pred laskou. Musi odegjet do hor,
bloudit v zasneZenych lesich a mydlit na Paviu. Musi po ni touZit. Musi ji kazdy den
napsat dopis. Roztrhat a neodeslat. Neni to originalni, ale 7ada se to.*® Vypravécka
chce dét ¢tendri jim ocekdvané postupy. Nechce piedkladat suchou realitu. Vychéazi
z predpokladu, Ze ¢tend se chce ¢tenim z této reality vymanit. Proto mu nabizi to,
co ocekava. Pribeh, po kterém kazdy touzi. Realitu takovou, jakou by si ji kazdy prél
dnes adenn¢ zaZivat.

Tyto osvédcené zasady samoziejmé nejsou origindlni a nepiinaSeji nic nového
do literatury. Nové je to, Ze autorka popisuje své pocity a jisté pocity mnoha ¢tenaru.
Vétdina ctendir zbehlych ve éteni roméana vnima tu otrepanost frézi, ale Olga Barényi ji
popsala v procesu utvéreni dila.

Z predlozené ukézky je také vidét, Ze Barényi se podoba Souckové svym
piistupem. Ironie je viceméné ziejma.

V Romanu je uréita podobnost s Rez&ovym Rozhranim. Autorka-vypravécka pige
romén, aby se vylé&ila z ne¥fastné lasky. To znamena piimé popisovani aktu tvorby.
Diky hlavni hrdince Pavle si snazi domyslet, jak by se vyvijel jgji vztah sViktorem,
kdyby pokracoval podle jgjich predstav. To jsou diivody, proc piSu. Opravit skutecnost.
Vly jste odgjel a vratite se aZz pozitri. V romanu bych to nedovolila. Musel byste zistat

¥ BARENY!|, Olga. Romén. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 43-44.
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tady a vecer bychom se sedi.?° Vypravécka se také mnohokrét zamy3li, jak by byl Zivot
podle romanové piedlohy jednodussi. Tedy pokud by se jednalo 0 roman se Stastnym
koncem.

Na rozdil od dvou piedeslych romant Barényi pojima svou tvorbu jako néco,
co se skutecné stalo. Co sama autorka zaZila a ted’ se tomu snazi dat literarni podobu.
Nikdy bych nebyla rekla, Ze je to tak tezké psat o dvou skutecnych osobach, Psat o tom,
co skutecné bylo. Pribrzdit fantazii.? U Souckové vypraves také sbird stiipky ze Zivota
své pritelkyné. Hned na pocéatku je vsak jasné receno, Ze si ¢tendi nema zaménovat
piecteny pribéh se skutegnosti. A u Rez&e vyplyva z celkového rézu vypravéni,
Ze se jednao fikci.

TakZe na rozdil od Souckové Barényi sugeruje ¢tendii, Ze pise o ,, skutecnych®
osobéch, zatimco Souckovéa se to snaZi vyvrétit.

Co se tyce rozliSeni hrdinky a autorky je to vtomto dile celkem slozZité
angjednoznacné. Jednou vystupuji obé, Pavla i autorka, jako pritelkyné a vedou spolu
dialog. ...Napidu ti kapitolu o ctené zkousce, Napisu vSecko, co chceS. — Opravdu? —
Pijdes do divadia. Vezmes s koZich. Puj¢im ti prsten a ndugnice...?? Jindy autorka
pouze vypravi zivot Pavly.

Autorka ¢asto komentuje své jednani. Dalo by se fici, Zze si ospravedifiuje své
psani. Vysvétluje ¢tendii, co ji k jejimu poc¢inani vedlo. Prizng se, proc viastné pises. Je
to Utek ze skutecnosti. Odhmotnit, co bylo hmotné. Zatemnit, co bylo jasné. A zpivat
tam, kde se jen mluvilo.® Roménovy Zivot se zd4 jednodussi ne? ten skutesny.

Na konci prvni ¢asti dila dokonce 1&ké& ¢tendre na dalSi ¢ast knihy, kterd se uz
Klasicky zabyva hlavnimi hrdiny a rozviji jejich ptibeéh. Jakoby vypravécka méla
vycitky, Ze ochudila ¢tendie o ,klasickou“ podobu romanu. Nebo snad Ze je mohla
odradit, atak se je snaZi prilakat zpét. Z prvni ¢asti Romanu jakoby dychala nejistota,
co tomu feknou ¢tenari. To je naprosty opak Bel canta. Pri ¢teni Bel canta se ¢tenar
spiSe preventivne stydi, Ze mohl kdy ¢ist a ocekavat jiny typ prézy, nez jaky se mu zde
predstavuje.

Stejné jako v Rozhrani i zde si autorka pohréava s nékolika verzemi piibéhu. Opét
se tim vyzdvihuje sebereflexivita dila. Zkusime, jak by to vypadalo vromanu

2 BARENY!, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 104.
2 BARENY!|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 14.
2 BARENY!|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 76.
Z BARENY!, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 92.
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asrovname to pak se skutecnosti. Udelame pak nekolik versi, aby s cten&f mohli
whrat.?*  Kuprikladu, na podob& prvniho setkéni Pavly a Viktora se podepisuiji
zkuSenosti z autorcina Zivota.

Autorka Romanu si sama klade otézku, nakolik se jeji ndlady podepisuji
na podobé dila. Jsou hrdinové mého roméanu opravdu zavidi na mé nélade?...Dnes
jsem, jak pozorujete, hloubava a sebekriticka. Bude ztoho néjaka psychologicka
zapletka.”® Naslednd si tedy i sama odpovédsla. V uméleckém literdrnim dile je
nespocet kombinaci, kam se bude pribéh ubirat. Z velké ¢asti to zavisi praveé
na psychickém rozpoloZeni autorav momenté psani.

Autorka Roménu se ¢asto obraci k ,Nému“. K redlné piredloze roméanového
Viktora. Chtéla bych, aby se jmenoval jako vy.?® Konec prvni ¢asti vyzniva tak, jakoby
autorka celou dobu promlouvala pouze k ,Néemu“. Ctendre bere pouze jako zaminku
k psani. Je to také ,,On", kdo glosuje a usmériuje autor¢ino psani.

Moudry Engelbert

Prace vypravéée romanu Moudry Engelbert zagina opét trochu odlisné, nez je
tomu v predchozich dilech. Vypravée je zde nazyvan ,zpravodajem”. To znamena,
Ze ¢tendri se rovnou sugeruje jeho funkce jakéhos zprostiedkovatele a pozorovatele
ciziho pribéhu. To je celkem shodné s postupem Souckové. Vypravéé u Souckove viak
piichézi do primého kontaktu s hrdiny.

Na pocétku dila se objevuje vypravée, ktery se rozhodne zkonstruovat pribéh.
Objevuji se postupy zndmé uz z predeSlych roméni. To znamend, Zze nam vypravécé
prezentuje svoje postupy prace a svoje myslenky pii vymysleni jména hlavniho hrdiny.

Zpravoda] na ulici zahlédne ciziho muZe a napadne ho jméno a povaha muze.
Postup utvéreni hrdiny se tedy od predeSlych dél 1isi. V Rozhrani Jindficha Austa
napadne nejdiive jméno. Na z&kladé tohoto jména se mu zac¢ne utvaret obraz herce
Haby. V Bel cantu ma naopak vypravéé predstavu hrdiny, ale jméno mu chybi.
V Moudrém Engelbertovi je hlavni hrdina utvofen na z&kladé redlné podoby ciziho

muze, kterého vypravéé zahlédl na ulici, a jeho pribéh se utvari az poté. U Rezése

2* BARENY!, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 98.
% BARENY], Olga. Roman. Praha: Qeskomoravsky Kompas, 1945. s. 110.
% BARENY!, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s, 12.
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jméno Haba Austovi sugerovalo podobu, u Johna si na zékladé podoby vypravéé
domysli pribeh.

Ani vtomto roménu nenecha vypravéc étendri iluzi opravdovosti. Na pocéatku
knihy je c¢tenari predloZzena sada dobovych fotografii ,hrdind  knihy“. Spolu
svypravécovym pétranim po osudech hlavniho hrdiny to ma ve ¢tendti vzbuzovat iluzi
vytvéreni rodinné kroniky. Nicméné na konci knihy vypravé¢ étendri pirimo tika, Ze si
piibeh k fotografiim zcela vymyslel. Zde John predlozil étenari piiklad toho, kdyz je
dgj, ktery se zpoc¢atku zdal jako realny, na konci odhalen jako fikce.

V pribéhu vypravéni vypravéé mnohokréat ukazuje étendti, Ze stoji mimo. Ze neni
soucésti pribehu, Ze je pouze pozorovatelem. Nas zpravodaj, jenz se uchylil do Gstrani
zdiskrétnosti, kterou vyZaduji milenecké a novomanZelské zaleZitosti...2” Oslovuje
¢tendire z pozice pruvodce cizim osudem i krajinou. Prichdzime-li sturistickou holi
k této vesnici, spatrime v plné velkoleposti majestat severotyrolskych vapencovych Alp
i vIéte zasnezenych, s predhorim, které se deli na ¢ast k vesnici Kindelsdorf a cast
vychodni k samoté Birkich.? Stim souvisi zména vypravésské perspektivy. Er-forma,
kterd se objevuje ve vétsi ¢asti knihy, se méni.

Vypravé¢ také mnohde zahrnuje c&tendre do vypravéni jako pozorovatele,
ktery se pitimo Ucastni pozorovani. Kdybychom se pozde vecer opatrne pribliZli
kdomu..?® Za&mérem je vtdhnuti ctendie do dje. To je naprosty opak toho,
0 co se snazi napiiklad Souckova

Romén Moudry Engelbert prochazi nékolika fazemi. Na pocétku se zcela zietelne
popisuje utvéareni fiktivniho piibéhu. Zpravodaj utvari hrdinu. Prostiedni ¢ast romanu je
piSe popis osudu jedince podle klasické predlohy romanové iluze skutecnosti.
AvSak na konci knihy autor ptimo bere ctendri iluzi skutecnosti a nazyva vse,
co vytvoril, vyplodem své fantazie. Bylo psno o mé knize, Ze pry jsem vzal postavy
svého romanu ,, Moudry Engelbert” primo ze skutecnosti, jak to dokladaji autentickeé (1)
snimky techto postav, jejichz prihody a osudy jsem s wybral za latku k romanu... To je
tvrzeni nespravné.* Roman , Moudry Engelbert* je smySena historie, komponovana
zpodnétu starych fotografii osob mi neznamych.®* Stejng jako Olga Barényi ve svém
Romanu dava ¢tenari navod jak dilo cist.

27 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 295.
%8 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 127.
29 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 286.
%0 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 387.
31 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 388.
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Nicméné sam autor prizndva na konci svého vypravéni, Ze i on podlehl iluzi
skutegnosti a Ze se mu bude po ,,jeho” postavach styskat. NejhorSi na tom je, Ze nakonec
ja sam, autor, propadamiluz skutecnosti.*

32 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 389.
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3.2 Jak vypravéc ovliviuje hrdiny, déj

Vypravé¢ romanu Bel canto nemizZe ovliviiovat osud hrdini. Ani on sam nevi,
co je pravda a co ne. Velkou ¢ast fakt m& od samotné hrdinky Giulie - Julinky. Zndm
Giuliu tricet let. Po kolikaté vtech letech, co je hereckou a zpévackou, mi vykladala
o smlouvach, které podepiSe, o svém Umyslu zmenit ucitele, ucitelku zpevu, metodu
vokalizace, angazmd, mesto, svetadil? Po kolikaté vyklada o svém pomeéru k Olivovi,
osvém pomeru k muzim?... Po kolikdté mi wyklada o svém budoucim Uspechu,
0 svém minulém Uspechu, po kolikaté? Nevim*

Dalo by se tedy fici, Ze ona je dalSi vypravéckou, spiSe autorkou pribéhu,
nebot’ Zije v neustalé iluzi sldvy a Uspéchu, které chce sama vérit a kterou vnucuje
Ctendri. S&m vypravéc svym kritickym postojem k davéryhodnosti Giuliina vypravéni
dava ¢tenari navod, jak ma k tomuto vypravéni pristupovat. Nepripustila to ani sobé
samé. Musila lhat: Ernestovi, pani Lavinii, musila se pretvaiovat, chtela-li, aby bylo
pravou, co tvrdila cely Zivot — Ze ji Ernesto miluje. Ernesto ji vasnivé miloval. To preci
tvrdila cely svij Zivot.3* Vypravée musi sdm pétrat po skutedné pravds.

V kontrastu stim, jak prezentuje svij Zivot Giulia, je vypravéni dalSich osob,
ktefi znaji pravou tvar Giulie. Objevuji se tak paséze jejiho Zivota, které jakoby ani
nepattily do toho svéta pIného krasy a Uspéchu, jak ho prezentuje Giulia. Giulia jako
rozvedend, chuda a nemocna. To je obrazek, ktery se ¢tendri necekané objevi po idyle
divadelniho svéta, jak je prezentovan Giulii. Tedy aZz postupné se étendr z Utrzku
dozvida pravou ,realitu“ Giuliina Zivota. Ostatné stegjn¢ jako vypravec.

Zivot a osudy autora se podepisuji na osudu literarniho dila celkem pochopitelng.
Olga Barényi tuto problematiku ve svém Romanu dokonce nastifiuje. Roman Rozhrani
vSak ukazuje, Ze dilo mize naopak vyznamné ovliviiovat autoriv Zivot.

Postava Austova roménu, herec Haba, zasahuje do Austova Zivota v takové mire,
Ze Aust casto pochybuje, kym vilastné sam je, coZz mu prindSi nejedno trpeni.
Nicméneé okamzik, kdy se odhodla a nechd za sebe jednat prabojnéjSiho Habu,
mu prinese partnersky vztah. Ted’ vstane, urovna si pohlazenim sukni a pla&’ a potom uz
jen projde kolem mne, zanechavajic me zde schopného sotvaceho vice nez divat se za ni
a proklinat svou nepremoztelnou ostychavost. Vzdycky az po dnedni den. Nebor' — co by
udélal Vilém Haba?® Vilém Haba je alespoii zpocdtku pro Austa jakysi idol,

* SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Kapitoly &tvrté, s. 41.
% SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Kapitola témg historick, s. 74.
% REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 139.
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kterému by se Aust réd pribliZil. Dalo by se fici, Ze stejn¢ jako Giulia si vytvoril svij
paralelni lepsi obraz.

Proza Olgy Barényi se liSi vtom, Ze autorka vystupuje i jako hrdinka svého
romanu. S hrdiny vede diskuse nad dalSim pokracovanim déje. Dokonce se snimi pie.
Autor kazdého literarniho dila se musi vcitit do svych hrdini. Na chvili premySlet jako
kazdy z nich.

Autorka neni povaZzovana hrdiny roménu za autoritu. Béhem psani uznav, Ze seji
postavy vymykaji z rukou, Ze je nemuaze nijak ovlivnit. Postavy se chovaji nezavisle
na autorovi.

Na druhou sranu si autorka snazi udrzet iluzi, Ze jsou postavy naprosto
Vv jgji moci. Ona je miZe kdykoliv zni¢it. KdyZ budu chtit, spalim, co jsem napsala,
aten jeji papirovy Zivot se rozpadne v prach.*® Mohla jsem tomu zabranit. Mohla jsem
ho donutit, aby zistal. Jsem prece autorka a Viktor je jen vymydena postava.®’ Ovem
jedna sejen o iluzi. Autor nemaZe zcela podlehnout sympatiim k jednomu z hrdin.

Jak uz bylo fe¢eno, i kdyZ se autorka snazi ovliviiovat Zivot hrdint, moc se ji to
nedari. Pavla i autorka se zamiluji do stejné postavy. Autorka do svého hrdiny,
ktery predstavuje ,,Jeho”. Je to podivny roman. Nejpodivnejsi, o jakém jsem kdy slySela.
Autorka i hrdinka jejiho romanu miluji stejnou osobu.*®

Autorka chce mit Viktora pro sebe. Dokonce sama podlehne iluzi opravdovosti,
stava se hlavni hrdinkou a zapomina na Pavlu. Pane BoZe, kde je Pavia? Docela jsem
na ni zapomnéla. Pavio! Pavio!®® Zde se také potvrzuje, Ze autorka nema absolutni moc
nad hrdiny. Pavla se stdle plete mezi ni a Viktora Vypravécka chce byt soucasti
milostného piibéhu, ktery by se odehral mezi ni a Viktorem, nicméng je si stdle védoma,
Ze je to cos nepatticného. Vi, Ze by se neméla oddalit od zameru, ktery méla, kdyz se
rozhodla napsat toméan.

Na rozdil od Roménu, ve kterém se vypravécka snazi marné ovliviiovat hrdiny,
vypravéc roméanu Moudry Engelbert ovlivni pravdépodobné hrdinu zpoc¢étku vybérem
vlastnosti, které mu predurcil, nicméné béhem samotného déje knihy se do jeho Zivota
nijak neplete a ani se o to nesnazi. Nechava déj klasicky plynout, jakoby bez zésahi
vypravéée. Ctendr se méa ztotoznit shrdiny. Stét se soudasti déje pri ¢etbe. D&j plyne
radoby samostatng.

% BARENY!|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 30.
3" BARENY!|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s, 48.
¥ BARENY!, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 114.
% BARENY!|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 100.
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Moudry Engelbert piindSi tedy néco odlisného od predchozich romana.
Alespon v ur¢ité c¢asti. Chybi zde tak vyrazné snahy nevpustit ¢tenare do déje
jako v predchozich dilech.
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3.3 Vypraveéé soucasti déje

Vypravée jako soucast piibéhu, déje, je jednim ze zakladnich rysi sebereflexivni
prozy. Jak uz vice upozornit na vypravéce, nez ho konfrontovat piimo s hrdiny
romanu...

Olga Barényi se zaobira otazkou pritomnosti autora v literarnim dile asi nejvice
z prezentovanych dg¢l. Jako vypravécka neni jen soucasti déje, ale také se teoreticky
piimo v prvni ¢asti knihy zabyvatouto problematikou. Nechava tedy ¢tenéire nahlédnout
do problému z obou sgtran.

NejenZze si klade otézky ohledné vlivu autorova bezprostiedniho psychického
rozpolozeni na cely vyvoj romanu, ale také jako autorka vystupuje v déji. To znamend,
Ze na rozdil od Bel canta, ve kterém vypravéé pouze prihlizel, vypravééka Romanu
piimo ovliviuje hrdiny. Neni uz jen pozorovatelem a nepiimym radcem, ale piimo se
konfrontuje shrdiny. A nejenZe radi, ona se stdva soucésti déje. Mezi ni a hrdinkou
Pavlou se odehrava jakési zapoleni o Viktora, do kterého se obé zamilovaly.

V roménu Rozhrani vypravé¢ ob¢as okomentuje jednani hrdint, do déje vak také
nevstupuje.

Narozdil od piedeslych literarnich dél predklada autorka Romanu na zavér prvni
C&sti jakysi vyklad, objasnéni a predevSsim zamér svého pocinani. Dnes se svami
rozloucim, moji ¢tenasi. Nevzpomingjte na mne ve Zém. Chtela jsem vam jenom ukazat,
jak by to vypadalo, kdyby se autor objevil vromanu. Kdyby se pletl do pribehu svych
postav.*® Opét je zde navézan pifmy kontakt se tenéi a snaha ulehgit jim , nezvykly*
VYVoj ¢teni.

Vypravé¢ romanu Bel canto piimo neovliviiuje osud hrdini, nicméné je jakymsi
tichym pozorovatelem, ktery v roméanu vystupuje. To znamend, Ze on v dgji vystupuije,
jednani hrdinky v3ak nijak neovliviiuje. Pouze naslouchd jejimu vypraveni, které ¢asto
okomentuje.

Je prezentovan jako pritel, ktery nasloucha Giuliinym piibéhim a ktery si domysli
skute¢ny Zivotni pribéh hrdinky. Zéasti na zakladé své dedukce, z¢asti z vypravéni
dalSich hrdin¢inych znamych. Giulia se tak odhaluje jako divka, ktera si mnohé
primysli, jen aby jeji zivot vypadal tak, jak si ho vysnila.

Rozhrani prinaSi dalsi typ vztahu vypravée — hrdina

“ BARENY|, Olga. Roman. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1945. s, 147.
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Spisovatel Aust neni piimo soucésti Habova pribéhu. Na druhou stranu by se v3ak
dalo fici, ze Austiiv osud je v osudu Uspésného herce Haby obsazen. Zivot Haby je
paralelng utvéren s Zivotem Austa. Akorét v jeho protikladu. Uspédny a sebevédomy
Haba je pravym protipdlem zakiiknutému a k dalSimu pokratovani svého Zivota
apatickému Austovi.

Aust utvéri svého hrdinu podle toho, jakym by chtél sdm byt. Alespon tedy
v pocétcich utvareni fiktivniho romanového hrdiny. Posléze, stejné jako v Romanu,
se osud hrdiny zatne utvéret jakoby bez ohledu na vypravéce. Postava si Zije vliastnim
Zivotem. Ma dany vlastnosti, které ho predurcéuji k urc¢itému jednani.

Vypravé¢ romanu Moudry Engelbert se objevuje v dgji pouze , hypoteticky".
Vyprévi ptibéh a ¢as od ¢asu si predstavi, Ze by se k hrdinam pribliZil a primo nahlédl
do jgjich Zivota. Je viak pro hrdiny ,neviditelny”. S hrdiny se nikdy pifimo nesetké
Nema moznosti vypravéca v Romanu ¢i Bel cantu. ...kdybychom preskocili tyckovy
plot a pribliZli se k oknu jidelny, spatrili bychom mezerami Zaluzi pani Viky...*!

Predstavuje si — a dostatecné to popisuje, Ze by se dostal do blizkosti hrdint. Tim,
da se rici, priblizuje hrdiny ¢étendi, ktery ma tak moznost predstavit si, Ze se v pribéhu
objevi doslova fyzicky. Ze sam &tendr, kdyby chtél, ma moznost navézat kontakt
shrdiny. Ctenéds je vtahovan do pribehu témer jako aktér, vjistém smyslu jako jeho

spulutviirce...*

*1 JOHN, Jaromir. Moudry Engelbert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 286.
“2 HODROVA, Daniela. Sebereflexivni roman. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha:
Ceskod ovensky spisovatel, 1987. s. 171.
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3.4 Konceptualizace hrdiny

Pro ctendre jednim z ngimarkantnéjSich znaka sebereflexivni literatury je
vytvéareni dila ,v piimém pienosu”. Ctend& ma moznost nahlédnout do samotného
tvarciho procesu vzniku dila. Pred jeho ocima se tak rodi mimo jiné i hrdinové. Kazdy
autor ma v3ak svij vlastni postup a poradi.

Na pocétku dila Bel canto se zda, Ze hlavni postavou bude doktor Oliva— Ernesto
Olivo. Vypravée si vymysli jméno svého hrdiny postupné. Zaezi mu na tom, aby to
dobte zn¢lo. Hrdinu uz zng, jméno vymysli dodatecné. Ale my jiz méame jméno hrdiny,
Fikés, vzdyr o ném jedname jiz dvaadvacet stranek! Ctendsi! Neopoudtej me! Ve ti
vysvetlim, bud’ trpélivy! Jméno hrdiny, o nemz jsme jednali, bylo pravé, a proto neni
naprosto mozno, abychom ho dale pouZivali;... A pak, /eknu ti up/imne, Ze spisovatele
ani netesi hrdina, ktery nosi své obcanské jméno, spisovatele to snad miize teSit chvilku,
snad, ale odhodla-li se provésti s nim néjaky odvazny pokus, pak mu chce k tomu dati
také vhodné jméno.®®

Zde je tedy nepiimo receno, Ze jméno je hlavni pro dalSi utvéieni vlastnosti
hrdiny. Jméno musi , znit“. Predstavy ¢tenare se obvykle utvareji nejvice podle jména.
V literérnich dilech ¢asto chybi presné popisy hrdint. Ctenéti tedy nezbyva nic jiného,
nez se upnout pravé ke jménu.

Stejiné je to i v Rozhrani. Tento roman obsahuje presny popis herce Haby.
Nicméng tato podoba vznikla na zékladé jména, které vytanulo Austovi, autorovi tohoto
hrdiny.

Hlavni hrdina Aust nejdiive vymysli jméno svého hrdiny. Poprvé jsem uvidél
Viléma Habu, kdyZz moji Zaci ve druhém rocniku Mazurovy obchodni Skoly psali Ulohu
zital&iny. Zvi&&ni bylo, Ze jeho jméno se vynorilo zmé mydi snad jedte drive nez on
sam...*

A jméno Vilém Haba mu potom evokuje celou postavu, nejdiive tvar, fyzické
vzezieni, potom jeji osud... To Haba mi vypravélo o silné spodni celisti, pevném
zakladu tezké stavby hlavy, Vilém rysovalo ostry profil s rovnym nosem, prohloubenym
jenom jednou mezi ¢elem a korenem. Ze spojeni tech dvou jmen vyristal muz vedomy
s svého cile a zarover: zmitany neklidem.®

> SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha: Prostor, 2000. De artificiali perspectiva, s. 21.
4 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s. 7.
> REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 7.
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Aust tady viceméné popsal, co miZe proZivat ¢tendr, ktery nemé blizsi informace
o hrdinov¢ fyzickém vzezieni. Nezbyva mu, nez se upnout k jedinému bodu, ktery méa
k dispozici, a to je hrdinovo jméno. Na zacatku literérniho dila totiZz ¢tendd neznd
povahové rysy hrdini. K nim dojde aZ postupnym ¢tenim. Nésledné si miZe sviij nézor
upravit, zpo¢atku viak mu nezbyva nez odhadovat pravé podle jména.

Jak jiz bylo receno, autorka Roméanu pise literarni dilo, aby se vyléCila z nest'astné
l&sky. Objevuje se postup, ktery se podoba postupu u Johna a Souc¢kove. Vypravéé ma
,redlnou” postavu a chce z ni udélat hrdinu svého roménu. Podobné jako Souckova,
ani Barényi nechce pouzit skute¢né jméno ¢loveka, takZze vymysli nové. Zitra, az
ke mné prijdete, poradite mi, jak se ti dva maji jmenovat. Hrdina a hrdinka mého
nového romanu. Budeme pro ne hledat jména. — Méte kalend&*? Napred treba muzské
jméno. Chtela bych, aby se jmenoval jako vy. Ale to negjde. Nikdo nesmi vedet,
o kom pisu. A ona? Ngmenuje se jako ja, vidte? Kdyby se tak jmenovala, tieba byste
me meél rad.*

Skute¢né jméno autora omezuje. Pokud autor dila pouzije pro hrdinu jméno
¢loveka, ktery je mu predlohou pii utvéreni dila, nema autor uz tolik moznosti, jak dilo
dale rozvijet. Stale ma pired sebou skutetnou postavu a nedovoli mu to néjak zasadné
se odchylit od tohoto vzoru.

Zpravodaj-vypravé¢ romanu Moudry Engelbert uvidi na ulici postavu muze
ato ho inspiruje vytvorit dilo, v kterém bude tento muz hlavnim hrdinou. Opét se tedy
objevuje podobny koncept jako u Souckové a Barényi. U Johna v3ak stim rozdilem,
Ze vypravéé muze z ulice viibec neznd Na zakladé fyzického vzezieni si zpravoda)
domy3li jeho charakterové vlastnosti. To je naprosty opak Rezé&se.

Hrdinu Reza&sova romanu Jindiicha Austa inspirovalo k vymy3eni viastnosti
hlavniho hrdiny jméno, u Johna je inspiraci k vytvoreni hrdinova charakteru fyzické
vzezieni. Tak jest! Utvwrzoval se ve svém mineni zpravodaj, tento muz, jak pravi jeho
tvér, chiize, jest schopen prave tak chvly, jako spravedlivé hany; mize déati Utechu,
napomenuti, pohlazeni, aviak i ranu, nebor mu bylo nemalo bojovati se zurivé

kousajicimi elmami!*’

“© BARENY!, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 12.
4" JOHN, Jaromir. Moudry Engel bert. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 10.
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4. HRDINOVE

Ackoliv by se zpocdtku mohlo zdé, Ze vtomto romanu Milady Souckové
se objevuji hned ¢tyfi hlavni hrdinové, pozornému ¢tenari neunikne, Ze jsou tu pouze
dva. Kazdy zhrdind ma& v3ak svij romanovy protiklad. Dalo by se to ptirovnat
k dvojici Aust—Haba z po¢étku Rez&sova romanu Rozhrani.

Celym romanem Souckové prostupuji dvé roviny. Jedna se o rovinu ,fikce"
arovinu ,reality, které se neustdle prolingji. Divka Julinka si vytvoii svij vlastni
imaginarni svét, ve kterém je UspéSnou hereckou Giulii, a Giulie naprosto nepochybuje
0 svém Uspechu.

Vrat'me se ale k uz diive zminénému Ernestovi Olivovi. To je jakysi osudovy muz
hlavni hrdinky, ktery prochazi celou knihou a ktery je stejné jako hrdinka velice
ctizédostivy. Stejné jako ona nedosahne toho, o ¢em v Zivoté sni. Narozdil od ni si to ae
na konci Zivota piiznd Ona sni a2 do konce. Na po¢atku romanu se nam tedy jevi
Ernesto jako jasny hrdina. Postupn¢é ale vypravéé nechava Oliva spise v pozadi a
do popiedi se dostava Julinka— Guilia.

Ctenér tak od pocétku dgje zbystii svou pozornost, nebot’ pribéh se neodviji podle
provérenych pravidel, jak jiZz bylo zminéno diive.

Guilia je pavodn¢ Julinka, krédsna mlada divka, kterd s mysli, Ze je talentovana
anaprosto nepochybuje o svém budoucim Uspéchu. Guilia nema v povaze trapit se
budoucnosti. Je presvédcena, Ze tam na ni cekaji Uspechy. *® Porovndme-li ji s Austem,
jeto jeho pravy opak. Aust pochybuje neustale.

Guilia svij Zivot sehrévé na efekt. Pretvari si minulost. Svét je ji jednim velkym
jevi&tém pro jeji zivotni roli. VeSkera Guiliina touha smeiovala k tomu stét se hrdinkou.
Cely jeii Zivot byl zameien k tomuto cili. *°

Obcas Guilia odhali vypravéci skutecnou pravdu. To je vSak pouze vyjimecng,
kdyz se heretka ,,zapomene”. Nahle se mi zd4, Ze jgjimi Usty mluvi , pravda“, ar’ jiz
Guilia mluvi o krému, jehoZ ted’ pouZiva, nebo o nejaké divernosti ze svého Zivota. Jeji
modré oci v prirozené tmavych rasach (zdiiraznenych licidlem) prehravaji virtuézné
svou Ulohu, bez divaka — oviem beda, kdyby se nejaky objevil. Tu by jgi tvd7 vzala
na sebe mn¢é tak dobre zndmy wraz odhodlani: zkusit, bude-li ji tentokrat uvereno. *°

*® SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Kapitolatéme historickd, s. 70.
49 SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Kapitola sedmnactd, s. 136.
* SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. K apitola sedmnécté, s. 137.
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Giulia svou roli hraje, kdekoliv se da. Nenecha si ujit Zadnou prileZitost ukazat svoje
,umeéni“.

Guilia chce tak moc uspét, Ze si ani neuvédomuje, Ze se pro Uspéch zaprodava.
Stava se milenkou vlivnych muzt, nechdva se vydrZzovat a obdivovat. Ona si
piedstavuje, jak ji miluji, oni se o ni vSak doopravdy nezajimaji. Guiliato vSak délatak
bezdécne, Ze ¢tendie ani nenapadne ji odsuzovat. Ona skutecné véri, Ze je obdivovana
amilovana. Nepfipou&ti si, Ze je jen ,,okrasou na dobu urcitou”.

Béhem dgje se postupné meéni ndhled na Giulii. Vypravée odhaluje ,, skutecnost”
ato postupné stavi hlavni hrdinku do Uplné jiného svétla. | lidé kolem ni postupné
prokouknou jeji prikréSlovani skutecnosti. Jak stérne, ztréci se také jeji krasa, tedy
vlastné to hlavni, na ¢em chtéla postavit sviij Uspéch. V takovém biografu v postranni
ulici hrali také onen jediny film, jehoZ hlavni Ulohu hrala Giulia; byl opravdu zcela
Spatny...Giulia v nem lezela na posteli, obklopena krajkami...V tom okamZiku objektiv
Zkroutil Zomysiné jeji nos do nosu carodéjnice. ..

Co setyce aktivity Julinky-Giulie vzhledem k utvéreni déje, dasetici, Zze Giulie je
skute¢nou autorkou svého pribéhu. Jen ojedinéle se objevuje jeji skutecna osobnost.
Jinak hraje roli. Byly takové chvile, kdy Giulie mluvila pravdu. Nekdy se stavalo, Ze ji
uklouzla pri improvizaci, jiz byvalo jeji vypravovani o jejim Zivoté.>

Pravym opakem Giulie, co se ty¢e snahy nékoho vyuzit je Vilém Haba. Zatimco
Guilia pii své cesté ,nahoru” zrazuje jen sama sebe, Haba zrazuje vSechny kolem sebe.
Rodice, mila zmlédi, prvni skutetna milenka, lidé, kteti mu pomahali v jeho
kariére...Ti vSichni zakusili Vilémovu zradu. Postupem doby Vilém dospéje k pocitu
vlastni dokonalosti. Je si jist svou pozici nejlepSiho herce a neciti potirebu se dal
zlepSovat. Umélecky se nerozviji. Kritiku nesnese. Vi totiz, Ze je pravdivad Jeho hra je
technicky dokonala, chybi v ni vSak cit a vaSen. Zatne o sob¢ pochybovat. Nespi. Tmou
k nemu prichazeji postavy, jez hrdl a jez ho nakonec zaplnily tak, Ze v nem pro neho
sama nezbylo mista. Zdviha se v ném vrazedna nenavist k nim pro Zvot, ktery jim dal
a ktery mu vzaly. >

Zatimco Augt je ¢étendirem spiSe zatracovan, pro Giulii si kazdy jisté najde alespon
malou davku pochopeni.

°1 SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Pokrasovani: zelené pastviny, s. 162.
52 SOUC?KOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Kapitola témér historicka, s. 162.
3 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s. 425.

-33-



| Rozhrani prindSi dva hlavni hrdiny, ktefi jsou spolu paralelné spjati, jako tomu
bylo v Bel cantu. Je to seiné jako v Bel cantu dano dvéma rovinami, realita - fikce,
které se v knize objevuiji. ...kazdy fakt Zivota se obréZi ve dvoji sfée — proZziva jg autor
—Jindich Aust - a prozitek se promit& v nové podobé do osudu Habova.>

Jindfich Aust je nespokojen se svym Zivotem. Je mu dtyricet a jesté ni¢eho
nedosahl. Rozhodne se tedy napsat romén. Vytvoii hlavniho hrdinu Viléma Habu.
Vilém Haba ma byt jeho UspésnéjSim protéjSkem. Aust chce byt jako Haba. Chtél bych
se promenit v tebe, aby miij zmateny a beztvary osud nabyl na zavarnosti a vwrazosti.>

Problém nastava v okamziku, kdy se osudy Haby a Austa uz natolik prolingji, ze si
Aust prestava byt jist, kym doopravdy je, coZ sebou nese fadu nepiijemnosti.

Vilém Haba stejné jako Guilia v Bel cantu svij Zivot hraje. Osudy postav,
které hraje, mu splyvaji sjeho vlastnim Zivotem. UZ nevi, kdo je skutecné ten pravy
Vilik. Osud té ponuré severské postavy mu splyva sjeho viastnim, opét a znovu, jako uz
tolikrat v jeho Zivote, hra usiluje, aby v nem pohltila skutecnost. *°

Jeho tvar dokéze nabyvat tisice podob, predstavovat tisice tvari, tisice bytosti.
VZdycky jich vtobe Zje nekolik vedle sebe zroven, prichdzei novi, zatlacuji je
do pozadi, ale Zadny znich se neztraci, jsou tu stale vSichni, hloucek roste, je jich
zataléta maly dav. Odkud se vzali? Prichazeli ztebe, nebo do tebe? Zmocnil ses jich,
nebo ses stal jgich koristi? ° Svou pravou tvér, tvér Vilika, uz ale nezna Z kazdé role,
kterou sehrdl, se mu urcity znak té divadelni postavy vryl do jeho vlastni tvére.
Jeho pavodni osobnost, pavodni vyraz tvaie se objevuji jen vyjimecné, na zlomek
sekundy, a Haba je nedokéze zachytit ani shm vyvolat.

Vilém Haba pro Gspéch ztréaci lidskost. Pohrda lidmi. Sledujeme péd ¢loveéka
Vv primém pirenosu. Stéva se slavnym a bohatym, ale také nest’'astnym.

Na druhou stranu Jindiich Aust v kontrastu s osudem Haby naléza kone¢né sdm
sebe i ¢lovéka, se kterym se rozhodne prozit zbytek Zivota. ...a ta dvoji polarizace

lidského osudu se dostava do ostrého dramatického svaru.®®

> GOTZ, Frantidek. Vaclav Rezac. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. 107 s,
% REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s.180.

% REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 426.
S"REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 15.

% GOTZ, Frantisek. Vaclav Rezac. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. 108 s.



Idylické zakonceni Austova pribéhu, ktery nakonec naSel nejen sam sebe ale také
Zenu na cely Zivot, je v ostrém protikladu se snahou Souckové vyhnout se jakymkoliv
literarnim kliSé.

Ani Olga Barényi nepiindSi klasicky happy end. Vypravécka Romanu stejné
jako Giulia se nakonec na konec uchyluji k vysnéné cesté. Malii zmizel ve svém obrazu
a autor zmizel ve svém roméanu. Si hledat Zaty zamek. A nikdy se nevrétili.>® Zda
se jednd o St’astnou cestu, vi jen oni sami.

Otézka, kolik hrdint vystupuje v prvni ¢asti Romanu, neni tak jednoznacnd, jak by
se mohlo na prvni pohled zdé&. Neni totiz tak Upin¢ jasné, kdy se autorka ukryva
zasvou hrdinku Pavlu a kdy vystupuje autorka sama za sebe. Hranice mezi sférou
autora a sférou postav je zde velice Uzka, dalo by se fici, Ze je mnohde piekrocena.
Narozdil od ostatnich dél, kterym je zde vénovana pozornost, neni jasné stanovena
hranice mezi vypravééem a hrdiny.

Hrdinka prvni ¢asti knihy, Pavla, piSe povidky. A piSe pro slavu. Psala druhou
povidku. Treti. Desatou. Byla jako bez vile. Psat. Psat. V&ude musi byt jméno Pavia.®
Tato citace by se klidn¢ dala aplikovat také na hrdiny Rozhrani. Spisovatelska dréha
piipomina Jindiicha Austa, ctizadost atouha po Uspéchu pripomina Viléma Habu.

Podobnost sBel cantem sugeruje ¢tendri snaha hlavni hrdinky druhé ¢asti stét se
hereckou... Jiz od détstvi sni o tom, Ze bude UspéSna a slavna. Jenomze skutecnost je
odlisna od détskych sni. Stejné jako Giulia je nelspéSnou hereckou. Stejné jako Giulia
zistane sama.

Narozdil od Giulie si ale Pavla uvédomuje, Ze je sméSna. A dnes se za mne stydis.
Chtela jsem byt davna a jsem jenom smedna. Ty ses nikdy neumel rvat. Ja jsem servala
nadarmo.®*

Zatimco Giulia predstira sobé i svému okoli svoje Uspéchy a &tésti, Pavla si nic
nenamlouva, a dokonce nevéha pozadat o pomoc i svou sokyni z détskych let. Je si
natolik védoma své svizelné situace, Zze se nevaha ponizit a déla Tee sluzebnou.
V Pavlining predchozim monologu je zn&, Ze se vzdala veSkeré nadéje, Ze se situace
Zlepsi, a proto nevaha spadnout aZ na samé dno. UZ dobrovolng.

Giulia si oproti tomu zachovévé stale svou viru. Tézko fict, zda svym 1Zzim sama

VEii, ¢i je to jen vyborné zahrana role pro publikum, nicméne cely Zivot si dokéze

* BARENYI, Olga. Roméan. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945, s. 349,
**BARENY], Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 20.
® BARENY!, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 309.
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zachovat urcité ,,dekorum”. Nikdy se nevyda nikoho Zadat o pomoc. Pavla obvinuje
ze svych nelispéchi Teu, a proto s zaslouzi podle Pavly jeji pomoc.

Roman i Bel canto ukazuji ¢tendii Zivot obou hrdinek jiz od détskych let. Zatimco
v pripadé Bel canta se hrdinka na scéné objevi poprvé v letech prvnich ndpadniku,
Roman ve své druhé ¢asti nechava ¢tenare poznat Pavlu jiz od Utlého détstvi. V obou
piipadech jde o divky, které jsou, da se tici, bezcitné. Dikazem je, Ze Giuliu po matéing
pohibu nejvice zajima, jak ji budou sluSet ¢erné Saty. Hlavni je pro ni mit ctitele.

Zatimco Giulia jiz od détstvi vyrasta v piepychu, Pavlinka se narodi do chudé
rodiny a o jegji matce nekoluji zrovna dobré véci. Pavlinka si musi svou pozici
vybojovat. Pavlinka se kamarédi scitlivym Viktorem a déla mu ochranu. Je to
nebojécné holcicka. Rana péli jako Zhava. Ale na¢ mu to povidat. Je to hloupy kluk
a bal by sejedte vic.®?

Zatimco u Souckové se objevuje prostiedi relativnino komfortu a déti netrpi
hmotnou nouzi, Barényi ukazuje oba typy prostiedi. Pavlinka se sice na n¢jakou chvili
dostava do progtiedi, ve kterém je ji dopréavano vseho, na¢ si jen vzpomene, po néjaké
dobg je v&ak navracena do svého rodného prostiedi. Pro vzpurnou a sobeckou divku je

to Sok, se kterym se nevyrovné po cely Zivot.

%2 BARENY|, Olga. Roman. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1945. s, 174.
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4.1 Pohyb hrdiny

Snad o kazdém romanu se dafici, Ze hrdinové projdou ur¢itym vyvojem. Ur¢ité je
to zagjimava zkuSenost jak pro ¢tenére, tak i pro samotného autora pozorovat, kam se dgj
nésledkem toho ubira

MuzZe se jednat o psychicky vyvoj hrdiny, ktery ¢asto dokéze naprosto zmenit
sméiovani celého pribehu, ale i o vyvoj fyzicky, tedy fyzicky piesun z mista na misto.

Nejinak je tomu i vjiz mnohokrd zminénych roménech se sebereflexivni
tématikou.

V roménu Rozhrani proti sob¢ stoji dvé hlavni postavy. Postava autora romanu,
kterym je nelspédny ctyricatnik Jindiich Aust, a postava jeho literarniho hrdiny,
Gspedného  herce  Viléma Haby. Zpocdtku se tyto osobnosti - vyvijgi
v primém protikladu. Vilém Haba je stvoren, aby piedstavoval jakési lepsi ,ja"
Jindficha Austa

Zameii-li se ¢tendt na fyzicky pohyb spisovatele Austa, pravdépodobné
ho napadne predevsim sestupna tendence v komfortu jeho bydleni. V piimém protikladu
k Habovym Uspécham, které samozigimé vedou ke zlepSeni jeho spolecenského
postaveni, si musi Jindfich Aust projit mnoha zklamani, co se samostatné obZivy tyce.
Odchodem od sestry ztratil totiz jedinou jistotu, kterou v zivoté mél.

Zatimco herec Haba je zanedlouho po svém vytvoreni spisovatelem Austem
postavou, které se dostédva mnohého obdivu, spisovatel Aust diky upnuti se na psani
ztréci préci weitele a nasledné se dokonce stéhuje od své sestry, u které bydlel
cely Zivot.

Ackoliv se miZe zd& veSkeré Austovo snaZzeni zpocaku marné, uréity pozitivni
posuntu je. A to je vyvoj duSevni. Aust si konecné uvédomi, Ze musi se svym Zivotem
néco udélat. Nékam se posunout, néco uz konecné dokongéit, aby byl vidét vysledek.

Nasledkem tohoto odhodlani se Austiv Zivot hrouti. Nastavd maraton
po raznych podngmech, ktery skon¢i az v Sevcovském kramu pod Urovni chodniku.
Jako by sam Haba podloZl pod jeho svet podkop, ktery wybuchl a rozmetal vse,
¢imdosud 7l a o¢ se opiral.®® Aust se tedy ocit4 aZ na Uplném dng. A toto dno neni
pouze pomysiné. Sevcovsky kram pod trovni ulice jeho situaci dostatesné vykresluje.

V kontrastu s Austovymi Zivotnimi peripetiemi kariéra herce Haby prudce stoupa
Zejména diky jeho ctizédosti, kterd postupné vytésni veskery cit. Podyste, to je 2vi&stni,

8 GOTZ, Frantidek. Vaclav Rezac. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. 143 s,
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jak zdanlive malou potiebu citu ma clovek, jehoz jedingm Ukolem jest vyjadrovati je.
Pohravaje s s nimi v pomysinych podobéch, jako by Uplné ztratil schopnost dat se jimi
unadet ve skutecnosti.

... Shledal ¢asem, Ze je pohodinéj§i predstirati je nez jim podléhat a Ze v soukromi
se nemusi s jejich vyslovenim naméhat ani tolik jako na jevi&i.**

Vilém Haba zatal vyuZivat naucené emoce zdivadelnich predstaveni
i v soukromi. A tak narozdil od Jindficha Austa, kterému se do Zivota zacal vkrédat cit
v podob¢ lasky, Vilém Haba naopak cit cilené ze svého Zivota vytésiuje, nebot
nezabyvat se city ho stoji méng Usili.

Hrdinka roméanu Bel canto stoji o city zase tak moc, Ze si odmita priznat, nebo
si to moZzné ani neuvédomuije, Ze nikdo nestoji o to, dat své city ji. Giulia d& vzdycky
upiimné své city muzi, do kterého se zamiluje. Tito muzi ji viak nakonec vZdy jen
VYUZiji.

Ackoliv téZko fict, zda prvotnim impulsem Giuliiny I&sky neni také vidina lepSiho
uplatnéni v branZi, tedy ctizadost jako u Haby.

Skladdanim Giuliina ptibéhu z vypraveni jinych nebo z Giuliina vlastniho, kdyz je
¢tendifi neustale podsouvano, jak je nevérohodng, si ¢tenar viastné nikdy nemuze byt
jist, jaké Giulia skutec¢né je. Nésledkem toho se pohyb hlavni hrdinky romanu Bel canto
neda popsat tak jednoznacéné, jako tomu bylo v Rozhrani.

Giulia si velice ¢asto bezostysné vymysli. Ano, nic nez divadlo neni nametem
té strhujici divadelni hry, ktera me nikdy neunavuje, v niz Giulia hraje vedle nezndmych
i davnych hercii a herecek. Hraje Ulohu vSeho, co skryvaji jegich nejlepsi vykony
v dosud nenapsaném dramatul.

Hraje ve hie , Drama bez tspechu” . Je to krasny kus.®® Vymy3li si bez ohledu
nato, Ze vSichni veédi, jaka je skute¢né pravda. | tak se viak pro étenare jisté prekvapive
objevi Giuliin Zivot utajovany. Je to Zivot naprosto obycejny, Zivot obycejné starnouci
Zeny, ktery postrada jakéhokoliv lesku divadelni hvézdy.

O tomto Zivoté se dozvidame diky nahodnym poznamkam vypravécovych piatel,
které ob¢as prosdknou Giuliinou ,,pohadkou”. Fyzicky pohyb hrdinky ma tedy stejné
jako v Rozhrani sestupnou tendenci. Na rozdil od Jindficha Austa vSak Giulii ne¢eka

obrat k lepsimu.

64 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 339.
% SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Hra bez tspéchu, s. 182.
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Podobny osud jako ¢tenar zaziva spolu s Giulii, zaZiva nasledné i ve treti ¢asti
Romanu. Pavlinka uz neni mala hol¢i¢ka a sny o tom, Ze se stane velkou hereckou,
serozplynuly.

V tomto dile by bylo asi vhodné zamétit se na pohyb hrdinky a7 tieti ¢asti knihy.
Prvni ¢ast Romanu je jakési Utrzkovita snaha napravit skute¢nost skrze vytvoieni ,, lepsi
verze" autorcina zivota.

Druha atieti ¢ast knihy uz se mnohem vice podobé klasickému roménu.

Pohyb hrdinky po stupnici spolecenské drovné neni tak primoc¢arym vyvojem jako
v predeslych dilech. Olga Barényi zavadi ¢tenare do raznych prostiedi a ukazuje hrdiny
v riaznych etapéch jgjich zivota. O to markantnéjsi je pro ¢tenéie vyvoj, kterym si Pavla
a ostatni hrdinové knihy prodli. Velice zgjimavy je kontrast vyusténi téchto Zivotnich
osudu.

Na rozdil od Rozhrani a Bel canta zname hrdinku jiz od Utlého veéku.
Z velice nuznych poméra se dilem nahody dostava do vysSich spolecenskych kruha
avelice rychle si zvyk& na komfort a Uctu, kterou ji vSichni projevuji. O to hors§i je
pak navrat od zamoZzné adoptivni matky, kteraji nic neodepie, k té skutecné.

Uz jako malé déveédtko je Pavlinka velice chytra a vypocitavd Dokéze
S predstavit, jak se zmeéni jeji budoucnost, vréti-li se tam, kam skutecné patii. Nema ani
jiskiicku radosti ze shledani. Ani stin soucitu. Jenom ji nenavidi. Prisla a v3ecko
mi pokazi.®

Jiz od détstvi je tedy Pavlinka velice ctizadostiva a zcela piesné vi, co chce.
Jeochotna zavrhnout svou skutechou matku kvali hmotnému  zabezpeceni.
V mnoha smérech pripomina Habu. | ona nema nikoho skutecné réda. Jde ji predevSim
0 jeji dobro. Je velice chladnd, dalo by se fici aZ bezcitnd Nijak vyrazné ji nezasahne,
kdyZz jeji matka zemie o prestéavce divadelniho predstaveni. Matka je mrtva.
Ctvrthodinova prestavka a hrajeme dal. Nekdo prikryl mrtvolu vybledlou rokokovou
sukni... Musi se (Pavla) previéknout do druhého jednani. Chvilku se rozmydli,
a potom prekroci matku, aby se dostala k vesaku.®’

Stegjné jako Giulia z Bel canta i Pavlinka se dostava k divadlu, stejn¢ jako Giulia
je nelspésna. V Roméanu vSak nedochazi k zadnému zastirani skute¢nosti, jako tomu

bylo v Bel cantu. Pavlinka si oteviené piiznava svou nuzotu, a dokonce nevaha pozadat

* BARENYI, Olga. Roméan. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945, s. 280,
"PBARENY]I, Olga. Romén. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 288.
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0 pomoc svou Uhlavni nepritelkyni z détstvi. Po smrti své nenavidéné matky nikoho
jiného neméa

Dalsi paralelou Giuliina a Pavlin¢ina Zivota je obvinovani druhych z vlastnich
nelspécha. Pavlinka dospéla k presvédéeni, Ze Tea ji musi pomoci, protoZe to ona
ji zkazila Zivot. A co, kdybych wyhledala Teu? Chtéla bych videt, jaky by udélala
oblice, kdybych se pied ni najednou objevila. Musela by pro mne néco udélat. Musela,
protoze mné zkazila cely Zivot.®

Jak jiz bylo receno, Pavla ani Giulia nejsou schopny priznat si svoji vlastni
neschopnost. Vymlouvat se neustale na okoli je mnohem pohodingjsi.

Zatimco Giulia se v&ak vymlouva jen proto, aby ji to nepoSramotilo jeji vysnény
,razovy" svét, Pavla nevdhd ocekavat kompenzaci od aktéra, ktefi ji meéli Udajné
poskodit...

% BARENY!, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 301.
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4.2 Subjektivni vyjadirovani pohybu

Kazdy &lovek je individualita a kazdy mé jiné nazirani na svét. Casto se tedy maze
stét, Ze skutecnost je ¢lovékem vnimana ponékud odlisng, neZ jak& doopravdy je.
K tomu dochézi i u hrdind zminovanych romant. Skute¢nost je posunuta a vidéna
trochu v jiném svétle.

Giulia zromanu Milady Souckové je krasna divka, kterd vSe sézi piedevSim
nakouzlo své fyzické krasy. BohuZel krésa ani ml&di nejsou vééné a Giulia si
nepripousti, Ze byla obdaiena pouze krasou. Talentem nikoliv. A krasa neni vechno.

To, Ze nematalent ji v&ak na mysl v Zadném pripadé nepiijde. Bezmezné véri své
starnouci ucitelce, kterd do ni vklada své nenapinéné sny. Shad ani nepochybuje,
Ze zpevacka rozpozna jeji nadani, jako je rozpoznala jgi ucitelka zpévu, jako v né veri
sama Giulia. Jak by mohla pochybovat: neni ji je&t¢ devatenact let, je krasna — *
Jakykoliv jiny nazor je nekompromisné odmitnut.

Giulia je pravdépodobné hodné rozmazlené divka, ktera je zvykla dostat vechno,
na co s uk&e. KdyZz to nedostane, neni to vzadném pripadé jeji vina
Z vlastnich nezdart obvinuje stéle jen ty druhé nebo nepiizen osudu.

Pred okolim a praeli za Zadnych okolnosti neptizng, Ze se ji nedafi.
Dokonce predstira Uspéchy i spolecenské postaveni za cenu toho, Ze pak nebude mit
co jist. Jak jiz bylo ale receno, oproti stejné rozmazlené Pavle z Romanu méa viak hrdost
o0 cokoliv pozéadat.

Giulia stéle ¢eka na svou velkou Zivotni roli. A v Zadném piipadé ji neprijde
namysl, Ze by nikdy nemusela prijit. Nepiijemnosti je ochotna vzdy pretrpét, protoze je
presvédéena, Ze musi brzy pominout.

ProtoZe autorka nedala ¢tendri moznost nahlédnout do hrdin¢iny mysli, nevime,
zda v sebe Giuliatak moc véri, nebo je to pouze gesto hrdosti

Giulia si Zije ve svém vlastnim vysnéném svété, ve kterém je velkou hvézdou
avekterém je vSemi obdivovana. Nevaha s piikradlit minulost, neni-li presné
podle jgjich predstav. Jak vypada ve skutecnosti ten dej, jenz se odehrava preed kulisou,
kterou Giulia vytahuje vzdy, kdyZz vzpomina na své mladi? Od Giulie se to nelze
dozvedet; kdybychom naléhali, chtela by nas odnit svwym osudem, uprawvujic je

k nepoznani.”

% SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. La forzadel destino, s. 61.
0 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Recitativ, s. 127.
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Z velké miry si také prikresluje sviij milostny Zivot. MuZi ji cely Zivot stéle jen
vyuzivali a jeding, co vidéli, byla jeji kréasa. Videl pred sebou krasnou divku,
ktera k nemu priSla, aby se stala jeho milenkou. Uvédomoval s do podedni chvile,
Zetadivka je dcerou ztakzvané dobré rodiny, Ze ji nemiluje tak, aby se sni chtel
oZenit...”* Ona vk nepochybuje o tom, Ze byla véemi milovéana. Pro viechny muZe,
skterymi se setkala, byla a navzdy bude, podle Giulie, Zivotni laskou. Nemiloval nikoho
jiného ne ji. Pochybuji o tom? Giulia by mi to mohla dokézat.”” To jsou v&ak pouze
jgji predstavy. Neékdy je vSak mozna lepsi Zit ve IZi neZ si priznat krutou pravdu

Mysli si, jak je zajimava a jak o ni vSichni stoji, o jeji historky. Ve skute¢nosti
vSichni jeji ,pratelé* znaji jeji Zivotni situaci, a presto se od ni nechavaji alibisticky
hostit a ubezpetuji ji, Ze do podedniho slova véri, co jim fik4, aze je to zajima. Nebudu
nikoho obteZovat temi ,, zajimavymi“ zaztky, v nichz je Giulia vskutku nevycerpatelna.
Posloucham je trpelive, totiz nerozmlouvam ji, Ze to, co poklada za , zajimave", to,
ocem mydi, Ze musi kazdého zajimat, je naprosto nezajimavé, aspoi zmého
stanoviska.”

Naopak Jindiich Aust Zadné pratele nemd, takze s 0 ném ¢tendi udéla nazor pouze
z toho, jak o sob¢ mluvi on sam. Prvotni sezndmeni s Jindrichem Austem v3ak ukazuje
¢tendii odliSného Austa, nez ktery se vyjevi postupnym odhalovanim jeho osobnosti
v d¢ji. To je vSak znakem vétSiny knih.

Ackoliv ve svych ctyriceti letech je nelspésnym c¢lovekem, ktery si nedokéze
udrZet jedno pracovni misto po delSi dobu a stdle bydli u své sestry, sebevédomi
mu urcité nechybi a prezentuje se, podobné jako Giulia, jako ¢lovék nadmiru schopny,
ktery ovSem jedt¢ nemél prileZitost ukdzat, jaky potencidl se v ném skryva. Snad |épe,
u kterého je&té nikdo jeho potencidl neobjevil. A pirece pomy3eni, Ze jsem se minul svym
cilem a Ze jsem budizknicemu, mne zneklidiiovalo jen zFidka. Stale jedte jsem chodil
shlavou vztycenou, pohrdal jsem okolim a svymi povolanimi, jichZz jsem vystridal
peknou 7adku...Séle jsem jedte veril, Ze jsem byl podéan na svet, abych tu vykonal néco
2&dniho.™

Svou aroganci miiZze tedy Aust piipominat étenari Pavlu, svou neotiesitelnou virou
v sebe sama Giulii. Aust se v3ak se zavazkem napsat roman nauci postupné pokore

1 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Recitativ, s. 127.

2 SOUCKOVA, Milada Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Piseni v radiu, s. 169.

¥ SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. Romaneskni piibgh, s. 189,
" REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 10.
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azatnou v ném dokonce nartistat pochybnosti o své osobé a svych schopnostech. Tyto
vlastnosti u hrdinek Romanu a Bel canta ¢tenéi nenajde.

Dalo by setici, Ze Austiv hrdiny Haba je jeho vytouZzenou podobou. On by chtél
byt také tak smely, Uspesny... Jako Giulia sviij vysnény Zivot hraje pro okoli, a vlastné
i pro sebe, Jindiich Aust své sny pietvéari do postavy Viléma Haby. On chce byt
jako Vilém. Chtel bych se promenit vtebe, aby muij zmateny a beztvary osud nabyl
na zavamosti a vyraznosti. Pripada mi nesmysiné, Ze tvé pribehy ma vyprévet clovek,
ktery s vaSerin snad nekdy vymydlel, ale nikdy nemél odvahu déat se ji unést, pan Nikdo,
ktery nikdy neochutnal Gspéchu a v blaté a nezdaru nedokézal najit suchou pe&inu.”™

Aust chce kone¢né v postavé herce Viléma Haby zazit ,velké* véci, nechat
se strhédvat vasni a udélat néco, co by mu piineslo Uctu k sobé samému. Jako Jindrich
Aust nenajde odvahu, jako Vilém Haba maze dokazat, cokoliv bude chtit.

Jindiich Aust nemél zpocatku sebevédomi zadné. Naopak Vilému Habovi nikdy
sebevédomi nechybélo. Kazdy extrém je viak Spatny.

Viléma Habu tak pohltila jeho ctizadost byt v herectvi nejlepsi, Ze steginé jako
Giulia svij Zivot pouze sehrdva Narozdil od Giulie si to ale uz ani neuvédomuje a ani
sdm nevi, kdy hraje a kdy je sm sebou. Zatimco kteroukoliv roli je schopen sehréat
naprosto dokonale, pravy Vilik k nému prichézi jen v z&chvévech rozkose s milenkou
aon ho nedokéZe zadrZet a privolat zpét.

Giulia hraje, aby ukézala okoli, jak je ,Uspednd‘, Vilém Haba hraje, aby se
nemusel Zadnému ¢loveéku oteviit. Pohrda lidmi a tato jeho maska ho pied nimi
dokonale ochrani.

Giulia si mysli, Ze je nadana a oblibend, Haba dokonale znéa svoje kvality. Vi,
Zesemu Siroko daleko nikdo nevyrovna. Giulia touZi po lasce a prételstvi, Haba je
nemilosrdné odmita jako néco, co mu neni hodno.

Osudy postav mu splyvaji s jeho vlastnim Zivotem. Nevi, kym doopravdy je. UZ si
snad ani nepamatuje na Vilika z kupecké rodiny. Stale vice ho prepadaji myslenky,
jak by vypadal jeho Zivot, kdyby se nestal hercem. Jak& by byla jeho tvars, kdyby se
nebyl stal hercem, kdyby byl zistal za otcovskym pultem, oZenil se sHanc¢i a byl
pokojnym kupcem, vesele Zertujicim, rychle pocitajicim, vymySejicim vidna divka
pro své zakamniky a vecer vzdychajicim nad nohama zmucenyma dlouhym stanim?®
Pravdépodobné by prozil trochu nudny, avSak spokojeny Zivot.

> REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 180.
® REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 427.
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Pavlinka z Roméanu je od détstvi nebojacna holcicka, kterd se neboji postavit
ani presile chlapci. Sni o bohatstvi a slaveé. KdyZ si ji vezme na vychovani bohata pani,
je ji to natas doprano. Zde je ji dopiano vSe, nat si jen vzpomene. Dostatek vieho
materidiniho a naivni détské smysleni ji piivedou na myslenku, Ze bude slavnou
hereckou.

Skute¢nogt je ale odlisna od détskych snii. Pavlinka jde ve Slépéjich své skutecné
matky a stéva se opravdu hereckou. Ale nelispédnou a chudou. Narozdil od Giulie si je
vSak védoma svého nelspéchu a své ubohosti. Penize. Hodne penez. Hlupéci maji
penéz, 7e nevedi, co snimi. A ja - - 7 Stgné jako Giulia a Aust na pocétku pribéhu
si také Pavla piijde nedocenéna. Samoziejmeé ne vlastni vinou.

Podobn¢ jako Giuliai Pavlasi namlouvd, Ze ji ma muz, kterého miluje, rad. Viktor
vk stara o Pavlu jen ze soucitu a starého prételstvi. Laska je depa. Pavia nevidi,
Ze jsou Viktorovy oci cizi. Nevidi jeho Ihostginost. Laska je hlucha. Pavia nedlysi faledny
t6n Viktorova hlasu. A to je dobre.”® Giulii muzi vyuZivaji jen pro své vlastni potégeni.
Nechovaji k Giulii ani ndznak skutecného citu.

""BARENYI, Olga. Romén. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 295.
® BARENY|, Olga. Roman. Praha : Ceskomoravsky Kompas, 1945. s. 327.
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4.3 Pozorovani postav

Romény Bel canto, Roman a Rozhrani maji spolecnou jednu zésadni véc.
Hrdinové téchto romani jsou herci. Naplni jejich préce je vyjadiovat emoce mimikou,
gesty. Co je odliSné, je, jak jsou pro své schopnosti uznavani.

Zatimco ob¢ hrdinky Giulia i Pavla se mnoha ocenéni ve své profesi nedockaji,
Vilém Haba je velice talentovany a brzy dosdhne mnoha Uspéchi. Postupné si ziskava
obdiv Sirokého okoli a je pro sviij talent velice ocefiovan.

Av&ak jeho nedostatkem je, Ze neustdlym pochlebovanim ostatnich lidi velice brzy
zpychne a z pohodinosti prestane oddélovat praci od soukromi.

Je tak dobry herec, Ze se jeho tvar ztréaci v téch vSech tvérich, které kdy sehral.
Jeho tvar dokéze nabyvat tisice podob, predstavovat tisice tvéri, tisice bytosti. Vzdycky
jich vtobe Zje nekolik vedle sebe zaroveri, prichdzeji novi, zatlacuji je do pozadi,
ale Zadny z nich se neztréci, jsou tu stale vachni, hloucek roste, je jich za ta Iéta maly
dav. Odkud se vzali? Prichazeli ztebe, nebo do tebe? Zmocnil ses jich, nebo ses stal
jejich koristi?

Kazda z roli v ném zanechala n¢jakou vrasku, urcity vyraz, ktery se v jeho tvéri
nadobro usidlil a ktery stéle vice zasouva do pozadi jeho skute¢nou podobu. Jeho tvar:
byla tedy neodvolatelné ztracena, roztavena ve ditiné nescetnych pomysinych tvés,
znichz kazda trvala jen po dobu, kdy ji vyluzoval ze svych svalii, jako pistec vyluzuje
sviij pomijivy ndpév. Na jejim misté je tu jina, o niZ I ze tézko rici, komu by patsila.. ®

V Rozhrani je kladen velky daraz na popisy promén Habovy tvare. Skrze tvar méa
Ctendr poznat Vilémovo citové rozpoloZeni. Jeho tvéak je popisovana do nejmensich
detaili.

Ctend' tedy postupné poznéva vdechny podoby tvére herce Haby. Stgjné
jako Haba vSak uz nema moZznost poznat tvar Vilika. Ta se objevuje jen vyjimecng,
na zlomek sekundy, aani sam Haba ji nedokaZe zachytit ¢i sam vyvolat.

Najednou je Haba zahlcen nechuti ke své tvéri. Chtél by ji shladit ze svéta, smyt,
sedrit z ni tu ohavnou skladanici rysi, jez pokryva jeho skutecnou podobu, tu, kterou uz
nikdy do smrti neuvidi, protozZe ji nebylo a nikdy vice nebude dopirano, aby dozréla

a ztvarnila se po svém.®

" REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s. 15.
8 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s. 186.
8 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 428.
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V Zadném z upfednostiovanych romand jiZz neni vénovana tvari hrdiny
takova pozornost.
V Rozhrani se pro Habu stala jeho tvar symbolem jeho zkaZenosti. Jeho zrady

vici  ngbliz§im. Do jeho posledni role Makbetha se mu az priliS misi
jeho skute¢né zrady. Uz nemuze dal. Vraci se do rodné vsi a nachazi v sobé Vilika

V tvérich, které tam potkavé, se mu vraci jeho mlédi.
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5. POJETI CASOPROSTORU

DalSim prvkem, ktery upozoriiuje na sebereflexivni raz knihy, je zptisob, jakym se
autor vyporédava s koncepci ¢asu a prostorul.

Prostor se tak ¢asto mize sté& napiiklad predmétem autorské hry.  Ctendr
Bel canta se nikdy nedozvi, odkud piesné pochézeji hrdinove knihy. Vypravéé oznaci
prostor, ale ddle ho neupiesni. Nutno fict, Zze vypravéce to nijak netrdpi. Mohlo by
sezdét, Ze chce ctendre jen zkouSet. A tak ¢tend celou dobu zistava v nejistoté,
ve kterém Koling se shrdiny pii ¢teni nachézi. Syn chtél ziskat vynikajici politické
postaveni. To bylo vKoliné nad Rynem, snad nad Labem — vdeobecné znémo.*
Autorovi neprijde dulezité zabyvat se takovymi podrobnostmi. Pro¢ by mélo ¢tendi. ..
Ctenér je naprosto odkézan na informace, které dostane od autora, a Sou¢kova to vi.

Tento pristup mize ukazovat na snahu Souckové nabyvat nad c¢tendrem
ur¢ité prevahy. Urcité se to vymyka zabéhnutym literarnim klisé, které Souckova
odsuzuje, jak uz bylo nazna¢eno diive.

Ctend tim ale na druhou stranu dostdva moznost umistit si d&j pribehu
podle svého vlastniho uvazeni. To znamend, Ze je mu dana urcita svoboda utvareni
piibehu. Muze si zasadit piibéh do Cech, do Némecka... Ani vybérem jmen Souckova
piibeh nijak neukotvi. Dokladem muze byt naptiklad jméno pritele Mattea.

Co se tyce casu, Vv sebereflexivné zamérenych dilech je zajimaveé zamérit
se narozdil v ¢ase hrdiny av ¢ase vypravéce.

Pokud se ¢ten& zaméti na kontrast téchto ¢asi vromanu Bel canto, neobjevi
pravdépodobné nic zasadniho. Vypravéc jakoby stiha hlavni hrdinku, a tudiz je Giulia
vzdy o krok napred.

To v Rozhrani ¢as Jindricha Austa a Viléma Haby je témér totoZny. Osudy Viléma
Haby kopiruji Zivotni peripetie Jidiicha Austa. Jejich osudy se vzaiemné prolingji.

8 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha: Prostor, 2000. De artificiali perspectiva, s 22.
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5.1 Prostor fikcevs. prostor vypravéce

Vyzdvihovana dila této prace ukazuji odlidny piistup k prolinani roviny fikce
aroviny vypravéce. Autorka této préce ma na mysli miru zasahi vypravéée do Zivota
hrdint. PredevSim to, v jaké miie se stal vypravéé soucasti pribehu, tedy fikce. Tedy
zda se vypravéé a hrdinové vyskytuji ve ,stejném* prostoru. Jaky je mezi nimi vztah.
Zda se vypravéé nesnazi zakryt, Ze ovliviiuje zivot hrdini, nebo naopak zaujima pozici
pouze jakéhosi zprostiedkovatele hrdinova Zivota.

Vypravéé romanu Bel canto vyprévi pribeéh zpévacky Giulie. Hrdinku osobné zna
a nechava si od ni vypravét jgji Zivot. To znamend, Ze se vyskytuje ve stejném
imagindrnim  prostoru jako hrdinka. Mnohdy vyprévi prihody, které zazil
V jgji pritomnosti.

Vypravéé se sam stéva hrdinou knihy, aby ¢tenéti zprostiedkoval Giuliin Zivot.
Nicméné nijak se neprojevuje. Jenom nasloucha nebo ¢ekd Casto se také stavalo,
Ze obed, knemuz mé Giulia pozvala, jsem musil snist sim, protoZze Giulia proste
nepriSla nebo pro mne nechala vzkaz, Ze byla nucena nahle odgjit, abych obedval sdm
a prigel za ni, nebo pockal na ni doma.®

Giuila je tak vniméana jako téZko dosaZitelna a vypravé¢ musi mnohde zapatrat
sam. Vypravéé Bel canta si ale nikdy cilené nevymysli, aby to bylo pro étendare ctive,
jako je tomu napiiklad u vypravécky Olgy Barényi.

Roman Rozhrani piinasi ponékud odliSnou situaci. Vypravéc Habova pribéhu,
Jindfich Aust, je autorem Habova pribéhu. Vilém Haba tedy neni skute¢nd osoba,
jeto smyslena postava, kterd se oproti Austovi nachézi v imaginarnim prostoru fikce.
To znamend, Ze ,,00bn¢" se Aust a Haba nikdy nemohou setkat. Kazdy se nachézi
Vv jiném prostoru. To si nicméné uvédomuje i samotny Aust. ...mohli jsme se my dva
blize seznamit. Ponekud jednostranné seznameni, napadlo me, nebor’ Haba bude vzdy
projevovat Ihostejnost k mé osobe i vSemu, co s ni souvisi. Podivnéjsi o to, Ze mezi ndmi
lei sténa oddeélujici skutecnost od predstavy.®

Nicmén¢ hrdina Haba je utvéaien paralelné sZivotem spisovatele Austa, jejich
osudy jsou Uzce propojeny.

Rozhrani je klasickym prikladem literarniho dila typu roman vroméanu.

Zde ztvarsiuje Rezac tvorivy proces romanopisce, poznava vechny slozky jeho nitra, to,

8 SOUCKOVA, Milada. Bel canto. Praha : Prostor, 2000. Kapitola pro toho, kdo nekdy dlouho &ekal,
s. 162.
8 REZAC, Véclav. Rozhrani. Praha : Nakladatel stvi Lidové noviny, 2004. s, 11.
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jak zvlastnich osudii se mu krystalizuje obraz cloveka, situace a fabule, to,
jak kazdy basnicky cin je podloZen tezkymi zkuSenostmi, které ovsem pretvari basnikova
idea a fantasie. ® Frantisek G6tz zde popsal z&kladni my&lenku tvoreni literérniho dila.
At uz autor napise cokoliv, vZzdy je toto dilo ovlivnéno jeho vlastnim Zivotem,
vzpominkami a zkuSenostmi. To predstavuje tedy jakési jadro, které je nésledné
rozvijeno nejrozmanitéjSimi variacemi autorovy predstavivosti.

Stegjné jako Vilém Haba vyrusta z osudu Jindiicha Austa, tak osud Pavly se odviji
ze zivotnich zkuSenosti autorky-vypravécky Romanu. Vypravécka chce napsat roman,
ve kterém , piepige d&j* svého nevydareného vztahu. Barényi tak potvrzuje Rez&ovu
mySlenku o vlivu autorova Zivota na dilo.

Olga Barényi vSak ve svém Roméanu dosla nejdal v pokusu o pirekroéeni hranice
mezi hrdiny a autorem dila.

V tomto dile hranice takika chybi. Autorka Romanu je sou¢ésti piibéhu. Hranice
mezi hrdiny a autorem neni striktné dana. Hrdinové radi autorce. V3echny zicastnéné
postavy se stévaji hrdiny a souc¢asné se podileji na utvareni pribéhu. Kazdy je tak trochu
hrdinou i autorem. Dochazi k ¢astému prolinani jejich osudi, dokonce konfliktam.

Vypravécka ma urcitou predstavu, kam by se mél piibéh ubirat, avSak ani postavy
nejsou uz tak zcela bez nazoru. Vytvorenim hrdiny mu autor dava urcité vlastnosti,
které uz nasledné nemuze jen tak bez povamnuti piejit.

Vypravéc-zpravoda) romanu Moudry Engelbert je pozorovatelem piibéhu, stejné
jako tomu bylo v Bel cantu.

Rozdil spociva viak v tom, Ze v Bel cantu dochazi k osobnimu setkani hrdinky
avypravéce, avSak vypravé¢ romanu Moudry Engelbert se ¢tendri prezentuje tak,
Ze by se potencialné mohl setkat shrdiny. Kdyby chtél. Nikdy vSak této moznosti
nevyuzije. Vzdy pozoruje hrdiny pouze z ddky aoni ho nevidi.

& GOTZ, Frantidek. Vaclav Rezac. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. 99 s.
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5.2 Roviny piibéhu

Frantisek Gotz ve své studii o roménu Rozhrani® Véclava Rez&e vymerzil
v tomto dile tfi z&kladni roviny piibéhu. Autorkatéto prace by se rada pokusila Gétzovu
teorii aplikovat i na zbyvajici dila, kterdjsou v té&o praci zminovana.

Podle Frantiska Gotze® se v romanu Rozhrani nachézeji tii zékladni vrstvy.

Prvni vrstva je Zivot spisovatele Austa, ktery si do vytvoreni své postavy Zije
celkem poklidny Zivot. Poté, co viak vytvoii postavu Haby, se jeho Zivot radikélné
zmeéni. Stéhuje se od své sestry, méni zaméstnani, uvédomuje si, Ze jeho Zivot byl
do tédoby prézdny, Ze ve svych ctyriceti letech jesté nic nedokazal, Zadnou ¢innost
nedovedl do konce. Dokonéeni romanu se tak pro n¢j stédva jakousi metou, ktera da
jeho zivotu smysl.

Druhou rovinou Rozhrani je vznik Austova roménu o Habovi. Ctendt ma moznost
nahlédnout do procesu utvareni literdrniho dila. Své zkuSenosti Jindfich Aust pretvéri
v osud svého dvojnika Haby. Zpocédtku mé Haba ve, co chybi Austovi. Je Uspesny, dati
se mu v profesnim Zivoté. Aby byl ale takto Uspesny zrazuje své okoli i sdm sebe.
V protikladu jeho osudu vyrista osud Austa. Ten zastava vérny sam sobg,
i kdyZ to znamen& odtikani a bidu.

Stgjiné jako Milada Souckova ani Véclav Rezég nenechd étenédti stoprocentni iluzi
autenticity. A to je pravé tieti vrstva romanu. Rez&s glosuje tvaréi proces literarniho
dila

Takovéto rozdéleni je mozné aplikovat i naroman Bel canto.

Samozieimé zde nachézime tieti rovinu, vekteré je glosovano konéni hrdin,
samotny tvaréi proces vzniku dila, nejde vSak uz o reflexe samotné autorky, ale
0 postiehy vypravéée romanu. Autorka splyva svypravééem, zatimco v Rozhrani
se autor vydéluje od samotnych hrding.

Ani Gotzova prvni vrstva neni v Bel cantu zcela naplnéna. Vypravéce zname,
piijimdme jeho piibéh, o ném samotném vsak nic nevime. Neni nijak dalezity
pro piibéh. Ustupuje do pozadi. Priznava, Ze nemiZe ovlivnit Zivot Giulie. Sam
0 jgjim Zivoté mnoho nevi. Jgji Zivotni pribéh se pokousi pouze zrekonstruovat.

Zam¢time-li se u Milady Souckové na vrstvu druhou, ktera je v Rozhrani

reprezentovana smySlenym osudem herce Haby, vytane nam pribéh Giulie.

% GOTZ, Frantisek. Véaclav Rezac. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1957. Rozhrani, s 99-112,
8 GOTZ, Frantidek. Vaclav Rezac. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. 143 s.
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| vtétovrstvé v3ak dochdzi k posunu. Tvarcem Giuliina piibéhu neni vypravee,
nybrZz samotné zpévacka.

Aplikovat Gétzovu teorii je u dalSich romanua stéle slozitéjsi.

Podobn¢ jako v Bel cantu i v Romanu vypravéc splyva s autorem pribéhu. Rozdil
je vtom, Zze vtomto dile autorka ¢as od ¢asu prozradi néco ze svého Zivota.
To znamena, Ze nezistava ¢tendii zcela cizi, jako tomu bylo u tajemného vypravéce
Giuliina zivota.

Rovina druha je zde reprezentovéna vznikajicim ptibchem o Pavle a Viktorovi.
Podobn¢ jako v Rozhrani je fiktivni pribéh Uzce spjat s Zivotem autorky.

Vrstva tieti jsou promluvy autorky k milovanému muzi, ke étenairam i k hrdinam
piibehu.

Druha rovina romanu Moudry Engelbert je jasnd Pribéh hajného Engelberta
a jeho peripetie s laskou.

Stejné jako v Bel cantu o vypravééi v tomto dile také mnoho nevime. Na zacatku
romanu se jen tajemné sam ozn&'i za zpravodaje atim indicie k jeho osob¢ kongéi.

Treti rovina jsou promluvy ke étenarim. Dokonce ndvod, jak dilo ¢ist. Podobné
téma se objevuje u Souckové. Nicméné ta dava spise navod, jak dilo necist. Barényi
také vklada teoretickou promluvu ke ¢tendii. Barényi se vSak snaZi spiSe objasnit

aobhgjit ptitomnost autorky v prvni ¢asti roméanu.
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6. ZAVER

Sebereflexivni literatura se objevuje v dobach velkych spole¢enskych zmen
apolitickych zvrati. Prvni polovina 20. stoleti takovou dobou zcela ur¢ité byla. Dveé
svétove valky jsou toho bezpochyby dikazem.

Predkladana prace si v prvni ¢asti kladla za cil seznamit ¢tenéie se zékladnimi
znaky sebereflexivni prézy, predevsim se zamerenim na dila prvni poloviny 20. stoleti.
Autorka préce se opirala o studii Daniely Hodrové®.

Dale se prace zabyvala riznymi aspekty sebereflexivity. Hlavnim Ukolem bylo
srovnat jednotliva dila pravé podle téchto znaki. Vybér dél byl zUZen na étyii romany
ze ¢tyricatych dél dvacatého stoleti: Bel canto Milady Souckové, Rozhrani Véclava
Rezé&e, Roméan od Olgy Barényi a Moudry Engelbert od Jaromira Johna.

Préce se sougttedila predevsim na praktické ukazky sebereflexivnich prvki
piimo v textech. To znamend, Ze zde byla snaha ke kazdému z prezentovanych
ukazateli sebereflexe dodat konkrétni ukézku z nékterého upiednostiiovaného dila

Srovnanim vySe zminénych dél se ukézaly odlisnosti, které upozornily
na riiznou miru vyuziti sebereflexivnich metod. Zatimeo dila Rez&se, Johna a druha &ast
Roménu si uchovavaji vice formu klasického realistického roménu, Souc¢kova pohrda
timto typem romanu a ani na okamzik nepripusti, aby se étenai mohl vnorit do déje
a zapomenout na svou pozici ,jen ¢tenare”. Velice podobné jeto v prvni ¢asti Romanu
od Olgy Barényi, kterd bere ¢tenéii iluzi opravdovosti diky neustdlym diskusim
autorky-vypraveécky a hrding.

% HODROVA, Danidla. Sebereflexivni roman. In Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha:
Ceskosl ovensky spisovatel, 1987. s. 156-177. Dostupny z WWW: <www.udl .cas.cz/edicee>.
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