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ANOTACE

Nasledujici bakalafska prace je zaméfena na recepci obrazu smrti Vv proze
Jaroslava Durycha ve vztahu k dobovym poetikdm a zvolenému Zzanru. Zvazovany
budou vazby na expresionismus, evokace barokniho svéta v mezivalecném obdobi,
inspirace spoleCenskym romanem, ¢i katolickym romanem konce 19. stoleti. Prace je
zalozena predevsim na teoretickych poznatcich, s nimiz dale pracuje a uvadi k nim
praktické ptiklady vybrané podrobnym rozborem Durychovych texti. Cilem této prace

-----

samoziejm¢ bude sezndmen i s v§eobecnéjSimi informace o textech.



SUMMARY

The following academic work is aimed on the reception of images of death in prose of
Jaroslava Durycha in relation poeticses and chosen genre. It will be considered binding
on expressionism, baroque idea in the world between the wars, the social novel of
inspiration, or Catholic novel end of the 19th century.The work is based mainly on
theoretic findings, with which it works onward and shows some practical examples to
them, chosen through the punctual analysis of the Durychs texts. The goal of this work
is to capture and describe the wide spectrum of various motifs of death in his texts. Of

course, the reader will be acquainted with more general information about the texts.
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UvVoD

V této praci jsem se zabyval obrazem smrti v dile Jaroslava Durycha. Sousttedil
jsem se blize na motiv smrti v prozaické tvorb&. Zkoumal jsem tak i pfipadné vazby na
expresionismu a evokaci barokniho vidéni svéta v mezivalecném obdobi a rovnéz
inspiraci spoleCenskym romanem a katolickym romanem 19. stoleti. Za sekundarni
literaturu mi slouzila literatura vztahujici se k naratologii a interpretaci textu. Dale pak
knihy, které se zabyvaly interpretaci baroka v ¢eském historickém kontextu a dila,
jejichz tématem je i expresionismus. Do sekundarni literatury jsem zafadil i dalsi

Durychovy texty, které jsem vyuzil k lepSimu pochopeni jeho dila ¢i ke komparaci.

Protoze je Durychovo beletristické dilo znaéné rozsahlé, vybral jsem pro ucely
této prace texty, které jsou z mého pohledu zasadni, konkrétné Bloudéni, Rekviem,
Kouzelnou lampu, Obrazy, Dé&ti, Masopust, Piseni o ruzi, Sedmikrasku, T dukaty a Tii
trojnic¢ky. Pro ucely komparace jsem zaradil i dal$i Durychovy texty, predevsim 1. dil
tetralogie Sluzebnici neuZite¢ni, ktery bude také kratce rozebran, a vzpominkové dilo
Okamziky z vale¢nych let. Z vySe jmenovanych textl je patrné, ze motiv smrti bude
sledovan nejen u texti, které se svym tématem pro toto zkoumani nabizeji, ale i v téch,
kde sledovany motiv neni tak vyrazny. Analyza motivu U obou typd textll nam tak miize

pomoci objasnit funkci tohoto motivu v textech.

Polozil jsem si otazku, jak Jaroslav Durych pracuje s motivem smrti ve svém
dile. Jakym zptisobem ji zobrazuje? Je pro né¢ho zakladnim motivem? Pfevazuje n&jaké
vyuziti tohoto motivu? Jaké jsou jeho funkce? Jak se napt. podili na vystavbé textu, jak
pomahéd charakterizovat prostor, jak napomdhad pfi interpretaci textu? Pferista
v nékterém z textll v téma? Proménuje se motiv smrti v zavislosti na Zanru ¢i v kontaktu

S riznymi uméleckymi sméry?

Prace je rozdélena do nékolika celk. Durychovo dilo jsem si rozdélil do tii
pomyslnych cyklii — expresionistického, barokniho a cyklu spolec¢enskych roméant. Toto
dé€leni mi slouzilo pouze jako ptedpoklad pro vytvareni dalSich zavéra, ptipoustim, ze je
zjednodusSené. Kazda kapitola proto za¢ind stru¢nym teoretickym uvodem, ktery ma
¢tenatfe uvést do dané problematiky. Poté nasleduje rozbor konkrétnich dél. V§imal jsem
si v nich vyuziti motivu smrti, jak jen naziran, rozvijen a jakym zptisobem je zasazen do
konkrétniho textu. V zévéru prace jsem se pak pokusil o celkovou syntézu.
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V expresionistickém cyklu se budeme zabyvat povidkovymi cykly Obrazy
(1922) a Kouzelnd lampa (1926), tedy texty primarné beletristickymi, které budu

komparovat i s jeho textem vzpominkovym — Okamziky z vale¢nych let (1924).

V ¢asti vénované baroknimu cyklu se blize podivame na dila Bloudéni (1929),
Masopust (1938), Rekviem (1930), Déti (1934). Pro porovnani bude slouzit jesté prvni
dil tetralogie Sluzebnici neuziteéni (1940 prvni dil, ostatni 1969).

Z cyklu spolecenskych romanii se budeme podrobnéji zabyvat texty Pisenl o razi

(1934), T¥i dukaty (1919), Tii trojnicky (1923) a Sedmikraska (1930).

Pfi teoretickém vymezovani motivu jsem vychdzel z pojeti Daniely Hodrové
(Hodrova Daniela: ...na okraji chaosu..., Torst 2001, s. 721), ktera motiv charakterizuje
jako ,,zvlastnim zplisobem uziti slova, véty, obrazu — takovym zpisobem, ktery
naznacuje jeho vnitini souvislost s ptibéhem a smyslem dila, naptiklad prostfednictvim
opakovani, umistnim v jadru dila, n€kdy i grafickym zdiraznénim apod.“ Motivem ale
nutné¢ nemusi byt slovo, mize se jednat i o motiv zvukovy nebo opakujici se skupina
hlasek, pismeno, Cislice, ptipadné interpunkéni znaménko, coz ale neni pro Durychovy
texty relevantni. Tyto prvky se dle Hodrové stavaji motivem az v momenté¢, kdy jsou
V textu zamérné¢ rozmistény a opakovany. Nemusi se vSak jednat o totozné vyjadreni,
muze se vyskytovat i v podobé opist, synonym, piipadn¢ obrazii s podobnym
vyznamem. DilleZité misto pro Durychovy texty pravdépodobné zaujima motiv klicovy,
v némz dochazi ke kondenzaci vyznamu, dale téz vedouci motiv, leitmotiv, ktery se
muze opakovat. Leitmotivicky pfistup je dle jejiho nazoru typickym rysem literarniho
dila 20. stoleti. Motiv ale neni staticka jednotka, dochézi k jeho proméné: ,,Proménuje
se totiz v zavislosti na jiném kontextu, ve kterém se pfi dalSich vyskytech ocita, kdy se
na n¢j nabaluji nové a nové vyznamy, postupné vyvstavd nebo stile vic se
problematizuje jeho vyznam a spolu s nim smysl celého dila.” (tamtéz, s. 725). Z jeji
prace bude pro ucely bakalatské prace pifinosny i tzv. intertextovy motiv, ktery byva
spole¢ny pro fadu d¢l téhoz autora ¢i pro texty riznych autort téze ¢i riznych epoch.
Na motiv lze nahliZet jest¢ jako na motiv jednoduchy a sloZeny. V textu se slozeny
motiv vyznacuje nejen promeénou, ale také tim, Ze ho lze dale rozd¢lit na jednoduché a
slozené motivy. Motiv se za urcitych okolnosti mize proménit v téma. Pro ucely této

prace budeme vychézet z rozliSeni, Ze motiv se opakovanim nijak zasadné nepromenuje,
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kdezto v ptipadé tématu dochazi k proméné v motivech - téma je vyjadieno riznymi
zpuisoby a pomoci rtiznych motivickych komplext (tj. zahrnuje motivy c¢asové,
prostorové, motivy-postavy atd.) Téma je také vice usazeno v komplexu filosofie a

literatury, pise Hodrova.

Téma této prace jsem si vybral po pieéteni souboru Rekviem, kde mé zaujal
pravé zplisob vyuziti motivu smrti, potazmo nahlizeni na smrt samotnou. Zajimalo m¢,
jestli je mozné podobné variace nalézt i v ostatnich Durychovych dilech. Cilem bylo
popsat je a pokusit se na zakladé zjisténych poznatkl o syntézu, kterd by mohla slouzit

jako pomiucka k recepci dalSich Durychovych knih.
V prici samotné je v nékterych pfipadech uzivano vétStho mnozstvi citaci.
nikoli jen o parafrazi. Rovnéz je nutné upozornit, Ze neni rozebrano veskeré Durychovo

prozaické dilo, takové zkoumani by si vyzadalo mnohem vétsi rozsah prace, nez je tato.

Vé&iim, ze 1 pres tuto skute€nost miize byt prace piinosem.



|. EXPRESIONISTICKA INSPIRACE

1) O expresionismu obecné

»EXpresionismus na té i oné stran¢ spojuje védomi ztracené jednoty, svét se
roztiistil a jeho exegeze je obtizna, stejné jako je obtizné urceni pozice jedince v ném a
vibec komunikace mezi osamélcem a societou.” (Papousek, Vladimir: Gravitace
avantgard, Praha 2007, s. 32). Takto smysli o expresionismus prof. Papousek v knize
Gravitace avantgard. Expresionismus se sice objevuje jiz pied zacatkem prvni svétové
valky, ale valka samotna a nasledné vyrovnani se s jejimi nasledky bylo pro spisovatele
velké téma. Prvni svétova valka znamenala pro vétSinu tehdejsi Evropu Sok. Nikdo
necekal, Ze se potrestani Srbska za vrazdu naslednika trunu, Frantiska Ferdinanda
d’Este, protahne na dlouhé &tyfi roky. Ctyfi roky, které zménily evropského élovéka. Na
valecnych polich ztratilo Zivot mnoho lidi. Valka také zménila politické usporadéani
Vv Evropé. Tradi¢ni mocnost — Rakousko-Uhersko — se rozpadla na mensi celky, vzniklo
velké mnozstvi samostatnych stat, mezi nimi i 28. fijna 1918 Ceskoslovenska

republika.

Reakce na valecné udalosti na sebe nenechala dlouho cekat. Vydavaly se
vzpominky, kde byly popisovany désivé udalosti valky. Do proudu téchto dél miizeme
zafadit i Durychovy Okamziky z vale¢nych let a okrajové také Dusi Podkarpatské Rusi,

kterou navstivil béhem valky.

Druhou reakei tvoftila tvorba, ktera se snazila s valkou vyrovnat. Konflikt jako
takovy byl dé€sivy, brutidlni a nepochopitelny. Lidstvo se masové zabijelo na vSech
frontach, na polich 1 v zdkopech. Prvn& se zacali uzivat i tanky a nejdésivéjSich
prostiedek — bojovy plyn. Stary svét — pochopitelny svét — jakoby piestal existovat.
V této dobé se zacina jesté vice nez pied valkou rozvijet expresionismus a

expresionisticky inspirovana tvorba. Nejvétsi rozvoj zazival tento smér v Némecku.

Expresionismus byl evropsky umeélecky smér. Na internetu se mizeme o jeho
vzniku docist toto: ,,Vznikl jako protiklad pozitivismu, impresionismu a naturalismu -

odmitl uméni zobrazujici skute¢nost 1 uméni snaZici se zprostfedkovat skutecnost
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pomoci dojmu.“ (http://cs.wikipedia.org/wiki/Expresionismus, 10.4.2009) Hermann
Bahr kdysi pronesl: ,, ...expresionista znovu otevie usta clovecenstvi, dost dlouho jenom

3

stale poslouchal a micel; nyni zas chce vyslovit odpovéd ducha.* ,,Hlavnim cilem je
vyjadfit vlastni prozitky a vlastni pocity. Pro zvysSeni efektu prozitku ¢asto dochazi k
deformaci reality. Tento smér vétSinou nebyva fazen k avantgardnim smértim. Neusiluje
0 nové uméni, jeho snahou je predev§sim novy zivotni pocit, novy pomér ke skutecnosti
— odhaluje tpadek ¢loveék v 19. stoleti a chee nastolit novy vék lidstvi. Vyjadiuje pocit
rozpolceného subjektu. Poezie vyjadiuje zoufalstvi, prazdnotu a bolest (ne nahodou se
nejvetsi antologie expresionistické poezie od Kurta Pinthausa z roku 1920 jmenuje
Soumrak lidstva). Vady spolecnosti jsou napaddny i satirou (Sternheim, Kaiser).
Expresionismus chce zavrhnout atavismy 19. stoleti (romantismus, akademismus,
realistickou libivost a maloméstactvi) a pozdéji reagovat na civilizaéni krizi po 1.
svétové valce - pocity upadku, marnosti, zkazenosti a beznadéje. Po nastupu nacistii k
moci byl oznacen za degenerovany smér a v protikladu kultu nového némeckého
nad¢lovéka (ten mél byt prezentovan realistickym stylem monumentalni, heroické soft-
erotiky). Nacisté expresionistické knihy vyfazovali z knihoven a palily. V roce 1937 se
expresionisticka dila spole¢n¢ s dily ostatnich progresivnich vytvarnych sméra ¢i secese
stala zakladem pro vystavu "Zvrhlé¢ uméni - Entartete Kunst". Ta putovala po Némecku
a Rakousku s cilem zesmé&$nit modernistické predstavitele a zejména dilo samotné.
Neziidka vsak zpusobila pravy opak.“ (http://cs.wikipedia.org/wiki/Expresionismus,
10.4.2009)

vvvvvv

muzeme nalézt ve francouzském symbolismu (Baudelaire, Rimbaud, van Gogh), ruské
tvofivosti Dostojevského a vlivu jeho dila, dale mySlenkéch Strindberga a Kierkegaarda
a obrazech E. Muncha. Impulsem byly i myslenky a dilo F. Nietzscheho. Prevlada jiz
zmifovand snaha uvolnit umélce od materidlni skutenosti a jejiho redlného
zobrazovani. Oproti impresionismu se expresionismus jevi jako smér silného
dynamického plisobeni — proto je obcas srovnavan s barokem. Chce byt drasticky a
pouziva silnych kontrasti; je subjektivni a vede k pfevaze lyriky v proze a také
v dramatu. Expresionisté zachycuji jen to, jak se situace a udalosti odrazeji v mysli
¢lovéka. Utopicky sni o preméné spolecnosti na zdklad€ diktatury lasky.

,Expresionismus vychazi ze stejnych zakladtu jako fauvismus, jehoz pocatky ovlivnil.
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Zjednodusen¢ lze fici, ze expresionismus se prosadil pfedev§im v némecky mluvicich
zemich, zatimco fauvismus byl popularni ve Francii a zemich, kde ptevazoval jeji vliv.*
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Expresionismus, 10. 4. 2009). Expresionismus vznikl jako
pesimistickd odpoveéd’ na nazor, ze prostfednictvim pokroku se da dojit ke Stésti; na

lehkomyslnost a bezstarostnost, kterd lehce prechazela ptes projevy spolecenskeé krize.

Samotny termin expresionismus se prvné objevoval ve vytvarném uméni uz
mezi lety 1850 — 1880. Julian Auguste Hevrvé pod timto nazvem vystavoval v Pafizi
své obrazy v letech 1901 — 1908. Tyto obrazy se vSak liSily od toho, co dnes

povaZujeme za expresionistické vytvarné umeni.

Némecké umeéni reflektovalo tento termin poprvé v roce 1911, kdy byl pouzit
Vv katalogu vystavy Berlinské secese. Lovis Corinth si udajn¢ povzdechl nad obrazy
francouzskych fauvisti a vytvofil sémanticky opak k pojmu impresionismus. Kurt
Hiller a Ernst Barlach téhoz roku pfenesli novy pojem z vytvarného do literarniho
umeéni. V némecké oblasti, ve které se expresionismus vyuzival nejvice (opravnéné —
militaristicky rezim, pfiprava valky a pangermanskd tendence nejostieji vyhrotily
spoleCenské rozpory) patiila mezi centra Berlin, Drazd’any, Mnichov, Lipsko, Viden,
Curych a v neposledni fad¢ také Praha. Roky 1910-1920 byvaji v némeckém uméni

oznacovany terminem ,,expresionistické desetileti*.

Do Ceskoslovenska se expresionismus dostal se skupinou shromazdénou kolem
literarniho kritika FrantiSka Gotze. NejvyznamnéjSim cCasopisem zabyvajicim se
expresionismem byl Host. Za celni ptedstavitele byvaji oznaCovani Lev Blatny a
Cestmir Jetdbek. Expresionistickou inspiraci mizeme nalézt i u Durycha, jak si

nasledné ukazeme.

Expresionismus pracuje s obrazem svéta, ktery se rozlozil, piipadné je silné
deformovan. Objevuji se obrazy lidskych mas a jedincl, ktefi se snazi zaclenit do
lidského spolecenstvi, avsak jsou né¢im odlisni, jsou nositeli vlastnosti ¢i stavu, ktery je
vytésiiuje a znemoziuje jim tento navrat. Setkdme se také s postavami, kterym stary
svét zmizel. Z postav se pak stavaji poutnici a hledaci, ktefi se snazi navratit do
znamého prostiedi nebo se pokousi zaclenit do spolecnosti, ale to se jim vétsSinou nedafi

— tadpou a bloudi. Mizeme tak sledovat 1 pokusy vystavét novy svét, nalézt novy fad.
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Pro autory ovlivnéné katolickou virou mize byt timto fadem vira. Valku pak

mohou reflektovat jako trest Bozi za to, Ze se lidstvo od viry odklanélo.

Pojdme se podrobnéji podivat na Durychovo ,,expresionistické* dilo. Nazev
uméleckého sméru je zdmérné v uvozovkach, protoze o Cistém expresionismus U
Durycha mluvit nelze. Muzeme fici, Ze se Durych nezaobiral vztahem své tvorby
K riznym —ismim, nalezneme i piiklady, kdy se proti nim vyjadiuje. Nicméné
v uvedenych dilech expresionistické poetika — pokud budeme uvazovat o rozkladu nebo

ztraté svéta — prevazuje.

Martin C. Putna ve své monografii o Jaroslavu Durychovi popisuje jeho
expresionismus Vv kontextu autort tvoticich v této dob¢. Shledava v Durychové piipadé
tf1 prvky, které svéd¢i pro mozné fazeni mezi expresionisty: ,,V Durychové piipad¢ jde
o tfi aspekty: 1) o specificky zplsob prezentace déje a postav; 2) o dvojjedinost
extrémné vyhrocené temné nebo svétlé vize svéta; 3) o vztah ke klasicko —
antiklasickému evropskému ,kyvadlu“ vyvoje evropskych uméleckych proudi.*

(PUTNA, Martin C. Jaroslav Durych, Praha 2003, s. 17).

V bod¢ prvnim piSe Putna o Durychové Usili o vyraz, které ma pusobit od
spisovatele ke ¢tenafi: ,,(...) o prudky pohyb od autora ke ¢tenafi, o zasazeni ¢tenafe, 0
magické vztazeni jeho pozornosti, o omraceni jeho predstavivosti a vSech jeho smysla.*
(tamtéz, s. 17). Na ¢tenare se skrze dilo vali mnoho obrazii, které mohou u nezkuseného
recipienta vyvolat zmateni, Putna to nazyva problémem identifikace, kdy se ctenaf
muze ztracet v logickych souvislostech a navaznostech. Jako priklad uvadi scénu
dobyvéani Magdeburku v Bloudéni, kde neni jasné, co bylo prvotnim impulzem bitvy,
¢tenaf je pouze svédkem velkého mnoZstvi udélosti. Dale uvadi vyraznou podobnost

postav v Durychovych dilech.

V druhém bodé Putna piSe, ze toto je jeden z prostiedkl, jak expresionisté
vyjadiuji nelidskost moderniho svéta. Pfipomina spravné, Ze Ludvik Kundera ve své
uvodni studii v antologii Halo, tady je vichr vichfice! piSe o protipolu tohoto obrazu — o
vSelidovém bratrstvi, nadSeni a opojeni budoucnosti, kterd ma silny nadech utopie. Na
zakladeé téchto uvah rozdéluje Putna expresionismus na ,,svEétly a ,temny*, pficemz —
jak dodava na ptikladech (viz. tamtéz, s. 18 — 19) — toto d¢€leni spatiuje i u Ceskych
autorti, Durycha nevyjimaje. Zaroven dodava, Ze toto plati u Durycha zhruba do
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poloviny dvacatych let, do doby, nez se zacne vénovat svému baroknimu cyklu v cele
S Bloudénim. Za ,temny“ pdl expresionismu povazuje — mimo jiné¢ — Okamziky
z valecnych let a vétSinu povidek ze sbirky Kouzelna lampa. Vrcholem temnoty je pro
n¢ho sbirka povidek Obrazy. ,,Svétlym* protipdlem temnoty Putna mini dila Jarmark
zivota a vSechny texty ,,divciho cyklu®. Nad timto ¢lenénim miZeme zauvazovat, az se

budeme jednotlivymi dily zabyvat konkrétn¢.

Ve tfetim bodé Putna pracuje s ,teorii kyvadla®, ktera — stru¢né fe¢eno — pracuje
s nazorem, ze v evropskych d¢jinach se stiidaji klasické etapy umeéni, které se priklani
k antickému vzoru /renesance, klasicismus, realismus/ a etapy, které odmitaji antickou
normovanost a pracuji spiSe s emocionalitou, dynamikou a extrémy (gotika, baroko a
romantismus). Podle této teorie post-realistické sméry — vcetn¢ expresionismu —
polemizuji se styly, které jim pfimo pfedchdzely a hledaji inspiraci ob jeden styl zpét a
ve stylech jemu podobnych, tedy post-realisté a expresionisté polemizuji s realismem a
inspiraci hledaji v romantismu, baroku a gotice. V piipadé¢ Durycha Putna dodava:
,Durycha na gotice i1 baroku pfitahuje to ,expresionistické”, to, co vybizi
k expresionistickému podani: ni¢im nemirnéna prezentace detailli drastické zivotni a az
fyziologické reality; nejistota lidského ud€lu ve svété-labyrintu; touha po Cistoté a
utopii; rozervani lidského nitra mezi strachem a nadéji.“ (tamtéz, s. 24). Jako ptiklad

této teze pfipomina Durychovy texty z barokniho cyklu.
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2) Expresionisticka inspirace v dile Jaroslava Durycha

Cyklus sedmi povidek Obrazy (1922) mizeme povazovat za dilo velmi
ovlivnéné expresionistickou poetikou, predev§im po strance motivické (pfedevsim
povidky Sen, Dité¢ a Pece). Vyrazna je pro vSechny pochmurnost, krutost a absurdita.
V povidkach se setkdvame s jedinci, ktefi se néjakym zplGsobem vyclenuji ze

spole¢nosti — ale chtéli by se do ni navratit a hledaji cestu.

V prvni povidce — Sen — se hlavni postava Jifi, knize z Valdburka, vraci domii,
ale zjist'uje, ze jeho dim mezitim zmizel. Jifi bloudi Prahou a pokousi se ziskat zpét své
misto ve spole¢nosti, zatadit se, jeho svét se jakoby rozplynul. Nikde o ném a jeho rodu
neni zminka a jeho otce u cisafského dvora také nikdo nezné. Na konci povidky postava
umiré nebo si to alespont mysli: ,,Ohniva kola mi svitila pfed o¢ima, v usich Sumélo. Tu
jsem se jiz chtél posaditi na stupen, kdyz nékdo chytil ob&é moje ruce a piede mnou jako
Z nejhlubsi tmy mdloby se stkvély s jasem stale vzristajicim dvé tak krasné oci, Ze jsem

myslil, ze jsem jiz mrtev.” (Durych Jaroslav: Obrazy, Olomouc 1996, s. 20).

Druha povidka Dité pracuje také s motivem navratu. Rodny kraj ditéte se za
dobu jeho nepfitomnosti zménil v mrtvolng piizraény kraj slepcii. ,,Reka zahynula,
reCisté vyschlo, vSecky vody byly otrdveny a zaneseny, stromy uschly, zvifata
pohynula, lidé zchfadli, vzduch byl zkazen a nebe potazeno rezavym, skvrnitym
zavojem, kterym neptatelské slunce jest€¢ zhoubnéji pélilo a nicilo vSe, na¢ jeho

neplodné paprsky dopadly.* (tamtéz, s. 28).

Treti povidka Sen Albrechta Diirera je jedind svétla vyjimka mezi temnymi
povidkami cyklu. Uhli# v Cerném lese potkava Pannu Marii s Jeziskem a doprovazi je

do kostela.

Ctvrtd povidka — Tvar — vypravi o bohatém dobrodruhovi, ktery ptichéazi
zneznamé zemé. Chce se vénovat pozorovani hub a sov, ale neustile je lidmi

obté¢Zovan. Poté, co jedno dité chece vidét jeho pravou tvar, dobrodruh zmizi natrvalo.

V paté povidce Pece sledujeme procesi, které cestuje mrtvou krajinou. ,,I ve dne
se jevil tento kraj zcela vyvrazdénym, oslepenym, neviditelnym a mrtvym.* (tamtéz, s.
78). Procesi prichazi do tovarny, kde jsou pfi jeji prohlidce zabiti. ,,Tak zahynuli vSichni
odsouzeni ucastnici tajemného spiknuti; stalo se to tak rychle, opravdu, tak hladce a
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rychle, ze jen asi dva ¢i tfi posledni z nich chytli n€kolik vtefin procitnuti, aby se

pripravili na smrt.” (tamtéz, s. 94)

V povidce Cisaf se setkdvame s motivem ni¢ivého hodinového stroje, ktery si
odméfuje cas vlastnim tempem a ktery ma vSechno znicit, az jeho cifernik bude

ukazovat tii hodiny.

Posledni povidka Obraz zakoncuje cely cyklus ptibéhem c¢loveka, kterému se
dostane moznosti namalovat raj. Neni fe¢eno, zda je mu to umoznéno od Boha nebo od
d’abla. Musi vSak mlcet a nikomu to nevyzradit. Slib neni splnén, jsou namalovany tfi

obrazy, kter¢ toto tajemstvi vyzrazuji.

Ve vsech povidkdch mizeme nalézt urcité spolecné prvky, charakteristické pro
expresionismus: jedince, ktery se né¢im odliSuje od spolecnosti, je vyjimecny a tim se
s okolnim dostdva do konfliktu (povidka Tvéf, kdy si dobrodruh obklopi velkym
mnozstvim lidi, aby mél klid; povidka Dité, kdy je postava ditéte jedina ziva a vidici;
malif v povidce Obraz, kterému je dana moznost spatfit raj), postavy vydédénct
(povidka Sen Albrechta Diirera, kde se setkdvame s postavou osamélého uhlite, ktery
by chtél mit Zenu a dit€); dale je to obraz zastupu lidi, obraz davu (povidka Pece, kde je
v ivodu pruvod, o kterém nevime, kam krac¢i a ktery pfipomina mrtvé); obraz svéta,
ktery se rozklada, ktery je absurdni a nesrozumitelny a pro hrdinu nepochopitelny
(povidka Sen, kdy hlavni postavé pfi ndvratu domli zmizi jeji paldc a o jejim rod€ neni
nikde ani zminka). Motiv smrti, pokud se v povidkach neobjevuje v ptimé podobné, je
vetSinou vyuzivan k popisu krajiny nebo prostiedi povidek. V povidkéach Pece a Dité ho
muzeme povazovat za kliCovy motiv. V pfenesené podob¢ je hlavnim motivem i

Vv povidce Cisaf. V ostatnich ptipadech mliZeme hovofit o vedlejSim motivu.

Dals§im — tentokrat vétSim cyklem povidek je soubor nazvany Kouzelna lampa.
Jednotlivé povidky knihy byly postupné vydavany v souborech Hadi kvéty (1924),
Kouzelna lampa (1926) a Kdybych..(1929). Kone¢né souhrnné vydani (prvné vyslo
v roce 1929) obsahuje celkem 41 riznych povidek. Autor se za svého zivota dockal
celkem cCtyt vydani. Pro potieby této prace si vyberme nékolik povidek, ve kterych je
motiv smrti a s ni spojenych obrazl a pfedstav vyuzivan Cetné&ji. Zaroven si ukazeme i
dalsi Durychem vyuzivané motivy. Proto jsou vybrany jak povidky, kde je motiv smrti
hlavni, kliCovy, tak i ty, kde je motiv smrti vyuzit jako vedle;jsi.
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V prvni povidce nazvané Zmije vypravec spolecné se svym ptitelem na svém
putovani ptirodou uvidi zmiji. Vypravé¢ dostane strach a rozhodne se zmiji usmrtit:
,»,Vzpominky na jeji temnou symboliku, a zvIasté predchazejici skliCenost z této pustiny
pravé za tohoto dne po uplynulych nocich a s rannimi tizivymi sny, a posléze — a
tentokrat skutecné az v posledni fadé — védomi nebezpeci vzbudili ve mné pocit
nutnosti zabit ji ze strachu.” (DURYCH, Jaroslav: Kouzelnd lampa, Brno, 1996, s. 7-8).
Smrt je zde pojata vzneSené, majestatné, az hrdinsky, coz ostatné vypravé¢ na konci
povidky sam reflektuje: ,,Zahynula kralovsky, nikoli zbabéle. A zvitézila“ (tamtéz, s.

11). Smrt je v této povidce hlavnim motivem.

V druhé povidce — Pohieb - sledujeme piibéh mladika, ktery se chce stat
spisovatelem. Jako mlady se vydavd za dvornim radou, ktery je prezentovan jako
autorita. Kdyz se za nim chce podivat podruhé, vidi pohiebni procesi: ,,Vidél
postiibiené funebraky, opremované koné, viiz mrtvolny a vz na vénce a cylindry a
zevlouny.” (tamtéz, s. 14). Nejprve se obava, aby se s dvornim radou neminul, pozdéji
zjistuje, ze je to pohieb pravé zminovaného pana. ,,Tehdy se mlady muz zastydél. On
jde se svym blaznivym, nepraktickym rukopisem v kapse, a dvorni rada se jen boji, aby
ho dobie a bez trazu snesli po schodech do vozu a aby se cestou nesplasili kon¢*
(tamtéz, s. 15). Poté si v§ima i nedostatkil sidla, které na zac¢atku vnimal jako ¢inZovni
palac, zda se mu najednou obycejné a zaslé. Pii odchodu si v§imne je$té pohtebnich
ziizencu: ,,Vzdy se mu zdali tak prvotfidni, distojni, mocni, jejich fraky tak bezvadné,
vozy skvélé a femeni koni viibec prima. Ale tu vidél jen tvare unudéné, odulé, citil az
pod kiizi, ze fraky funebrakl byly jiZ stokrate nemilosrdné kartdCovéany, a vSecko,
vSecko bylo jen nevlidné, Seredné, odpuzujici, 1 ty cylindry, zavoje, Saty, pleSe a tvaie
panstva se zdaly laciné, papirové, nouzoveé, ubohé, tovarni. (tamtéz, s. 15). Znechucené
odchazi domd, proménuje se jeho vidéni skutecnosti, smrt dvorniho rady mu otevie oci
a on se nakonec ,,vzpurné¢ modlil, aby ho Blh ochrénil od skv€lého eskurialu, slavy,
pohibu a pamatky, jaké byly ud€lem dvorniho rady.“ (tamtéz, s. 16). Oproti prvni
povidce je zde smrt nahlizena jako vSedni, aZz banalni, ukazuje se, Zze ani vyznamné
postaveni neznamena ve smrti nic zvlastniho. Mizeme ji zde povazovat za hlavni

motiv.

Tteti povidka nese ndzev Za rohem. Hlavni postava jde do restaurantu a vidi

prostitutky. Velice expresivné je vnima a zaméfi se na jednu z nich. ,,VZdyt’ neni tvou
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hriizou tva nefest v kouté, ¢i brlohu, ale to, Ze chodis, chodis, chodis, jakoby smrt
postrkovala tvoje nohy, a hodiny mijeji, mijeji. Mél bych alespon na pil hodiny chodit
za tebe, vzdyt bys v tuto ¢asnou hodinu beztak ni¢eho neziskala, i nevydal bych se
V nebezpeci Cinu, jenom bych odchodil za tebe nékolik strasnych kilometrii bezesné¢ho
¢ekani na smrt.” (tamtéz, s. 21). Motivu smrti je zde vyuzito k vykresleni nalady
vypraveéce a jeho vnima prostoru: ,,Opravdu, vypocet byl spravny a dlazba place pod
kroky piidusenymi placem a prostory ulic a zakouti jsou jako varhany, které se uml¢i po
zadusni msi a jeste zapachaji svice a umrl¢ina. Véru, vesli by se do téchto prostora ulic,
prijezdu i svétnic za zhasnutymi a zastfenymi okny mrtvoly vSech lidi, ktefi tu zili nebo
prosli! Lidé neumiraji vSichni najednou, i smrt zachovavd délbu prace. Chodime
ptikopem smrti. TéSime se hrtizou, ze nékdo ptikryje celou ulici i s nami vikem a spusti
do hrobu a dobfe zasype studenym, tézkym blatem, 1 stou velkorestauraci, i
s automobily, Zenami, o¢ima, nabizejicim hlasem i1 zvédavosti a steskem.” (tamtéz, s.
19). Vypravéc vidi bidu prostitutky, smrt vidi jako ukonceni jeji trpné existence. Zde je

motiv pouzit jako vedlejsi.

Ctvrtou povidkou je Svice a kostelnik. Vypravi o marném usili kostelnika, ktery
se pokousi zhasit svici. Svice vSak zhasne aZ ve chvili, kdy je dokoncen cirkevni obfad
piijimani téla a krve Pané. Na konci povidky je moralni apel: ,, Kéz d4 Pan Buh, and¢lé
svati, aby se zivot a zapas nas podobal zapasu této hrdinné, ¢estné a krasné svice, ktera
plnic vérné ptikazani cirkevni o msi svaté az do konce, zemftela slavné, davajic priklad
stalosti a viry!* (tamtéz, s. 27). Motiv slavné smrti (v tomto ptipadé bychom, s trochou
nadsazky, mohli uvaZovat o alegorii mucednické smrti) je v Durychové tvorbé béZznym
a Vhojné mife se vyskytuje zejména ve SluZebnicich neuzite¢nych. Miizeme ho

povazovat za odraz barokni reflexe svéta.

Skofice — to je nazev paté povidky. Dovidame se o kraji kousek od TtemsSina,
ktery nese nazev Skofice. Misto je podle popisu vypravéce mystické. Mysticka je zde 1
smrt (zde jako motiv vedlejsi), v tomto pfipadé spojena s tajemstvim: ,,A tu se mi zdalo,
ze tento stary velebny Zid padl na této cesté slabosti, nebot’ cesta timto lesem jest
takova, Ze se vam chce umfiti, Ziznite po smrti, a tento Zid zde jisté¢ umfel, jen pacholik
jeho zanesl tajnou Sifrovanou zpravu o tom, kam zid pfed smrti zazra¢nou korunu
z avarského pokladu v lese zahrabal; a kam mohl pacholik jiti, nez do Skofice.” (tamtéz,

s. 31)
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Sesta povidka se jmenuje Bodlak. V této expresionisticky ladéné povidce je
pracovano s motivem utéku pted smrti. Expresionistické jsou navic popisy lidi — némi,
bez o¢i. Miizeme zde reflektovat i obraz lidské masy, motiv, ktery je v expresionistické
poetice Casto uzivan: ,,V té dobé dychaji ctyfpatrové domy pohovou obéda, ale na ulici
nikdo neji, a¢ po ni spéchaji tisice lidi, a zda se, Ze nemaji ¢eho jisti, ze utikaji pred
smrti hladem, Ze jsou vSichni bez pfistfesi, ted’ je vyhnali s dilen, ponévadz dilny si
museji odpocinouti, a tito lidé si nemohou odpocinouti, nebot’ nemaji kde. A zda se
vam, Ze¢ zahynete na ulici a radi byste zahynuli s nékym spole¢né, ale nejde to,
ponévadz vSichni lidé jsou némi a to, co ma byti o¢ima, zdd se vam jako sklenéné
protésy.* (tamtéz, s. 35). Zde je motiv smrti pouzit jako vedlejsi, slouzi ke zdliraznéni

tihy prosttedi.

V sedmé povidce — Vrdna a liSka — se ocitdme zpét na bojiStich prvni svétové
valky a sledujeme souboj lisSky s vranou. Vojaci pro pobaveni zaviou do klece lisku a
daji ji vranu, aby ji liska zadavila. Liska se vSak vrany §titi a nezabije ji, pouze ji porani.
Vrana je pak neslavné zabita kamenem a pohozena do ptikopu jako potrava pro Cervy,

zatimco liska v tomto ,,0dvékém*™ souboji vitézi.

,Neni pfijemno byti pod stalym dohledem poletujicich a krakajicich lidozroutt.
Citili jsme pohledy téchto ptaki, kteti nas chtéli utopiti v bahné€ svych volat. (tamtéz, s.
41). Objevuje se zde oblibeny Durychtiv motiv — vrana jako lidozrout, jako zvife, které
se zivi mrtvolami (viz. Okamziky z valecnych let nebo pfitomnost havranti na bitevnim
poli vromanu Bloudéni). ,Kazdy ojedinély krkavec pozoroval muze potméSilym
pohledem, jako by pochyboval, zda jdouci muz je jesté ziv, jako by pifemyslel, muze-li
sednout na zivého a vybiti mu o€i, tento pocatek krkav¢i hostiny: nebo jakoby
odhadoval, jak tu¢nd bude kofist a kdy mu spadne; nebo jakoby se zlobil, Ze ¢lovek
jesté chodi a vladne udy, misto aby lezel v blat€ roztrzen vybuchem; nebo jakoby hrozil
¢loveku, nepospisi-li si a nepadne-li, ze ho krkavci sami ubiji; nebo jakoby zadal zalohu
a zatimni vykupné: lidské oci. (...) Na mrtvoly padlych se snaSeli jako mouchy, rvali
koftist a nepustili kusu lidského téla ze zobaku, ani byli-li udefeni kamenem* (tamtéz, s.

42). Motiv smrti je zde opét klicovy.

Osmym vybranym piibéhem je povidka Naposled. Nad hrobem se louci rodina

s mrtvou manzelkou a matkou. Vénec, ktery je na hrobé, vSak vzplane a otec se ho
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pokusi uhasit. Nedafi se mu to a tak je nucen pokusit se oheil na vénci zadupat. To vSe
reflektuji jeho déti. ,,Détem bylo tizko; o vénec, ktery byl matcin; o otce, ktery udupaval
plameny; o hrob, ktery dunél; o Cerstvé kvétiny, které otec piinesl na hrob; o vsazené
kvétiny, které se pred chvili tak zardivaly a zafily; o Salvéji, kterd vonéla; o hrob, ktery
se mohl promacknouti a snad i propadnouti dolti na rakev. A tam dole byla rakev. Ta
rakev byla kdysi tak vzneSend; rakev jest tak divna véc, jako by patfila do chramu, do
hradu, do legendy.“ (tamtéz, s. 59). Motiv smrti je zde spojen s obrazy rakve, hrobu,

vénce, je zde hlavnim motivem.

Devatou zvolenou povidkou je Smetisté. VypravéC popisuje misto, kam lidé
odvazi své odpadky a vSe, co toto misto symbolizuje. ,,Veliké, ¢astecn¢ urovnané
hromady rozbitych sklenénych tabuli, sklenic a lahvi; jest¢ vétsi hromady déravého,
otluceného a rezavého plechového nadobi smaltovaného i nesmaltovaného; hrnce beze
dna, nejvétsi 1 nejmensSi; utrzend ucha, poklice; hromady starého Zeleza, plechu,
odpadka, drath; vSecko pokryto rzi, prachem a zvlastni mrtvolnou bidou, jako by
mrtvoly pfichdzely v noci se téchto véci dotykat.“ (tamtéz, s. 70). Neni to vSak misto
posledni destinace, pro nékoho mize byt novym zacatkem, vyhozené véci tam probiraji
chudi lidé, kteti se pokouseji najit néco uzitecného pro sebe. Misto zdanlivého hnusu se
tak pfi jiném Uhlu pohledu mize stat zdrojem $tésti ,,Chudi si odsud odnaSeji svou
kofist; olupuji mrtvé jakési a za to si na téchto vécech odnaseji i jejich mrtvolny jed.*

(tamtéz, s. 70). Motiv smrti je zde v pienesené podobé hlavnim motivem.

row~r

,» 1 zmrtvych mohou lidé ziti“ (tamtéz, s. 74). I ono mrtvé mize byt, v pieneseném
slova smyslu, opét oziveno (nové uzivani vyhozenych véci, objeveni zapomenutého
basnika). Povidka promlouvé o urcité nadéji. Dalo by se zde uvazovat o smrti jako o
urcitém prede€lu, nikoli konci, ale vstupu do ,,jiného (dal$iho) svéta®. Toto vidéni by pak

vyvolavalo aluzi na barokni poetiku.

Nasledujici povidku je vhodné uvést citaci: ,,Kdyz se rozkladd vSechno pod
oCima smrti, zastka zem¢ o milost. Nebude zit vé¢n¢, dosti je suZovdna, mnoho snese a
citi. Nékdy ji unavi byti hrobem stale otevienym.“ (tamtéz, s. 76) Usmévy jsou
meditativni povidka se silnym nébozenskym podtextem. Vypravé¢ zde zobrazuje zemi,

kterou vidi jako misto byvalého raje a které se jednoho dne i r4jem stane, pokud pretrva

ce e
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vznikaji — dle vypravéce — usmévy, které znaci odpusténi, i pres diive prozitou kiivdu.
,Usmevy nenadélé, kouzelné, Uzasné, které nas zapliuji tiesenim, tklivosti, virou,
vdécnosti, zapomenutim unavy a zachraiuji nas pied smrti hladem, pied smrti hanbou,

pred upalem i zmrznutim.* (tamtéz, s. 77). Smrt je zde vedlejSim motivem.

V dalsi povidce, M4jova noc, se skupinka ptatel bavi tim, ze namoci Svabi
Vv benzinu, zapali je a pak sleduji ve tm¢ jejich marny a tragicky zapas se smrti. ,,Plamen
se po nich valel. Byl to jen paskvil ohné&, ale pfece to byl oheni a touzil vertikdln¢, a
kdyz brouk lezl na sténu, Slehal mu groteskné k hlavé. Kone¢né se tii zachytili na sténé
kliky dvefi. Tam jej plamen zni¢il a nésledoval pad* (tamtéz, s. 90). Smrt je v této
povidce bizardni, nelze pfed ni utéci, veskeré pokusy ptisobi groteskné a jsou predem
odsouzeny Kk neuspéchu - stejné jako ve skute¢ném zivoté. Smrt je zde vyuzita jako

motiv klicovy.

V povidce Znameni se vyprave¢ setkava s chudou divkou. V Durychové dile
jsou vétsinou chudé divky nositelkami ctnostnych vlastnosti; také o této divce vypravee
hovoii jako o poznamenané. Motiv smrti je v této povidce opét vyuzit k popisu
prostiedi, k vyjaddfeni jeho tizivosti — a také jako prostiedek vyjadieni urcité
mechanicnosti lidského byti (obchod s rakvemi). ,,Chodnik jsou bilé¢ nebo Sedivé, podle
toho, jaké jest svétlo oblohy. Domy se zdaji nizké ¢i vysoké, vzdy trochu opustény a
zaCouzeny smrti. (....) Lidé jdou pracovat do domt; jdou délat rakve, natirat rakve,
prodavat rakve; kazdy si chce zajistit rakev.* (tamtéz, s. 111-112). Smrt je vyuZita jako

motiv vedlejsi.

Hlavni hrdinkou nasledujici povidky — Zaslibeni - je op&t mladéa divka, kterd je
vSak ¢astecn€ chromd. Paradoxné mé pulku téla zdravou a druhou nikoli. ,,Byla torsem,
ale zivym. (...) Obecné se soudi, Ze torso ma z krasocitnych divodi byti mrtvé a Ze
uzdraveni. Po svém uzdraveni vSak zjiStuje, Ze je vice osaméld, nez kdyz pifedtim
kulhala. Muzeme zde spekulovat o tom, ze divka byla nositelem ur¢itého udé€lu, byla
v n¢jakém Bozim planu, proti kterému se rozhodla postavit — a tedy nasledovalo

osaméni.
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V povidce Prosba se pracuje s motivem smrti v expresionistickém duchu: ,,Vidél
jsem meésta a ulice, v desti, v mlze, a vidé€l jsem prach zemé, tisice Zen, muza a déti,
tisice mrtvol. Potkdval jsem tisice Sedych radosti, smutkli a tesknot a modliteb, Seda
poceti a Seda umirani. Potkéaval jsem je jako poutnik smrti, hled¢l jsem do prachu cest a
na dlazbu ulic, slysel jsem Seda zvonéni jejich Sedych kroka* (tamtéz, 144). Prostiedi je
jakoby snové, vyznacuje se pouze Sedou barvou a jejimu riznymi odstiny. A také smrti,
kterd je zde pojata vSudypfitomné, coz nam opét muze odkazovat k baroku a jeho
poetice. ,,Ale hled¢l jsem do prachu zemé. A tu jsem vidél, Ze kraCim po prachu
mrtvych. S uZasem rozeznaval jsem tyto mrtvé podle jejich prachu. (...) Zaupél jsem
uzkosti a chtél jsem utéci, vyhnouti se tomuto Sedému prachu, abych neslapal po

mrtvych, ale nebylo kam. (tamtéz, 144). Smrt je zde jako motiv kliCovy.

Tesknota — nazev dalsi povidky, ve které vypravé¢ spojuje motiv lasky
s motivem smrti. V lasce vidi volani po smrti: ,,Vis-li pak, co je laska? Vis-li, co jest
prvni polibek a co jest prvni objeti? Nejodvaznéjsi touha po smrti, ale smrt nepfijde.
T¢€lo milencino jest kvét smrti, ale jeho jed neni dosti mocny, aby usmrtil. Objeti jest
volani smrti, ale ta se nenecha pfivolat sebekrasnéj$im hlasem.” (tamtéz, s. 157-158).
V zavéru konstatuje, Zze se mu nepodafilo nalézt smrt v lasce: ,,Naucil jsem se vSem
feCim téla, a v zddné neni slov, kterd by donutila smrt, aby pfisla, kdyz touha jest

nejkrasnéjsi.* (tamtéz, s. 158). Smrt pfichézi sama, necekané, nikoli ,,na zavolani®.

V povidce Jihlava se vypravéc Cekajici na vlak rozhodne podivat po mésté. Uz
v zacatku popisuje svij pocit, kdy se citil ,,...jako bych byl ziv mezi mrtvymi nebo
mrtev mezi zivymi.*“ (tamtéz, s. 188). Pii své prochdzce méstem reflektuje okoli takto:
»Z ufadu, Skol, dilen a tabdkovny §lo mnoho lidi, a zvlast¢ dé€lnic z tabdkovny bylo
nejvice, a vSecko se zdalo staré Ci zestarlé, unavené zizni smrti, kazdd osoba méla na
sob¢ tizi Ctyficeti €1 padesati let, pfidanych k jejimu vé€ku matri¢nimu, takze tvare lidi
mladych se zdaly naSedivélé a vlasy jejich jako zachované vlasy na mrtvolach,
vykopanych z hrobd.” (tamtéz, s. 191). Cesta ho zavede az do chramu, kde spatii
jihlavskou pannu v divérném rozhovoru s Bohem. Diky této situaci se mu dostane
poznani duSe mésta, coz pozd¢ji shrnuje slovy: ,,Tak jsem poznal dusi Jihlavy, které
snad uz neuvidim na tomto svété. Nedivim se jeji krase, kterd je samoziejma
V duchovnim fadu, a nedivim se ani zptsobu, jakym jsem byl veden k ni uz z nadrazi,
né-li uz za své jizdy do Jihlavy.* (tamtéz, 196). Smrt je zde pouzita jako motiv vedlejsi.
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Ptedposledni vybranou povidkou je Duse. Vypravéc se zamysli nad smyslem
lidské duse. ,,A pfece zivot neni jen a jen zakletim, ze kterého smrt probouzi jako ze
stavu, jehoz cely obsah mé& pominout navzdy. Jest také staii urCitou formou
blahoslavenstvi. Mohla by duse, ktera svatosti zazehla své stafi stati o vyménu tohoto
svého stafi za mladi jakkoliv rajské? (tamtéz, s. 208). Poté spatii stafenu s n¢kolika
détmi, o které se sama stard. Pfi pohledu na jeji Satek se mu vybavi vzpominky z valky,
na zranéni jedné ortodoxni zidovky ve vychodni Hali¢i. Z celé povidky je citit

nabozenské smysleni autora a tomu je 1 podfizeno pojeti smrti.

Posledni vybranou povidkou je Laska. Vypravéc oslavuje stari ¢loveéka a jeho
krasu. Ve staii vidi pfiblizeni se konci zivota — tedy 1 pfiblizeni se smrti: ,,...a v staii lze
pravou oddanou laskou milovati jen smrt, jenz se zpodobinuje jako kostlivec. (tamtéz, s.
216). Krasu vidi v té podobé¢, jakou da ¢lovéku smrt — a té je nejblizsi tvat starého
¢lovéka. ,,A jakou podobu lze milovat vééné bez nebezpeci nestalosti a zaluda?
Takovou podobu mohla by nadm ukdazati jen Smrt. A této podob& se blizi oblicej
stafi.“(tamtéz, s. 216). Motiv smrti zde mizeme reflektovat jako stav, ktery ukaze

jedinou pravou podobu ¢lovéka. Pro tuto povidku je motiv smrti klicovy.

Ve své finalni podobé Kouzelna lampa postihla autorovu tvorbu z konce
desatych do konce dvacatych let. Nalezneme v ni velké mnozstvi motivi, které autor
vyuziva i v jinych dilech — motiv valky, motiv havrani — lidoZroutii, motiv hada, motiv
lampy. Nelze fici, Ze by byla sbirka Cisté expresionisticka. Protinaji se nam v ni proudy
vetSiny Durychova tviir¢iho piisobeni. VSimneme si také mnozstvi povidek, ve kterych
se objevuje postava divky v nazirani ptes mariansky kult (Bila Marta, Jihlava, Zaslibeni,

Zebracka s kvétinami).

Vzpominkova proza Okamziky z valeénych let (1924) nas pfivadi do obdobi
prvni svétové valky. Vypraveée v dile popisuje své zazitky ze 4 véalenych let, béhem
kterych pracoval jako vojensky lékat. Popisuje je vSak velice expresivné. ,,Byla tam
mrtvoly s rozklovanyma o¢ima, s roztrzenymi bfichy, otevienymi lebkami. Havrani si
pochutnavali na slezinach, plicich, mozku, hrabali se ve stfevech. Byly tam mrtvoly
sedici, stojici, klecici, zapldcnuté do zemé, pokiivené, poslapané, olupované od
Mad’arti, mrtvoly v kupéch, které vycnivaly az nad zakopy, takze se muselo vylézti a

vyslechnouti n€kolik zabzuceni kulek nedalekych ostrosttelcti, kteti méli dobré oci. A
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Vv téchto kupach se mrtvoly pletly do sebe, vselijak groteskn¢ se objimaly, sedé¢li na
sob¢, kotrmelcovali po sobé, lezely na sobé bfichy, obkrocmo, libaly se, praly se; pak
tam byly zabité a zaSlapané zaby, lezici na bfiSe, krvavé zebracké mysi, cary, hadry,
munice, vystroj. (Durych, Jaroslav: Okamziky z vdlecnych let, Praha 1924, s. 23-24).
Nevyhybé se ani ironii: ,,Z novin jsme se dovidali o rtiznych bojistich, o vale¢nych
pujckach a rekvisicich a o tom, Ze jsme hrdinové. VSichni bez rozdilu jsme byli
hrdinové, ti mrtvi i ranéni i zdravi. Az jsme se tomu divili.” (tamtéz, s. 33). Pfesto vSak
prevazuji hrazy valecného liceni: ,,Ale dés! Narodové bojovni a ujafmeni vyrobili
mrtvolny zivot, pustou smrt, zkdzu zivota, a prece jejich ni¢iva fantasie byla smésné
bridilska, i ve zverstvech i rafinovanych vymyslech bylo mnoho bud’ nudy a prazdnoty
nebo grotesknosti. Nedovedli vyvolati nicotu, jen tupég, blbé tlouci a pomalu otravovati.
“(tamtéz, s. 33). Nechybi ani oblibenych expresionisticky motiv zastupu lidi nebo davu:
»Pak Slo sto, dvéste, tiista mrtvol ve shnilych carech; zdalo se, Ze z nich kape mrtvolna
jicha do prachu silnice. Vlekli se. Ale ptece byli zivi. Chvilemi n€kdo zdvihl o¢i a
z téch temné se zableskla zafe Zivota. Byla to passivni resistence, ale jaka! Ne ze

vzdoru. Duse jejich umfely dfive, neZ mohla umfiti téla.* (tamtéz, s. 40).

Smrt je zde nazirana pohledem, ktery pfidava na dirazu hrize vale¢nych poli.
Smrt je vSude kolem, je béZnym dennim jevem, mnohdy i velice bizardnim (viz citace
popisujici polohy padlych tél). Zminéna vSednost mize byt — krom¢ otfesnych zazitki
zpusobenych prvni svétovou valkou — 1 projevem urcité barokni reflexe. Valecné
momentky se objevuji i v ostatnich knihach, napt. v nékterych povidkach z cyklu
Kouzelna lampa. V OkamzZicich z véale¢nych let miZeme motiv smrti povazovat za

kligovy.
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I1. BAROKONI INSPIRACE

1) O barokni inspiraci

V prvni poloviné dvacatého stoleti dochazi k revizi d¢jin a pohledu na obdobi
baroka. HistoriGti badatelé, napt. Josef Pekaf, Zdenék Kalista nebo Vaclav Cerny se
zacinaji zabyvat obdobim ceského baroka a predkladaji tuto etapu stiizliveé jako obdobi
urcitého rozkvétu, nikoli jen jako dobu temna, prezentovanou stejnojmennym romanem
A. Jiraska z roku 1915. Obdobi mezi dvéma valkami piedstavovalo pro katolické autory
moznost piihlasit se k baroku a jeho kultufe. Putna upozoriiuje, Ze se toto projevilo
napf. ¢etbou baroknich textl a otevienou diskuzi o barokni inspiraci. Nejinak tomu bylo
I u Durycha. Pise ¢lanky, ve kterych hovofi o baroku, hlasi se horlivé ke katolické
tradici — v této dob& vychazi jeden z nejkontroverznéjsich ¢lanki Staroméstsky ryrk,
ktery reaguje na strZzeni Marianského sloupu na Staroméstském namésti (Lidové listy,
1923). ,,Cesky narod neni husitsky a také jim nebude. Cesky narod katolickym je a bude
katolickym v brzké dobé nikoliv z 80 procent, nybrz z 99 procent. Sto procent
nezaddme, nebot’ nezname lidskou psychologii, proto ponechavame toto jedno procento

pro odpadky* (Durych, Jaroslav: in Staroméstsky rynk, Publicista, Praha 2001, s. 253)

Vydava také nékolik cestopisii — Plizeni Némeckem (1926), Pout’ do Spanélska
(1929) a Valdstejnliv kraj (1929). Putna upozorfiuje na signifikantnost nazvi
jednotlivych cestopisti — plizeni krajem, ktery je protestantskym, respektive jednim ze
zéklada protestantské tradice, a naproti tomu vzneSeny nazev pout’ do zemé, kterd je
symbolem vitézstvi katolické viry (postava Andélky — nositelky katolické viry —
v romanu Bloudéni ostatné také pochazi pravé z katolického Spanélska). Z toho obdobi
pochazi jedno z jeho nejvétsich dél — roman Bloudéni (1929). Piedchazi mu soubor tii
povidek — Kuryr, Bud¢jovicka louka a Valdice (vydané nejprve samostatné — prvni
v roce 1927, dalsi dvé 1928 — a pozdéji spolecné jako Rekviem — mensi valdstejnska
trilogie (1930). Martin C. Putna hovoti ve své knize Jaroslav Durych o baroknim cyklu:
,Baroko je tedy pro Durycha piredev§im ,antiklasicka“ epocha, nahlizend ocima
moderniho umélce-expresionisty (...) (Putna, M. C.: Jaroslav Durych, Praha 2003, s.
70).
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Zdengk Kalista pise v ivodu své prace Ceské baroko z roku 1941 o zakladnim
zazitku baroka: pocitu priblizeni se Bohu skrze tento svét. Popisuje zde dobu
Sestnactého stoleti, kdy se rozvijely zamotské plavby. Jejich ikolem — vedle objevovani
novych tzemi — bylo 1 Sifeni katolické viry, coz sledujeme i1 v Sluzebnicich
neuzite¢nych. O prvnich zdmotskych plavbach hovoii jako o — jistym zplisobem -
pokracovani kiizovych vyprav: ,(...) Kolumbus odplouvd na zipad ne pouze
s umyslem, aby objevil nové zemé& a podrobil je panstvi své kralovny, ale zaroven, aby
v nich S§ifil kiestanstvi, aby ziskal kiestanstvi nové kraje, rozlil jeho pozehnani po
novych koncinach. Po Kolumbovi pak i ostatni conquistadofi objevuji se na novych
bfezich s mnichem ¢i knézem po boku a se znamenim kiize na praporech svych vyprav,
sledujice vedle cile mocenského i cile misijni. (Kalista, Zden&k: Ceské baroko, Praha
1941, s. 9-10). Rozpinavost katolického Spanélska a nasledné valky v Sestnactém stoleti
jen urychluji obrat od rozumového pojimani svéta k né¢emu vyssimu, na absolutno a
Boha: ,,Neni divu, ze za takovéhoto stavu véci soudoby ¢loveék nejenze vidi, ale pfimo
hleda Boha v tomto svété, ze zéakladni pocit baroka ,,pfiblizeni se Bohu skrze tento
sveét”, o kterém jsme se zminili prve, se hloubi, ¢lovék chce ve svém zmatku zachytiti se
ptimo, fekl bych, ruky bozi, postihnouti n€jak onoho mocného feditele osudii lidskych,
ktery nevyzpytatelnymi cestami vede cely ten prudky spad udalosti okolo n¢ho, opfiti se
o ngj. (...) Cely svét se stava jakymsi odrazem Boha (...) kde se poznava Biih. (tamtéz,
s. 11). Ztéto myslenky poté vyplyva i nasledujici fakt: ,,Barokni ¢lovék chce
postihnouti nebesa na zemi. Hromadi zlato na svych oltafich, ve svych chramech, ve
svém uméni, aby zachytil vném kus nezachytitelné zate tadu nadpfirozeného,
prolamuje svoje kopule chramové do vzdusnych feerii, unasejicich divaka vzhlru, stavi
faleSné perspektivy ve svych architekturach, aby v nich ukojil sviij hlad po prostoru a
postavil jakési zrcadlo nekonecnu, v prudkém desti nezvyklych barev a svétel snazi se
vas vytrhnouti z tohoto svéta, aby vas pienesl do jakéhosi svéta druhého, v ismévu
nejsmysIngjSim snazi se postihnouti rozko§ naprosto netélesnou, mystické spojeni
s Bohem — prosté v tisici a tisici formach svého ilusionismu chce maximem hmoty
zachytiti duchové, absolutno, Boha.”“ (tamtéz, s. 11). Udalosti v okolnim svété,
zamotské plavby a vale¢né konflikty ovliviuji také Eeského ¢lovéka: ,,Cesky &lovék
této doby nejenze poznava svétovy prostor v daleko vétsi §ifi, nez tomu bylo dosud:
dovida se o cizich krajich, sleduje jejich typy, jejich odliSnosti Zivotni atd. — ale za¢ina
pfimo pocit'ovat cosi, co bychom mohli nejspiSe nazvati hladem po prostoru.* (tamtéz,
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s. 12). Cechy jsou svoji polohou a také skute¢nosti, Ze v Praze sidli dvir cisafe Rudolfa
I1., zatazeny do evropskych déjin. V Praze v této dobé sidli mnoho cizinct, vzdélanct, a
také protestanttl. V Cechach se tedy misi dva proudy — katolicky, zosobiiovany také
rodem Habsburkii a jejich pfiznived a proud protikatolicky (protihabsbursky,
protestantsky), které se snazi ziskat vyznamnéjsi vliv. Konflikt — dle Kalisty — vyvrcholi
v roce 1618 druhou prazskou defenestraci, kterd se povazuje za pocatek tficetileté valky.
.1 cirkev, kterd, jsouc postavena pied ukol, pfevésti znovu ke katolicismu celé veliké
kralovstvi, odtrzené uz ptred dvéma sty let od jednoty jeji a prosycené kacitstvim,
nenalezla mezi domacim obyvatelstvem s dostatek sil k provedeni planu bélohorskych
vitézi, musila chté nechté povolavati z ciziny knéze svétské i1 piislusniky rozlicnych
radi mnisskych, aby osadila alesponl nejnutnéjsi mista, jez se uprazdnila vypovézenim
duchovenstva protestantského. (tamtéz, s. 15). Pokud se ptedchozi historicky vyvoj a
evropské udalosti tykali pfevazné Slechtici a bohaté vrstvy méStanstva, tak nyni
dochazi k tomu, Ze jsou do velkych dé&jinnych udalosti a urcité kosmopolity zatazeni i
obycejni prosti lidé: ,,I drobny soused zapadlého ceského méstecka, sedlak, chalupnik a
vilbec méné majetny Cesky ¢lovek prichazi — Castéji dojista, nez je mu milo — ve styk
s cizi soldateskou, musi chté nechté¢ shovofovati s nevitanymi navstévniky vojenskymi,
vyjednavat s nimi o jejich tvrdé naroky a obchodovat s nimi, i knému pronika cizi
misionaf, hlasici novou viru uprostied velkych pfevratl, i jemu se otevira nyni na
starych zdmcich a hradech, kde jesté¢ do nedédvna rozvijel se zivot preci jen ve formach
blizkych vlastnimu Zivotu jeho, podivana na cizi kavaliry a jejich ,,facon de virve®, jez
diive zlstdvala vyhrazena divakim mést prazskych, pozorujicim pestiivy ruch
hrad¢anského dvora. — A stejn€ jako na §ifi nabylo vanuti ciziny i na pronikavosti své,
na své intensité vnitini: Bylo nutno se rozlouditi, kdyz star4, nekatolicka Cechie byla na
Bile hote porazena vitéznym naporem protireformace, netoliko s valnou ¢asti literarni a
vibec duchovni produkce pokoleni piedchozich, jez byla ¢i zdala se zastinéna
neblahym mra¢nem kacifstvi, ale 1 valnou ¢asti tvotivych sil této starsi kultury, valnou
casti Ceské inteligence z fad méstanstva 1 Slechty, jez byla vypuzena zndmymi mandaty
Ferdinanda Il., vydanymi hned po vitézstvi bélohorském a znovu pak koncem let
dvacatych, jako nekatolicka za hranice (tamtéz, s. 15 - 16). Pod t€émito udalostmi se
pak — dle Kalisty — zrodil ,,pocit pfiblizeni se Bohu skrze tento svét, skrze nazirani jeho
prostoru, jeho nekonecnosti® (tamtéz, s. 16). Zaroven se Cesky ¢lovék dostal k tomuto
baroknimu pocitu i tim, Ze mimo obdobi tficetileté¢ valky se ho vétSina evropskych
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udalosti téméf nedotykala. Pak vSak pfiSlo dlouhych tficet let vale¢né viavy a nastala
situace, kdy se krom¢ zdznami valeCnych tragédii a pohrom zacinaji objevovat i snahy
tyto tragédie predpovidat na zéklad¢ proroctvi, snii a piirodnich Ukazi, kterd jsou
chapana jako znameni bozi. Kalista o tom pise: ,,Tu ocitame se — mozno fici — pfimo
uprostied jakéhosi polosnového svéta, ovladaného do zna¢né miry iracionalnimi silami,
kde ukazuji se podivné pieludy (...). A tudy uz ovSem musila vésti chté nechté Siroka a
vzdy $irsi cesta k piedstavé Boha, ponoieného v tento svét, dliciho ne uz jako Biih doby
gotické v duchové vysi nad nasim zivotem pozemskym, nybrz piimo v jeho zjevech,
pronikajiciho je a fidiciho se jejich béh — a s ni 1 k zminénému jiz tolikrat zakladnimu
pocitu baroka: pocitu pfiblizeni se Bohu skrze tento svét. (...) A miizeme fici, Ze
souveky ¢lovek chtél se mu piibliziti vskutku co nejvice.” (tamtéz, s. 17 - 18).
V padesatych letech sedmnéactého stoleti dochazi k proméné veskrze renesancniho
Ceského prostiedi na prostifedi barokni. Méni se i pohled na ¢lovéka — ten je vice nez
jeho piedci pfipoutan ke své zemi: ,Neni uZ bohatych kvetoucich Cech, bohaté,
kvetouci Moravy a bohatého, kvetouciho Slezska, v jejichz prostiedi Zili jeho otcové a
pradédové. Jen zpustoSend zemé, spalené domy, opusténé grunty, plevelem i lesem
zarostla pole, femeslo ,,na dno padlé”, a truhlice s penézi a drahymi vécmi zpola ¢i
upln¢ vybrakované zlstaly tu po velikém zépasu let 1618-1648. (tamtéz, s. 18). Praha se
stava sidlem nejriiznéjSich cirkevnich tadii, jsou do ni pfineseny nebo v ni ulozeny
ostatky svatych (sv. Norberta — udalost, kterou Durych popisuje v roménu Bloudéni, sv.
Krispa, sv. Heraklia, sv. Felicissima). Tyto ostatky maji podle Kalisty ukazovat na fakt,
Ze Praha 1 naddle zZije bohatym duchovnim Zivotem a je hrdym centrem kiestanské
smrti, v tomto piipadé ve své sakralni podobé (toto je jeden ze zpusobd, jakym se smrti
ve svém dile pracuje i Durych). Kalista k tomu dodéava: ,,Ne bez jistého tidivu staneme u
takového zaskleného hrobu sv. Oenestina mucednika na bo¢nim oltafi byvalé¢ho
kolejniho chramu jesuitské koleje v Klatovech nebo u kiistdlové rakve sv. Hippolyta
Vv proboStském kostele v Jindfichov€ Hradci ¢i jinych jim podobnym baroknich
mausolei, kde podivna strlij, odivajici zbélelé lebky a hnaty svétecké v zlato, stfibro a
drahé tkaniny, jako by jesté chtéla zesiliti exoticky, nezvykly dojem, ktery doléha na
nas uz z pouhych jmen téchto cizokrajnych mucednikii a vyznavact.” (tamtéz, s. 20).
Ceského ¢lovék barokni doby v té dobé ovladla touha po uréité kosmopolité, touha
ponofit se do prostoru jakoby mimo tento svét, ponofit se hloubéji do svétového
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prostoru a priblizit se tak predstavé nekonecna nebo absolutna, které v kone¢né fazi
bylo to samé, jako se ponofit v Boha. Situace, kterd je v Cechich nastolena v dobé&
tficetileté valky tak pokracuje 1 nadale, Clovek stale touzi po jiném svété, chce prolomit
ten soucasny. ,,Barokni Clov€ék blizi se Bohu i v prostoru dynamickém, v prostoru
casovém, i tu proziva onu zavrat’ nad nekone¢nem, jez byla zakladnim prozitkem jeho a

vtiskla mu vyraz nesmazatelny.” (tamtéz, s. 24).

Krom¢ barokniho postoje ¢lovéka se méni i pohled na barokniho hrdinu. ,,Ani
barokni hrdina neni uz prosté jen individualita, platna vlastni svou silou a rozvijejicim
mimo vSechny casové souvislosti, nybrz pfedevsim predstavitel urcité myslenky,
tahnout se z véku do véku, ur€itého odkazu duchovniho.” (tamtéz, s. 28). Jeho cilem uz
neni vykonat né&jaky zasluzny, okéazaly ¢in. Veskerou svoji energii vklada do sluzeb
ideald, jako jsou stateCnost, laska, vérnost, ¢1 nabozensky ideal, upozoriiuje dale Kalista.
Hrdina baroka se tak vlastné stdva hrdinou zakona. ,,Neznamena to, Ze by byl hrdinou
zcela pasivnim — 1 jemu jest prekondvati nejrozlicnéjsi ptivaly udélosti a sil, jez rozlisné
ktizi jeho ptfedsevzeti a jeho vili a nuti jej uhnouti s drahy jednou vytéené stranou, ba
tyto se v li¢enich, v nichz je nam vlastni svou dobou pfedstavovan, stupniuji az na kraj
moznosti — ale slavou jeho zlstdva, ze neplnil predevSim né&jaky vyS$S§i moralni
pozadavek, moralni zadkon, dany Bohem nebo uzity ve spole¢nosti: tak je tomu nejen u
mucednikt této doby, ktefi umiraji ptimo ve sluzbach Kristova, hlasajice jeho ptikazani
mezi pohanskymi narody dalekych krajli zamotskych nebo zastavajice dogmata své
cirkve uprosted vzboufenych davii ¢i jinak jim neptatelského prostiedi jinovéreckého —
ale i u hrdint povahy pievazné svétské, jejichz hrdinnost spociva predev§im v tom, jak
dovedli zachovat spole¢nosti jim dany ptikaz vérnosti pratelské, vérnosti milenecké,
veérnosti manzelské, spravedlnosti a jinych podobnych ctnosti za nejrozmanitéjSich a
nejdravéjsich kolisi zivotnich.” (tamtéz, s. 32). Pfesné tento zptsob nahlizeni na viru a
schéma jednani postav mizeme sledovat u hrdini Durychovych pr6z — at’ uz se jedna o
misiondfe v tetralogii SluZzebnici neuzitecni, ktefi umiraji mucednickou smrti, nebo 0

zenské postavy ,,ctnostnych panen‘ v dilech, jako je napt. Masopust nebo Pisen o razi.

| kdyZ uz to bylo naznaceno vySe, zdsadni proména v Zivoté ¢lov€ka nastala 1
v reflexi jeho konce, tedy smrti. ,,V baroknim svéte, i kdyz umiras, tvij priklad Zije, tviyj
odkaz nezachazi, ty, ktery sam jsi byl jen nositelem ¢i tviircem urcité tradice, touto

tradici budes$ trvati dale. (...) I v baroku bude se arci znovu a znovu objevovati mezi
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jeho kypivym piilivem barev, rozkosnicky zvichielou hrou tvarii a malebnymi
melodiemi jeho hudby — znameni smrti: lebka, hnat, ¢erv. Bude snad az désit svou
— tato smrt neni tak adésnym zjevem, jako byla kdysi v renesanci, nybrz spiSe jakymsi
vyzvanim K boji, né¢im, s ¢im stale zapasime a co konecné — musime piemoci. (...)
Smrt neni uz pfijimana baroknim ¢lovékem s onim udésem, s jakym ji piijimal ¢lovek
renesancni. Spi§ s usmévem zii barokni hrdinové, premozitelé jeji v ustavicném boji
zivota ji vstiic. Ba — smrt mucednicka byla dokonce jistym vabidlem, jeZ znovu a znovu
upoutavalo exaltovangj$i mysli horlivych misionaitt Tovarysstva JeziSova i jinych fadi
jak u nas, tak za hranicemi, v zdmofi.” (tamtéz, 35). Této — misty az fanatické — touhy

po smrti jsme svédky pii ¢teni Sluzebniki neuziteénych.

Doba barokni konc¢i dle Kalisty nastupem Marie Terezie na cisaisky trin a
zavadénim osvicenského absolutismu. Etapa baroka se kon¢i a pfipravuje se puda pro

nastup klasicismu.

S barokem souvisi 1 — jiz zminované — katolické smysleni. Durych své katolické
myslenky prezentoval — mimo jiné — ve svém mensim dile, Nad¢je katolictvi v ¢eskych
zemich (1930) V tvodu této stati piSe: ,,V prvnich péti letech trvani republiky bylo
katolictvi u nas cilem utokt, jejichz nasledkem pro katolictvi byly v prvni fadé velmi
tézké pocetni ztraty. (...) Ztraty ukézaly jasné, jak slabé drzela vira katolicka v nasi
narodni spolecnosti, Ze vlastné drZela jen zdéanlivé a Ze stacila dosti mlhava
konjunktura, aby pfes milion lidi opustilo cirkev, ke které vlastné niceho necitili.*
(Durych Jaroslav: Nadéje katolictvi v ¢eskych zemich, in Vaclav Durych — Nadéje
katolictvi na konci tisicileti, Brno 1996, s. 5). Durych zde reflektuje velky pocet lidi,
ktefi se odklonili od katolické viry. Pfedpoklada 1 do budoucna odliv véficich. ,,Jest
tteba se pon€kud rozhlédnout po skutecnostech a zjistiti pravy stav, ponévadZ ani ve
stavu nejhor$im neni nam tfeba ilusi, nybrZz viry. Naopak, neslusi se ndm, abychom se
drzeli illusi. (tamtéz, s. 5). Odklon od faleSnych iluzi a postaveni viry, jakozto
spravného fadu muzeme reflektovat v romanu Bloudéni. ,,Némci chovali odpor jen ke
kacitstvi Ceskému, ale velmi vlastenecky pfijimali atheistické prakse némecké.*
(tamtéz, s. 7). Opét myslenka, kterou miizeme vysledovat ve vétsi valdstejnské trilogii,
Valdstejn v roméanu né€kolikrat nardzi na problémy s némeckymi kavaliry v otdzce viry
&i podpory Svédi. ,,Nebojuje se proti nam (katolikéim, pozn. autora) tak jako za valek
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husitskych nebo za valky ¢eské, kdy katolici vid€li, jak tekla jejich krev, jak byly niceny
jejich statky, jak byly vyhazovany kosti mrtvych z hrobli; my vidime néco jiného, co se
dnesnimu svétu zda zcela vSedni a lhostejné: odvrat, odpadlictvi, zradu a niCeni viry
suchou cestou. V dobach nasili mohli se umirajici katolici t€Sit tim, Zze druhym dali
ptiklad stalosti az k mucednictvi, z n€éhoz vira rozkvéta na svété k vetsi slave; u nas jen
rostl zarmutek nad hanbou, bezectnosti a neveérou, ktera se na nic neohlizela; nad tim,
jak pohasl duchovni zrak lidi a jak se rozmohla nete¢nost ke vSem duchovnim
hodnotam.” (tamtéz, s. 18). V dob¢é napsani této prace neni vira — dle Durycha -
ohrozovana ¢i potlacovana néjakou vnéjsi moci ¢i silou, ale nejvétsi ohrozeni
predstavuje pravé lidska lhostejnost. Opakem lasky k Bohu zde neni nenavist, ale
Ihostejnost. Tento obraz jisté jde pochopit, pokud vezmeme v potaz, ze Ceskoslovenska
republika byla ,,vytvofena* na protestantské tradici (dle konceptu T. G. Masaryka),
nikoli katolické. Lze tedy piedpokladat, Ze v duchu hesla ,,Pry¢ od Rima“ mohl pocet
katoliki klesat. ,,Nejen jednotlivci, ale i celi ndrodové mohou podlehnouti ztraté viry a
ne kazdy narod ma to Stésti, jehoz se nam dostalo rekatolisaci po Bilé hotfe. Ani pro nas
neni zaruCena zadna rekatolisace, dojde-li K hlubs§imu upadku nabozenstvi. Mame-li
tedy pocitati jen s lidskymi silami a vysledky, vidime kolem sebe v pfitomnosti a
zvlasté pred sebou v budoucnosti jen poust’ stile bezatésnéjsi.” (tamtéz, s. 18). V této
poznamce vidime jasné stanovisko k udalostem v 17. stoleti. ,,Vira sama tedy se
neohlizi na svét; ta stoji pevné uprostfed boute 1 uprostied tichého tleni, hniti a rozpadu.
Vira dava jistotu a stalost. Ktiz stoji, i kdyz svét se obraci. Biih nepozbude niceho ze
své moci, 1 kdyz vSichni lidé ho opusti. Vira tedy dava jistotu o Bohu samém* (tamtéz,
s. 19). Vira je pevny fad, jistota, ke které se ¢lovék miize upnout, vira je Durychlv
pevny bod ve svété nejistoty. V aluzi na roman Bloudéni mohou tyto myslenky byt
klicem k pojeti postavy ValdStejna, ktery je v dile nahlizen podobnym zplsobem, tedy
jako pevny bod ve valeéné Evropé a predstavitel fadu. Ke konci eseje Durych popisuje
nckolik prikladi, kdy jsou pfedstavitelé katolické viry hanobeni €1 zostouzeni: ,,Jdou
jeptiSky v eucharistickém privodu ulicemi mésta; mladi muzi s bledym, jizlivym
usmévem na né€ hledi, pak jeden nahlas fekne druhému: ,,Kazda takova jeptiska nas stoji
denné Sestadvacet korun.” Pak je zase ticho; slovo zloby plisobi n€kolik vtefin jako
némy mraz, ale 1 ten mraz zanika, jeptisky pak jdou, aby se vratily k svéfenym détem,
sirotkiim, nemocnym a chud’astim, k svym putnadm, kbelikiim a hadriim, do své bidy, do
svého raje trpélivosti, slepé a hluché k posklebkiim i chvdle, ty staré se svymi neduhy a
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chromymi udy, ty mladé plny odhodlani k vytrvalosti; az se budou vraceti z kostela,
snad jesté nékdo pred nimi plivne nebo vyktikne slovo, které prudce Zene krev do tvare,
snad se 1 zachv¢ji strachem, ale nezdvihnou oci, jdou a jdou.” (tamtéz, s. 21). Tento a
mnoho dalSich ptikladd ukazuji, jak jsou nespravedlivé napadani — i fyzicky —
predstavitelé ,,nenavidéné* katolické viry. Piiklady jsou postaveny na kontrastu, kdy
agresofi vidi jen onu nendvidénou cirkev, ale uz nevidi, co se skryva, tak fikajic, pod
povrchem. Nevidi starost o chudaky, sirotky a nemocné. Durych v této souvislosti
hovoii o lasce — samotné piiklady nespravedlnosti pfedchazi zvolani: ,,Pohled'me na
nekteré formy lasky! (tamtéz, s. 20). Opét je zde mySlena laska k Bohu, jeden
z Gstfednich motivi Durychovych dél. Piiklad s jeptiSkami se napadné¢ podobd motivu

ctnostnych panen, ktery je u autora hojné vyuzivan.

Nadé¢ji katolictvi v ¢eskych zemich nevidi Durych v podobé mucednictvi nebo
jinych velkych okazalych gest, jak by se dalo ocekavat, ale pravé v trpélivosti véficich.
PiSe doslova: ,,Nejvétsi nad¢je katolictvi, totiz mucednictvi, jest odnata nasim zemim
Vv nasich dnech a misto mucednictvi Ize bojovati jen zbrani mnohem ponizengjsi, totiz
trpélivosti. Neni doba okazalého pocinani, neni doba boufi, doba ohng; jest jen doba
studend, Sedivd, tak zvané normadlni Casy, kdy se nedéji okazalé udalosti, a jest tfeba
skromné, s pokorou a trpélivosti opatrovati olej v lampé pro Casy budouci. Jest tieba
trpélivosti, jejiz hrdinstvi jest veliké proto, ponévadz je skryté.“ (tamtéz, s. 25). Nadéji
katolictvi je dle n€ého v milosti Bozi. Jen ta mize byt spravna, nebot’ — jak autor piSe
Vv zavéru — ,,(...) vSecko ostatni jest jen tapani, hledani ndhrazek a provisorii, chytani

stébel.” (tamtéz, s. 27).
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2) Durychova proza inspirovana barokem

Historicky roméan Bloudéni (1929), oznacovany téz jako ,,vétsi valdStejnska
trilogie* vypravi piibéh o lasce protestantského emigranta Jitiho a katolicky véftici
Spanélky Andélky na pozadi udalosti tficetileté valky a vzestupu a padu Albrechta
z Valdstejna. D¢&j romanu zacina prazskou exekuci 27 ¢eskych panti a méstanti a konci
zavrazdénim Valdstejna v Chebu. Pokud bychom uvazovali o téchto pomysinych

hranicich dila, tak ndm vyvstava roman, ktery za¢ina i kon¢i smrti.

Se smrti se vtomto dile setkame jako s vSudypfitomnou silou a kazdodenni
realitou, z ¢ehoz by se dalo odkazovat na barokni pojeti. Durych ji opét hojné vyuziva
K vyhroceni jednotlivych obrazi, personifikuje ji. ,Smrt se trpélivé sklebila
z arcibiskupského domu* (Durych, Jaroslav: Bloudeni, Brno 1993, s. 14), piSe ve chvili,
kdy hovoti o nemoci arcibiskupa Jana Lohelia, pficemz jsme svédky debaty cirkevnich
hodnostart, kteti si jesté pfed exekuci na Staroméstském rynku rozdé€luji zkonfiskované
majetky. O paradoxy neni nouze: ,,Chcete ¥ici, ze Hefman Cernin éek, az bude Divis
Cernin stat, a Jindfich Slik ¢ekd, az bude J achym Ondiej Slik stat a —, (tamtéz, s. 21).
Mrtvolnost je bohaté vyuzivana jako prvek popisnosti uz v uvodu dila: ,,Svice nehotely,
staly jako mrtvé. V koutech vedle divadla se leskla mrtva ¢erna barva prazdnych rakvi.*
(tamtéz, s. 27), pozdé&ji naptiklad pii umirani knizete Karla z Lichtenstejna: ,,Ale na o€i

otcovy kladla jiz smrt svlij zavoj hrizy.” (tamtéz, str.107)

Samotna smrt rebeld je popisovana pateticky (Jindfich Otta z Losu na Komarové
pred smrti zvola: ,,V ruce Tvé, Pane Boze, porou¢im dusi svou; pro JeziSe Krista Syna
Svého smiluj se nade mnou a pfijmi mne k véénému oslaveni!* (tamtéz, str. 34) a
Vv disledku uZvanénd — pani maji své predsmrtné projevy, viz napt. ,,KdyZ mam byti za
divadlo svétu, necht’ jsem, an miij mily Spasitel vétsi potupu pro mne trpél 1 smrt kiize,
a ja také trpéti chei tuto pokutu pro i smrt pro Ného a pro Slavu Jeho.“ (tamtéz, str. 33).
Fridrich z Bilé v Rehlovicich je popisovéan jako ten, kdo ,.(...) Sel on k té smrti pobozné
a vesele.” (tamtéz, 34). SméSnost exekuce vypravec jesté podtrhuje: ,,Deset panti bylo
vydano mistru, ale mezi nimi nékolik starcii a kmetl, ktefi vzbuzovali vSecko, jen ne
nendvist, a jeden katolik, jehoz smrt byla spiSe potiebou rovnovadhou, nez

spravedlnosti. (tamtéz, s. 36).
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Misto v Bloudéni maji také popisy vétSich bitev. O jedné takové vypravi
Andélka, kdyz popisuje boj indianti se Spanély: ,,Rano nastala bitva. Spané&lé hnali proti
nam své otroky a téch mnoho zahynulo. Pak pfisli stelci. Indidni se kéaceli ze stromu
s prostielenymi biichy a pad jejich znél jako pad hoticiho dieva.” (tamtéz, str. 150). Pii
uteku s indidnem Sokolem se Andélka potkéva se svoji kmotrou, starSi Zenou, kterd je
povazovana za svétici: ,,Byla to mrtvola, korunovana majestatem hriizy a smrti, t€sné
zapjata v rubas a v pfiSernost tizasného tajemstvi. Zdvihla k ndm o¢i, ponévadz jeji oci
byly stale sklonény, a spustila ruce. Bylo strach chopit se téchto rukou a z oci jejich se
lil hotici smutek jako z pfevrzenych lamp.” (tamtéz, s. 153). Rovnéz i skutecné — nejen
Vypravéné bitvy — jsou popisovany silné expresivng: ,,Svédové krvaceli, velebice
Hospodina a §védského kréle, a téla zabitych se zdéla hrozivéjsi nez zivi. Zivi i ranéni
se plazili k sanci jako hadi, kterych nelze utlouci, a zdalo se, ze mrtvi ¢ekaji, az budou
moci povstat a strasit.” (tamtéz, s. 455). Vypravé¢ konstatuje, ze: ,,Lidé zapachali smrti
a peklem. (tamtéz, s. 459). Objevuje se zde 1 motiv havrand a vran, které jsou pouzity i
Vv ptedchozich OkamzZicich z vale¢nych let: ,,Ze zemé& se koufilo, z mrtvych se plazily
dymy. Na osamélych stromech sed€li velci havrani, trpélivé schouleni, spokojené
hledice na bojist¢ a pocitajice kofist. Pfes Ctyfi tisice mrtvol evangelickych a kolem
dvou tisic mrtvol cisafskych, necitajic koni. Bylo mozno o¢ekavat, ze do vecera se sleti
alespon sto tisic krkavcl a vran. Obcas néjaky ptak se pokusil slétnout k nejbliZsi
mrtvole, ale dést” ho zahnal zpatky. Pozivali zatim lahodnych vypart, doufajic, ze jim
dést pomlze mrtvoly svléci, aby si neotloukli zobaky. Leckterému se podatilo vSak
vniknout mezi mrtvoly a pod jejich ochranou pied destém dobyt prvniho oka;* (tamtéz,
S. 465). Krvavy je i zavér bitvy u Liitzenu, opét nechybi velice expresivni popis: ,, Mrtvi
uz zapéchali a zivi, na smrt unaveni, ale poslusni, kra€eli za rachotu bubnli znovu do
prace”. (tamtéz, s. 492). Hrdinskd smrt padlych vojédka je vzapéti degradovéana
poznamkou o rozmetanych obéSencich, kteti ze Sibenice celé bitvé piihlizi: ,,(...) a ti
obé&Senci, ktefi se na to divali, uz byli rozmetani po poli a jejich té€la uz asi nebude
mozno rozeznat od rozdupanych tél stateCnych a vérnych bojovnikil.* (tamtéz, s. 492).
Vitézstvi v bitv€ pak nese hotkou ptichut’ zbabé&losti nékterych pantl, ktefi béhem bitvy
zaCnou 1 se svymi jednotkami opoustét své pozice. Bitva kon¢i poznamkou o noze
mrtvoly, ktera zasahuje do ValdStejnova hlavniho stanu. Zbabélci jsou nésledné
odsouzeni K trestu smrti. Naslednd exekuce nabizi paralelu svodni, slavnéjsi,
popisovanou na zacatku romanu. Je patrny rozdil obou poprav: ,,Rebelové zdrzovali
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kata svymi okézalostmi a fecnénim. Dnes vystupovali osoby vojenské, jejichz pre lidu
byla cizi jako jejich tvéfe. Ale byli to muzové a vojaci, at’ se provinili, a asponl ted’ uz

nesmlouvali se smrti. Na rozkaz ptichazeli umfit.” (tamtéz, s. 500).

Smrt se miize zjevit i ve své sakralni podobé — alespon v pfipadé véficich.
V Bloudéni je liceno prenaSeni ostatkti svatého Norberta. I zde se ale ukéaze jista negace
situace — kostra svétce se nemuze vejit do pfredem piipravené zdobené rakve (zde by
mohla byt podobnost s obrazem ze zavéru roménu, kdy se ani ValdStejnovo télo nemiize
vejit do pripravené rakve). ,,Lebka byla sepjata stuhou krajkovou, aby se nerozpadla.
Veliké a hluboké jamky o¢ni a nosni byly temné a prazdné, a piece hledély a vidély
mocng, pronikave, vzneSené a zachovalé zuby byly zataty s pfisnosti lasky ostrazité a
hnévu moudrého. Kosténé trny tréely do jdmy nosni jako skoby, ze kterych smrt strhla
obli¢ej, zanechavsi svétu jen holou lebku, suchou, hluchou a pfece velebnou, jako by
Z ni hledél véeny duch pravé tak jako za ziva, kdyz pted svymi nepfateli se uchylil na

vez.“ (tamtéz, str. 173).

Smrt v Bloudéni v sobé mize nést i mysticky nddech. Kajetan se prvné setkdva
se svoji zenou, kdyz ji vidi povéSenou nahou na Sibenici. Je piekvapen, ze je povésena
hlavou dolt: ,,U nejcernéjSiho d’abla! Jak to visi? (....) Ta cubka je povéSena za hnaty!
J& tam ani nedosahnu.* (tamtéz, s. 247). Dalsi pifekvapeni mu nastane, kdyZz zjisti, ze
neni mrtva: ,,Otée vSech d’abli! — Eh, Boze mé netrestej! Ne! — Panno Maria! — Vzdyt

ona neni mrtva!* (tamtéz, s. 248).

Stejné jako ve vétSing svych knih, 1 zde se Durych nebrani ironii, napt. ve scéné
uteéku Jitiho, Kajetana a Andélky z hoticiho domu pii pozaru v Magdeburku: ,,Dole na
schodech a v chodbé byly mrtvoly. Lezely zeSiroka, jako by si libovaly, Ze rany byla
svych UZzasnych masek. Bylo vic nohou a bfich, nez hlav; mnoho hadri. Ozdobna tada
se koncila na chodbé¢ kaluzi srazené krve. Museli se drzet zdbradli a Slapat na prsa, na
zé4da 1 na bficha mrtvol, ponévadz po oblicejich a idech podesve nebezpecné sjizdély.*
(tamtéz, s. 359). Tato scéna se dost podoba obraztim, které Durych popisuje v knize
Okamziky z valecnych let. V obrazu ohnivé apokalypsy Magdeburku, respektive v jeho
popisu vypraveéc Sokuje ¢tenate dal§imi a dal§imi detaily spaleného mésta: ,,Byla tu téla

na chodniku, tepla, popalena, ocekavajici pohieb s oddanym usebranim. Mnoh¢ obliceje
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jiz zapomnély na zdéSeni smrtelného zapasu, mnohé vSak dosud byly piekvapeny,
ststy otevienymi; viecky o&i byly pootevieny. Zhavé uhliky vypalovaly otvory
Vv télech, v o€ich, v ustech, kam padly. Nékteré mrtvoly si nechavala ohotivat ruce nebo
nohy. (...) Byly tu pferazené a popalené kocCky, které vyskdkaly z domt, vyhazené
nacini, klece s papousky. Bylo to zpeceténo sedlou a spalenou krvi, zasypano popelem.
A ptece bylo citit davivy zapach mrtvol, které se v neznamych koutech pekly, prazili a

udily, mysSinu a zlu¢. Z ohotelych Satl necudné zela nahost t€l.“ (tamtéz, s. 360).

Smrt je ale také paradoxné prostiedkem vzniku nového Zivota. Jifi na smrtelné
posteli zplodi s And€lkou své dité. Motiv smrti zde mizeme shledavat jako motiv

klicovy, je zde hojn¢ vyuzivan ptevazné k popisu prostiedi, kde se d¢j odehrava.

V Rekviem (souborné¢ 1930) se nam smrt vyjevuje ve tfech podobach.
V povidce Kuryr mtiizeme hovofit o hrdinské smrti — kuryrtv svét, ke kterému patfil,
Vv jediném okamziku pfestane existovat. Kuryr proto voli hrdinskou smrt a rozb¢hne
svého koné¢ proti hradbdm mésta. Baroknim prvkem zde miZzeme shledat onu nejistotu
¢lovéka — kuryr nevéii pravdé o smrti Valdstejna a olomoucti predstavitelé neveti jemu.
Je kuryr skutecny? Je zjeveni? Je zivy ¢i mrtvy? ,,Vzdyt vy nemizete byti osobnim
poslem, ani plnomocnikem! Nejste snad ptece strasidlo! Ve jménu piesvaté Trojce!
Vzdyt vidim, Ze jste z masa a kosti“. (tamtéZz, str. 31). Pfi sporu o listinu se baronovi
kuryr zdé jako mrtvy: ,,Zdvihnéte ten list!* ozval se jeste tiSeji a bezbarvy, strasidelny
hlas, a prst, ukazujici strnule na pohozeny list, se prodluZzoval jako hnat mrtvoly.*

(Durych, Jaroslav: Rekviem, Praha 1989, s. 25).

Podobnou nejistotou svéta se mize jevit nerozpoznani postavy zpévacky
Vv povidce Budéjovicka louka. Jde o Zenu nebo o vykastrovaného muze? Narusena je i
predstava poklidné hodujicich panti po naroéném lovu. Zena-zpévacka jim na jejich
otazku, pro¢ jim prozrazuje detaily ze svého milostného Zivota, odpovida: ,,Pro¢ ne?
Vzdyt jste mrtvi a mrtvym mutzeme svéfit svou lasku, ne? Vy mé piece nezradite!* a
pozdé¢ji také: ,,Ano, vZzdyt’ mdj kral by nemohl zarlit na mrtvé!“ (oboji Durych, Jaroslav:
Rekviem, Praha 1989, s. 67). Pfipomina jim tak skuteCnost, ze ackoli v tuto chvili
relativné svobodné odpocivaji a hoduji, stale se budou muset pied cisaiem zpovidat ze
své zrady, ackoliv se snazi namluvit si, Ze se jich trest smrti netyka. Pfenesené fecCeno:

pfed smrti nelze utéct.
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Treti povidka — Valdice — pracuje s motivem smrti v té nejsyrovéjsi podobé —
jsme zde svédky scény otevieni ValdStejnova hrobu a zneucténi jeho mrtvolnych
ostatkli. Proménu vniméni smrti 1ze sledovat skrze postavu manzelky generala Banéra.
Uzkost pocituje jiz pii cesté do klastera kartuziani. Shodou okolnosti jedou cestou,
kterou planoval Valdstejn jako pohiebni. ,,Dé€s ji sahal na hrdlo. Zdalo se ji, ze ty
stromy jsou mrtvy, ze jsou z kamene, oCarovany, ze listi zelené a vétve jsou jen
tikladnou $albou. Dalka se ji zdala nekonednou. Zivot nepromluvil. Ticho smrti se
posmivalo uzké Skvife modré oblohy. Neni Boha, neni nebe, neni spaseni, neni zivota
po smrti, jen nekoncend, strasnd uzkost v chladném, némém a vysmésném hrobég.*
(tamtéz, s. 79). Pti piijezdu do klastera se ji zdaji mrtvé (a bezedné) i studnice na dvote
pfed chramem. MiZeme sledovat jeji dés zotevieni ValdStejnova hrobu. Setkani
s rozkladajici se mrtvolou generalissima a piihlizeni jejimu zneucténi zplsobi, Ze se
Vv posledni vété povidky dovidame informaci: ,,UZ ani pani Banérové se nebéla smrti.*

(tamtéz, s. 88).

Motiv smrti ndm v tomto souboru pferdsta v téma, sledujeme rtizné variace

S timto motivem a hlavné s jeho samotnou reflexi a zobrazenim.

Do historie se Durych vraci svym dal$im dilem Masopust z roku 1938. Piib¢h
nabozenského cCtytuhelniku se odehrava v roce 1611, v dobé vpadu Pasovskych do
Prahy. Spoleéné s vypravééem sledujeme piib&h kiestanti Judity, Evy, Simona Vika a

zida Barucha.

Prvné je Ctenafi motiv smrti pfedstaven v rozmluve, kdyz knézi potiebuji, aby
Judita odesla zchrdmu prycC. ,,S Usmévem mluvil knéz k panné, kleCici ve svétle:
,»Chceme uZ umfiti; doptej tedy 1 ndm, abychom se mohli pfipravovati na smrt.”“ Lekla
se panna a vstala. Nemohla odpovédéti piekvapenim. ,,Ci snad chces,” tazal se knéz,
»umfiti diive neZ my?* ,,J& pfece umfiti nechci,* roztrzit€¢ odpovidala panna, nemohouc

dosud uvazovati o smyslu slov. (Durych, Jaroslav: Masopust, Liberec 1969, s. 22-23).

Motiv je i vtomto dile vyuzivan ke gradaci stavi, k vétsi vypjatosti a
pusobivosti. VSimnout si toho miiZzeme napiiklad pti mySlenkach zida Barucha, kdyz se
smrt jest veseli kiest'ant, hroznéjsi tedy bude i poniZeni jeho. Kéz alespon umfel by zde
¢1 kéz asponi chvile tohoto ponizeni by trvala vécné! (tamtéz, s. 37). Hlavni vyuziti
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motivu smrti zde mizeme vidét pii samotném vpadu Pasovskych do Prahy, ktery je

jakoby pomyslnym zacatkem nasledujicich — témét az snovych udalosti.

Ve svém nejrozsahlejsim dile — SluZebnici neuZite¢ni — pracuje autor s motivem
smrti prevazné¢ v podobé mucednické, avSak motiv smrti je zde tak prostoupen, Ze
bychom spiSe m¢li hovofit o tématu smrti. Pro stoupence TovarySstva je zde
mucednickd smrt to nejveétsi mozné Stésti, jakého mohou pii své sluzbé Bohu
dosahnout, presné¢ v duchu myslenky, kterd zazni v pfedchozi knize Bloudéni: ,,Pravi
sluzebnici Bozi Zivot pouze snaseji, ale pteji si smrti!“ (Durych, Jaroslav: Bloudeni,

Brno 1993, s. 128)

Pro ucely této prace se budeme podrobnéji zabyvat prvnim dilem této rozséhlé
tetralogie. Téma smirti, jeji hledani a touha po ni provazi uz prvni dil. Hlavni hrdina —
Karel Spinola — vstupuje do fadu TovarySstva s pfanim odplout na misijni cestu do
Japonska. ,,Velmi daleko* mluvil knéz, ,,plul lecktery z nich, a, pokud mu dovolily jeho
okovy, vid¢l o hladu, o horeéce a Zizni velmi mnoho. Ale neméné dlouho uz ¢ekaji zde
jako v ptistavu smrti. To jest zisk, po némz tolik se pachti ¢lovek nezkuSeny* (Durych,
Jaroslav: SluZebnici neuZitecni, Rim 1969, s. 122-123) tika knéz mladému novici
Spinolovi. Mucednicka smrt je pro ¢leny TovarySstva nejvyssi metou. Mluvi se o ni
témet neustéle. ,,UZ si myslili, Ze zkdza jest neodvratnd, a vSichni se bali o sviij Zivot.
Mn¢ vsak tehdy se zdélo, ze nikomu z nés nic vice by neprospélo, nez takova smrt,
nebot’ tak bychom zahynuli jen pro svatou viru. I touzil jsem po ni a nabadal k tomu i
jiné. Ale byl z toho smich. A ted’ rozumim sloviim, Ze nezada Pan této obéti krve, nybrz
posluSnosti.“ (tamtéz, s. 154). Smrt je zde tedy pfevazné spojena s laskou. ,,Mluvil o
lasce, ktera ze vSeho toho, co jest na svété, jest nejvetsim divem. Ale nejvétsi krasy pry
nabyva utrpenim. Toto utrpeni jest odménou vlastni a sladkosti samou. Co jest proti ni
slava, co jest proti ni rozkos! VZdyt' ze vSeho nejvzneSenéjsi je smrt z lasky.” (tamtéz, s.
244). Zivé a snejvétsi moznou mirou obraznosti je popisovdna vzneSena smrt
mucednicka — naptiklad v ptipadé smrti Patera Ignécia a jeho spole¢niki, kdyzZ je jejich
lod’ ptepadena piraty. ,,Bratr Alvares, ktery za svého mladi pasal ovce a v koleji konal
prace sluzebné, stal vesele pied piraty, touze po zabiti, nebot’ zjevil mu Bith ve svém
vnuknuti, jakym zptisobem umie.” (tamtéz, S. 258). Pozdé&ji, kdyz uz lezi v kaluzi krve,
povzbuzuje mlad¢é novice: ,,Bratfi, nehrozte se mé pro mé rany a viibec mé nelitujte!
Spise zarlivé hled’te na mé Stésti, jehoz si nijak nezasluhuji! Vzdyt' Pan mi dal milost,
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abych pro ného trp&l! Zil jsem v Tovarys$stvu patnact let; z toho deset let ustaviéné jsem
touzil jen po Brazilii. Ale ted’ je mi dobfe. Vzdyt' za moji praci, jist¢ ubohou, se mi
dostava nyni tak blazené smrti!* (tamtéz, s. 259 - 260). Jesté bizardnéji pusobi situace,
kdy si dva nemocni Clenové fadu narychlo oblékaji kutny, aby mohli také zemfit jako
mucednici: ,,Dva nemocni bratfi, ktefi lezeli bez odévu, snadno mohli se zachraniti,
nebot’ odév jich neprozradil; ale vidouce pfilezitost k tak blazené smrti, rychle oblekli
roucho svého stavu a statené nastavili hlavy katim.” (tamtéz, s. 259). Smrt dostava
v mysleni Tovary$stva pozitivni piivlastky — blazend, sladka: ,,0 maj mily! Kdy uz
ptijde ten &as, v némz i pro mne jest pfipravovan tento udél! O dni, hodino, okamziku!
Otce Pompilio! Je-li sladkost uz v pomysleni na smrt pro lasku k Bohu, jakou sladkosti
asi bude smrt sama! (tamtéz, s. 256). Zavére¢na scéna prvniho dilu — odpluti zamotské
lodi — je logicky popisovana jako jeden velky pohiebni obfad. V celkovém kontextu
muzeme tuto scénu chapat jako predzvést zavéreéné scény celé tetralogie, kdy dochazi

k hromadné a velkolepé mucednické smrti kiestand.

V krat$i proze Déti se dostavame do exotického prostfedi Japonska, do roku
1622, ke kiestanim v japonské Nagasaki. Hlavni postavou je zde sedmilety Petr, ktery
se pii pochodu na popravu dostavd — vinou cisafskych, ktefi zakro¢i proti
nedovolenému uctivani odsouzenych - pry¢ z davu jdouciho vstiic smrti. Smrt je zde
pojata v mucednické podobé - jako néco vzneSeného, jako odména a veliké $tésti —
stejné jako v pozd&jsim dile Sluzebnici neuziteéni. ,,Dobie vSak bylo v Pekle po boku
otcov€ mezi tolika muzi, Zenami a détmi a jedinou netrpélivost plisobilo ¢ekani na den
slavy, ktery mél jisté pfijiti, aby radost z Pekla nahradil mocné&jsi radosti z nebe®
(Durych Jaroslav: Deti, Svitavy 1998, s. 13) Poprava je zde vidéna jako hrdinstvi. ,,Pak
kraceli jako hrdinové v pfeslavném privodu k zahanbeni vSech sebestraslivejSich
domacich bozstev a jejich sluhti; kraceli za zpévu pisni (...) (tamtéz, s. 14). Petr se chce
také stat hrdinou. ,,.Byl zapomenut, straslivé zapomenut, jako by nebyl uznan hodnym
stati se hrdinou, a¢ si nebyl védom né&jaké viny, bylo mu jiz sedm let a pted chvilkou
byly tu pted nim sraZeny hlavy i dvéma hochiim tfiletym. Nemohl se jiz divati na to, co
mu bylo tak nespravedlivé odepfeno* (tamtéz, s. 16). Vraci se proto zpatky do vézeni a
dozaduje se toho, aby byl také popraven. ,,Zapomnéli mé popraviti“ ztéZoval si hoch na

misté ptislusném. (tamtéz, s. 23). Neni pro ného akceptovatelna moznost, ze by mohl i
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nadale zit, pteje si také umfit. ,,(....) v€era ho zapomnéli popraviti z nedbalosti vojaki a
uredniki, ktefi neuméji pocitati do tficeti; (...) Zdrzel se o tento den na své pouti k cili
nejslavnéjsSimu a nejkrasnéjSimu, a proto musil spéchati, aby neztratil stop téch, ktefi ho

predesli.” (tamtéz, s. 21).

Mrtvolné je popisovano i prostiedi véznice; ,,vézeni bylo pohfiZzeno ve tmu,
ktera méla udusiti kazdou nad¢ji; zdalo se zpustlé; (..) (tamtéz, s. 36). ,,Byl zde morovy
vzduch® (tamtéz, s. 43). ,,Plisenn spadavala v hojnosti na téla lezici“. Zaroven je toto
veézeni 1 mistem, kde tésn¢ pred smrti kirestané¢ vroucné vyznavaji svoji viru: Petr pii
svém opétovném navratu zacne zpivat Zalm. Pokud vzpomina na sviij predchozi pobyt
zde, tak vidi vézeni jako krasné misto. ,,Bylo zde piekrasné, kdyz matky ucily své
malické déti odiikavati slova modlitby a pripravovaly je na brzkou smrt jako na radost
nejzadoucnéjsi; (tamtéz, s. 37). Nakonec dojde svého vytouzeného hrdinstvi a je
popraven, pficemz jedna z poslednich myslenek je ta, aby se jeho hlava padla tvari

Kk zemi, jak veli zakon hrdint.

Pro lepsi pochopeni je nutné si uvédomit, Ze dilo SluZebnici neuZitecni jsou
nazirany jako barokni legenda. Legendisticka tvorba doby barokni u nas navazovala na
tradici gotické legendy. Svého rozsifeni se dockala zejména v dobach, kdy byli lidé
suzovani n¢jakym valecnym konfliktem, protoze pravé v té chvili se spoléhali na ,,zasah
shury” ¢i Bozi znameni. V dobé po Bilé hofe a diky snaham protireformace se do
barokni legenda Casto misila s cestopisnym vypravénim, které vétSinou popisovalo
exotické zemé. Jak uz bylo feceno, hrdinovi v duchu barokni poetiky nejde o velka
gesta, ale spiSe o naplnéni idedlu, v tomto ptipadé vérnosti své vite, svému Bohu. Proto

ta prehnand touha misiondii po mucednické smrti, ktera se nezasvécenému cCtenari

muze zdat pfinejmensim podivna.

V prézach SluZebnici neuzitecni a DéEti se motiv smrti vyskytuje jako motiv

klicovy, ktery postupné prertsta v cel¢ téma.
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I11. DURYCH A SPOLECENSKY ROMAN

1) O spole¢enském romanu

Spolecensky (n€ékdy také nazyvany socialni) romén tvoii jeden
Z nejroz8ifenéjSich druhi romanu vibec. Jeho specifikem je, ze na rozdil od
psychologického nebo zivotopisného romanu se romén spoleCensky neupina pouze na
jednoho hrdinu, ale ma tendence zachytit rizna prostiedi, spole¢enska déni a pronika do

dobovych socialnich problému.

Tradice spolecCenského romédnu sahd do prvni poloviny 19. stoleti, jeho zéklady
muzeme hledat u Balzaca (Lidska komedie), Dickense (napi. Oliver Twist) a nasledn¢ u

Flauberta nebo Zoly.
2) Durych a inspirace spole¢enskym romanem

Soubor proz Tri dukaty (Tt dukaty 1919, Tii trojnicky 1923, zde pracujeme se
soubornym vydanim z roku 1957) spojuje na prvni pohled motiv ctnostnych panen,
které ptijimaji trpné svlij osud, aby nakonec dosahli svého Stésti. Jde vétSinou o mladé
divky, které pochazi z chudych poméri. VétSinou se staraji o své blizké a také maji

spole¢nou viru v Boha.

V povidce Tti dukaty sledujeme ptibéh Lidusky Smiskové, ktera Zije chudé
spolecné se svymi rodi€i, o které se stard. Ve chvili, kdy se rozhodne prodéavat své télo,
aby méla s rodici co jist, setkd se s Josefem Svestkou. Ackoliv vi, Ze ji nejspi§ opusti,
zamiluje se do ného. Pfi kazdém setkani od n¢ho dostane zlaty peniz. Jaké pak je jeji
prekvapeni, kdyz zjisti, Ze si ji Svestka chce vzit za svoji Zenu. Divka, ktera zila

vV chudobé a oddané se starala o své rodice také dojde svého Stésti.

Motiv smrti je v této povidce pouzit jen zfidka. Prvni vyrazngj§i pouziti je
Kk popisu prostiedi: ,,Davy ubledlych lidi se Cernaly na chodnicich, jako by dostaly
dovolenou z hrobu, aby ohryzly ve svych chudych bytech zahoiklé zbytky k né&jaké
bidné veceti.“ (DURYCH, Jaroslav: T7i dukaty, Praha 1957, s. 6). Podruhé se o smrti
mluvi v momenté, kdy se popisuje LiduScina rodina: ,,Nemoc a smrt posledniho syna
jim vyrvala vSecko. Urputnou praci a dlouholetym hladem branili padu své rodiny po

nekolik let. Jejich smrt jiz trvala dlouho. Nemé¢li naroku na chudobinec a podpora byla
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urdzlivé smésna. Brénili se dobrovolné smrti, kterd se tak pfiSerné vtird, a volili radéji
dlouholetou smrt hladem.” (tamtéz, s. 9). Citime zde, Ze by vypravé¢ mohl pouzit i
rozsahlejsich konstrukci a tus§ime, Ze by toho i autor byl schopen, avSak zde jisté nebylo
vyuziti tohoto motivu hlavnim zamérem. Posledni vyraznéjsi zminka je pii popisu
stavu, kdyz za ni Josef pfichdzi podruhé: ,,Znala nyni krutou krasu zivota a jeji vuni
bude citit uprostied bidy a hnusu, uhelného koufe i silného posméchu, v chudobé i
opovrzeni, ale bude ji citit ostfe a sladce az do své smrti nékde na slam¢ nebo na holé

zemi.* (tamtéz, s. 20).

V povidce Zasvéceni se s motivem smrti nesetkdme vitbec. Nasledujici povidka
— AlmuZzna — uz s nim pracuje jen dvakrat. Hlavni postava povidky je tficetilety mladik,
ktery zije osaméle. Touzi po zméné€ svého zivota. Vychazi rano do svého tradu: ,,Ranni
zastupy jsou jiné nez vecerni; rdno velky svét spi, nebo, probouzi-li se, mysli na své
zisky a na strojovou préci; vecer pak mysli na noc, na nebezpeci smrti a na véci upifi.*
(tamtéz, s. 51). Pii odchodu ze svého ufadu zachazi do domu: ,,Ticho, chladno, zlaty jas,
duhy, fada stoleti, mnozstvi mrtvych, tisice mrtvych a tisice zazraki, skrytych a svétu
neznamych.” (tamtéz, s. 52). Usadi se na schody mezi chudinu a odpociva. V té chvili
ptfichadzi na scénu Durchova oblibena postava mladé divky — divka doprovézejici svoji
starou matku vénuje mladikovi almuznu. V té chvili dostane jeho Zivot smysl. Pozdéji

se opét setkavaji. Konec povidky mé opét nabozensky podtext.

V povidce Tti trojnicky jsme svédky rozprodavani majetku chudé matky tii
malych dcer. Motivu smrti zde vypravéc uzivad opét ke gradaci tisnivosti situace Ci
popisu prostfedi. Obchodnici vchézi do zapeceténé mistnosti, ve které si posléze
rozdéluji majetek: ,,Kruty pohiebni udés odtamtud vydechoval.” (tamtéz, s. 59). Jedno
z déti se pak diva do zahradky, kterd jim kdysi patfila, ale byla uz dfive prodana: ,,Dité
si stouplo k oknu a zase hledé€lo tim teskné snivym pohledem, kterym matce sviral
srdce, do umirajici zahradky. (...) Dlouhé vyhonky hrusni a jabloni se kalné¢ kymacely
v umrléim vétru.“ (tamtéz, s. 60 - 61). Vynaseni véci obchodniky je popisovano jako
pohieb: ,,Blizila se hodina pohibu. Ztizenci pohfebniho uUstavu jiz ptichazeli. Zdalo se,
ze z pokoje jest citit mdlou viini vénctl, dusivé pary svéc, umrl€inu a natér rakve.
Pohieb bez knéze a bez modleni, jako pohieb sebevraha. (...) Tolik let ji vSecky ty véci
slouzily ve cti a v€rnosti a nyni by se nesméla ani podivat na jejich pohieb? Vzdyt to
snese!* (tamtéz, s. 62 — 63). V této povidce také Durych napise jednu z myslenek, ktera
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se nAm muiZe jevit podstatna pii recepci jeho Zenskych postav: ,,Zena jest k tomu, aby

trpéla. (tamtéz, s. 67).

Ptedposledni povidka Pohadka je svym rozsahem nejdelsi ze vSech povidek
tohoto cyklu. S motivem smrti se v ni setkame nékolikrat: prvné, kdyz si mlady muz —
hlavni hrdina povidky — obstara novy byt v chudém domé v pfedméstské ulici pro sebe
a svého invalidniho otce. Dojem z celého domu je nastinén takto: ,,N&ktera okna byla
oteviena a vystupovala z nich podivnd tma svétnic, trochu zalkla a kyseld a trochu
vonna a hoika jako pizmo chudoby, dfeni, zoufalstvi i blaznivé a sebevrazedné veselosti
zaptazenych 1idi.“ (tamtéz, s. 71). Pii nastéhovani vidi stejny dim takto: ,,Pochmurna
ohavnost lysych zdi, vétrajicich a ucazenych, ostré, ptimocaré stiny této dulni Sachty,
Sero prijezdu, ktery byl zalklym vyhledem do podivného, mihajiciho se svétla svobody,
chodnikd, lidi a lamp; cely diim o nescetnych uzavienych celach a tajemny jako zivot
Vv hrob¢, zapachajici lidstvim, jidlem, odpocinkem i rozkladem. (...) Jisté tu bydli lidé,
ktefi by se obcas nejrad¢ji navzajem zadavili a podfezali a myli si ruce v kuchynich u
vodovodu, kdyby jejich srdce nebyla sklicena, kdyby nec¢ekali kazdé noci, ze vyprahla
stavba chytne od prijezdu plamenem a ze smrt sama zpusobi solidaritu opilych i
bdicich, muzl i1 zen, zdravych i1 schnoucich, starcii i déti. (...) Dole bylo vidét druhy
dvorek, za nim zed’, Sté€rbinou mezi pfistavky prot¢jSich domil bloku a touto Stérbinou
piichazel bolestny ismév, jako vénec na rakev (...) (tamtéz, s. 74). Motiv smrti nam
opét pomaha pocitit 1épe tizivost dané situace: po smrti otce mladika a domovnika
odchazi mlady muz s pfitelem do hostince: ,,Bylo ticho a teskno, netopyfi bezesnosti se
zvadlymi, zkaZené vonicimi kiidly, svétélkujici hmyzové unavenych mySlenek a
mrtvolna fauna rozkoSe aranzovala v zaclonach potu a zimnice svlij vzneseny dvorsky
tanec. (tamtéz, s. 83). Hostinec je pak popisovan jako misto, kde ,,...dusivé mrtvo
Vv jedovatém a t&zkém ovzdusi poskakovalo jako psik, kterému §lapli na nohu. (...) Byl
Sum 1 kiik, hadky, chropot i zpév, ale bylo to jako ztraceno v propasti a zalklé ticho
svatyn€ bidy mélo dosti mista pro své oblacné viny smrtelného snéni.“ (tamtéz, s. 83 -
84). Béhem rozhovoru v hostinci mluvi mlady muZ o smrti takto: ,,Smrt! Utécha
chudych! — To pro nés neni! To pro nas nemusi na svété byt! Smrt, to jest jen podvod,
to neni nutna véc, to jest jen pro bohaté, i pro chudé. Ale pro nas?*“ (tamtéz, s. 89).
Mlady muZz je v rozhovoru dotdzdn svym spolecnikem, zda neni mrtvola. Po jeho

odpovédi ho spole¢nik reflektuje takto: ,,Sklonil se k hlavé spici holky, trochu ji zdvihl,
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az se jejich tvare dotkly, jako by skryval pravou tvafr na tvafi vystavené mrtvoly.*
(tamtéz, s. 89). Poté odchazi z hostince a zamiii k divce, kterd spole¢nik prenechava

mladému muzi. V zavéru je opet milostny motiv.

Posledni povidka — Piseii milostna — je piibéh mladé divky, kterd je svédkem
tragické smrti jiné mladé divky. Vezme si jeji t€lo domu, aby nad ni drzela straz, nez
bude pohieb. V mrtvé vidi svoji pfitelkyni a poutd ji kni jisty zvlaStni vztah. Na
prochazce se rozhodne, ze své pfitelkyni pfinese kvéty. Kdyz se je pokousi utrnout,
objevi se chlapec. Misi se nam tak milostny motiv divka x chlapec s druhym
,milostnym* motivem divky x mrtva divka. Motiv smrti se nam v povidce objevuje
primarné jako jeden z hlavnich motivll celého piibéhu, sekundarné pak jako prostiedek
gradace tisnivosti a tesknosti situace; kdyz ptichazi otec mrtvé divky, tak ¢teme: ,,Tu
néco zaklepalo na dvete, temnéji nez Zivot a smutnéji nez smrt.” (tamtéz, s. 98); kdyz se
divka pokousi utrhnout kvetouci vétev, dovidame se: ,,Ze lame stromu kvetouci vétev?
Ach, smrt lame lidem vice, nez to.”“ (tamtéz, s. 102). Motiv smrti je vyuziva i jako
prostiedek k prirovnani: ,,Pojd’ a nestlij, jako by ses chtél dockat smrti!*

103).

(tamtéz, s.

Motiv chudoby a mladych divek je spojujicim prvkem tohoto souboru. Motiv
smrti je hojné vyuzivan (mimo druhé povidky Zasvéceni). V nékterych piipadech méné

expresivngji, v nékterych vice.

V Pisni o ruzi (1934) se setkavdme u Durycha s hojné vyuzivanym prvkem — a
tim je ctnostnd panna (napf. Andélka v Bloudéni, LiduSka ve Tiech dukatech aj.),
vtomto dile postava Jarmily. Zije ve spoleéné domécnosti se star§i a panovaénou
Gabrielou a mladsi Hankou a spole¢né pracuji jako $vadleny. Jarmila s Hankou jednoho
dne zabloudi v lese ke starSimu domu, kde uslySi zpév a hru na klavir. Poté, co se
Hanka rozpustile zacne posmivat zpévu staré damy v domé, jsou obé odhaleny, Jarmila
je stafenou chycena a je ji od ni pfedurceno, ze bude patfit hudebniku Kasparovi. Ten
mezitim ve tm¢ pronasleduje Hanku. Jarmile se podati stafené¢ utéci, avSak jeji slova
nezapomene. Pozdéji se opét tii ddmy s Kasparem setkavaji a on si bere za Zenu Hanku.
Jejich vztah pfekazi smrt — Hanka umird pfi porodu jejich dcery HaniCky. Jarmila se
pfedtim za ni modli a nabizi sviij Zivot za jeji. AvSak nestane se tak, Hanka umira.

Jarmila pak prebira starost o malou Hanicku a vychovava ji jako vlastni, aby dité
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nebranilo Kasparovi na cesté k uspéchu. Smrt prekazi i vztah druhé zeny — Gabriely,
jejiz mily umira pii autonehodé. Svého dalsiho milence — rektora — se pokusi zabit kvuli
cizolozstvi. Je souzena a shledana vinnou. Ve vézeni vSak nepobyva diky dobé¢ travené
ve vazb€. Nakonec nechava starost o Jarmilu a dit¢ Kasparovi. Jarmila, ktera po celou

dobu trpn¢ snasela sviij osud, se tak na konci pfibéhu dostava KaSparovi.

Jak jiz bylo uvedeno, typicky pro Durycha je v tomto dile motiv ctnostné panny.
Zena, ktera s odevzdanosti a bez ohledu na sebe piijima rany osudu, aby pak skrze svoji
Cistotu a pokoru dosla i ona svého Stésti. Motiv smrti je v tomto dile pouzit pouze jako
urcity pred¢€l a neni nijak vice rozvadén, jako tomu bylo u expresionisticky ovlivnénych
dél. Také se nijak zdsadné neprojevuje v popisu prostoru. Miizeme ho proto oznacit jako

motiv vedlejsi.

Novelu Sedmikraska (1930) muzeme také zafadit do Durychova ,,div¢iho
cyklu®“. Vysla prvné v roce 1930 a zapada tedy do obdobi, kdy se autor vraci ke svym
postavdm zenskych hrdinek, které ptes vSechny ustrky a uskali naleznou své §tésti a
lasku. Nejinak je tomu ani v Sedmikrasce. Sledujeme spole¢né piibéh divky, ktera
potkéva mladika, ktery se do ni zamiluje. Poté se vSak odlouci a vypravé¢ nam popisuje
mladikovy piibéhy, kdy se zdanlivé setkava se Sesti dal§imi divky, abychom se na konci
knihy dovédéli, ze jsme celou dobu byly svédky variaci setkavani se s prvni divkou,

ktera se vSak mladikovi jevila pokazdé jako divka cizi.

Motiv smrti se i zde objevuje spiSe sporadicky, autor si nelibuje ve sloZitych
,smrticich® konstrukcich, jak je znadme zjeho piedchozi tvorby, ¢i jak se nam
pfedstavuji v pozdéjSich SluZebnicich neuziteénych. Prvné se motiv objevuje
v momenté, kdy je divka predstavena stafené, u které by mohla dostat praci. Mladé
dévce ji reflektuje takto: ,,Ucitilo z mekkosti hladici dlané hroznou zvadlost; zahlédlo
Vv oku staré Zeny zelenavy piisvit bezmezného opovrzeni mrtvé duSe v mrtvém téle.
Nerozuméla tomu, ale citila to.” (DURYCH, Jaroslav: Sedmikrdska, Brno, 1957, s. 15).
Podruhé se motiv variuje pii popisu véci mladika v druhé kapitole: ,,A nékteré véci byly
jiz od mrtvych. Vstavali narychlo z hrobu, ale neZ mohli s hlav a hibett shodit t¢zky
piikrov, jiz byly jeho o¢i jinde.” (tamtéz, s. 35). Pti druhém setkani, kdy divce upusti do
vlast kvét sedmikrasky, se poté, co divka zmizi, hovofi o Zivém tichu ulice a domu,

které¢ se proméni v ticho hrobové. (parafrazovano — tamtéz, s. 39). Kdyz se mladik
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Vv byté snazi zaslechnout jeji pohyby ¢i hlas z bytu o patro niz, vypravé¢ nam popisuje
jeho néladu slovy: ,,M¢&l vzpominati na ztracené dévcatko, a jako by se dotykal mrtvého
téla v rakvi.“ (tamtéz, s. 51). Ve tieti kapitole, kdy je divka prodavackou v pekaistvi,
chodiva na prochazku se staienou. N¢kdy se k nim dvéma ptipoji i jiné divky: ,,Nékdy
Sli snimi i hubené, bledoucké holCice v tmavych Satech a sumrl¢ima oc¢ima (...).
(tamtéz, s. 66). Pfi ndhodném setkani s mladikem od ného dostane kytici razi. Mladik ji
ale nepoznava, a tak mu rtze vraci zpét: ,,Ruze se pienesly z zivého naruc¢i do naruci
mrtvého ¢i ochrnutého. (tamtéz, s. 73). Ve Ctvrté kapitole vzpomina mladik na svoji
udajnou posledni milenku a ptihodu s rGzemi: ,,Myslil na svoji lasku a obraz div¢in
vném vzbudil smutek nad ztracenou ¢i zemfielou milenkou, jako by se divala
sklenénym oknem rakve, na okamzik probuzena k radosti. Ale to nebyla mrtva, byla
ziva. Odmitla ruze, které byly pro mrtvou. (tamtéz, s. 82 - 83). Pii ¢tvrtém setkani
s divkou si v§ima prvn¢ jejiho stinu: ,,Ale divka vedla tento stin nelitostné na smrt. Ani
si ho nevsimala, jeho krasa ni¢im pro ni nebyla, jako by takymi stiny mohla do smrti
plytvat.” (tamtéz, 84). Poté je motiv smrti na dlouho dobu opustén. Setkdme se s nim
opét v Sesté kapitole, kdy mladik opét vzpomind na své ,,pfedchozi* milenky: ,,Kazda
vzbuzovala pifedstavu smrti, kterd se mu jednou v Zivoté ukédzala v nedotknutelné
spanilosti. Kolikrat potkal l1asku, tolikrat potkal smrt v jejim nejCistSim zjeveni. Pohled
div¢i probouzi tolik tesknoty. Jest v ném vSecka milostna krasa smrti, a kdo ji poznava,
poznava uz jen zizeil po lasce vécné.“ (tamtéz, s. 121). Vypravé¢ pomyslné déava
rovnitko mezi lasku a smrt a spojuje tak v jedno. ,,I smrt mize pfijit nahle jako laska.
N¢kolikrat ho potkala, ruku mu podala, 1 libat se od n¢ho nechala, ale jesté¢ mu netekla,
aby s ni Sel navzdy. Jisté tomu tak bylo, vzdyt jeho laska byla vzdy Cista jako myslenka
na smrt. Smrt se smi ¢lovéku skryvati, ¢lovek se ji neskryje; a tak to bylo 1 tady.
(tamtéz, s. 122). V posledni kapitole se o smrti mluvi v momente, kdy mladik s divkou
prochézi zimnim parkem: ,,Lavicky byly popraseny sné¢hem, bilé jako rozestlana ltzka,

na kterych sladce se usina pred smrti zmrznutim.* (tamtéz, s. 147).

Celkové muizeme fici, ze je zde smotivem smrti pracovano opét jako
S prosttedkem dokresleni prostfedi, proto opet hovoiime o motivu vedlejSim.
Povsimneme si také jisté estetizace smrti. Smrt je v romanu spojovana s laskou k divce.
Laska je smrt, ve smrti je laska. Toto pojeti se také objevuje v pozd¢jSich Sluzebnicich

neuzitecnych.
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Zavér:

Ukolem této prace bylo zmapovat a zhodnotit motiv smrti v proze Jaroslava
Durycha. Pro nase ucely bylo vybrano nékolik zasadnich textd, ve kterych byl motiv
vyhledan a zhodnocen. V tvodu jsme si Durychovo dilo rozd¢lily na téi pomysiné
skupiny podle jednotlivych inspiraci, které jsme ptedpokladali. Jak se ukazalo

Vv pritbéhu prace, pracovat i nadale s timto délenim by bylo zna¢né zjednodusSené.

Motiv smrti se néjakym zplusobem objevuje ve vSech sledovanych textech
autora. Vyjadfeni smrti samotné nemusi byt vzdy v tradi¢ni podobé, tedy umirani jako
takovém. Autor pouziva motiva se smrti spojenych (hrob, umrlec, morovina, havran,
lebka, kostra, ob&Senec, poprava, jedovaty had, rakev, etc.) velice Casto, pfedev§im pfi
popisu prostiedi a krajiny, kde se zrovna dé€j odehrava. Smrt je pro n¢ho velice Casto
prostfedkem metafory, uréenym k vétsi tize prostfedi a naléhavosti na ¢tenafe. Rozdil

vSak shledavame v dulezitosti motivu.

Ve sledovanych dilech se nam odrazili vSechny uvedené inspirace. Setkavame
seVjeho tvorbé s vypravnymi historickymi roméany zbarokni doby — at uz
s Bloudénim, které pfiblizuje udalosti tficetilet¢é valky, nebo se SluZebniky
neuziteCnymi, ktefi jsou pojati jako rozsdhld barokni legenda. Rovnéz je vyrazna
inspirace expresionistickou poetikou, kterou jsme mohli sledovat v pfibézich postav,
které stali na okraji spolecnosti a snazili se do ni zafadit. Stary svét se jim rozlozil a
snovym se té¢zko identifikuji. Také jsme byli svédky monumentilnich smrticich
obraziim, at’ uz slo o apokalypticky pozar mésta v Bloudéni, pochod jdoucich na smrt
v Obrazech nebo upalovani kiestanli v zaveérecné scéné¢ Sluzebnikli neuzitecnych.
Durych vSak nikdy nepiSe Cist¢ vtom ¢i onom sméru, vyuziva rtizné zpisoby a
kombinuje je. Nelze ho jednoduse ,,zaSkatulkovat™ do jednotlivych poetik. V jeho dile

muzeme vysledovat permanentni proménu a variaci jednotlivych postupt.

Zatazeni smrti jako motivu je vzdy ucelné, zalezi vidy na daném textu.
Obraznéji bohatsi ji nalezneme Vv Sluzebnicich neuzitecnych a Bloudéni. V Okamzicich
z valecnych let nam dokresluje morbidnost valecnych poli. Naopak ve spolecenskych
romanech je zobrazena minimalné, napi. v Pisni o riizi. Vyuziti motivu smrti v proze

tedy vzdy vyplyva ze Zanru a tématiky.
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V expresionistickém cyklu byl motiv smrti vyuzivan pievazné v souvislosti
S popisem prostiedi — objevovala se pusta mrtvolna krajina (povidky v cyklu Obrazy),
krajina valecnych poli, na kterych se umiralo (Okamziky z valecnych let, nckteré
povidky v Kouzelné lamp¢€), ptfipadné Spinava, nehostinnd mista, jako napi. skladky
odpadu nebo temné ulicky. Motiv smrti se projevil také v hromadném umirani nebo
zabijeni (popisy boji v Okamzicich z vale¢nych let, pochod davu na smrt v povidce
Pece v cyklu Obrazy). Dle déleni Hodrové zde piedstavuje klicovy zejména pro popis

prostiedi, kde se ptibeh odehrava.

V baroknim cyklu byl motiv smrti vyuzit dvéma zptisoby — bud’ jako klicovy
motiv samotny nebo se rozvijel jako celé téma. Klicovym motivem je Vv jednotlivych
povidkach v souboru Rekviem. V kazdé povidce se smrt objevila, v kontextu celého dila
jsme ji mohli vnimat jako ustfedni téma. RovnéZ v tetralogii SluZebnici neuzite¢ni
prerostl motiv smrti v téma. V tomto piipadé byl motiv smrti spojen s motivem
mucednictvi a dalSimi, coz jen doklada, Ze smrt zde byla tématem. V dile Masopust je
motiv smrti — reprezentovany vpadem vojska do mésta a jeho fadénim — rozhodujicim
spoustécim faktorem pro veskeré dal§i udalosti. V Bloudéni je vyuzivan pievazné
V podobé pfimého umrti postav (poprava vzboufencii ¢i dezertérli, vrazda Valdstejna a
jeho spojenctl). Objevuje se ale také v popise prostiedi, napt. popis bitevnich poli, kdy
havrani dordzi na mrtvoly vojakt, poptipad¢ skrze motiv smrti sledujeme désivou zkazu
hoticiho mésta. Mlize vSak byt vyuzit i paradoxné, kdyz And€lka v konci ptibehu
S umirajicim Jifim zplodi dité. V ptipad€ Bloudéni mizeme hovofit o motivu smrti jako

o motivu klicovém.

V cyklu spolecenskych romanti byl motiv smrti pouze piedélem; v dile se
objevil, ale nebyl mu nijak zvlast piikladan vyznam, §lo pouze o prvek, ktery posunul
pribéh dal. V Pisni o rizi je to smrt jedné ze sester. V souboru Tti dukaty se objevuje
minimalné, v nékterych piipadech je uzit v souvislosti s popisem prostedi, ale nejsme
zde svédky slozitych konstrukci. Podle déleni Hodrové v tomto cyklu byl motiv smrti

pouze vedlej$im motivem.

Smrt je v Durychovych dilech sice vyraznym prvkem (Bloudéni, Sluzebnici

vvvvvv

Tti dukaty, Sedmikraska — tedy motiv vedlejsi). V prvnim ptipadé je vykreslovana
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monumentalné, jako néco velkého, jedine¢ného a rozvijena pomoci slozitych metafor.
V druhém piipad¢ je naopak licena civilné, stiidmé a obycejné, bez pifikraslovani a
dalsiho rozvadéni. Muzeme tedy sledovat dva poly — smrt jako velké, okazalé a
fascinujici predstaveni a naopak smrt jako néco obycejného, o ¢em se jen jakoby
zminime a pokracujeme dale v pfibéhu. Sile obrazu jist¢ napomahd i Durychiv
specificky styl, kdy v nékterych ptipadech doslova napind ctenafovu predstavivost
k prasknuti. Ctenafi je pfedkladan obraz, ktery miize byt zietelny i zastieny, ale zaroveti

je nesmirné dynamicky.

S pojetim motivu dle Hodrové tak mizeme v Durychové ptipadé nazvat smrt
intertextovym motivem, ktery prochazi skrze jeho tvorbu. Nékdy méné napadné, jindy
okdzaleji a monumentalng. Jiz bylo zminéno, ze se ndm ve dvou sledovanych dilech

motiv smrti objevil jako celé téma.

Jisté by bylo zajimavé podivat se na motiv smrti i ve zbylé Durychové proze, ale

to miiZze byt pfedmétem piipadné dalsi prace.
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