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Anotace:

Priblizn¢ od 70. let minulého stoleti se obratila pozorniaaty socialnich a
humanitnich ¥dci smérem od ,vysoké" kultury ke kulite popularni. Nedilnou
sourasti tohoto obratu byl i rostouci zdjem o oblast@rské, rodinné a popularni
fotografie. Cilem bakaldké prace je vymezit hranice amatérské, rodinnpektive
popularni fotografie, postihnout vkus fotogramatél a zpisob, jakym jejich estetické
citéni ovliviuje jejich amatérskou tvorbu. V neposledad se pokusimeifit na to,
jaké zmény s sebou v této souvislostiimesla digitalni technologie. Prace bude
teoreticky vychazet zé&kterych kritickych reflexi amatérské fotografie (Rarthes, P.
Bourdieu, S. Sontagova, V. Flusser) a metodologiokgle zaloZzena na rozhovorech s
fotografy amatéry, na interpretaci jejich fotogcaf tvorby a na studiufjpuéek pro

fotografy amatéry.



Annotation:

Approximately since 1970s the social sciences amchamities significantly
changed the object of their research and moved #tention from high culture to
popular culture. The growing interest in amateamify and popular photography was
the important part of this movement. The aim o$ thachelor thesis is thus to delimit
the boundaries of the amateur, family and poputertgggraphy, to understand the taste
of amateur photographers and to describe how thesthetic sense affect their
photographic production. Finally we try to graspe thonsequences of the digital
technology on the taste and production of amatewtqgraphers. The thesis is
theoretically based on several critical reflectionsamateur photography (R. Barthes, P.
Bourdieu, S. Sontag, V. Flusser) and methodololyicgalbased on the interviews with
amateur photographers and on the critical integicet of several amateur photography

guides.
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UvoD

Od dob kdy byla vyfotografovana prvni fotografigghlo jiz mnoho desitek let.
A stejré jako se zdokonaloval cely procestigovani snimi, zlepSovaly se samotné
piistroje. Zatimco v idv¢jSich dobach bylo fotografovani kékém jen rkolika méalo
vyvolenych, kté si mohli dovolit pdidit drahou techniku, dvacaté a potazmo i dvacaté
prvni stoleti znamenalo ve vyvoji fotografie takguysun, jaky si tehdy jenéki mohl
nékdo predstavit.

Fotografie se stala sé@sti kazdodenniho Zivota, fotoaparat je majetkétsirvy
domacnosti a samotny proces exponovani a zhotovewamki se natolik zjednodusil
a zautomatizoval, Ze k jeho @Spému zvladnuti jiz neni geba prakticky zadnych
znalosti. Tento fakt fiedznamenal uz vznik miniléb které zakaznikovi nabizely
jednoduchou cestu k t&tym fotografiim a do Uplného extrému jej dovedlest@st
celkem nedavny vynalez digitalnich fotoapardokud tedy ve dvacatém stoleti platilo,
Ze fotografovat mohl nejen ten, kdo &lnobsluhovat z¥tSovak v temné konte, ale
témet kazdy, kdo zvladl zalozit film doifstroje, ve stoleti nasledujicim byly definité/n
odstrarny i tyto posledni fekazky. Vyrobci fotoaparéatse zaaly predhat v tom, aby
jejich pristroje byly pokud mozno tzv. co nejvice ,user+fidéy“, a aby fotoaparat na
uzivatele kladl co nejmensi technické naroky. Jingiovy, aby fotografovat zvladl
skut&né kazdy. DalSi vyhodou, kterd hrédla ve prasp popularizace fotografovani,
byla nenadalad cenova dostupnost. Fotograf najegiestal gemyslet o tom, jestli se
mu ten ktery zalr vyplati, protoZze nebyl omezen 36ti @ély filmu, ktery réco stal.
Navic vyrobci pisli s trikem, ktery dokazal fotoaparat zabudovatiistroja, jejichz
primérni funkce byla Uptnjind. Diky tomu z&aly vznikat hybridni fistroje, které
zvladaji nejen piizovat snimky, ale i natét video, telefonovat aighravat hudbu.
Pristroje, které se stavaji spiSéegnettem snobského chlubeni a jejich technické
parametry jsou zbyteé¢ nadhodnocovany.

Dopad, ktery mila tato situace nevyhnutélnna fotografii samotnou, je
samozejm¢ obrovsky. Nejenom Ze tim kvalita snitnlogicky ustoupila do pozadi a



duleZitou se stalpredevsSim kvantita, ale i fotografovani samotnéalabyt Fedevsim
spole&enskym aktem, ktery nema s kreativitou aénfim vibec nic spoléného.

Je ale samdejme¢ nutné poznamenat, Ze stejako kazdy pokresleny papir neni
malitskym obrazem, tak ani kazda fotografie neméa bytleckym dilem. Tim, Ze
fotografie dokazala nejen vyjamlat vrgjSi realitu, ale stephdolre i vnittni pocity
¢loveéka, Ze zvladala hovi jak barevnym takfernobilym jazykem aipdevsim, Ze
zobrazovala s viditelny i ten, ktery na prvni pohled wdnebyl, nasla své uplaini
nejen na poli ukleckém, ale i u &l humanitnich, socialnich aipdnich. Proto je
nevyhnutelné, zorientovat se nejprve v tomto Sinokgoli pisobnosti fotografie a
zakladni terminologii, kteréady fotografujicich radenuje na mensi skupiny a teprve
poté se ¥novat tématu estetiky amatérskeé fotografie.

Jak uz sam nézev prace napovida, nejstangaminzpisobem dleni je to,
které rozliSuje fotografy amatéry a fotografy paémaly. Zminila jsem ale, ze v dnesni
doke fotografuje opravdu kazdy, a proto se tyto termauaji byt cim dal tim vic
nejasné a zavéjici. Je fotografem amatérem kazdy, kdo zvladneckm@ut spous
nebo jen ten, kdo o tom, co fotografuje, hlgubvazuje? Je profesionalem ten, kdo ma
fotografovani jako své povolani nebo Ize z tohgtazu citit spiSe konotace tykajici se
kvality vyslednych fotografii? A do jaké kategopek zaadit tzv. svateni fotografy,
ktefi si prostednictvim fotoaparét pouze potvrzuji své zazitky? To jsou vSechno
otazky, na které se budu snazit najit odiov prvnic¢asti prace.

Co se tgye odborné literatury, budufiptom vychazet z reflexi amatérské
fotografické praxe &kolika autofi: vedle text od Susan SontagoydRolanda Barthede
a Viléma Flusserapijde zejména o Bourdieuovy sociologické analyzy #mské a
rodinné fotografié Ty ve zkratce spidvaji v tom, Ze autor vnima roli fotografie jako
nastroj spoléenské integrace a amatéry navsjici fotoklub definuje jako ty, ki@
odmitaji byt pouhymi vyrobci a konzumenty snimilejichZ jedinou funkci je oslava
udalosti rodinného zivota.

VSechny studie &nujici se této problematice, jakkoliv kvalitni anazané, maji
vSak jednu spol@mou nevyhodu, kterou je podle mého nazoru jejicturdavzniku.

Sontag, Susa® fotografii Praha: Paseka, 2002

Barthes, Rolandwtla komora Praha: Agite/Fra, 2005

Flusser, VilémZa filosofii fotografie Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994
Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArPoliti Press 1990
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VeétSina text, které jsem uvedla, totiz vySla v devadesatychcletdvacatého stoleti
nebo i dive a vySe uvedeni adtgroto nestihli zahrnout do svych Uvah nasledkgré
s sebou pnesla digitalni technologie. Je jasné, z&tardevalvace fotografického aktu
byla velmi dolle patrnd uz s vySe ziiwvanym gichodem minilab, ale protoze bych
se v bakalgské praci rdda dpla i o ndzory, které gdaji s gechodem na digitalni
fotoaparaty a zaroviecerpaji z praxe, rozhodla jsem se obratit na MilSedl&ka, s
nimz jsem se zhrubaigrd rokem setkalatp vybéru fotografii pro pipravovanou
vystavu KarlaCapka v pisecké Slado¥nSedl&ek je nejen dlouholetym jednatelem
Svazuceskych fotograf ale i zandstnancem Néarodniho inforifr@ho a poradenského
strediska pro kulturu v oboru fotografie, tudiz vypdy kterou mi poskytl (a ktera
puvodre slouzila jako podkladovy material pro studii Mitg@sstva kultury), povazuji za
dostatén¢ fundovanou a uvadim ji i jako jeden ze zdrdProtoze vSak tento material
nebyl nikdy véejr¢ publikovan, dovolim si tento textizalit do giloh.

Télem celé pracetistanou dotazniky, které jsem postougilenim piseckého
fotoklubu a interview, které jsem s nimi provedlatazky, které jsem Wlenaim
fotoklubu pokladala, &y za cil postihnout vkus fotografamatét a zpisob, jakym
jejich estetické céni ovliviwuje jejich amatérskou tvorbu. Zkragereceno, prace se
diky tmto rozhovoiim snazila zabyvat nejen kritickymi studiemi vydamyma dané
téma, ale i pohledem ze samotného epicentra vie€hg @ohledem samotnych
fotografi amatéi. Dotazniky a interview gty proto pivodns obsahovat &ast, kde by
respondenti vybrali fotografie, které nejvice regamtuji jejich tvorbu a v kratkosti
popsali pré se jim ta ktera fotografie libi. Ziskany mater&l piinést sédectvi o tom,
jakému nandtu se kdo ¥nuje a zda autor fotku hodnoti spiSe po technitiéee nebo
na zaklad pociti. BohuZel ale az na péar vyjimek tato akce nevzbugdiliSny zajem
(nebo se staldasow velmi nar@nou) a tak jsem od ni musela upustitiatat pouze u
odpowdi na kladené dotazy. | ty ale nenaplnily zcelaatekavani, nebdz celkového
poétu osmnacti rozeslanych emaib piti rozhovofi nazivo vzeSlo pouhych deset
vypInénych dotaznil, tedy necela polovina. lips to se ale déici, Zze v utitych
bodech odposdi ¢lena fotoklubu gispely k nékolika zavram a vytvdily podklad pro
kapitoly Fotograf, Fotoaparat a Fotografie.

K tématu pedkladané prace jsentigtupovala i pod vlivem uitych osobnich

motivaci: fotografie se postuprstala nejen mym kotkem ale i zardstnanim a navic
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jsem sama jiz #kolik let nestalouwlenkou fotoklubu Pisek. Jé§pied par lety byla sice
patrna stagnacedmnosti fotoklubu, ktera se podepisovala jak nastiéwnosti, vystavni
¢innosti tak i nezajmu olenstvi ze stran mladych lidi. Za posledni rok Sakvzapsalo
nejen par novych t¥g§ ale na pravidelnych sthkach se uz zase probiraji donesené
fotografie a nejen organigai zalezitosti. Tuto skud@ost chci v praci také prozkoumat
a dojit k odpowdim na otazky, zda si kreativni fotografie znovskava své fanousky
nebo niizeme hovit jen o prostém nezajmu se v @dhil.stoleti jakkoliv sdruzovat.

A protoze by prace népobila koherenth aniz bych v kratkosti népdstavila
vyvoj fotografie resp. historii vzniku fotoklub dovolim si zait praw timto grehledem.
Ten nema za ukol vyt¥it z prace suchoparny ¥gt dilezitych dat, nybrz poskytnout
ramcovy historicky pehled vyvoje fotoklub v Ceské republice. gkteré takto ziskané
informace povaZzuji totiz za velmi podstatné pro hpgaeni obou termin amatér a
profesiondl a tim padem i za relevantni co ge t¢matu estetiky amatérské fotografie.
V této asti prace jsem vychazela zejména z wfbo almanachu fotoklubu PiSek
knihy od Daniely Mrazkov& piipadré ze studie Waltera Benjamihadlavnim zdrojem
se ale stala nedavno vydana kniha od Petry Triikge§Z cela prvni kapitola je
vénovana tématu amatérské fotografie a to nejen fegdaljejiho historického vyvoje,
ale i z hlediska socialniho kontextu tehdejSi dobyto knihu povazuji svym Zigobem
za unikatni z tohoiwvodu, Ze nartu, ktery podrob#é zpracovava, se dosudnovalo
jen velmi mélo badatél Proto je velmi snadné najit prameny tykajici sgnd
fotografie, gipadré kritické studie hovtici o velkych filozofickych otédzkach (jako
nagiklad fotografie versus uni, fotografie versus realita), ale t&hmzadné prace,
které by ¥novaly pozornost vzniku fotokluba vyvoji amatérské fotografie, ktera je

piitom z mého pohledu stale nejproduktijsi oblasti fotografického tvorby.

Javirek, Zderk: Amatérska fotografie v Piskln: Swtlo generaci. Pisek: Fotoklub Pisek, 2001
Mrézkova, DanielaZrozeni fotografieln: Ptibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1986
Benjamin, WalterMalé cgjiny fotografie In: lluminécie. Bratislava: Kalligram, 1999

Trnkova, PetralTechnicky obraz na matikych StaflichBrna Barrister a Principal, 2008
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HISTORICKY P REHLED

Vyvoj amatérské fotografie

Z &kjin fotografie vime, Ze napad zadrZet obraz readityytvait jeho trvaly
zadznam se zrodil ve vicero hlavach najednou. Ayizkde v této souvislostiasto
zminuje jako prvni objevitel L. J. M. Daguerr papact J. N. Niépce, prvni snahy jdou
ve skuténosti vysledovat uz v délrenesance u Leonarda da Vinciho a jeho camery
obscury pipadre jeSg diive v antice.

Jisté ale je, Ze teprve vyndlez daguerrotypie amainobrovsky fevrat a Uzas
nad vysledkem kresleni &lem’ dosahoval takovych rozimi, Ze lidé tomuto objevu
prisuzovali rtkdy az nadfirozenou moc. Proto neni divu, Ze se v Malyefindch
fotografie od W. Benjamirtd dositame oclanku publikovaném v Leipziger Anzeiger
kde se piSe: Zachovat pomijivé obradzky neni jen nemoZzné, jakzalkéikladny
nemecky vyzkum, nybrz jiz jen chtéta takového znamena rouhat se Batiovek byl
stvoen k obrazu Bozimu, a BoZi obraz nelze zachytitypadidskym gstrojem...."

Obraz na posibireném povrchu &déné desky byl skutmé natolik zdanliv
jasnou a fesnou reprodukci reality, Ze se nového objewalzabavat i mafi a mnozi
z nich byli greswdceni, Ze je diky tomu s jejich utleckym oborem naprosty konec.
Tyto katastrofické scémé na jedné str&na na stratidruhé davy obyvatel Pide, které
po oficialnim oznameni vynalezu 19. srpna 1839 hdpleptiky, aby tento zazrak
spatily, mélo uklidnit teprve snilivé prohlaSeni samotného Daguerra, ve kterém:stalo
.1ento objev bude nejen velkymriposem w¥de, ale da také nové podty uneni;
neposkodi ty, kdoZ je provozuiji, alinese velky uZitek*

A tak se pihodilo, Ze se fotografie zakratko stala jednimepv&tSich vynalei
moderni doby a cennym pomocnikem na psétiywa techniky. Brzy po svém objeveni
totiz zaala ziskavat uplatmi v rozlicnych oborech lidsk&innosti a to nejen jako
uzitetny nastroj pro poznavantipody, ale velké usfchy vykazovala také v modernich

disciplinach jako byla fotometrie a astrofyzika. ¥z Slo o snimky Msice nebo prosté

9 Talbot William Henry FoxThe Pencil of NatureKws Publishers, 2009
10 Benjamin, WalterMalé cjiny fotografie In: lluminacie. Bratislava: Kalligram, 1999, <r.
11 Mréazkova, DanielaZrozeni fotografieln: Pribéh fotografie. Praha: Mladé fronta, 1986, str. 10-11
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boreni dosavadniho optického meemf? které nam fotografické snimky odkryly
pomoci zpomalenych zaznamnebo z¥tSenin, fotografie zasadnim igobem
prispivala k urychleni vyvoje néijznéjSich wdnich obod.

K uréitému smifeni doslo i na poli ugmi, nebd@ nektefi maliii (nap. Alfons
Mucha) z&ali fotografii vyuZivat jako technickou paroku pro svoji praci. Mnozi z
nich jiz netravili hodiny malovanim v plenéru, aeénu si nejprve vyfotografovali a v
pohodli ateliéru pak jekreslili“. Jini spatovali potencial fotografie v jeji rychlosti a
vérnosti a s vidinou velkého kom&riho Usgchu gesedlali z matstvi a vrhli se jejim
prostednictvim na portrétovani Sirokych vrsteviejaosti. Tato nahla vina zajmu se
sice neobesSla bez kritiky, ale to na jeji popwanijak neubralo:;,Jako jeden jediny
Narcis naSe ubozacka spahe@st sgcha, aby zirala na gy trivialni obraz, zachyceny
na kousku kovu. VSechny obdivovatele slunce zalchvéflenstvi a zvlastni
fanatismus.*®

A mozna pray proto, Ze autory prvnich porttétoyli malii, prebiraly tyto
fotografie stejné konvence a pravidla jako malbgrtifétni miniatury se kazdopatn
zakratko staly velmi oblibenym n&tem a tento zajem se jéstice prohloubil, kdyz v
roce 1860 videsky fotograf Emil Rabendingfedstavil prvni techniku retuSovani
negativu™*

Vyvoj fotografie pokrdoval a na scénse objevil Talbatv vynalez kalotypie,
ktery na rozdil od daguerrotypie unio¥al ziskat z kazdého procesu jakékoliv
mnozstvi kopii. Ale i ten brzy nato upadl v zap@mina vystidal jej objev tzv.
kolédiového procesu. S timiigel v roce 1851 Angtan F. S. Archer a jeho princip
spaival v potirani skletné desky viskdznim roztokem a nasledném nanaseni
chemikalie citlivé na sitlo™. Vysledkem byla sice dokonala kresba, ale jakeauZ |
uvedeného popisu patrné, Slo o gomi dost narény postup, ktery si Zzadal krom

piislusSného aparatu i menSi labotatBroto byla v tuto dobu fotografie stéale fe$t

12 ,Je ostatre bezné, Ze si napdokazeme utht hrubou gredstavu o tom, jak lidé chodi, ale nevime nic
urcitého o jejich postoji v okamziku vykemi.“ viz. Benjamin, WalterMalé cjiny fotografie In:
lluminacie. Bratislava: Kalligram, 1999, str. 11

13 Vyrok Charlese Baudelaira, ktery byl atétgm jeden z prvnich, kdo se dal novymigpbem
vyobrazit (viz. Baudelaire, Charldse public moderne et la photographla: A. Kune$ a T. Posph:
Teorie fotografie (vybr z teoretickych textk dejinam fotografie), Opava 2003)

14 Sontag, Susaf fotografii Praha: Paseka, 2002, str. 81

15 Tento postup je také nazyvéan jakokry proces- kolddiova vrstva schnutim ztracela citlivost a
proto musela byt na desku nanaSena naéoistitu tsne pired odkrytim objektivu.“Mrazkova,

Daniela Zrozeni fotografieln: Pribéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1986, str. 10-11
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rukou jejich vynalezt nebo rkolika malo nadSerica nastup amatéfje patrny teprve
v osmdesatych letech 19. stoleti diky dalSim teglym pokrokim.

Tim byl aZz objev bromosbrné Zelatiny v roce 1871, ktera se stala zakladem
tzv. suchého procesu, jez unio¥al EtSi predstih @i pripraw negativniho materialu a
tim i jeho d@&asné skladovani. Jinymi slovy, fotograficky pro@al klast daleko
mensi naroky na uzivatele, coz vedlo k jeéima dal tim tSi popularizaci. Bkazem je
i citat firmy Kodak, ktera z#ala expandovat prévna konci 19. stoleti a ktery &n
»You press the button and we do the rest.”

Podle Petry TrnkoV& viak nemizeme technologicky pokrok chapat jako jediny
aspekt, ktery se podilel na rozvoji amatérske fictfig. Nepopira sice, Ze zjednoduSeni
celého procesu exponovani vedlodSimu zajmu o fotografovani, ale zaravanminuje
i dalSi podstatné, zejména soctabkonomické faktory, které se na utwéi
amatérskych skupin podilely. Kr@&ndostaténych finagnich prostedki, které si
nakup techniky vyZzadoval, bylo timto aspektem nostanoveni volnéhgdasu a s tim
spojeny fenomeén neéthich vyleti. V breznu roku 1885 totiz oficiatnvyslo ndizeni,
které zakazovalo né&hhi praci ve v&ech Zivnostech v RakouSkuliky cemuZ logicky
zatala st i nabidka sluzeb spojenych s travenim voln&tsu a tim vzrostl také pet
turistickych spolk. A prav turistika a nahla péteba si prosednictvim fotografii
potvrdit své z&Zitk$f dostala fotoaparat mezi $irsi vrstvy obyvatelstzadala podit k
jakémusi prvnimu rageréni fotografi na amatéry a profesionaly, které do této chvile
viibec nebylo nutné.

Fotoaparat se staval samgmosti nejen  vyletech, ale naprosty rozmach
zaznamenal i jako soast rodinného Zivota. Od této doby byly fotografoy&Sechny
rodinné oslavy a fotografie s #wosti umig’ovany do rodinnych alb. Slovy Susan
Sontagoveé;Zaznamendvani Ggehi jednotlive: v ramci rodiny je nejstarSim lidovym
uzitim fotografie. Nejmeénpo jedno stoleti je svatebni fotografie séejilezitou
sowasti obfadu, jako pedepsané Ustni formule X

Zarovei vSak dochazelo k tomu, Ze termin amatér jakobtehdy Festal stait

16 Trnkova, Petra: kapitola Amateumn:; Technicky obraz na méskych Staflich. BrnoBarrister a
Principal, 2008

17 Trnkova, Petra: kapitola Amateuin: Technicky obraz na métkych Staflich. BrnoBarrister a
Principal, 2008, str. 31

18 Sontag, Susan: O fotograffPrraha: Paseka, 2002, str.14-15

19 Tamtéz
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a skupiny vazgsich milovniki fotografie se mdy potiebu distancovat od pouhych
cvakazi??, jejichZ spolénym rysem byla jak omezenost v tématu tak i v preve,
nizka srozumitelnost fotografii a malé naroky nehtecké moznosti fotoaparatu. Toto
nutkani vyplynulo pedevsSim z kritiky fotograf profesionél, jez n€li tendenci na
svaténi i seriozni amatéry nahlizet jako na jednu skwupiocoZ jednak serioznim
amatéfim snizovalo kredit a navic se tato skutest¢im dal hif slwovala s jejich
naristajicim sebexdomim. K této situaci nijak né&gpely ani jejich dsgchy na
spole&nych vystavach, diky nimZ se profesionalni fotogvaf pravem z&li obavat o
svoji profesi a nevrazivost mezi&ha tabory jedt vzrostla. Spornou otazkou se stalo
piedevsim fotografovani portrétu, ktery u profesi@néloril jednak hlavni zdroje
piijmu ale znamenal i ditou prestiz. A &koliv panovalo vSeobecnégswdceni, Ze
amatér tuto oblast nerhe nikdy opanovat, ¥asopisech se vyskytovala dopteni v
nichZ byl portrét doslova oziavan za nevhodnou oblast pro amatérskou fotogrédi

Pomysiny spor vyvrcholil v ramci Rakousko-Uherskénarchie oficialnim
zadkonem o iemeslgni portrétu roku 1911, ktery podiaval provozovani tétéinnosti
vyuénim listem nebo jeho obdobou. &kaliv neni zndmo, nakolik byl takovy zakaz
mezi fotografy udrzitelny, resp. dodrZzovany, neahadou, Ze paet profesionalnich
fotografi v téchto letech zahadrvzrostl.

ProtoZze ale pft seriéznich amati&rtaké stale nastal, vyvstala pdeba se
zinstitucionalizovat. To &lo nejen zlepSit vzajemnou komunikaci, ale i dodgftou
vahu statusu fotografa amatéra st s kon€nou platnosti k distancovani se od
fotografi svaténich, kté¢i se naopak vyzmavali svoji naprostou anonymitou a
nezajmem o publicitu. Tak Zaly postups vznikat prvni amatérské fotokluby, které
fungovaly na z&klatlpodobnych stanov. Do jejiclela se obvykle volilo f2dsednictvo,
které rozhodovalo o aktivitdch klubu, organizovaty fednaskové veery, vystavy a v

neposlednfads se zde i hodnotily tzv. fotografické ma&py Brzy na to se vyvinula cela

20 ,Knipser (cvaka) — v anglétine pod terminem Snapshot photographer. Ve vSéigdagech oznéeni
asociuje jediné zm#&nuti knofliku (spoud) , pripadre zvuk zasrky“. (viz. Trnkova, Petrakapitola
Amateur In; Technicky obraz na maéskych Staflich. BrnoBarrister a Principal, 2008, str. 32) V
dnesni dob tento vyraz nadéaleipziva a na fotografickych serverech zabyvajicicthe@nocenim
amatérskych fotografii se v komefith ¢asto vyskytuje termimycvak kterym se oznaji fotografie
s velmi nizkou uUrovni.

21 Ein Rundgang durch die Wiener Internationalestelging, AmateurphotographigPhotographische
Rundschau 888, s. 345. (cit. Infrnkova, Petra: kapitola Amateuln: Technicky obraz na
malitskych Staflich. BrnoBarrister a Principal, 2008)

22 Wandermappe, Mappenwerk — soubory fotografliji@ od fotoklubu k fotoklubu. Mapovy okruh
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infrastruktura spolk, které ne#idka vydavaly i c¢asopisy: ,Zminéné fotografické
casopisy, které obvykle slouzily zarbviejako tiskovy organ celéade spolki, byly
jednak vyznamnym zdrojem informac®gevsim pro f@spolnicleny, ale zarovejejich
prostednictvim probihala komunikace s dal$imi kluby gernéi o fotografii.®® A
piesré takovy byl i osud Fotografického obzoru, vychéaziéd v Cechach v letech
1893 — 1944.

Co se tye €ch nejznamySich jmen — jest pred tim nez své fotokluby zali
zakladat amat€ je dilezité vzpomenout videkou Fotografickou spateost, ktera
vznikla v roce 1861 a velkou drou ovliviiovala i fotografy u nas. Skute prvnim
ceskym spolkem lze ale nazvat az ten, ktery vznildoe 1882 a jehorpdsedou se stal
Josef Koppel. Sdruzoval vSak pouze profesionakzeachceme-li houit vyhradreé o
vyvoji amatérskych fotografickych spdlk musime pé&kat az na osmdesata a
devadesata léta, kter4 dala vzniknout tzv. Wienem&a-Clubu. Navzdory novému
nazvu Slo ve skuteosti o frakci fivodni Fotografické spobaosti, ktera se odtlla,
kdyz hrstka jejicktlena pocitila nutnost podobnym égobem sdruzit i amatéry. Zém
se ffes drobné komplikace vyvedl a po &Spé vystay roku 1888, kterou zahajovala
arcivévodkyr Marie Terezie, se Wiener Camera-Club rozrostl likatde patil mezi ty
nej\wetsi na evropském kontinentibec. Kratce na to,ipsreji v roce 1889, se ustanovil
i Klub fotografi amatéh v Praze, z&al vydavat vlastni spolkov§asopis (vySe zmiémy
Fotograficky obzor) a vytud tak podhoubi pro vznik dalSich regionalnich fdtda v
Cechéach.

Amatérské fotografie v Pisku

Kdyz byla fotografie jestv plenkach, lidé, ki@ se ji mohli ¥novat, pochazeli

vétSinou z fad Slechty, firodowdci nebo duchovenstva. A stéjje tomu tak s

spaiiva predevSim v moznosti konfrontace vlastni tvorby shea ostatnich fotoklub v riznych
regionech zewn Tato tradice fetrvava az dodnes, fotoklub Pisek serfidgd dlouha léta &astni tzv.
Mapového okruhu Blatenskdéze. Viz. Fotoklub KAMFO Blatngonline]. 2004/2005 [cit. 2010-04-
23]. Celostatni fotograficka saiit fotoklubi Ceské republiky mapovy okruh — Blatenskie.
Dostupné z WWW: <http://kamfo.cz/MO/ruze/uvod.htm>

23 Trnkova, Petra: kapitola Amateuln: Technicky obraz na méskych Staflich. BrnoBarrister a
Principal, 2008, str. 38
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prvopasatky amatérské fotografie v Pisku. Zazndfyvadsji, Ze tim Gpl& prvnim
amatéerskym fotografem byl kn KaSpar Kolouch a to jeSpred rokem 1851. Pak ale
prodal swij daguerrotypicky fistroj piseckému gymnaziu, dik§emuz se dalSim
amatérem stal profesor fyziky PhDr. Josef PaZzo®trotoZze pak nasledovalo delsi
obdobi tzv. mokrého procesu, kdy se amatérskyitéefotografovalo, navazali na tuto
tradici az mistnélenové Klubuceskych turisi. Ti sice vydali v roce 1912 ®vrodce po
kralovském mist Pisku s 80 snimky, ale samostatny fotografickyp kide v tuto dobu
jest nefungoval.

Teprve ve dvacéatych letech byl v Otavahatisknut&lanek Jaromira Malého,
ktery vypovidal o snaze zalozit v Pisku krouZelogpafi amatéi, a ktery reagoval na
to, Ze kuli jeho dosavadni neexistenci jsou nejhasjiv fotoamaté& nuceni bytcleny
klubu taborskéhq;Co miize mit Tabor, zajistédne si dovolit i NS Pisek, ktery se svym
krdsnym okolim, starymi pamatkamésta i kraje i celym Zivotem si nejen zasluhuje
pozornosti nasich amatér ale pimo si ji vyZzaduje v zajmu nutné propagace naseho
mésta jako sidla letniho a cile turistickéh®>“Jeho volani bylo vyslySeno a 2djna
roku 1930 byl v Pisku na ustavujici valné hrotadloZzen Klub amatérfotografi. Z
pocatku nEl 14 ¢lent s raénim prispivkem 50 K a vybrané prace byly vystavovany ve
vykladnich skinich u pana Havlina a tovarnika Smida sp@es reklamnimi obrazy
bia Sokol. Sctizky klubu se konaly prvni adti stedu v ngsici a prvniclenskou
vystavu klub uspi@dal roku 1933 v okresnim domu. V roce 1935 navépajeni s
fotoklubem v Tokiu, se kterym si¢kolikrat vymenil fotografickou literaturu a poté
spoluprace skatfila. V roce 1936 piadal klub fotografickou soét Pisek a okoli se
zietelem ke starému Pisku a po letitém usili se &@n@ovedlo nalézt i vhodnou
mistnost pro temnou komoru v hotelu Kodet. Tam akonec pesunula i spolkova
mistnost, k jejimuz inventépatila také knihovna s odbornyniasopisy a knihami. V
tuto dobu navsvovalo fotoklub 6Q¢leni, coz byl asi zdaleka nejvysSidaeb za celou
jeho éru. Kazdy z nich & moznost vyuzivat komoru, knihovnu a navic dostava
casopis Fotograficky obzor. Préida druha vystava k desatému Wjiraalozeni, na niz
bylo uveejnéno 131 fotografii a k tétorpezitosti byl vydan i katalog.

Po roce 1948 se vSak do organizovani amatérskyygrafi viozilo ROH,

24 Javirek, Zderk: Amatérska fotografie v Piskln: Swtlo generaciPisek: Fotoklub Pisek, 2001
25 Obdoba dnesniho Otavinu — Revue Pisku, PisBckehéska
26 Jawvirek, Zdewk: Amatérska fotografie v Piskin: Swtlo generaciPisek: Fotoklub Pisek, 2001
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zmeénilo ndzev naeskoslovensky svaz socialistické fotografietaquini klub v Pisku
zanikl. Ackoliv nikde nejsou zminky o tom, co se stalo s déinptejmenovanym
fotoklubem, uz o rok pozgl vznika v Pisku p textilnim kombinag Jitex Zavodni klub
a svoucinnost tak zahajujitizné soubory mezi nimiz i novy fotokrouzek. Jeenové
opét zfizuji fotokomoru, pedsedou se stavariJHoral aclenska zéakladna se znovu
rozSiuje. Problém je, Ze klub najednou na&vsie mnoho z&atenika a malo
zkuSenych, coz ale zahyiegi pisecky fotograf z povolani pan Langhans asseaje
¢leny jak s historii fotografie tak i se svymi zkngstmi z praxe. To vede k usk&meni
prvni fotoklubové vystavy r. 1953 a v nasledujiciekech se tato praxe pravidein
opakuje. Poté fotoklub ziskava novou klubovnu aKotnoru o dvou mistnostech s
plnym technickym vybavenim, si¥ky se zanou konat pravidekhkazdé pondi a tato
tradice v podstétdrzi az dodnes.

V Sedesatych letech vSak nastava utlum diky stggebnapini schzek a tak se
hleda nové obohaceniinnosti, kterou se zahy poté stane #Zgni na barevny
diapozitiv a promitani vlastnich praci. To vyustialSi vystavu jiz se 2astiuji ¢clenové
jako zdrazil, Hubl, Indra a Petrdk a s vyjimkou mitvo z nich, ktery fed par lety
zentel, uz jde ocleny fotoklubu, kté& jsou stale aktivni. Nasleduji dalSi vystavy,
piedevsim s tématikoudsta Pisku, roku 1973 je fotoklub jako kolektitijat do Svazu
ceskych fotograf a roku 1974 je zahajena dvouleta Skola vytvartegfafie v Pisku za
odborného vedeniigdnich osobnosti ¥ele s profesorem Janem Smokem. O rok
vystavu jako pedseda poroty aiipté pilezitosti také promita barevné diapozitivy
potizené kompaktnimifstrojem pi jeho cestach po Americe. Péeny fotoklubu Slo o
seznameni s novinkou, kompaktnitiisprojem do té doby nikdo z nich nefotografoval.

Je zvolen novy iedseda fotoklubu Zdék Indra a jelikoZz Svazteskych
fotografi (dale jen €F) zizuje Institut vytvarné fotografie, za fin&mi podpory klubu
Jitex absolvuje &hem rekolika let tuto Skolu asi deset stavajicidleni. Diky tomu
stoupne Urovg prichazi dalsi vystava ke 30. vyiozaloZeni fotoklubu a roku 1985
nasleduje autorské vystava Jaroslava Hivhisto mé ke které je vydana publikace.

Zxtatkem devadesatych let dochazi ke zruSenitkROH a fotoklub ztraci jak
swvij nazev tak i #Bizovatele. Déasnou zastitu ipvezme Kulturni klub ®sta Pisek a

roku 1997 je usp@dana posmrtna vystavaiio Horala, dlouholetéhorpdsedy klubu,
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ktery za zasluhy a rozvaeskoslovenské fotografie ziskava Zlaty odznglE S titul
Zaslouzily¢len CF.

Roku 1998 vstupuje do fotoklubu éra digitalnichoéparai a Vaclav Nohejl
piedstavuje nové figoby pdizovani fotografického obrazu. Na zalkdadho Karel Titl
porada tentyz rok prvni vystavu digité&apravenych fotografii v divadle Frani Sramka
s nazvem FOTO-PC-GRAFIE.

V letech 1999-2000 probih&iprava na rozsahlou vystavu na &atisicileti s
ndzvemPisek XX. stoletha niZz se podili i Pracheké muzeum. Sejde se celkem 250
fotografii a diky sponzorskym dan je ve stejnou dobu vydana knitRisecké
fotografické ateliéry 1860-1950) ktera se stane velmi (gmou publikaci.

Od roku 2001 je fotoklub registrovan jakocahské sdruzeni Fotoklub Pisek,
jeho tradice kazdotmich vystav se uchovala az do dneSnich dob a jednoalni za
celou éru fungovani proSlo vice jak 18@ni. Od tohoto roku se na postiiefdsedy
klubu vystidal Jan Neubauer, MUDr. Tomas Zdrazil a po jehblérd umrti funkci
pievzal Petr Indra a vede jej az dodneshddn této doby fotoklub postihly dv
negativni udalosti. Nejen Ze zivbdi plosné rekonstrukcetigel o svoji byvalou
klubovnu v divadle Frani Sramka a byl nuceagghovat se do krytu zakladni 3koly J.
K. Tyla, ale také se musel vyrovnat s odchodetkolika ¢lend, ktefi si zalozili
konkurergni fotokrouZek pod nazvem Terifotd.Situace vypadala beznfids a klub
zaal vykazovat klasické syndromy starndténské zakladny?® Na pravidelnych
schizkach kazdé poriti se probiraly pouze organiad zalezitosti, do fotoklubu
nevstupovaly nové tw¥a@ a prakticky vibec se nefnaSely nové fotografie. Pro tuto
skute&nost existuje hnedékolik davodi, ale vSechny maji jako spdleeho jmenovatele
piichod digitalni technologie. Ta agobila, Ze zastupci nejstarSi generace se odmitli
pelit na novou techniku a jednodusiegtali fotografovat® Za druhé, masovy nist

27 Javirek, Zderk: Pisecké fotografické ateliéry 1860-1950, PiseB@

28 Viz: Tiskteringl.c4online]. 2005-2010 [cit. 2010-04-23]. Teri Fofostupné z WWW:
<http://www.tiskteringl.cz/terifoto/index.php>

29 Podobny osud postihl nejen fotokluby v c€kské republice ale i samotny Swaskych fotograf.
Milan Sedl&ek piSe:,P7ed rokem 1989 se jednalo o organizaci, ktera sdrafzovice nez 6000
cleniz, me¢la krajské organizace, mnohé fotokluby byly béhdwtovany podniky, odbory i statem,
organizace ptadala soufze, vydavala fotografickou literaturu a byla opravgim reprezentantem
ceské amatérské fotografie. &my poroce 1989 se projevily velmi rychle. Spatné zkusgrn®
povinnym organizovanim lidi v/gejSich dobach, zemy v dennich starostech spolu s obavami o
udrzeni stavajici Urovhse projevily tak, Ze et ¢leni se snizil pod hranici dvou stovekepaze
diichodai.” Viz.: Sedl&ek, Milan Zprava o neprofesionalnim wmi v oboru fotografie

30 Par takovyckileni ostatr fotoklub nav&tvuje i dnes, dva z nich se diky tomu odmitlgastnit
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digitalnich fotoapardt dal vzniknout fotoservém, které v podstatsuplovalyc¢innost
fotoklubi s tim rozdilem, Ze autorovi umagdvaly WtSi anonymitu a také mnohenitsi
interakci. Zarova ale ginesly i mnohé nevyhody,V soucasnosti nejjednodussi
moznosti prezentace vlastnich fotografii je internkeho nevyhodou je obrovské
mnoZstvi fotografii, ve které gvek rychle ztrati. Navic kvalita vystavovanych
diskutabilni. O vysoké kvadise rozhodé neda hovit. Bohuzel mnozstvi nekvalitnich
fotografii vytvai dojem, Ze tento standard je normalni a neposuauj@ry k vyssi
arovni*** | s touto nectnosti vSak fotoservery ve svychidpeich zaznamenaly
obrovsky zajem publika, které pakélm o divod mér z(kastiovat se Zivych setkani ve
fotoklubu. A konéné za fteti, novy zjisob pdizovani fotografii s seboutipesl i tu
nectnost, Zze se fotografie v podstakestaly tisknout na papir, dik§emuz vznikl
problém s jejich prezentaci na setkanich fotoklubikazem je ostathdotaznik, ktery
jsemc¢lenam postoupila a kde drtiv&tsina uvedla, Ze si fotografie archivuje e
a tiskne jen ty, které putuji na vystatfu.

Situace se proto muselac#aesit a jelikoz bylo ten rok fotokrouzku vyhino v
jeho Zadosti o grant ze strangsta Pisek, za ziskané penize sédilgak notebook, tak
i velkoploSna televize. To 2mé zvySilo popularitu saleek, hlavnim tématem se znovu
staly fotografie a mozna i diky ¢&itému resyceni internetovymi fotografickymi servery
se Ehem kratké doby do fotoklubu zapsali nélénové. Nikdy se uz sice asi nenavaze
na fedchozi vysokéisla v p@tu pravidelnych navévnika klubu, ale pi mé posledni
navseve 12. dubna 2010 se dctky z(Eastnilo celkem 1€lena, pricemZ Sest z nich
bylo mladSichifceti let. To jsou podle mého nazoru 8kvvysledky, které dokazuji
nariistajici zajem hledat si cestuégpnezi lidi s podobnym zagbenim a pijit s nimi i

do jiného nez jen virtualniho kontaktu.

dotaznikové akce aeti — Jfi Novotny dotaznik sice vyplnil, ale uvedl, digitalni technice nerozumi
a davno nefotografuje

31 Sedléek, Milan Zprava o neprofesionalnim wmi v oboru fotografiestr. 5

32 Viz otazkalak archivujete své fotografie?
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FOTOGRAF

Amatér a profesional

Z hlediska historického vyvoje uz byl®ceno, Zze na samém iiku, kdy
fotoaparét vlastnili pouze jeho vynalezci, neby¥ad ctlit fotografy ani na amatéry ani
na profesionaly, a Ze tato peba se vynidla aZz tehdy, kdy technicky pokrok a nove
ustanoveni traveni volnéhtasu zaficinily, Zze se fotoaparat dostal mezi SirSi vrstvy
obyvatel. Pokud ale uZkolik let potom bylo mozné vysledovatditou nedostatinost
obou termid a seridzni fotografové se zkouSeli distancovatpodhych cvakaii, v
doke digitalni fotografie, kdy fotoaparat vlastni skiré& kazdy, vyvstava tato nutnost o
to naléhavji.

Problém, ktery tot@lenéni provazi, je dvojiho druhu. Jednak skupina, sontr
ozna&ovana pojmem amatérsky fotograf vykazuje naproehomogenitu, takZze do ni
Ize paitat prakticky kazdého, kdo kdy ziid spous a za druhé, pejorativni asociace,
které moderni vyznam slova amat&ngsi, se powrné nespravedliy vyjaduji ke
kvalité¢ fotografovy prace. Z tohougtodu a zarowvie jeSt pred tim, nez se dostanu k
samotné dotaznikové akci, povazuji za nezbytnétetmainy blize pezkoumat a usdat
jasno v tom, které amatéry mam na mysli, kdyZ pidci o estetice jejich fotografické
¢innosti.

Ohledr# pavodu obou slov Stitny etymologicky slovnik jazykaseskéhd®
uvadi, Ze slovo profesional je odvozené od slowdege — povolani, z latinské podoby
slova professio, cozZ jetignani (kiemeslu, k povolani). A Ze byt profesionélni tim
padem znamena byt v§ldcny. Naproti tomu slovo amatér v té samé knize dajea
ochotnika a pochazi z francouzského slova amatelbo-h milovnik a z latinského
slova amargili milovat.®*

Jak je tedy z vySe popsané skatssti patrné, zatimco u slova profesional

vicemér’ nedochazi k zadnému nedorozumi u slova amatér je situace daleko

33 Holub, Josef a Lyer, Stanisla&tru'ny etymologicky slovnik jazyKaského se zvlaStninetelem k
slowim kulturnim a cizimPraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982

34 Za zminku stoji i italska verze slova amatéiletant, z ital. dilettare — milovati, oblibiti sktery
taktéZ nabyl negativnich konotaci.
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Vi s

komplikovargjSi a pejorativni vyznam, jeZz slovo nabylo, se ad&i od mivodniho
vyznamu. Podle Petry Trnkové k tomu doSkkay v 19. stoleti kdyz uvadjjeste v
dvacatych letech 19. stoleti bydito terminy BZre ozna‘ovani milovnici ureni — ve
smyslu diletujicich udhci: a jejich jména se také pravidélobjevovala na ugteckych
prehlidkach po boku wutti , Fadnych®. Casem oviem #Zalo dochazet k postupnému
zuzovani statusu uihce a pisnému vymezovani opozic: diec - tj. vzdlany
profesional versus amatér> Jednim dechem ale dodava, 7e ve sksti si prace
amatéra v rem nezadala s praci profesiahalprotoZze amatérské ateliéry byly
vybudovany na stejnych principech jako ty profedlan finalni Gprava fotografii se v
podstat také neliSila a tomu tim padem odpovidala i vyséedrodukce.

To co by mohlo tvit rozdily v kvali€ odvadné prace tedy nejsou ani tak
technické podminky nebo nutnd kvalifikace jako spiga zkuSenosti a vkus, coz deb
ilustruji uryvky profesionalnich fotogréafv knize od P. Bourdieu®. Proto si je feba
uvédomit, Ze tu nejde o to, Ze amatérska fotografid tek kvalitni jako profesionalni.
Ob¢ mohou byt undlecké, pokud obsahuiji &itou mySlenkovou hloubku, vyztaji se
rukopisem a jsou vytwené @elow. To koneckont dokladaji i fotografové jako Adget
a Lartigue®’ kteti byli oba neSkolenymi amatéry degto byli pozdji povy3eni mezi
fotografickou elitu. Ve stejném duchu havo Milan Sedl&ek kdyz se pta;Je bezné,
Ze v dobovém tisku byli avigako dnes nas nejslagjsi fotograf Josef Sudek nebo
neméd slavny Jaromir Funke a mnozi dalSi, us#didjako amatérsti fotografove.
Naskyta se tedy otazka, kde je ten zlom, kdy &ehtotsvtove proslulych fotografech
prestava hovat jako o amatérech. Podle mého nazoru tento zloaktigcky nenastal,
prestalo se sice pouzivat slovo amatér, ale to nefiylm nahrazeno.’A na za¥r jeSg
shrnuje, Ze nakonec nezalezi na tom, kdo ma jakolw $iebo jak drahymifstrojem
fotografuje, ale pouze na tom, ctegklada publiki?® Z toho divodu jakékoliv zaruka,
Ze fotograf profesional gii kvalitrjSi fotografii jenom proto, Ze je to jeho povolani,
de facto neexistuje a tim padem ony pejorativniokace v souvislosti s ¢ma terminy

nenachazeji své opodstatin

35 Trnkova, Petrekapitola Amateurin: Technicky obraz na médkych Staflich. BrnoBarrister a
Principal, 2008, str. 39

36 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 155

37 Baran, LudvilFotografie — fenomén 20.stoleti, doslov ke knidbdh fotografie,Praha: Mlada fronta,
1986, str. 258

38 Sedléek, Milan Zprava o neprofesionalnim wmi v oboru fotografie, str. 2
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Co se tye chapani obou pojimv praxi, bylo patrné, Ze fotografovécasesnici,
ktefi zatali fotoklub nav&vovat teprve kratce, bez vahani na otazku zda sezpg
spiSe za amatéra nebo profesionala zaskrtli pryndéznosti a kdyz jsem je pozadala o
vyswétleni, v naprosté asin¢ uvedli, Zze to je proto, Ze se fotografovanim nieZNa
druhé straé sebe¥domgjSi autdi, kteri se fotografii zabyvaji uz delSi dobu a dosahli na
tomto poli ugitych vystavovatelskych ugpha se jiz ozn&eni amatér trochu branili.
Prikladem je napklad odpo¥d’ Jaroslava Hubla, ktery vicenteBalamounsky uved!:
»Srdcem jsem amatér ale na profesionalni Urovni. @yfesionalem neznamena se
focenim Zivitv dnesni dod fotografuje leckdo @&asto i za penize, ale jen malokdo je
opravdovym profesionalem. Amatérem se tedy citotopge se fotografiemi nezivim,

ale snaZim se jestht co nejprofesionali. *°

Na zéklad etymologie slov jsme tedy dosli k tomu, Ze fotdgna amatérem
neni ten, kdo svoji praci ,neumi tak del ale Ze platna je definit® ktera sleduje
perezni vydtlek. Nas problém tim alef@s to neni vieSen a my se ocitame v druhém
nedorozumini plynouci z obou termin jeZ vSechny fotografujici nehleda jejich
piistup k fotografii hazi do jednoho pytle a stavistejnou Urovi svateni i seridzni
amatery.

MoZnéieSeni tak vidim v textu od P. Bourdiéti&tery sice ani tak nesleduije to,
Ze stavajici radereni je prakticky nepthledné, ale naopakiiphdzi s velmi dobrou
charakteristikou obou tahbra pedevSim si v8ima rozdilnosti mezi swvateni
fotografy a fotografy nav&tujicimi fotoklub. A zatimco prvni skupinu vniméaty,
ktefi fotografii vyuzivaji jako zfpsob socialni integrace, jejimz hlavnim opodstaitm
je zaznam rodinného Zivota, druhd skupina je padleiz od samého @atku rekym,
kdo se snaZi zbourat tyto vazby aélatl z aktu fotografovani o vic. Amatér
navsevujici fotoklub nechce byt tim, kdofipasi pouhy zaznam toho, co se udalo
béhem rodinné oslavy nebo vyletu, ani nechce fotayaf jako kdokoliv, kdo vlastni
fotoaparat. Fotograf amatér tak navsie fotoklub nejen ki ur¢itému zhodnoceni
fotografického aktu, ale aby se gdupotizovat fotografie iznym zpisobem, coz P.

39 Viz. dotaznik Jaroslava Hiibla, otazka: Povaéugém sebe za fotografa amatéra nebo profesionala?

40 ,Pod pojmem amatérska fotografie se rozumi snimgloeny autorem, jehoz hlavnim povolanim
neni fotografovani a pro jehoz fotografickou tvorbeni fina@ni aspekt zakladni motivaci.” (viz.
Polasek, JaroslavAmatérska fotografie a fotografikRraha: Merkur, 1986, str. 7)

41 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 103-104
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Bourdieu odvodnuje takto:,Having lost the primary justification of the phaphic
act within the primary group, the family, they am search of a secondary
legitimation.“

Jednoznén¢ zde tedy mZzeme vidt, Ze snazime-li se najit rozdil mezi fotografy
amatéry admi, které Petra Trnkova nazvataakai, tim, co ol skupiny tlustowarou
odcEluje neni jen rozdilna urovieznalosti, technické pozadavky nebo &ybanttu ale
piedevsim odliSny jfistup k samotnému aktu fotografovani. Dovedeno xkoému,
naprosto zvlastni kategorii v raméchto dvou by se pak jeéSmohli stat fotografujici
mobilnim telefonem, v jejichZ ifpad vétSinou nelze mluvit ani o tvo#h ani o
fotoaparatu v fvodnim slova smyslu.

Ani situace profesionalale neni docela jednoduch&kiliv vétSinou nemame
problém undt si predstavit, koho do takové skupinyiadit — jednoduse kazdého, kdo
se focenim zivi, P. Bourdieu i u této skupiny #uoje rekolik charakteristickych jey,
které striktni a fesné vymezeni této profese naprosto znesnped

Hlavni @ricinou je zde fakt, Ze fotografové profesionaloveaijsice prezentovani
jako izolované jednotky, které jen velmiidka navazuji fatelstvi se svymi kolegy z
branze a to kii jejich domrelé potek® po individualnosti a Zarlivosti na vlastni
profesi. Ale jak sam autor piSe, daleko pipatobrjSi se zda byt, Ze tato
nejednotnost neni Apobena ani tak charakterem jednotlivych profesignako spis
charakterem jejich profese. Bourdieu tak poukazngeto, ze ve skuteosti profese
fotografa zahrnuje tolikiiznych specializaci a odwi, Ze jakakoliv koherence v rdmci
tak rozlehlé skupiny de facto ani neni mozna.

Zarover zde plati, Ze pokgily technologicky vyvoj pispél velkou nerou k
racionalizaci prace, takze ukoly, kteriéve padaly na bedra fotogtaprofesional dnes
jiz prevzali specializovani technici. Fotograf uz tedymnsi undt vyrdbst viastni
emulze a s ifichodem minilab nemusi ani ovladat praci v temné kdmocoz jinymi
slovy znamena, Ze je vyZadovéiim dal mensi kompetenéd.To mé za nasledek, pise
Bourdieu, Ze powr znalosti, které jsou dnes vyzadovany, prudceéklasodborna

4

kvalifikace jiz neni pdeba. Tato skutmost vSak s sebouiipaSi logicky jedno

42 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 104

43 S vyjimkou obak, které vyzaduji aplikaci specifickych metod, z&uih spiSe nez na fotografii na
oblasti, kde je pouzivana (fotografie v astronaarigkdstvi) viz. Bourdieu, Pierrd®hotography: A
Middle-Brow Art Cambridge:Politi Press 1990 str. 152
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negativum a sice Ze fotograf profesiondl tak dilapnt pobira mnohem mensi uznani,
nez kdysi.

Autor ma v mnoha ohledech pravdu. Pojem profesmni@tograf skuténé
sdruzuje velké mnozstvi specializaci od fotofyraprikazovych fotek, fes
Zurnalistickou fotografii, reklamni fotografii az fotografii produktové. Pokud ale
hovai o tom, Ze mira znalosti nutnych pro vykon tohmoolani jecim dal mensi, dalo
by se oponovat v tom, Ze v moderni gatgitalni technologie v praci fotografa hraji
vyznamnou roli i prace grafické které mohou nabyvat rozmi velmi sloZitych
operaci. To znamena, zecitid mira kompetence je zde stale nutnkolv tim jest
neni nut@ zarwen asgch, ktery, jak uz bylo také zmino, podmiuje mimo jiné
talent a ve velké mé i sam fotograficky objekt. Také na&m zavisi, nakolik bude
fotograf profesional uznavan. Slovy P. Bourdiglihe major specialization is defined
by the importance and nobility of the object phoépdped; so much so that a change in
status may be accomplished by a change in spedtializ which, because it involves
neither special equipment nor different qualificatj is simply a change in object*

V dnesni dob se proto snadno stavaji nejprestjgimi fotografy fotografové
celebrit®, ale ne proto, Ze by jejich fotografie byly naitperng kvalitni, alecists jen
diky slavhym osobnostem, jez na svych fotografizeticnuji. Jak je tedy vie&k, na
spole&enském zZeiicku fotografové nejsou v podstaklasifikovani podle své profese
fotograf, ale podle specializace a tim padem pobjekii, které fotografujf’

Co se tge odborné kvalifikace, musime dat Bourdieuovi zavgu. Od roku
2000 sice na chvili platil zakon, dikgmuz fotografick&innost spadala pod Zivnosti
femesIné a k jejimu provozovani byla nutna Sestped&e v oboru (pajpack odborné
vzaklani) nebo reitel s Zivnostenskym listem, ale diky novele zakarmaku 2008® se
fotografovani znovu stalo Zivnosti volnou a tedpagmirenou studiemi v oboru.

Mnozi fotografové se tak mohli &@& obavat poklesu kvality nabizenych

44 nebo-li tzv. Post-processing — finalni Upravadoafii v edit&nich programech typu Photoshop.

45 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990 str. 163

46 V Cechéach naifiklad Jakub Ludvik, ktery je svoji prapodivnou ki@l fotografii téngt prosluly a
piesto pobira nemalého uznani. Viz: PACOVSKA, Ediatografovani.conline]. 17.12.2004. 2004
[cit. 2010-04-23]. Fimérnosti ke slag. Dostupné z WWW:
<http://www.fotografovani.cz/art/foto_report/jakidvik.htmI>

47 Postavengthto specializaci tedy zavisi vice na skupinadtteymi fotografové fijdou do styku nez
na fotografii samotné. Viz. Bourdieu, PierBhotography: A Middle-Brow ArPoliti Press 1990, str.
163

48 Zivnostenské pravojitohad. 4 ndizeni vliadye. 278/2008 Sb
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fotografickych sluzeb, ale podle mého nazoru Zadi& zneny nenastaly, nelokdo
chtl, mohl zé&kon obejit uz po roce 2000 fotografovanira ¢erno, pipadre
podplacenim kolegy s Zivhostenskym listem.

Jaroslav Hibl v dotazniku sice uvedl, Ze co se fptografickych zkuSenosti,
nejvice mu dalo dalkové studium Institutuit®i fotografie v Opaw, ale i na strankach
knihy od P. Bourdieua setrthbeme doist to, natem se shodujeétSina profesionalnich
fotografi: ,You have to have taste. There's no hierarchy amphgtographers. You
either have taste or you haven't. Whatever yoamy do about it.*°

Pokud tedy shrneme vSechny vySe zmén charakteristiky fotografa
profesiondla a fotografa amatéra, dochazime k t@aw, obou fipadech nejde termin
piesré vymezit. A zatimco u fotografprofesional figuruje tato nejednotnost oboru
kvuli jeho ¢etnym specializacim, jez &o¢ ovliviuji fotografovo postaveni na
spole&enském Zefickt, u fotografi amatét musime nuté rozliSovat mezi &mi, co
fotoaparat pouzivaji Kili potvrzovani nebo sumarizaci svych za#itk€mi, jez bouraji
tyto vazby a hledaji ve fotografovanéam vic. A to & uz prostednictvim novych
postup, jiného namitového spektra nebo préstim, Ze nad tim, co fotografuji, vice
piemysli. Resré tato skupina je tedyipdnttem této prace, kdyZz na nasledujicich

strankach hovdm o amatérskeé fotografii.

Socialni charakteristiky amatéra

V7 vt s

vyhrareny, Ze se dalo hovid o univerzalnich prvcich, na zékkadichz Sel amatér
charakterizovat. Ti Upkprvni z nich se ndfklad rekrutovali vyhrad® z fad Slechty,
duchovenstva nebdipodowdci, coz jask ilustruje i rekolik ¢eskych zastugc Jednim

z nich je Jan Evangelista Purkynktery byl povazovan za jednoho z prvnich
amatérskych fotografv Cechach a fotografie se pra&jrbrzy po jejim objeveni stala
souasti i zakladem jehorpodovedeckeé prace. Podobmomu bylo i u profesora fyziky
Ernsta Macha, ktery se zabyval balistickou fotagrafznamé jsou odé&p napiklad

49 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 167
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snimky letici sely v prostoru, které il v Praze v roce 188%.Zasadnimi zastupci z
fad Slechty se pak v osmdesatych a devadesatyah Istaly zvlast clenové rodiny
Nostial a Chotki, z nichZz nejznagsi je dnes Karel Chotek diky nedavno nalezené
pozistalosti na Lfov&>!, obsahujici #kolik kufrii fotografii. Zajimavé ale je, Zesa
tehdejSi provedeni fotoapakatvyZzadovalo stale jeStponerné vysokou technickou
zrienost, mezi jmény Slechtfic kteti se této zalib vénovaly, secasto objevuji i Zzeny.
NejznangjSi z nich je asi ipad Marie Terezie, ktera se stala jednou zinejodjSi
piiznivkyni fotografie. Pracovala pry tehdy $rpéni kamerou na&tSi format a stala se
mimo jiné i protektorkou videského Kameraklubd, jak uz bylo vySe zmiémo.

Tyto priklady nam neilustruji nic jiného, nez Ze sgolam jmenovatelem,
pottebnym k praktikovani tét@innosti, byly jednak penizeias, ale i ufita mira
vzaklanosti. O ekonomickém faktoru zde nefeibia mluvit, ten hraje jednozfreou roli
pii ndkupu drahého teni, kter&asto neobsahovalo pouze fotografickispoj ale i
rozsahlé vybaveni fotokomory. @ase jiz také byloreceno, Ze teprve s novym
ustanovenim traveni volnéhtasu a pichodem neélnich vyleti doslo k velkému
rozmachu fotografovani. ity poZzadavek na vzthni je ale novym aspektem, ktery
zde dosud prozkouman nebyl #bfizi ndm jej najiklad postoj Alfréda Lichtwarka®
podle rjz hral tzv. vzdlany amatér dlezitou roli v unglecko-vychovném hnuti.
PresrEji Slo o amatéra, ktery je nezatizen deckou pfipravou, Sii nové poznatky a
piispiva k rozvoji vzdlanosti: ,Za idedlni pedobraz prosednika urdlecké vychovy
Lichtwark v této souvislosti pogjdozneail uniformovaného vzdianého amatéra, jimz
myslel v prvni fadé distojnika, pipadré profesora nebo ditele.*** S timto
Lichtwarkovym vzadlanym amatérem tak koresponduje fiegstava tehdejSiho
vzklaného m¥stanstva, pro které se stalo na konci 19. stolethivpbdstatné &domi
piislugnosti k uité skupirg. Clenstvi v klubu tak nabylo funkce velmi kyZeného

spole&enského osydceni, prostednictvim ghoz bylo mozné ziskat spoknskou

50 Mrazkov4, Danielazrozeni fotografieln: Piibéh fotografie Praha: Mlada fronta, 1986, str. 252

51 Trnkova, Petrekapitola Amateurin: Technicky obraz na maskych StaflichBrna Barrister a
Principal, 2008,

52 Trnkova, Petrakapitola Amateurin: Technicky obraz na maskych StaflichBrna Barrister a
Principal, 2008, str. 28

53 Lichtwark, Alfred: Dilettantismus und Volkskunst: Alfred Lichtwark,Vom Arbeitsfield des
Dilettantismus, Berlin 1902, str. 19-26 (cit. Ifitnkova, Petra: kapitola Amateuin: Technicky obraz
na malfskych Staflich. BrnoBarrister a Principal, 2008)

54 Trnkova, Petrakapitola AmateurIn: Technicky obraz na maskych StaflichBrna Barrister a
Principal, 2008, str. 40-41
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prestiz. Fotokluby po celé republice se takaba stdvat uzaenym prostorem,
vykazovaly elitéské prvky,fidily se ugitymi pravidly a de facto i vymezovaly prostor
amatéerské fotografie. Trnkova zardve rekolik stranek dal uvadi, Ze co secey
profesni skladby, skute¢ nékterd povolani jako ditel, profesor, tovarnik, bankéebo
obchodnik byla v klubech zastoupena ¥WSvmie a naprosta&sSinaclena pak pry
disponovala vySSim vZtnim. V souvislosti s tim je uveden i citat soogd Davida
Riesmana, ktery ze svych zkoumani vyvodil, Ze M@évedoucich funkcich nebo s
vy8Sim vzdlanim se zapojuji do volgasovych aktivit spojenych s technickymi
prostedky mnohem aktiwi, nez lidé se vz&lanim nizSim neboifslusnici @lnické
tifdy>>.

Pokud se ale podivam do dotazniku a k ruce si ugest vyrocni almanach z
roku 200%° zjigtuji, Ze ve Fotoklubu Pisek je zdaleka nejrt&jSim povolanim
technik, gipadré typograf, a Ze &Sina dotdzanych uvedla jako nejvyssi uleme
vzklani stedni Skolu. Také na seznamiena, kteri prosli fotoklubem Bhem let 1951-
2001, a ktery tim padem poskytl Sir§epled, |ze spttat, Ze z celkového ptu 152
¢leni m& pouze deait z nich titul a tedy vysokoskolské w#éni. Z toho dvodu
myslim, Ze naprosté ggtupréni fotografovani v poslednich letecliinilo piitrz i na
tomto poli a ¢lenové fotokluli jiz nemaji stejné charakteristické znaky, jako v
minulosti. Na druhou stranu regtji uvedené povolani technik mozna dokazuje, ze
fotografovani’ bylo provozovano hlavn témi, které na #m zaujala pra¥ jeho
technicka stranka a tim padem zde nalézame i¢tlgsw, pr@ se v #m za celou éru
fungovani vyskytovalo tak malo fotografek.

Pierre Bourdieu k tomuto tématu dopje, Ze mnoho zapalenych amétér
zduraziuje rozlereéni z hlediska pohlavi a zatimco sami pro sebezstuslechtilejsi
vyuziti fotografie, svym Zenam obvyklergmechavaji naopak jeho tréwdi formy
vyuziti v ramci rodinné fotografie, &emuz je ostathpredukuje sama jejich Zenskost.

,Of course, my wife doesn't like it (...) For instanthis evening, I'm late already; I

55 Riesman, David:eisure and Work in Post-Industrial Socielty: Eric Larrabee — Rolf Meyersohn
(eds.),Mass LeisureGlencoe Ill. 1958, str. 368-379 (cit. In Trnko¥&etra kapitola Amateurin:
Technicky obraz na matikych StaflichBrno: Barrister a Principal, 2008, str. 52-53)

56 Almanach byl vydany kuiflezitosti kaZzdoroni vystavy a krom medailonk: jednotlivych autok a
ukazek jejich fotografii obsahuje i ndzev profegerou tito fotografové vykonavaji. Pagdse od
tohoto zvyku upustilo a informacegstala byt uvatha Uplrg, nebo byla nahrazena kratkym citatem
toho kterého fotografa. ViSwtlo generaciPisek: Fotoklub Pisek, 2001

57 Znovu se jedna o Udaj z almanachu, ktery vyJelce 2001, tudizipd nastupem digitalni éry, ktera
technickou narénost je& snizila.
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know what she's going to say: ,You and your phoapgs.“ Believe me, women don't
often like photography, | can tell yod*

Jako pravépodobrjsi variantu, nez je ta, Zze Zeny nemaji rady fabigrbych
ale spis zminila fakt, Ze & o rodinu a &i jim jednoduSe nedovoli se pravidelnych
setkani fotoklubu ztastiovat. To by také vysilovalo, pr@& jsou na fotografickych
serverech v mnohenttsim zastoupeni, nebmahrat par fotografii z domova je pré n
mnohem pistuprgjSi. ProtoZe je ale toto zastoupeni stalezje&nsinove, usuzuji, Ze |
technick& povaha fotografovani zde hraje svoji roli

Wpada to tedy, Ze dneSniho amatéra fotografa &ayfitiho fotoklub nelze
charakterizovat ani vzhledem k jeho dosazenémulamd ani na zaklad urciteho
vysSiho ekonomického statusu, protoze i ty nejmugiar digitalni fotoaparaty jsou
dnes BZnym vlastnictvim domacnosti. Ani samotné nawdtani fotoklubu pak nemusi
byt vyhradi spojené se zalibou ve fotografovani. Mnotleni pisecky fotoklub
navstvuje predevsim kiuli dobré par®™® a nové fotografie jiz nepizuji. ProtoZe
fotoklub vicemén pozbyl svoji vzdlavaci funkci, je tato skuteost pochopitelna.
Fotografie (pedevSim mapy konkurénich fotokluli) tak sice stale jeStjsou
predmétem setkéni, alefpdnasky nebo workshopy jsou jizZ zapomenutou histeroto
negekvapila ani odpasd® Daniela Schrolla, ktery sefipotdzce Pro¢ navsevujete
fotoklub priznal, Ze @i jeho prvni nav&vé pred Sesti lety ckit diky nudné naplni
okamzit utéct a uz se nikdy nevratit. Pokud tedy fotoklyidgSre po celé republice
potazmo Evrop™ postihl problém starnutienské zakladnytedeni vidim pedevsim v
obnoveni oné vzadavaci funkce, ktera by mohla setkaniiidpt na atraktivit. Neba’ i
kdyz Milan Sedléek uvadi, Ze stéle vice fotoghabpst hleda zgisob, jakym by
porovnali své fotografie s jinymi a jak si by simnili zkuSenosti z tvorby, je pra
tato vynena zkuSenosti tim, co v piseckém fotoklubu naprolsyii.

58 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str.40

59 jak v dotazniku uved! néglad Jii Novotny

60 Fotoklub Bhem své existence navazal kontakty séntbv evropskymi fotokluby. Jednim z nich je
Western Valley Camera Club Wales a druhym FotatadteuNetzlar. Na spataych fotografiich jejich
¢lend otisklych v alamanachu, ktery byl vydan v roce @@Qgilezitosti 55. vyraéi zalozeni fotoklubu
(Almanach 2006, Pisek, Fotoklub Pisek, 2006f@me vidt, Ze drtiva ¥tSinacleni je v
dichodovém wku.

61 Sedléek, Milan Zprava o neprofesionalnim wimi v oboru fotografiestr. 1
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FOTOAPARAT

P¥i nedavné navéuv¢ fotoklubu dorazil na sdlzku novy zdjemce dlenstvi a
prvni otazka, kterou muiedseda klubu P. Indra polozZil, byla, jakym fotodbam
fotografuje. Tato skutemost n& prekvapila, protoze bych fiekala od kohokoliv, kdo se
fotografii tolik nezabyva, ale ne od jednoho &ena, ktery ma v tomto oboru navic
letitou praxi. Je sice igjmé, Ze technologie hraje v celém procesu fotogéafi
dulezitou roli, ale jeji zbyt&né nadhodnocovani je pro dnesni dobi@r&né, proto se
davod, pr@& maji lidé tendenci ptat se spiSe po parametretbaparatu namisto
relevantijSich otadzek jako co, jak nebo praotyny foti, pokusim pezkoumat na
nasledujiciclkadcich.

V souvislosti s vyvojem fotografie a technickéhokmku bylo zmigno, Ze
fotoaparat se dostal mezi Siroké vrstvy obyvatediikej v naprosté &sSine pripadi
vyuZivaji proto, aby si jejim prasdnictvim zaznamenavali své zazitky. Nastedn
dochéazi k tomu, Ze diky nizkym natwk pfi fotografovani tito svatsi fotografove
vétSinu funkci, které fotoaparat nabizi, nevyuZijle a presto se fedharji ve
vlastnictvi £ch nejmoderSich gistroju a fotoaparaty se tak stavaji spifedmetem
snobského chlubeni. Je saf@me, Ze tato tendence je jestic pizivovana vyrobci
fotoaparai, kteli se nas ze vSech stran snaBésgdcit, Ze to jediné, naem i
fotografovani zalezi, je mnozstvi megapixd?. Bourdieu ale v této souvislosti zmje
i psychologicky aspekt, ktery podinije motivaci fotografovat a piSgOwnership of a
camera is closely related to income, which seemalltov us to consider cameras as
pieces of equipment comparable to cars or telenss@nd to see the ownership of such
a commodity as nothing but the index of a standéfiving.“®?

Diky tomu lzefici, Ze ¥tSina vlastnikk fotoaparatu si nekupuje nov¥yigtroj
proto, aby jeho progdnictvim vyrabla kvalitréjSi snimky, ale pro&tproto, aby své
okoli konfrontovala se svym Zivotnim stylem, kt¢ni umoziuje si tak drahy fistroj

poridit. VeEtSi patet majiteh  sofistikovanych fotoapanét tedy neni  zaipcinén

62 Bourdieu, Pierré?hotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 14
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zvySenymi pozadavky na kvalitu fotografovani a vysgdélek sam o saob sice
dovoluje utratit vice peiz za drazsi vybaveni aipese ¥tSi mnoZzstvi filezitosti k
fotografovani, ale to samo o sobeumo#uje zait fotografovat kvalitsji. ®3

Tim se dostavame k druhému spornému bodu a tfiraje& ona domala piima
uaméra mezi drahym fotoaparatem a kvalitnimi fotognadie Vyrobci a distributéi
fotoaparai by radi vSechnyigswdcili, Ze tato zavislost skute¢ existuje, ale pravo by
na to ngli ve skuté&nosti jencasténé. Je napiklad neoddiskutovatelné, ze digitalni
technologie je po#rné nové médium, které tak jako vSechny vynalezy vgclsv
pocatcich trpi wkitymi détskymi chorobami a ty se odsigi postupg s kazdym
modelem. Proto srovnani prvnich digitalnich fotoafias €mi, jeZ jsou na trhu nyni,
vede k ponirng znasnym rozdilnostem, které se kvality jistofistiotykaji®* Nicmérs,
tak jako neplati, Ze profesionalni ntaké barvy a $tce claji z kazdého ndhodného
~Ccmarala“ malife, tak ani profesiondlni zrcadlovka v rukou swaiko fotografa nuth
nevede ke kvalit]Sim snimkim. Stejné uvazovani §a i vétSina dotazanych, kdyz na
otazku, zda se jim fotografie jevi spiSe jako zé&bst techniky nebocinnost
mySlenkova, uvedla druhou z moZnostRez techniky by neSlo fotografovatiraiz
davam na kvalitni objektivy, ale jinakdite nejsem zastdncem tvrzeni lepSi fotoaparét
= kvalitn¢jSi fotografie. Jde o vymysl prodgjcfotografie je hlava zalezitosti srdce.
Hlavni je vytvarnd.®®

At uz vytvarno, vkus nebo talent, podlena fotoklubu Pisek jsou toto&tejni
kategorie pro vznik fotografie a nikoliv technicga@rametry fotoaparatu. Ve skétesti
se tedy situace ma tak, Ze diky modernim techniologa Fednastavitelnym
automatickym funkcim neni vicem&problém pro kohokoliv piadit technicky kvalitni
fotografii, tzn. fotografii s odpovidajici ostrodbiarevnosti, kontrastem atd. Ale samotna
technickd kvalita snimku jeStnezarduje, Ze i fotografie jako celek bude kvalitni a
piinosna. To dokazuje i dalSi z citat knize Photography: A Middle-Brow ArThe
aesthetic quality, not mention the technique, efpitture produced and the modality of
the practice, cannot be deduced from the qualitieshe camera, its possibilities or

limitations.”®®

63 Bourdieu, Pierre?hotography: A Middle-Brow ArtCambridge:Politi Press 1990, str. 32

64 Velky problém u starSich modaeligitalnich fotoaparétje nagiklad zbrzéné reakce na spofjktera
¢asto niize za neostrost fotografii.

65 viz. dotaznik Jaroslava Hibla

66 Bourdieu, Pierré?hotography: A Middle-Brow ArtCambridge:Politi Press 1990, str. 33
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Proto je i v historii patrné, Ze mnozi velci fotafpivé jako Weston, Evanse nebo
Cartier-Bressortasto odmitali nejmodeéjsi vybaveni, pouzivali géné fotoaparaty
jednoduchého typu s objektivy s nizkoktsnosti, nebo se jejich vybaveni fotokomory
omezovalo na ty nejzaklaggi pomicky. Takovéto odmitani techniky se pak stalo
otdzkou cti a virou v to, Ze primitigji a még vykony @istroj dokadZze poskytnout
zajimawjSi nebo expresivijSi vysledky, protoZze ponecha vice prostoru tzerive
nahod.®” Vicemér shodnou tendenci Ize pozorovat i dnes mekterymi mladymi
fotografy tim, Ze pouZivaji té& archaické fotoaparaty nebo z&me fotografuji na
proslé filmy. Ale odhadnout, nakolik zde jde o cilenou snahukzdiditovat moderni
technologii, resp. dokazat, Ze starSi fotoaparatizpji stejre dobré a v mnohych
ohledech i lepSi fotografie, nebo nakolik se jedipéSe o p6zu, kdy tato zastarala
technika dod&asto i punc ,¥tSiho ungni“, je velmi obtiZzné.

Clenové fotoklubu Pisek do dotaznikétdinow uvedli, Ze pro svoji praci
pouzivaji digitalni zrcadlovky, tudiz obliba ve rsigh a pokud mozno co
nejjednodussich ifstrojich zde patrna neni. St&jak WtSina z nich zaskrtla, Ze
piechod na digitalni technologii vnima pozitdva to & uz z ekonomickych idrod,
nebo prost proto, Ze je tento Zob pohodIySi. Jedinou vytku tak #hakorat Jaroslav
Hubl, kdyz si posteskl, Ze digitalni technologilst jeS¢ neumi imitovat zrno
piiznatné pro filmy s vyssi citlivosti, coz jediné hodals donuti vratit se 2p ke
klasickému zpsobu fotografovant

Pomineme-li tedy vySe zminy extrém ohled® pokusi s proSlym filmem a
shrneme-li dosud ziskané informace, p&tSwu fotoamaté&r navsevujicich fotoklub
zustava piznane, Ze odmitaji udat z technologie zaklad pro jejich fotografické
tvofeni. To Peirre Bourdieu vystiuje tak, Ze ¥tSina amatér nechce byt vykisstovana
fotoaparatem, protoZze mé strach z toho, aleggaiovani technologie zpn¢ nevedlo k
poniZeni fotografie na proces mechanické reproddkaez fotograi amatéi tak
newinilo pouhou trgnou obsluhu aparatu.

Priklad, ktery to ilustruje rizeme vidt i ve vyroku E. Haase, ktery uvedl, Ze
kdyby mel dat fotografujicim #jakou radu,fekl by jim, aby se naiili pracovat s

minimalnim technickym vybavenim, protoZen vice zapomenou na vyzbroj, tim lépe

67 Sontag, Susaf fotografii Praha: Paseka, 2002, str. 113
68 Dotaznik Jaroslava Hibla, otazlak vnimate fechod na digitalni techniku?
69 Bourdieu, Pierré?hotography: A Middle-Brow ArtCambridge:Politi Press 1990, str. 106-107
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se mohou souistdit na fotografovany objekt a na kompozici obrgamera se jim
musi stat prodlouZenim jejich oka, aleimi vic.“°

S obracenou koncepci, ktera fotoaparatu naopatowala prakticky vedouci
postaveni a fotografa posunula do ro¥aho, kdo se mu bez ohledu na vlastnicht
podizuje, pidel Vilém Flusser. Ten ve své kniza filozofii fotografié' oznauje
fotoaparat slovem blackbox a fotografa definujeojakkoho, jehoz zajem se
sousted’uje vyhrad® na g¥istroj, zatimco sit, ktery fotografuje je mu jen zaminkou
proto, aby mohl realizovat moznostiigiroje. Autor také tvrdi, Ze fotograf sice ovlada
fotoaparat tim, Ze kontroluje jeho &®ek, ale zaroveje jim ovladan, protoze nerhe
niky poznat jeho vniek. Takze jediné, na co se sdadi, je hra s kamerou, protozZe
prace, kterou ma vykonat s&j&l automaticky prosednictvim fotoaparatu. Samotny akt
fotografovani je tak pro Flusser&cim, co se zdanliwjevi jako svobodnéinnost, ale
ve skuténosti smi fotograf pidzovat snimky pouze toho, co je samo o0 &ob
fotografovatelné a je tak zcela emén programu fotoaparaft.

O réco jemrEji tuto skut€nosti vyjaduje i Susan Sontag, kdy#ka, Ze
fotografie ma schopnosti jaké dosud rke@adny zobrazovaci systém a sice proto, Ze je
nezavisla na svémici a jakkoliv se fotograf snazi zobrazovaci praddd, ten steja
funguje automaticky?

| kdyz ale pijmeme tvrzeni V. Flussera, Ze fotografovat Ize w0, co je
fotografovatelné — tedyéei viditelné a hmotné, autiv vyrok, Ze se fotograf nun
podizuje programu fotoaparatu a ten jej v kazdéipart ovlada, se zda byt pskud
piemrseény. Jedin€, co fotoaparat dokaze, je automatickyorgivat ukity opticko-
chemicky proces, ktery je samo sebou nevyhnutealieyySechno, co mugdchazi, a co
po rem nasleduje, je z hlediska amatérskirdvfotografie pro vznik snimku mnohem
relevantijSi. Nejde tu tedy pouze o to, Ze se obrazek pramigdip, ale edevsim o
to, jaky nandt a kompozici autor zvoli,ffpadré, jakym Upravam pak fotografii podrobi
v patitedi a o vysledek, jez nakoneegalloZi publiku.

Vztah fotografie a techniky s sebotinasi jest jeden aspekt a tim je jajasté
davani do vztahu s mgtvim. Camille RechtovA nagiklad fekla: ,Houslista musi ton

70 Mrazkova, DanieldPribeh fotografie Praha: Mlada fronta, 1986, str. 241

71 Flusser, VilémZa filosofii fotografie Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994

72 Flusser, VilémZa filosofii fotografie Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994

73 Sontag, Susaf fotografii Praha: Paseka, 2002, str. 141

74 Camille Recht -¢mecka spisovatelka a kiikia, ktera napsala Uvod Atgetomonografii Lichtbilder
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nejprve vytvait, musi ho hledat, bleskurychle najit kdezto kiatd zma&kne klavesu a
zazni tén. Jak maii tak fotograf, maji k dispozici nastroj. M&e kresk¥ a barvam
odpovida houslistovo tveni ton:, fotograf ma ped sebou steghjako klavirista stroj
podléhajici omezujicim zakim...*”

Zdéa se mi proto, Ze tato neustald snaha srovridiagrafii s malfstvim vyviji
na fotografy takovy tlak, Ze mozna jedinym vych&edis, ktery z této situace vidi, je
pak ono popirani techniky a div ne omlouvani sdozaze ke sv&innosti potebu;ji
natolik mechanicky nastroj. Také Bourdieufotograf se timto zjsobem omlouva,
kdyz tvrdi, Ze mu fotoaparat v podstatoji v cest, stava se mu nadbyteym aiika, ze
by byl velmi §asten, kdyby mohl govat snimky bez &, protoZze nepdebuje
dokazovat sstu, Ze je mechanik. Jak ale autor sprapoznamenava, tento fotograf
nepotebuje dokazovat, Zze je mechanik jenom proto, abtusdokazal, Ze je usec z
hlediska koncepce umi, pro které je technologie pouze sluHBu.Jedir proto
navenek popira tdezitost svého fotoaparatu, zatimco si ve skuisti musi jeho
nevyhnutelnosti byt naprosto jist.

Podle P. Bourdieua je tento paradoxgeghohem ¥tSi, kdyz si ugdomime, ze
se mnoho osvicenych fotogiiabhoduje na velkém vyznamu prace ve fotokfena
prohlasuji, Zze&lovék zaine doopravdy fotografovat teprve tehdy, kdyz sodpafie sam
vyvolava a tiskne. Ve stejnou dobu ale tito samé lodmitaji fipustit, Ze by takové
operace mohly valorizovat fotografii jako takovounadale se stavi odmitak
technologii. Konén¢ davod, ktery je k tomu vede afipina toho, pr¢ je definice
uméleckych @&l chraréna ged technologii, podle autora neni produktemémim
samotného;,...but rather of the fact, that art is imagined terms of an idealized
representation of its conditions and its sociakrolvhich excludes open participation in
a technology that is itself represented as vulgegduse of its conditions and its social
role.“”’

Tématu modernich technologii a &mse ¥nuje i Walter Benjamin. Terika, ze
masova reprodukovatelnost #&mila ztratu aury urdleckych @&l a zpisobila absenci
jedinginého tady a t, které uéovalo povahu dila. Original se tak podle autoradid

své reprodukce svym fixnim kontextem aeamym mistem v prostoru dasu, diky

75 cit. in: Benjamin, Waltefalé cgjiny fotografie In: lluminéacie. Bratislava: Kalligram, 1999, st#
76 Bourdieu, Pierré?hotography: A Middle-Brow ArtCambridge:Politi Press 1990, str. 107-108
77 tamtéz, str. 112
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némuz je jedinénym objektem:;,...reproduk’ni technika vyvazuje reprodukované dilo z
dosahu tradice. Tim, Ze reprodukci zmnoZuje, kiedenisto neopakovatelného vyskytu
toho dila vyskyt masovy® Tim kopie vychazi vsic vnimateli v kazdé situaci,
aktualizuje to, co je reprodukovano, a zadupavaeie auru dila. Benjaminova teorie
se sice tykala usmi obecs, ale pré¥ u fotografie vidime, Ze pojem originél a kopie uz

de facto neni mozné rozlisit.

78 BenjaminWalter: Umelecke dielo v epoche svojej technickej reprodatednosti,n: lluminacie,
Bratislava: Kalligram, 1999, str. 20
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FOTOGRAFIE

Ackoliv prace sleduje vkus fotogitaf amatét, na které, jak jsme jiz
piezkoumali, nelze pohlizet ste&jjpko na fotografy svatai, slusi se fipomenout, ze
nehled na rE, je skuténé v naprosto negtSi mie fotografie vyuzivana jako zaznam
rodinného Zivota fdpadre jako dikazovy material z cest do zahrénV obou gipadech
jde o jeji zdanlivou schopnost otisknouegny obraz reality a uchovat jej pro p&ad
vyuziti, kter4 dla z fotografie natolik popularni médium. Fotogea¥i tomto pojeti nosi
svij referent jakoby stale s sebou a dokonce se @laehi ani tak vypadi o s¥té
jako spis jeha@asti, miniaturami reality. To protote slouzit jako tlkazovy material a
ve funkci stop duchmiiZe také zajiovat symbolickou itomnost osob na obrazKku.

Namstové spektrum neprofesionalni fotografie se ale c@mé neomezuje
pouze na rodinny Zivot, proto nglvapi, Ze v souvislosti s fotografii a tim, co
zobrazuje, s€asto uvadi, Ze jiz vSechno nat&vbylo ntkym vyfotografovano. Tento
kriticky hlas jednak podituje publikum, aby fotografie ostatnich adt@rovnavalo s
témi, které uz skdy nekdo vyfotografoval® a navic z vyroku citime, Ze fotografovani je
tim padem vlasthnaprosto marnotinnosti a ten, kdo se jim igsto zabyva, jedto
jako blazen. To ddie ilustruje i povidka fbeh fotografa®* Na jejich strankach nas
autor seznamuje s hlavnim hrdinou Antoninem, kigrysnaze najit pravou fotografii
dosgje az k naprostému Silenstvi, a teprve kdy&eyya vSechny moznostifipghdzi na
to, Ze jediné, co ma skut® smysl, je fotografovat fotografie.

Kdyz se ale vratim zp k svaténim fotogratm, to, Ze bylo #kdy nekde a
nékym  vyfotografovano tisic podobnych Eiffelovychéai, kéZnému turistovi
pravdEpodobré nezabrani v tom, aby si fidil do alba tu svoji. Z jeho Ghlu pohledu
nejde o ¥Z samotnou ale o osobni zazZitek z ni, a v nepostadi i o dikaz typubyl

jsem zdektery pak bude moci ukazovatilpuznym a znamym. Z hlediska fotografie

79 Sontagova, Susa@:fotografii, Praha: nakladatelstvi Paseka, 2002, str. 14

80 Z osobni zkuSenosti ndilad vim, Ze de facto kazdéa fotografie muze, kienar&i chova malé dé
vyvolava reakcjTo je Uplny Saudek!"

81 Calvino, ltalo: Ptibéh fotografa, InNesnadné laskraha: Odeon, 1978, str. 53-70
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kreativni, ktera by ila byt cilem fotoamatérnavsevujicich fotoklub, zase plati, Ze to,
0 co se autoripfotografovani snazi, neni omezeno pouzeeaet fotografovani ale
piedevsim na to, jakym apobem jej fotografuje. Autorovo specifické &id a jeho styl
tak klidné miZzou obohatit fotografické universum o novy nevseaimél pohledu bez
ohledu na to, kolikrat se o to jiZkdo snazil ped nim. Proto mi vySe zminy vyrok,
piipomina obdobnou situaci z historie, kdy roku 188@itel patentovehoradu Charles
H. Duell prohlasil, Ze v&echno, co mohlo byt vyzaleo, uZ bylo vynalezerfd A stejrs
jako se po této udalosti nggstalo s novymi objevy, stejriak i fotografovani v moderni
spole&nosti neztrati své opodstatm.

Je samazjm¢ pravda, Ze saasnost finesla uz #kolikrat zmiované

M1

.zmasowni fotografické c¢innosti, a Ze naleznout né&m ktery dosud nikdo
nezpracoval, fize byt nemozny ukol, ale n&ipadu svaténiho fotografa i fotografa
amatéra je patrné, Ze ani jednomu z nich o unilzti#r primarré nejde.

Krésa, jakiika P. Bourdieu, nesmi sfigat v ozngovaném, tedy v samotném
objektu, ktery je fotografovan, ale musi byeyedena do fotografického jazyka. Pole
fotografovani je proto definovano ve vztahu k fotdgjicimu a ne ve vztahu k objektu,
jeZ je fotografovan, tudiZ estetické krasa leZiragins v provedenf® To jednak vznasi
jasny pozadavek na styl a jednak svymisgbem fotografa osvobozuje od snahy
fotografovat pouze krasnécai. Zarover tak lze vypozorovat i @itou Urovei
fotografickych zkuSenosti, nebe poiateini fazi kreativni tvorby, kdy styl jeStneni
vyhrargny, se autor &Sinou soustdi vice na nast nez na provedeni, zatimco zkuSeny
fotograf, by n&l naopak dokazat vyfotografovat zajindavty nejbanalijSi vyjevy z
kazdodenniho Zivota. Fotografické & tedy znamena schopnost spasit krasu v
tom, co kazdy vidi, ale opomijel to jakdili§ obysejné® ,You come across clichés
particularly among the beginners: hackneyed subjeés soon as you have a little
photographic education you can't look at them aoyen{®®

Proto se na Skolach vwjicich fotografiicasto objevuji ve zkouskach néiy

jako Pozitivni vejce nebofilcihly, které zamirné potlatuji zajimavost fotografovaného

82 "Everything that can be invented has been irgehWikipedia the free encyklopedianline]. 2010,
11. rezna 2010 [cit. 2010-04-23]. Charles H. Duell. Dpste z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Charles_H._Duell>.

83 Bourdieu, PierréPhotography: A Middle-Brow ArCambridge:Politi Press 1990, str. 108-109
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objektu v zajmu jezkouSeni fotografovy invence. Nebpaidit hezkou fotografii
hezké Zeny nemusi byt takovy problém, jakdiqio zajimavou fotografii naprosto
nezajimavého objekyBefore, when you took portraits, you wanted, ghg girl you
were photographing to be as beautiful as possibtey we want the photograph to be
as beautiful as possiblé®

Kazdy amatérsky fotograf by takéhbyt primarreé hrdy na zfisob, jakym objekt
vyfotografoval, coz vysitluje, pra vétSina z nich nese nelibkdyz se publikum misto
ke snimku samotnému vyjage pochvald k objektu na fotografii. To ale Roland
Barthes ve svém dile 8¥& komora obhajuje tak, Ze referent Ine k fotoigradtolik, Ze
at’ snimek ukazuje cokoliv a jakkoli, je vzdy nevidtig neba to, cocloveék vidi neni
fotograficky snimel’ Spor o to zda nam fotografie svym pieshictvim pouze
neukazuje realitu byl ostatrzakladnim problémem, ktery ji dlouha léta znenhooal
uznat mezi urélecké obory. A na stranwdh, ktei tuto realitu prokoukli pouze jako
zdanlivou se pdal jak Vilém Flusser tak i Susan Sontag, kteréonac uvadi;Protoze
rozhoduji, jak ma fotografie vypadat, protoZze déaygtednost jednomu snimkuegul
druhym, uvaluji fotografové na své ndynvzdy djakd pravidla. FestoZe fotoaparat v
jistém smyslu realitu zachycuje, nikoliv jen intetpje, jsou fotografie interpretaci
swta ve stejné mié jako malby a kresby*®

Co se tye namgtového spektra fotoklubu Pisek, neni moZi&, Ze jde
vysledovat witd jednotna tendence. Az na vyjimky ale platizaémco v mladi mnoho
fotografi paorizuje portréty a akty, v poZEim wku se pak souidi spiSe na krajiny,
piirodu nebo rodinné fotografie. Je tedydtidze zmhovana distance od zaznamenavani
rodinného Zivota neni upindoslovna, a Ze fotograf amatériep to, Ze se snazi mit k
fotografii odliSny gistup, se nebrani ani této tématice. Nutné jgpammamenat, Ze na
z&klad svych zkuSenosti a znalosti docelagjisybird zakr pe&ilivéji nez svaténi
fotograf, gipadré vénuje WtSi pozornost technickym parametr provazejicim
expozici a naslednému zpracovani ¥ipegi. Nejde alefici, Ze by fotograf amatér nutn
ovladal slozité Upravy. Podle dotaznikétSma z nich naopak odpéila, Ze na svém
pocitati provadi pouze zaklad, jako je kalibrace kontrastez, popipac pievod do
¢ernobilé. Vyjimku z tohoto standardu filo pouze péarlend, kterfi se zabyvaji bdi

86 Bourdieu, Pierré?hotography: A Middle-Brow ArCambridge: Politi Press 1990, str. 108
87 Barthes, Rolan@®wtla komora Praha: Agite/Fra, 2005, str.14
88 Sontagova, Susa@:fotografii, Praha nakladatelstvi Paseka, 2002, str. 12
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kolazemi, nebo sednuji portrétni fotografii, kterd uz n#glad vyZaduje Zehleni pleti.

Muze se zdat, Ze to, co charakterizuje z hledisk@nétio nartu vSechny
fotoamatéry, je jejich svoboda. Amateérsky fotognafrozdil od fotografa profesionala
neni zavisly na zdrojich z fotografické tvorby aotpr miZze tvdit podle svého
nejlepSiho sédomi bez ohledu na to, co se of wyZaduje. Diky tomu hrozi daleko
meére urcité zkostnaini v jedné specializaci a mohou vznikat dila, ktee§sou
podbiziva a platnd momentélni poptafteresto je ale i tato svoboda pouze zdanliva a
daleko pravépodobréjSi se zda byt aft vyrok Bourdieua, kteryiika, ze
fotografovatelné je z fyzikalniho hlediska sice ,v8d ceho se odrazi stlo, ale jista
omezeni klade také aspekt socialni. Ten podle auteymezuje hranice
fotografovatelného mnohem Gzeji a fotograf si dikynu voli nanst v souladu se svym
postavenim v socialnim poli, habitem, &td.

Bylo fe¢eno, Ze s fichodem digitalni technologie, kterd umage pdadidit
fakticky bezplatg jakékoliv mnoZzstvi obrazk doslo k dalSi devalvaci fotografického
aktu a také tato skuteost se promitla do fotografické praxe amaté&t starSichtlena
bylo patrné, Ze jejich zvyk fotografovat na filmgtale v pariti, takze ptimérny paet
fotografii paizeny Ehem jednoho foceni se pohybuje koléisla padesat. U fotograf
vékove mladSich, ktd v nekterych gipadech ani nezazili jiné nez digitalni
fotografovani, uz ale byl vid nafist a ptimérny palet pdizenych snimk se
pohyboval kolem hodnoty dvou set. Z toho Ize vyvo#e se dsre pired zméknutim
spous mnohem mé#h premysli a daleko spi$ se spoléha na to, z&3%ho mnozstvi
fotografii se u péitace snad uz &co koukatelného vyber€lenové fotoklubu Pisek sice
uvackli, Ze fotografovani #sSinou dopedu promysli a ¢kteri z nich si i zajimavé
napady kresli, ale irpsto ze vSech poskytnutych informacizeme usoudit, Zze i u
amatéd velka wtSina fotek vznik& jenom proto, aby byla poslézezama. Fotografie
tedy maji podob# jako jiné komunikani prostedky moderni konzumni spdéleosti
skut&nost se zda byt sicefepanou frazi, ale ve fotoklubu bylo ptighodu digitalnich
fotoaparal opravdu patrné, Ze Uravelonesenych fotografii Zala prudce klesat. &5i
moznost §eni a niZSi cena tak skdte zpstné ovliviuje i povahu vyrobku a nejen

kresba a knihy, jak uvadi Umberto Eco, ale i foadigr se tak musiizpusobit chapani

89 Sedléek, Milan Zprava o neprofesionalnim wmi v oboru fotografiestr. 3
90 Bourdieu, PierrePhotography: A Middle-Brow ArPoliti Press 1990
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Sirokého publika, jeho vkusu a receptivnim moZnuostenz se promita do jeji kvality.
Ta je napiklad patrna na mnohym fotoserverech, kde kazdy ploude neznrné
mnozZstvi fotografii, které brzy zapadnou, aniz iny pyla wnovana ¥tSi pozornost.
Kdyz ale Milan Sedi&ek piSe, Ze takové mnoZstvi nekvalitnich fotografjtvari
dojem, Ze je tento standard normalni a tim padeposwnuje autory k vy$si Grovhi
nelze jej brat Upkh doslova. Na druhou stranu Ize totiz v tétd@mrnosti pongrné
lehce identifikovat také fotografie, které jsou kirda a vymykaji se svym zpracovanim

nebo i tématikou a stavaji se inspiraci pro ostatmatérské fotografy.

91 Eco, UmbertoSkeptikové akitelé,Praha: nakladatelstvi Argo, 2006, str. 11-12
92 Sedléek, Milan Zprava o neprofesionalnim wmi v oboru fotografiestr. 5
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V Uvodu bakalgské prace na téma estetika amatérské fotografie gsevytkla
nekolik cila. Prvnim z nich byla snaha zorientovat se v Sirédii iotografujicich a
pokusit se charakterizovat a ohrannalepky, které tuto obrovskou skupinu ¢l@uji
na fotografy amatéry a fotografy profesiondtgkli jsme si, Ze oba terminy jsou sice z
hlediska jejich uzivani v oblasti fotografovani regio nejroz&ensjsi, ale i ges to
plati, Ze jen malokdo mé& skdte€ jasno v tom, co vlasthozn&uji. Proto nasledovala
kapitola ¥nujici se historickémuiphledu, ve které bylo ilustrovano, Zzecdkupiny se
béhem @jinného vyvoje fotografie vzajenérvelmi ovliviiovaly a jedna bez druhé by
prakticky nemohla existovati@&levSim jsme si ale ukazali, Ze tim, cof&apilo toto
¢lereni, bylo rozsieni fotografovani mezi Siroké vrstvy obyvatel, a dtea terminy
zataly vykazovat utitou nedostat@ost uz kratce po tomto rozmachu. Spor mezi tabory
amatét a profesiondl spaival v tom, Ze Siroké okoli pohlizelo na amatéryojana
jednu homogenni skupinu, ktera zahrnovalage#kae tak i seridézni fotografy. To ale
druhym zmignym sniZzovalo kredit, a proto se &hto pout snaZili vymanit. Jejich
naristajici sebedomi se neshiovalo s obecnou nélepkou amatér, protoZze si byli
jednoduse &domi odliSného fistupu, ktery k fotografovani zaujimaji. Ukazalngs si
totiz, Ze amateérsti fotografové nawatjici fotoklub maji, na rozdil odvakaii, s
fotografii zcela jiné plany, které se neomezujtnaaicni uziti v ramci rodinnych oslav.
Cheji dodat fotografovani &tSi vahu a to progdnictvim odliS8 voleného nartu
nebo ¥tSimi naroky na samotny fotoaparat a zpracovarky @dmu jsme v kapitole
Fotograf vymezili doplkovou kategorii tzv. svasaich fotografi a prostednictvim
dalSich studii na toto téma jsme si lépe charadesli stavajici skupinu amatéi
profesional. Dosli jsme k tomu, Ze @bskupiny fotograi nehle@ na jejich konotace
nevypovidaji nic o kvali vyslednych fotografii, a Zeéasto pouh&asova distance
zpiusobuje, Ze se oupodre amatérském fotografovi hokiojako o profesionéalovi.
Zjistili jsme, Ze také nastové spektrum neni tim, co amatéra odliSuje odgsiohala.
Sice secasto uvadi, Ze amatérsky fotograf ma dalekdSivsvobodu ve volb
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fotografovaného objektu, ale Pierre Bourdieu nammgia [ijit na to, Ze i tato svoboda
je pouze zdanliva.

Pripoustim, Ze okas se mMze zdat, Ze prace svymigobem zatracuje skupinu
svaténich fotografi. Ve skuténosti si ale uvdomuiji, Ze pra¥ ona ma z hlediska ptu
uzivateh naprosto nejtSi zastoupeni a tedy i neoddiskutovatelny vyznartoze je
ale tato prace ipdevsim o amatérskych fotografech n&wugicich fotoklub, nebylo
mozné se &novat blizSimu zkoumani této skupiny, aniz bychpigla misto hlavnimu
tématu.

DalSim tématem préace bylofipest utité swdectvi o tom, jak s vyvojem
fotografie zahybal fichod digitalni techniky. Tento faktdnbyt ilustrovan pedevsim
na dotaznicich, které jsem postoupilanim piseckého fotoklubu. Ty &ty zarovei
slouzit jako nazornyifklad toho, jakym zakaim amatérsti fotografové pbduji svoji
tvorbu v praxi. Akce se sice nesetkalarip velkym nadSenim a odpédi na otdzky
mi zaslala pouze necela polovitlend, ale i gesto dotazniky nakonec vrhly&ho na
n¢které body této problematiky. Diky kladenym otazkiayto ilustrovano, jak nalepku
amatér vnimaji sami fotografovéridti jsme na to, prd jsou ¢leny fotoklubu z drtivé
vétSiny muZzi a dotazniky také&ippely ke zjiS€ni, Ze socialni profil fotografa amatéra
novy zpsob pdizovani fotografii na chvili nejen ochromil fungmi&otokluhi, ale i
zdsadn prispél ke sniZzeni kvalitativni arownfotografii. Diky zrychleni a zlewmi
celého procesu se &@o fotografovat vSe a mé&npremyslet a tato praxe se stala
vysadou nejen svateich fotografi ale i fotografi seriéznich. Ti se tak daleko vice
zatali spoléhat na mnozstvi fimenych fotografii nez na jejichigdem promyslenou
kvalitu a v rekterych gipadech byl teprve post-processing tim, célald z fotografie
koukatelny obrdzek. Na druhou stranu bylo patreéiehto novy trend nelze pojimat
piiliS katastroficky. Postupem doby se digitalni fgaaraty stavaji samigmosti a tim
padem doslo i k @itému gesyceni. Opadlo prvotni nadSeni, které s sebou tato
technologie finesla a diky tomu se i mnoho fotograhmatéi vraci k pivodnim
zvyklostem a z&naji znovu vyhledavat cesty, jak své fotografi@alknit. Neni proto
nadhodou, Ze se mezi novyieny spolki ¢asto objevuji i mladi lidé, jak to potvrzuje i
souwasna situace ve fotoklubu v Pisku.

Poslednim dlezitym tématem, jehoZ jsem se v praci dotkla, bydavislost
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fotografie na technice. Problém by si sic&tapadal daleko &Si prostor nez kapitola
Fotoaparat dovolovala, ale i tak jsem se al#spazakladu pokusila ranout jeho
hlavni body. ESli jsme na to, Ze pa@hkud zastaralé chapani pojmu &mh které
amatérskou a svatei fotografii diky technologii stavi do negativnib@&tla, vytvai na
fotografy nezanedbatelny tlak. P&giky nimu je pak u ¥tSiny z nich pozorovatelna
tendence omlouvat se zaugvfotoaparat, fipadre zanerné podhodnocovat jeho
dulezitost. Na druhou stranu fgreaiovani technickych paraméta gima ungra lepsi
fotoaparat = lepSi fotografie se ukazala byt dalBgahodnym extrémem. Na zakéad
pramenné literatury jsme si demonstrovali, Ze wért£tSiné si novy fotoaparat lidé
stejrée nekupuji proto, aby gzovali lepSi fotografie, ale proto, aby dali okeédét, ze
si jej mohou dovolit. Proto jistéeSeni tohoto problému vidim spiSe ve iemi
fotografie samé s jeji technickou povahou, jak togtaavrhoval i Bourdieu. V moderni
doke se zda byt koneckofich¢zné, Ze technologie hrajdildZitou roli i v ostatnich
umeéleckych oborech, a proto mitipada nemozné, davat je do neustalého vztahu s
malirstvim.

Co se tye fotografi samotnych, dlezité je pouze prvotni nutkani tiba ne
pozdjSi neschopnost spdaieosti dilo zaSkatulkovat dogkteré z kategorii. V procesu
tvorby proto z pozice fotografa nehrajileZitou roli otazky, nakolik je t@i ono jeS
fotografie, nebo zda jdetbec o ungni, protoZe podstatné je pouze to, zda zvolené

prostedky naplni autdiv zaner.
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